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1. DUCATION /EDUCATIE

THE FORMATION OF CREATIVITY AS AN IMPORTANT PROFESSIONALLY
SIGNIFICANT QUALITY OF MASTERS IN MUSICAL ART, FUTURE LEADERS OF
CHORAL GROUPS

®OPMYBAHHSA KPEATUBHOCTI SIK BAXKJIMBOI TIPO®ECIMHO-3HAU YOI AKOCTI
MATICTPIB 3 MY3UUYHOI'O MUCTEITBA, MAMBYTHIX KEPIBHUKIB XOPOBUX
KOJIEKTUBIB

Inna KOVALENKO, PhD, Associate Professor of the Art institute
of National Pedagogical Dragomanov University, Kiev, Ukrain

Abstract. The article reveals the concept of creativity and its formation as a professionally significant
quality of masters in musical art. The specifics and its importance for the professional activity of leaders of choral
groups are highlighted. The content of the component structure of this phenomenon is presented and analyzed.

Key words: creativity professionally significant quality, masters in musical art, leaders of choral groups, the
component structure.

B cmammi poskpusaemucs nonamms kpeamuenocmi ma ii (popmyeaHusa AK NPoghecilino-3Hauyuoi aKocmi
mazicmpie 3 My3uuHoeo mucmeymsd. Buceimneno cneyughixy ma il 3HauenHs O npogecitinoi disibHocmi
KepieHuKi@ xopoesux Kojiexmueig. Ilooano ma npoananizo8amo smicm KOMHOHEHMHOI CMPYKmMypu O03HAYEHO20
genomena.

Kntouoei cnosa: kpeamuguicms, Npoghecitino-3Hauyuyi AKOCMi, MAazicmp My3U4HO20 MUCMEYMBA, KEPIBHUK
XOp0B020 KONEKMUBY, KOMNOHEHMHA CIMPYKmypa.

Po3BuTOK 0COOHMCTOCTI, PO3KPUTTS 11 TYXOBHHX, ECTETUYHHX, TBOPUMUX Ta KPEATHBHHUX SIKOCTEH
BUMara€ BHKOPUCTaHHS HOBHMX MiAXOAiB, ¢GOpM, METOAIB POOOTH, IO CHPHUIIOTH pehopMyBaHHIO
HaIlOHAIEHOT OCBITH YKpaiHu. BaxkimBa poib B IbOMY HAJEKUTh MY3MYHOMY MHUCTENTBY, SIKE €
IPOBIAHUKOM Y CTAaHOBJICHHI TBOPYOI 1HAMBITyalbHOCTI MailOyTHIX (axiBI[iB My3UYHOT'O MUCTEITBA.
CydacHi yMOBU pPO3BUTKY MHUCTEIbKOI OCBITH BHU3HAYAIOTHCS 301IbIIEHHAM MY3M4YHOI 1H(popMalii, 110
JAl0Th TEBHI MOXJIMBOCTI JO TPOLECY YIOCKOHAJIEHHS MY3WYHOI OCBITH, ILIO0 HE 3aBXId Mae
ONTUMAJIbHE BHUKOPUCTAaHHS Yy OCBITHBOMY MY3UYHOMY MpocTopi. Tomy HeraiiHOI noTpedor y
CYCHUIBCTBI € BUXOBaHHS HOBOI reHepalii Moioaux (axiBLiB 3 HOBUM THIIOM MHCIEHHS, 3aTHUX
HECTaH/IapTHO MHCIIUTH, NPUHAMATH OpPUTIHAIbHI DIMIEHHS, KpPEaTUBHO MIIXOJUTH 1O BUPIIICHHS
npodeciiHuX 3aBAaHb. TBOpUa OCOOMCTICTH MOXKE 3HANTH CEHC y Oyab-sKid MisIBHOCTI, 1HII[IaTHBHI,
KpeaTHuBHI OCOOMCTOCTI MOXYTh JOCSTTH YCIIXY HE3AJIEKHO Bl HAMpPSIMKY MISUIBHOCTI Ta (axy, TOMY
nepea OCBITOIO IOCTa€ 3aBJIaHHS BHMXOBATH IHINIATUBHUX, AKTUBHMUX JIIOJEH, 3JaTHUX KpEaTHBHO
BUPIIIYBaTH BCl MOCTaBJIEHI Mepe]l HEero 3aBaHHs. Y mporeci GpopMyBaHHS KpeaTMBHOCTI MallOyTHIX
¢axiB1iB My3UYHOTO MUCTELITBA Ta MAaHOYTHIX KEPIBHUKIB XOPOBHUX KOJIEKTUBIB, HEOOX1IHO 3a3HAYUTH,
II0 KpPEaTUBHICTh PO3BMBAE MUCTEIBKUX KPYro3ip, €CTETUUYHUN CMaK, MOpPajbHI SIKOCTi, JYXOBHICTb,
TOILIO.

AKTyallbHICTb, 3HAUYIIICTh MPOOIeMHU, NoTpeda y MoJanblIiil po3po0IeHOCT] Ta yIOCKOHAIECHH]
i€l mpoOjaeMu 3yMOBHIIM PO3IVIIHYTH 3MICT Ta CTPYKTYpPY (OpPMYBaHHS KPEaTUBHOCTI SIK Ba)JIMBOI
npodeciiHO-3Hauymol AKOCTI MaricTpiB 3 MY3WYHOIO MHCTELTBA, MalOyTHIX KEpPIBHUKIB XOpPOBHUX
KOJIEKTUBIB.

Jlnsi BU3HAYCHHS 3MICTY Ta KOMITOHEHTHOI CTPYKTYpH (DOpPMYBaHHS KPEATHBHOCTI SK BasKJIHBOI
npodeciiiHO-3HaYyII01 SKOCTI MaricTpiB 3 MY3MYHOTO MHCTEITBA, MaHOYTHIX KEpiBHUKIB XOPOBHX
KOJIEKTHBIB HaM MOTPIOHO MpoaHali3yBaTH TaKy HayKOBY KaTeropito K SKICTh, BU3HAYUTH MpodeciiiHo-
ocoOucTicHI sikocTi MaiOyTHIX (axiBLIB MUCTELBKOrO MpOQiuIt0, JaTH OLIHKY TBOPYUM SIKOCTAM SK
npodeciiHO-3HAUYIIUX SIKOCTSIM MailOyTHIM KepIBHUKAM XOPOBHUX KOJIEKTHBIB.

[IpoananizoBaB HaykoBi mpartli Takux HaykoBLiB sk O. boOmienko H.I'y3iii, L. 3s3t0H, H. Kiuyk,
A.Koszup, O.Pygaumneka, H. Cerema, P. Xwmemok Ta 1HIMX, MU OIANUIA BUCHOBKY, IO SKICTh



XapaKTEePU3YEThCS SIK CBOEpIIHA Ta I1HAMBIAyalbHA O3HAaKa OCOOMCTOCTI, KOMIUIEKCHO-IHTErpaTHBHA
BJIACTHUBICTb, 110 3a0e3euye yCIimHicTh Oyapb K01 AisuibHOCTI. TBOPYICT PO3TISAAETHCA K CHCTEMa
MEeJaroriyHoro BILUTUBY Ta CAMOBHXOBAHHS OCOOMCTOCTI, IO BUSABIISETHCS Y TBOPUiH AiSUIBHOCTI, a TAKOX
PO3BUTKY TBOpYMX 37i0HOCTEH Ta (popMyBaHHS TBOpUMX sikocTeil. He BHKIMKa\ CyMHIBY TBEpPKEHHS,
10 TBOPYICTh NMPUTAMaHHA Oyb-SAKii JIOUHI 1 € Ti MPUPOIHOIO AKicTHO. [IpoTe came B mporieci TBOpUOi
JISUTBHOCTI  PO3BUBAETHCS KPEATUBHICTH SIK AKICTh, BOHA HE MOXKE ICHYBaTH 0€3 TBOPUOI AISIIBHOCTI 1
3JICKUTh BiJl COIIIyMY, B SIKI PO3BHBAETHCS 1HAMBIA. TBOPYICTH PO3YMIIOTh SK IHTETPATHBHY SKICTh
ocobuctocti mexarora. CTOCOBHO SIKOCTEH MEAaroriB, BaXJIUBUMH NPOQPECIHHUMHU SKOCTSIMHU BUEHI
BBOKAIOTh  BPIBHOBAXEHICTb,  BUTPUMKY,  MNpodeciiHy  mpane3faTHiCTh,  CIPaBEIJIUBICTD,
CIOCTEPEXKIIMBICTh, BUMOTIIUBICTh, KOMYHIKaTUBHICTb, (CHUJIKYBAaHHS Ta HAINPaBICHICTH AISIIBHOCTI Ha
KOMYHIKaIlil0), HalOJIETJIMBICTh, IIECIIPSIMOBAHICTh, TOJIEPAHTHICTh, OpPraHi3alliiiHi 3110HOCTI, a TaKOXK
MOTHUBAIiliHy crpsMoBaHicTh. He MeHIT BaXTUBUM /715 (haxXiBIIiB MeIaroriyHoro npogiiro € mparHeHHs
JI0 CAaMOBJIOCKOHAJICHHSI I CAaMOPO3BUTKY, HasIBHICTh BOJLOBUX IPOSIBICHbB, CTIHKICTh, BMIHHS JOCATaTH
MOCTAaBJICHUX 3aBJIaHb, IPOTHOCTUYHI 3/{I0OHOCTI, BMiHHSI ITepeJ0aYnTH KIHIEBUI Pe3yIbTaT HABUAHHS.

VY naykoBux npaisx H. ['y3iii Mu cioctepiraemo Tpu XapakTEepPUCTUKH SIKOCTEH Te1aroriB:
- SKOCTI SIK TUHAMiYHEe HOBOYTBOPEHHS 1 HEMOCTIHA KaTeropis, 0 Ma€e 3MiHIOBATHCS;
- HasBHICTB KPIM PO ECiHHUX, OCOOMCTICHUX «HEMPOPECIHHNUX» BIIACTUBOCTEH;
- MOYJIMBICTh @HTAroHI3My yCEpPEeIHEHHX BHMOT 10 MpodeciiHO-BaXIIMBUX SIKOCTEH 1 moTpebamu
KOHKpETHHX Ipodeciiinux nemaroris [2, 142].
Ha nymky O. Pymnaunbkoi [8], «0cOOHMCTICHI SKOCTI» - I1€ KOMILIEKC, €THAHHS IICUXIYHUX Ta COIIaIbHO-
MICUXOJIOTIYHUX BIACTHBOCTEH, PHUC XapakTepy, OCOOMCTICHMX 3A10HOCTEH Ta TMCHXIYHHX IPOIIECIB.
YIOCKOHaJCHHS  BJACHUX  MPO(EeCcCiiHO-OCOOUCTICHUX  SKOCTEH, TaKUX SK  HAIOJCTIUBICTS,
BIJIMOBIIAJIbHICTD, TPAarHeHHs 3pOOWTH CBOIO JiSJIBHICTH Kpallle, 3aXOIUICHICTh CBOEIK CIIPABOIO,
IHIIIATUBHICTG 1 TUCIUIUTIHOBAHICTh OJHHUMH 3 3HAYYIIHMX I MaiOyTHBOI AisutbHOCTI. [IparHeHHs 10
TBOPYOCTI, MJIACTHYHICTh, OPraHi30BaHICTh, IHTEJEKTYyaldbHI 3/110HOCTI, EMOIIMHICTh € 3HAYYIIUMH 1
MIPOBIAHUMHU OCOOUCTICHUMHU SIKOCTSIMU TI€AAroriB.

[{ikaBUMH IIOAO HAIIOTO JOCHIPKEHHS BBaXaeMo Kiacudikaiiio mpodeciiiHo-3HaAuyIuX
sxocteit megarora I. 3sa3tona [3]. [ligkpecaoroum, 1m0 BUNTEIh Ma€ OyTH PO3BUHEHOIO OCOOMCTICTIO, 110
Mae BIUIMB Ha CBOIX y4HiB. [[Ji 11boro oMy HEOOX1IHO KpiM 3HaHb, yMiHb Ta HABUYOK MaTH OITUMI3M,
BIIEBHEHICTh, YMIHHS BOJIOAITH COOOIO, IUJIECIPSMOBAHICTh, PINIY4iCTh, IIMPICTh, 1HIIIATUBHICTD,
BIJIKPUTICTb. MU MOJUISIEMO AYMKY JOCHIJIHUKAa CTOCOBHO AaKTHBHOCTI, TBOPUYO-NPAKTUYHOIO CKIIAAY
MUCJIEHHSI, BUMOTJIMBOCTI, TIOCHIJOBHICTh Ta BMIHHS CHOPHMUMATH OCOOMCTICTH Yy PO3BUTKY, IO
CKJIQ/Ial0Th 3HAYYILI SKOCTI OCOOMCTOCTI.

[{ikaBuM, Ha HAaI TTOTJIST € BU3HAUSHHSI OCOOMCTICHHX SIKOCTEH TBOPYOi Ta KPEaTHBHOI JIFOJMHHU, TAKUX
SIK TOTOBHICTh PU3HMKYBAaTH, MaTH OCOOUCTY YMKY, SIKa MOX€E He CIIBIAJaTH 3 3aralbHUMH
CYJUKEHHSIMH, OyTH CMUIMBOIO Y BJIACHIN ysIBl Ta 3 MOYYTTAM I'yMOpY.

31aTHICT A0 TBOPYOCTi, JOPMYBAHHS TBOPUOTO MOTEHI[IATY OCOOUCTOCTI, MeAaroriyHui

ONTHUMI3M, NPAE3JaTHICTh 1 JONUTIUBICTD SIK POSB TBOPUUX HAXUJIIB OCOOMCTOCTI, TAKOXK €
npodeciiiHo-3HaYYIIMMU SKOCTAMU 3a Kinacudikariero sikocreit JI. KpaBuenko [6].
B naykoBux nocnimkenssax O. [lexotu [7], mpocTexxyeMO TyMKY PO Ba)KJIUBICTh HE TUIBKH 30BHIIIHBOT
opraHizaiii HaBUaHHs, a «BHYTPILIHIO» MIJITOTOBKY CIIEIialicTa, MA€ThCS HA yBa3l HaBYAHHS SIK 00 €KT
IHIUBIAYaTbHOTO MPOQECITHOrO PO3BUTKY, TOOTO MiArOTOBKA 3/1MCHIOETHCS 3 TO3UIII PO3BUBAIOYOI0
HaBYaHHSI. ABTOp HE 3HW)KYE BaXKJIMBOCTI HAsABHOCTI TakuX SKOCTeH SK MOTHBAIif, MpodeciiiHa
CIPSIMOBAHICTh, 3JJaTHICTh IO EMIIaTii, piIB€Hb TOBAPUCHKOCTI, CAMOKOHTPOJIb Y CIIUIKYBaHHI [ /].

AHanizyroud JOpoOKH BUEHHUX II0J0 TBOPYOCTI MOXKHA CTBEpJDKYBaTH, 11O TBOPYI SIKOCTI €
BOXJIUBUMH Yy CHCTEMI 3HAa4yIIMX sIKOcTed cydacHoro ¢axiBug. J[o TBOpYMX SKOCTEH IOCIIIHUKH
BIJTHOCSITh MPAarHEHHsI 10 BUCOKUX TBOPYUX JOCSATHEHb, BIANOBIANbHICTh, TBOPUMHN 1IHTEPEC, MPArHEHHS
JI0 CaMOOCBITH Ta CaMOBHUXOBaHHSA. KpeaTHBHICTh MOKE MPOSIBIATUCSA Y BMiHHI JOJATH 1HEPTHICTH
MUCJIEHHS;, 3710HICTh A0 TeHepasi3allii ieid, BUCYHEHHS TINOTe3, MEepPEeHECEeHHs 3HaHb Ta BMIiHb Ha
CTBOPEHHSI HOBOTO, 3/IaTHICTbH /10 HE3aJIE)KHUX CY/DKEHBb Ta CIIBIIpalli, 10 OpraHi3auii CrijJbHOI TBOPYOi



TISITBHOCTI; 3MI0HICTh aKyMYJIOBaTH W BHUKOPHUCTOBYBAaTH TBOPYMH JOCBiA 1HINMX, 3JATHICTH O
BIJICTOIOBAHHS CBO€ET TyMKH Ta MEPEKOHAHHS 1HIIUX, TOLIO.

Ha nymxy H. Kiuyk [4 ], TBOpUYICTh BUCTYHAE KPUTEPIEM HAYKOBO-IIEIArOTIYHOTO MHUCICHHS.
Mu noninseMo AYMKY AOCHIIHUIN, SKa PO3IISIa€ TBOPYICTH SK HEOOXITHY CKIIAJ0BY OCOOMCTOCTI
nejarora, oro npodeciitHo-3Hadymry sSKicTh. Y MEAAroTivHif AiSUTBHOCTI, MAOYTHHOTO (haxiBIls YeKae
0e3J1iy CUTYyalliil, BUPILICHHS SIKUX MOTpedye BMIHHIO KPEATHBHO 1 TBOPYO MiAXOAUTH 0 X BUPILICHHS
HUISXOM BU3HAUEHHS ONTUMAJbHMX METOAIB, 1HTYilli Ta HaTXHeHHs. TBOpYICTH Iexarora B3araii,
0COOJIMBO Tearora MUCTELBLKOTO NMpo(diao BU3HAUCHA caMOl0 cnenudikoro MaiOyTHBOI AisSUIBHOCTI Ta
MIPOSIBIISIETHCS Y MEIaroriYHOMY 1HCAWTI Ta IMIIPOBi3allii, BUABISETHCA Y BUCOKOMY PiBHI KYJIBTYPH 1 €
HAWBaXXIIMBIIIOIO SKICTI0O MAaHOYTHROTO MEIarora MUCTEILKOTO TPOQIIIIO.

VY naykoBux nopo0kax C. CucoeBoi TBOpYa CHPSIMOBAHICTh IEJarora BiAPI3HAETbCS PO3BUTKOM
MOTHUBAIIIIHOI CHPSMOBAHOCTI, TBOPYMUX YMiHb, CAaMOBJOCKOHAQJIICHHSIM 3HaHb Ta yMiHb, IO CIIPHSE
YCHIITHOCTI TBOPYOi MEAAroriyHOi JiSIBHOCTI, TAaKAM YHHOM, Ma€ BIUIMB Ha (OPMYBaHHS TBOPYOL
0COOMCTOCTI HAaBYaKOYOro. 3a 11 TBEPPKEHHSAM “TBOpYA OCOOMCTICTH — II€ MiJICUCTEMa OCOOMCTOCTI, sKa
XapaKTepU3ye CYKYMHICTh TBOPUUX SKOCTEH 1HIWBINA, 110 3a0€3MEUyIOTh YCIIX y TBOPYid AiSUIBHOCTI”
[9,124]. 1likaBuMm, Ha HaIly TyMKY, € PO3BEACHHS MOHSITH JAOCIITHHUIICIO TBOPUUX SKOCTEH Ta TBOPUYHMX
3niOHOCcTed. SIKIO MOBa i€ Mpo crielialbHi BUIH JiSJILHOCTI Ta 3[aTHOCTI OCOOMCTOCTI JI0 IIUX BHUJIIB
JisUTbHOCTI  (CTIiB, MaJISIPCTBO), TO B IbOMY BHIIQJKy MOBa Hie MpO TBOpYi 3Ai0HOCTI, MPOTE TBOPUi
SAKOCTI CHPSIMOBYIOTHCSI Ha JisUIbHICTh, @ caM€ Ha TBOpYY AisUlbHICTH. CaMe CHpsIMOBaHICTh BUUTEINS
ONITUMI3yBaTH NPOIEC HAaBYAHHS, CHPSIMYBaTH HOTO Ha PO3BUTOK TBOPUYUX SKOCTEH, KPEATUBHOCTI i
CTaHOBUTD 3aBJIaHHS Cy4YaCHOI'O HaBYaHHS Ta BUXOBAHHS.

Posrnsim Teopii po3BUTKY TBOPUOI OCOOHMCTOCTI TiCHO TMOB’S3aHUN 3 TBOPYMM IPOLIECOM Ta

pEryloBaHHSAM TBOPUOi MiSUTBHOCTI. SIKOCTiI 1 BIACTUBOCTI TBOPYOi OCOOMCTOCTI € B3a€EMOIIOB’sI3aHi,
HEPO3WICHOBAHI Ta HEOOXITHI sl pETENBHOrO aHaji3y i BUBYEHHS. [IpOBIIHMMHU TBOPYHUMH SIKOCTSIMHU
MO>KHa BBaYKaTH € OPUTIHAIBHICTD, 1HIIIATUBHICTh, HATIOJICTJIMBICTb.
KpeatuBHicTh, Ha Hall MO, — II€ TMOIIYK BHUPINICHHS HOBHX 3aBJaHb NUIIXOM HECTaHIAPTHHX
npuioMiB, I1€ BMIHHS €MOLIHHO pearyBaTd Ha HOBI BUKJIMKH, 10 CTOSITh IEpe]l MeAaroroM i 34aTHICTh
TBOPYO YSBIATH BUPIMICHHS TpoOiemu. Ham 3maeThesi, M0 €MOIIWHUM BIJKIWUK, TBOpYE YSIBICHHS 1
BUPILLICHHS 3aB/laHb OPUTiHAIBHUMHU 3ac00aMy OJM3BKO 10 HAIIOTO BJIACHOTO BU3HAUEHHS KPEaTUBHOCTI
K OKpemoi edinirmi.

CrocoBHO npodeciitHo-3HauyIUX AKOCTeH (axiBIiB MUCTEIILKOr0 Mpodisito Ta iX (GopMyBaHHS,
HEOOX1/IHO 3a3HAa4YUTH, 10 BOHO HE MOXKJIMBO 0e3 crenu@iyHOi My3U4HOI AISUIBHOCTI Ta HE MOXe OyTu
chopmoBaHi mo3a Hei. 3BiCHO crernudika MUCTENbKOI isSUIbHOCTI BUMAra€ HasBHOCTI Ta PO3BHUHEHOCTI
MY3UYHOT'O CIyXy (3BYKOBHCOTHOTIO, Ja/I0BOr0), MOYYTTS PUTMY, MY3UYHOI Mam’ATi, TOOTO MY3UYHHUX
3110HOCTEMN. .

Y @il crarTi 3a METy MM IOCTaBWJIM 3aBAAaHHS PO3IJISHYTH MpodeciifHO-3HauyIll SKOCTI
MaricTpiB 3 My3U4YHOT'O MUCTEITBA, 31 CHelialli3alliel0 XOpOBe JUPUTYBaHHS, K B MallOyTHbOMY OyAyTh
BUKJIAIaYaMy JTUPUTYBaHHS Ta KEpPIBHUKAMH XOPOBUM KOJEKTHBOM. KepiBHHUIITBO XOpOM BHUMAarae
NEBHUX OPraHi3aTOPChbKUX BMiHb, 100 00’€IHATH CIIBaKiB Yy XOPOBHMH KOJIEKTHUB Ta 3alydyUTH iX 10
aKTHUBHOI CHIBIIpalll Ta XyJ0>KHbOI TBOPYOCTI 3aC00aMU XOPOBOIO MUCTETBA. XOPOBE MHUCTELTBO Ma€e
BEJIMKI MOKJIMBOCTI BIUTMBY SIK Ha CaMHX YYacCHHKIB XOpy, Tak 1 Ha iX ciayxauiB. He BuUKiIMKae CymHiB,
JUPUTEHT XOpYy MOBUHEH MaTH 0COOJIMBI OCOOMCTICHI SIKOCTI, 1100 BIJIMBATH Ha XOPOBUH KOJEKTHUB 1
JIOCATATH YCHIXY Y HEJIeTKil CrpaBi AUPUTeHTa-XOpMeicTepa.

VY HaykoBIH JiTepaTypi € po3BeeHHS 3110HOCTEH, SIKOCTEH Ta BMiHb K CAMOCTIMHHX HAYKOBUX
nedinimiii. Braxkaemo 3a motpiOHe HaBecTH Kiacuikaiiro sSKocTed 1 3110HOCTEH came TUPUTEHTIB,
MalOyTHIX xopmeiictepiB. He BuKiMKae 3anepedyeHHs TBEpKEHHs], 1110 MallOyTHbOMY TUPUTEHTY KpiM
3arajibHOi Ta MY3MYHOI KYJIbTYPU 3HAaHb LIOJ0 BOJIOJIIHHS BIUYTTS Ta ySBJIEHHS 3By4aHHS KOPOBOIO
KOJIEKTUBY, Kpail HEOOXITHIM € BMiHHS IepeaBaTH TBOPUYHUH 3ayM KOMIIO3UTOPA Yepe3 TIEBHE TBOpUE
BJIACHE PO3YMIHHS MY3UKH B IILIIOMY.

BaxnuBicts chopmoBaHOCTI MpodeCifHO-3HAUYIINX SIKOCTEH XOPOBOTO JUPUTEHTA TIKPECITIOE
y cBoix mpaigsix M. Komeca [5], Bka3yrounm Ha IIBHIKICTH peakxilii, BUTPUMAHICTh, IHIIIaTHBHICTB,



HaIlOJICTIIMBICTh, OpraHi3oBaHiCTh. Y ToW ke yac M. Komeca mimkpecitoe BaXJIMBICTH TBOPYOTO
CTaBJICHHSI IO CBO€I JIsUTBHOCTI. KPIM 3arajbHOi Ta My3UYHOI KYJIbTYpH 3HaHb 100 BOJIOIIHHS BiIUyTTS
Ta YSBJICHHS 3BYy4aHHS KOPOBOTO KOJIEKTHBY, Kpail HEOOXiHMM € BMIHHS IE€peaBaTH TBOPUUH 3aayM
KOMITIO3UTOpA Yepe3 MeBHE TBOPYEC BIACHE PO3YMiHHS MY3UKH B IILJIOMY.

HeoOxiaHo 3a3HauMTH, II0 MPALOBAaTH HAJl PO3BUTKOM TBOPUYHUX SKOCTEH MOTPIOHO 1 y mpoiieci
HaBYaHHS MaHyaJIbHIH TEXHIll, 1 MiJ Yac IHTepHpeTanii XOpOBHUX TBOPIB, HA PEMETHIIsX, a TaKOXK
0e3nmocepeIHbO B MPOILEC] KOHIIEPTHOTO BUCTYIY XOPOBOTO KOJEKTUBY. Y PYCI]i HAIIOTO MOCIHIIKEHHS
KpPEaTUBHOCTI K MIpodeciiiHo-3Hauymoi SKOCTI MaiOyTHIX (axiBUiB AMPUTEHTCHKO-XOPOBOTO
MUCTEIBKOTO Npodiato, HaM IMIIOHY€E BUIIJICHHS 1HTYIIIT sIK HeoOXiaHOo1 mpodeciiiHoi skocTi. [HTYilia
1 TBOPUICTh AKyMYJIO€ HAaOyTTi 3HAHHSA, HABUYKH, YMIHHS, JOCBiA, 00’€THYIOUM TBOPYHH Xapakrep
neaaroriyHoro mpornecy. Ha Ham mormsia, HTYIHiS € OJM3bKOIO SIKICTIO 10 KpeaTHUBHOCTI. [HTYilis sk
0COOHMCTICHA SIKICTh Bilirpae Ba)KJIMBY POJb Y BUPILICHHI TBOPYMX 3aBJaHb, aJpKe IHTYIIis BIUIMBAE Ha
BIyYyHHI minbip pemepTyapy Xopy, Ml dYac Moke THependayaTd MOXIIMBICT BUHUKHEHHS
HECTAaHJAAPTHHUX CUTYAIlill Y KOJIEKTHBI, TOIIOMarae BUPIIIUTH iX.

VY pe3ynbTaTi aHalli3y HAyKOBUX IMpallb, MM PO3POOMIM KOMIIOHEHTHY CTPYKTYpY (popMyBaHHS
KPEaTUBHOCTI MariCTpiB 3 MY3HMYHOTO MHCTELTBA, MAalHOYTHIX KEpIBHHUKIB XOPOBHX KOJEKTHBIB, IO
CKJIAJJa€ThCS 3 TAKMX KOMIIOHEHTIB!

. MOTHBAIITHU;
. IISUIBHICHAM;

. TBOPYML;

° E€MOLIIHHUHN.

KoMnoHeHTHY CTpyKTYypy HpeAcTaBUMO y BUTIIAA1 MaTtoHKY (Puc 1), skuil Mu HanaeMo HUXKYE.

Puc.1. Komnonenmua cmpykmypa gopmyeanis KpeamueHocmi K npogeciiino-3navyujoi akocmi mazicmpie 3
MY3UYHO20 MUCMEYMBA, MAOYMHIX KEPIBHUKIB XOPOBUX KONEeKMUBIE

MOTUBALiHMK
7

KOMMOHEeHTn

CTPYKTYpU
dopmyBaHHA
KpeaTMBHOCTI AK
AiANbHICHWI npooeciiiHo- TBOPYUIA

3HAuyLWOi AKOCTI
maricTpis
MYy3UYHOTO
mucTeLTBa

Posrnsinemo goknaaHiIe CyTHICTh 3alIPONIOHOBAHUX KOMIIOHEHTIB (DOPMYBaHHS KPEaTHBHOCTI SIK
npodeciitHO-3HAYY01 SKOCTI MAariCTpiB 3 MY3WYHOTO MHCTENTBA, MalOyTHIX KEPIBHUKIB XOPOBHX
KOJICKTHBIB.

Momusauitinuii KoMnoHeHm



MoTuBalifHii KOMITOHEHT CIIOHYKAa€ MAaricTpiB 3 MY3WYHOTO MHCTEITBA, MAHOYTHIX KEPIBHUKIB
XOpPOBUX KOJICKTHBIB Ha MaWOyTHIO XOPMEHCTEPCbKY TBOpPYY MiSUIBHICTH Ta YIOCKOHAJIECHHS
npodeciiHo-3HAYYIUX SKOCTEeH, HEOOXIMHMX Uil MaWOyTHBROI YCIIIIHOI poOOOTH 3 XOPOBUM
KOJIEKTUBOM.

3a cBOIMH Pi3HOBUAMH MOTHBAIIIIO TIOIIJISIOTH Ha:

- IPOCTY UM CKIIAJIHY;

- YCBIJIOMJICHY UM HEYCBIJIOMJICHY;

- BHYTPIIIHIO 1 30BHIIIHIO.

MaiiOyTHiil KEpiBHHK XOPOBOTO KOJICKTUBY TOBHHEH OyTH 3aIliKaBJICHHMM OYyTH MaHOyTHIM
XOPMEUCTepOM, BMITH CHUIKYBaTHCS 3 XOPOBHM KOJEKTHBOM SIK BepOajbHO, Tak 1 HEBepOaJbHO,
YJIOCKOHAJIIOBATU CBOIO JUPUICHTCHKY MaWCTEpHICTb, MAaTH MOTPEOy TBOPUO MIJXOAUTH 10 BHPIIIEHH]
JUPUTEHTCHKUX 3a7ad Ta CTilike OakaHHS YJOCKOHATIOBATH MPOQECIHHO-3HAYYIII SKOCTi, OJHUM 3
KOTPUX MU BU3HAUWIN KPEATHUBHICTb.

JlpyruM KOMIOHEHTOM CTPYKTYpH (OPMYBaHHS KPEAaTHBHOCTI SK MpodeciiiHO-3HaYyIIO1 SIKOCTI
MaricTpiB MY3WYHOIO MHCTELTBA, MaHOYTHIX KEpIBHHUKIB XOpPOBUX KOJEKTHBIB MH BHU3HAYMIU
OIANLHICHUL KOMNOHenm, STKAW HaIllpaBJICHU caMe Ha XOPMEUCTepChbKY TBOPUY MisUIbHICTB. J[isIbHICTH
MaifOyTHBOrO XOpMencTepa MoeJHYE TEOPETUYHI 3HAHHSA Ta MPAKTUYHUI JOCBIJ KEpIBHUITBA XOPOBUM
KOJIGKTUBOM. HeoOxiZHO CTBOpIOBaTH CHEMiajbHI YMOBH JuIsi Oe3rmocepeHboi poOOTH 3 XOPOBUM
KOJIGKTUBOM, /K€ MY3MYHHUM IHCTPYMEHTOM B LIbOMY BHUIAJKy € XOPOBUI KOJEKTHB, & JUPUICHT €
Oe3mnocepeiHiM BUKOHABIIEM XOPOBO1 My3uKd. TomMy HEOOXiTHUM 3aBlaHHIM € (POpPMYBaTH Y MaricTpiB
3 MY3UYHOI'O MHUCTELTBAa TBOPYOI'O MiJXOAY O BUKOHABCHKOI IisuIbHOCTI. be3nepeuHo, 1eil mpouec €
JOCUTH BATOMUM Ta CKJIaTHUM.

Ha npaxTuni OyBae, 1110 MaricTp 3 XOpoBOIr'o AUPUTYBaHHS BUKOHYE BCE ITPABUJIBHO 1, HA MEPLINA
norusig, Oe3oraHHO 3 TOYKM 30pY JAWPHUIEHTCHKOI TexHikd. [IpoTe TBOpuOi B3aeMomii 3 XOpOBUM
KOJIGKTUBOM MH HE CIIOCTE€PIraeMO, IUPUTYBAaHHS HE Ma€ TBOPYOrO IMIIYJbCY, KPEaTUBHOCTI B
IHTepIpeTailii, CBLKOCTI 1 HOBU3HHU, IPUTAMAaHHOI caMe IbOMY JAUpPUTeHTy. He BiguyBaeThCcsi TBOPUOIO
IMIyJbCY, SIKUI 37aT€H JaTH TBOPUYMH MOIITOBX KOJEKTHUBY, HAAMXHYTH HOro ta o0’e€aHaTH came y
KOJIEKTUB SIK €JJMHY TBOPUYY OJWHUINO. Takuii AMPUTEHT HE CIPOMOKHHI BTUTIOBATH CBOI 33/[yMH, TOMY
1110 caM 0COOMCTO HE BOJIOJII€ TBOPUOIO EHEPTIELO.

B nponeci xopMeHCTepchKOi AISUNIBHOCTI y JAUPUTEHTa (POPMYETHCS CBiMl BIACHUM CTHIIb, IO
MOB’si3aHE Hacamrepea 3 HOro caMOCBIIOMICTIO SIK OCOOJIMBUM YWHHHKOM PErySIii AisUIBHOCTI.
@opMyBaHHS 'y XOpMEHCTEpa BIJIACHOTO CTHJIIO MY3MYHO-TBOPHYOI [JISIBHOCTI (peajpHOi Ta
IPOTHOCTUYHOT), MepeayciM, MOB'A3aHO 3 PO3BUTKOM HOro (haxoBoi CaMOCBIIOMOCTI, SIK OCOOJMBUM
(eHOMEHOM peryJsLii AIsUTbHOCTI.

BaxuBuM CTpYKTYpHUM KOMIIOHEHTOM ()OpMYBaHHS KPEaTHUBHOCTI K MpodeciiiHo-3HadyII01
SKOCT1 MallOyTHIX KE€PIBHHUKIB XOPOBUX KOJICKTUBIB MH BBAXKAEMO eMOyitiHuti kKomnonenm. MaiOyTHIi
KEpIBHUK XOpPOBOI'O KOJIEKTMBY Ma€ OyTM €MOLIHHO TOTOBMM J0 XOpMEHCTepChKOI MiSIBHOCTI, IO
MPOSIBISETHCS B 3aXOIUIEHOCTI, IICUXIYHOMY CTaH1 MiAHOMY, CKOHIIEHTPOBAHOCTI Ha TBOPYOMY CTaHi B
pOOOTI 3 XOPOBUM KOJEKTHBOM, BHACHIJIOK YOT0 (hOPMYETHCS 1 PO3BUBAIOTHCA TBOPYI SKOCTI B3araini, i
KpEaTUBHICTh K IpodeciiiHo-3HauyIIa sKiCTh 30kpeMa. HeoOx11HO 3a3HaYUTH, 10 BUPILMIAIBHY POJb Y
IIbOMY TIpOLIECi BIJIrpa€ XyAOXKHS YsBa, IHTYIllisf, HEYCBIJOMJIEHI KOMIIOHEHTH YYTTE€BOi cdepu.
Baxnusum akTopoM y po3risgaHHI eMOIIHOTO KOMIIOHEHTY, MU BBaKaEMO €MOLIIHE CTaBJIEHHS 0
IIHHOCTeH XOpoBOi My3ukH. TBopua JiSUIBHICTH ~ MalOYTHBOIO XOpMeHcTepa HEMOXIJIuBa 0e3
OIIIHIOBAHHSI Ta TPOTHO3YBaHHS BJIACHUX TBOPYMX MOKJIMBOCTEH Ta TBOPUYMX MOMKIIMBOCTEH came
KOJIEKTUBY, SIKUM BiH Kepye. ToMy ¢axoBa TBOpYa MIisUIBHICTH KEpPIBHHMKA XOPOBOTO KOJEKTHUBY
XapakTepu3ye CTYMiHb CPOPMOBAHOCTI  HWOTO CaMOCBIIOMOCTI Ta TMpParHeHHS camopeani3aiii B
OararoacnekTHil cdepi XyJ0KHBO-TBOPUOI JiSITBHOCTI.

Oco6nuBy yBary Mu MpUAUTIIIN PO3TISIAY ME80PH020 KOMHOHEHMA.

MaricTpu 3 XOpPOBOTO JUPUIYBaHHS SK TBOpPYI OCOOHMCTOCTI MOBHHHI PO3BMBATH y €00l 3JaTHICTh
KOHCTPYKTHUBHO 1 TIPOJYKTUBHO TpaIfoBaTH. XOPOBUH JUpPUTEHT, mexaror, I'. T'omuk [1] BBaxkae, 1o
MaifOyTHI XOpMeHCTep B SIKOMY PO3BHHYTI KpEaTHWBHI SKOCTI MOBHMHEH OYTH THYYKHUM, TOTOBUM JI0



OPUTIHAJILHUX IHTEPIPETaIliii, HOBUX OaueHHb MMOJI0JIaHHS BUKOHABCHKUX 3aBAaHb 1 MPoOIeM, BiIX1 Bifl
CTepeOTHNIB Ta iHepwii y cBoili aismbHOCTI. TBOpumMit KOMIOHEHT (HOpPMYBAaHHS KpPEaTHBHOCTI
MaiOyTHROTO (haxiBIsi BHMAara€e CHPSMOBAHOCTI Ha CaMOBJIOCKOHAJCHHS 1 TOCTIMHOI poOOTH HaL
BJIACHUMH TPOQeCiiHO-0COOUCTICHUMHU SKOCTSIMH, PO3YMiHHS Ba)XKJIMBOCTI BUSBISATH Y OOl CHIIBHI Ta
c1abKi CTOPOHHU X PO3BHHEHOCTI Ta BAKJIMBOCTI YCBIJIOMJICHHS 3HAYYIIUX SKOCTEH 11 MalOyTHBOI
¢daxoBoi xopmericTepchKkoi aisibHOCTI. CUpaloyrch HAa OTPUMAaHI 3HAHHS Ta HaBUYKH, JJOCBIJ CIIBY Y
XOPOBOMY KOJICKTHBI, MariCTpu PO3BHUBAIOTh 3arajbHi Ta CHeEIlaabHI 3110HOCTI Ta TOBUHHI TOTYBAaTHCS
NpPAaIOBaTH 3 XOPOBHM KOJEKTHBOM OpPUIIHAJIBHO, MO-HOBOMY, YHIKaJIbHO, 10 1 Oyae mposiBOM
c(hOpMOBAHOCTI Y HUX KPEATUBHOCTI K MPO(deCiifHO-3HATYIIOT SIKOCTI.

TakuM 9MHOM, TEOPETUIHHN aHATI3 AOCTIKYBAHOI TPOOJIEMHU JaB HAM
MOJJIMBICTh YTOYHHTH CYTHICTh Ta TIOHSATTSI KpeaTWBHOCTi. Ha Hamr mornsin, — kpeamuenicmos - ye
iHmezpanrbHa  Xapakmepucmuxa, aKa 8UBHAYAE 3A2dNbHY 30aMHICMb 0COOUCOCIE 00 MBOPYOCMI, WO
BUSHAYAEMBCS THOUBIOYATLHUM CMUTIEM 8 OISLILbHOCMI MA € HeOOXIOHOI YMOBOI0 8 ii camopeanizayii.
Jana crtarts He Buuepmye npoOieMu (GopMyBaHHS KPEaTHBHOCTI, B Hili OyJ0 BHUCBITJIICHO JIMIIE JESKi
acnektu. [IpobGrema ¢GopmyBaHHS  KpeaTUBHOCTI MAaricTpiB MY3WYHOTO MHCTELTBA, MailOyTHIX
KEPIBHHUKIB XOPOBHX KOJIEKTHBIB MOTPEOY€E MONANBIIOTO JOCTIHKEHHS Ta PO3POOKH.
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DEZVOLTAREA GANDIRII CRITICE A ELEVILOR PRIN INTERMEDIUL
FISEI DE AUDITIE MUZICALA

DEVELOPING STUDENTS' CRITICAL THINKING
THROUGH THE MUSIC AUDITION SHEET

Eugenia-Maria PASCA, profesor universitar, doctor.
Universitatea Nationala de Arte ,,George Enescu” din Iasi, Roméania

Rezumat: Una dintre caracteristicile definitorii ale omului, cea mai veche si cea mai cuprinzatoare, este
de fiinta rationala, ratiunea fiind calitatea specific umand care de fortd, valoare si orientare vietii. Gandirea ca
proces psihic reprezintd capacitatea omului de a introduce ordine, rationalitate in evenimentele lumii. Nu
intdmpldator, studiile despre ratiune in general si gdndire in special i-au fascinat dintotdeauna pe oamenii de
stiinta incepdnd cu marii filosofi ai antichitatii, pand la cercetarile recente din domeniul psihologiei cognitive.

Cuvinte cheie: educatie muzicald, auditie, gandire criticd.
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Abstract: One of the defining characteristics of man, the oldest and most comprehensive, is being a
rational being, reason being the specifically human quality that gives strength, value and direction to life.
Thinking as a psychic process represents man's ability to introduce order, rationality into world events. It is no
coincidence that studies of reason in general and thinking in particular have always fascinated scientists, starting
with the great philosophers of antiquity, up to recent research in the field of cognitive psychology.

Key words: music education, audition, critical thinking

1. Introducere

In jurul acestui proces psihic graviteaza intreaga dezvoltare a omului si a societatii. Conform
opiniilor unor specialisti:

1. ,,gandirea este trasatura distinctivd cea mai importantd, definitorie pentru om ca subiect al cunoasterii
logice, rationale;

2. gandirea produce modificari de substanta in informatiile cu care opercaza;

cele afective — Gandirea orienteaza, conduce, valorifica maximal toate celelalte procese si functii psihice
5 gandirea are capacitatea de a introduce propriile produse, idei, conceptii, teorii in circuitul
informational, devenind un declansator al unor noi procese intelectuale, motivationale, volitiv —
reglatorii);

4. gandirea orienteaza, conduce, valorificd maximal toate celelalte procese si functii psihice;

5. gandirea are capacitatea de a introduce propriile produse (idei, conceptii, teorii) in circuitul
informational, devenind un declansator al unor noi procese intelectuale.

Societatea contemporand, care are multe dintre caracteristicile societdtii deschise, reclama
utilizarea gandirii critice ca modalitate de adaptare rapida si eficienta la schimbarile din societate, pentru
adoptarea deciziilor ce trebuiesc luate. In educatia oamenilor din societatea bazatd pe cunoastere, cele
mai importante teorii care au avut un impact puternic in scoald au fost cele emise de Jean Piaget,
Gregory Bateson, Edgar Morin si Edward de Bono.

Jean Piaget (1896 — 1980), biolog, psiholog, fondatorul epistemologiei genetice, cunoscut in
stiintele educatiei prin celebra teorie a psihogenezei operatiilor intelectuale, explici modul in care
intelectul se construieste si reconstruieste prin interactiunile cu mediul. Folosind observatia ca principala
metoda de cercetare, el descrie stadiille pe care gandirea le parcurge in evolutia sa pornind de la
observarea propriilor sai copii si elevii din scolile primare. Piaget considera copilul ca un om de stiinta
curios care conduce experimente asupra lumii Inconjurdtoare, menite sa determine formarea unor
»scheme de actiune” cu ajutorul cdrora copilul asimileaza noi informatii ce duc la noi acomodari ale
schemei.

Gregory Bateson (1904 - 1980) biolog, psiholog, sociolog, interpreteaza conceptul de gandire
umani, interdependentd, complexitate din perspectiva interdisciplinara. In studiile sale referitoare la
mintea umana (Cdatre o minte ecologicd) el ajunge la concluzia ca viata este alcatuita din procesele
mentale care sunt interdependente. Aceasta interdependentd este deosebit de complexa si se refera la
influentele pe care oamenii si lucrurile din jur o au asupra noastra si asupra lor. Gandirea noastra are la
baza gandirea altui subiect cu care interactionam.

Edgar Morin (1921) teoretician francez contemporan analizeaza necesitatea ,,reformei gandirii”
in societatea de azi dominatd de schimbari majore (globalizare, dinamism, complexitate). Reformarea
gandirii in opinia sa consta in valorizarea gandirii prin interconexiune astfel incat intregul potential al
inteligentei umane sa poatd fi folosit la maxim. Aceasta presupune cultivarea a doud atitudini
fundamentale: o atitudine generala, capabila sa transfere si sa realizeze analogii, conexiuni, sa cultive
indoieli, si stapanirea proceselor de contextualizare care presupune cd orice intdmplare, informatie si
cunostinta este inseparabila fatd de mediul cultural, social, politic natural.

Edward de Bono este autorul conceptului gandirii laterale care este utila pentru a genera idei si
abordari, in timp ce gandirea verticald este folositoare pentru le elabora. Gandirea laterala sporeste

! Mihaela Voinea, Gandirea criticd si scoala postmodernd, Editura Universititii Transilvania, Brasov, 2010, p.24, apud Mielu
Zlate, 1999, p. 233-234
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eficienta gandirii verticale, oferindu-i mai multe optiuni. Gandirea verticala sporeste eficienta gandirii
laterale dand o buni utilizare ideilor generate.? Pentru a surprinde mai clar natura gandirii laterale,
autorul sintetizeaza urmatoarele caracteristici:
- gandire laterala se ocupa cu schimbarea modelelor
- gandire laterala este o alta atitudine dar si o metoda de a folosi informatiile
- gandire laterald nu formuleaza judecati
- gandire laterala este influentatd direct de modul in care mintea proceseaza informatiile
(daca memoria perpetueaza modele gandirea laterala le restructureaza).
1. Gandirea critica

Gandirea critica pare a fi una dintre abilitatile cheie care asigurd succesul in societatea
cunoasterii $1 comunicarii. Mai mult, este una dintre competentele necesare in societatea contemporana
alaturi de celelalte deprinderi indispensabile: comunicarea, capacitatea de decizie, de rezolvare de
probleme, etc. Conform DEX, termenul critic desemneaza ,,care apreciaza calitatile si defectele (unor
oameni, stiri, fapte, opere etc.)® Termenul de critic/criticd s-a impus in filozofie exprimand in sensul larg
mai mult ,,afirmarea unui spirit de exigenta si rigoare si a unui unui principiu de reconstructie teoretici™?.
Conceptul de gandire critica nu este unul modern. Sintagma de ,,gandire critica” deriva din doua radacini
grecesti: ,,kritikos”, ce Tnseamna a fi capabil sa judeci, sa discerni si termenul ,kriterion” ce inseamna
norme de semnificatie. Asadar, gandirea criticd presupune a discerne judecati pe baza unor norme in
scopul determinarii calitatilor si defectelor valorii de adevar si de fals. Scoala postmoderna este centrata
pe formarea competentelor ca o solutic pentru a face scoala mai eficienta, pentru a adapta nevoile
elevilor si cerintele societatii.

Asa cum remarca Dan Potolea, traditionalul curriculum national a fost obiectul unor critici severe
datoritd discrepantei dintre volumul de cunostinte achizitionat de elevi si capacitatea de a integra
cunostintele achizitionate si de a le utiliza in diferite situatii. De aceea, o alternativa la curriculumul
national a fost curriculumul centrat pe competente, in structura acestuia fiind inglobate cunostintele,
capacitatile si atitudinile. Acest tip de curriculum este cel care corespunde viziunii actuale despre rolul
scolii si al formarii cetitenilor intr-o lume dinamica.®

Caracteristicile gandirii critice:

- formarea de catre fiecare elev a unor pareri proprii, personale, eventual originale referitoare la o
problema;

- dezbaterea responsabila a ideilor si solutiilor avansate de fiecare individ in mod individual sau in grup;
- alegerea rationald a unei solutii optime u dintre mai multe posibile;

- rezolvarea de probleme in timp optim si cu eficienta scontata.

Gandirea criticd are doua dimensiuni esentiale:

1. sociala, potrivit careia Invatarea si munca in colaborare determind construirea si manifestarea
solidaritatii umane. Spiritul critic se formeaza si se dezvoltda numai prin confruntarea permanenta dintre
indivizi; prin confruntarea propriilor valori cu ale celorlalti, prin compararea propriilor idei, conceptii,
idealuri cu ale celorlalti acestea capata alta valoare, se cizeleaza prin intermediul interactiunilor.

2. pragmatica - invatarea bazatd pe dezvoltarea gandirii critice creeazd posibilitatea implicarii plenare a
elevilor 1n activitati pornind de la starnirea curiozitdtii acestora si continuand cu implicarea efectiva a lor
in rezolvarea unor probleme autentice de viata.

Aceste doua elemente se pliaza perfect pe caracteristicile scolii postmoderne, pe cerintele actuale
ale societatii si pe dorintele elevilor. Abilitatea de a gandi critic presupune o anumita experienta de viata,
un antrenament special in abordarea perspectivelor multiple, deschiderea spre nou si spre impartasirea
experientelor proprii celorlalti membri ai grupului. Formarea abilitdtii de a gandi critic presupune
transformari pe mai multe planuri precum:®

2 Mihaela Voinea, op. cit., p. 29

3 DEX, 1998, p.241

4 Dictionar de filosofie, 1978, p. 165
5 Mihaela Voinea, op. cit., p. 35
®1dem, p. 61
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1. trecerea de la personal la public (trecerea de la reactia primard, personala la exprimarea ei nuantata
intr-o maniera adecvata in public);

2. trecerea de la heteronomie la autonomie (trecerea de la o credinta ca ceea ce este scris este adevarat, la
posibilitatea de a te indoi de adevarurile scrise, de a deduce alte adevaruri, chiar proprii, argumentandu-
le;

3. trecerea de la intuitiv la logic (fara a nega rolul intuitiei trebuie sa remarcam ca logica presupune un
nivel mai profund al rezolvarii tuturor problemelor cu care ne confruntdm. Pentru sustinerea
argumentelor trebuie sa facem apel la logica;

4. trecerea de la o perspectiva la mai multe perspective. Un adevarat ganditor critic este cel care accepta
mai multe perspective de abordare a unei probleme constientizand avantajele si dezavantajele fiecarei
perspective.

Pledoaria pentru gandirea critica are ca temei formarea elevului ca ganditor critic. Daca societatea
contemporana solicitd competente specifice unei societati dinamice bazata pe producerea si gestionarea
cunoasterii, este necesar ca inca din scoala sa 1i ajutam pe elevi sa devina ganditori critici, adica sa
posede acele trasaturi care sd le permitd selectia si interpretarea adecvatd a informatiei in raport cu
contextul si cu nevoile concrete.

Pentru aceasta este necesar ca Insasi cadrele didactice sa fie modele de ganditori critici, sa dea
dovada de capacitate de selectie si interpretare a informatiilor, de capacitatea de (auto) reflectie si de
capacitatea de a relationa armonios cu diferite persoane. In predarea-invitarea pentru dezvoltarea
gandirii critice specialistii recomanda urmatoarele’:

- trebuie gasit timp si create conditii pentru experientele de gandire critica;

- elevii trebuie sa lasati sa speculeze;

- trebuie acceptata diversitatea de idei si pareri;

- trebuie promovatd implicarea activa a elevilor in procesul de invitare - elevii nu trebuie sa aiba
sentimentul ca risca sa fie ridiculizati;

- trebuie exprimate increderea in capacitatile fiecarui elev de a gandi critic,

- trebuie apreciatd gindirea critica.

Gandirea criticd presupune:

- aplicarea constientd a proceselor cognitive (comparare, clasificare, abstractizare, rationament inductiv,
rationament deductiv, argumentare, analiza erorilor, analiza persepectivelor);

- realizarea de judecati cognitive temeinice (investigarea realitatii analizate, luarea de decizii, rezolvarea
de probleme, evaluarea criticd);

- utilizarea ganudirii critice in lectura (intelegerea textelor lecturate, analiza textelor lecturate);

- utilizarea gandirii critice in scriere (identificarea unui subiect, formularea notiunii, organizarea lucrarii
scrise, redactarea unui posibil cuprins, redactarea primei forme, revizuirea si rafinarea).

Richard Paul s1 Linda Elder, in 2001 au elaborat o stadialitate a dezvoltarii abilitatilor de gandire
critica:

- Ganditorul nereflexiv este cel care nu constientizeaza rolul major al gandirii in existena si functionarea
individuald, lumea reald reducandu-se la cea pe care o0 percepe;

- Gdnditorul prefigurat constientizeaza cad utilizeaza anumite instrumente si procese ale gandirii, se
concentreaza pe problemele pe care le identifica in propria gandire si este dominat de propriile
prejudeciti;

- Gdnditorul inceptor incearcd sa-si Imbunatdteascd abilitdtile de gindire, insa fard a urma un anumit
program, isi identifica prejudecdtile, intelege ca propriile puncte de vedere sunt influentate de factori
specifici. Pericolele in care poate aluneca sunt dogmatismul si subiectivismul;

- Gdnditorul practicant admite ca gandirea poate fi exersata;

" Mihaela Voinea, op. cit., p. 61
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- Gdnditorul avansat intelege ca modul in care gandeste 11 influeneaza calitatea vietii, utilizeaza eficient
si consecvent instrumente si strategii de gandire, isi exprimd argumentat punctele de vedere si isi
controleaza emotiile;
- Ganditorul de performanta intelege relatia dintre ganduri, emotii, orientdri si comportamente;

3. Etape de activitate didactica

A depasi egocentrismul si sociocentrismul in gandire, fiind capabil de autoreflectie critica,
principalul mediu 1n care gindirea critica se formeaza sistematic este scoala. Fara a nega rolul familiei si
al societdtii care constrang la dezvoltarea acestei abilitdti, scoala raimane singura institutie preocupatd
direct si explicit de formare a competentei de a gandi critic. Pentru aceasta este necesara crearea unui
anumit cadrul de desfasurare a lectiilor, ce consta in parcurgerea urmatoarclor etape: evocarea,
realizarea sensului, reflectia. Aceste etape nu anuleazd momentele clasice ale lectiei ci se suprapun in
mod logic, integrat in structura lectiei.

In etapa evocarii se face apel la experienta elevilor pentru ca pe baza acesteia cadrul didactic sa
construiasca impreuna cu elevii noi conexiuni. Elevii sunt solicitati sd isi aminteasca ceea ce stiu despre
un subiect, tema sau o problemi ce urmeaza a fi predatd - invatati. In functie de specificul disciplinei
aceasta etapa se poate realiza printr o anecdota, o povestire, vizionarea unei scurte secvente de film
(propusi, adusi, pregititd chiar de elevi). In aceastd etapd se urmdresc urmitoarele obiective:
constientizarea de catre elevi a propriilor cunostinte despre un subiect ce urmeaza a fi pus in discutie,
implicarea activd a elevilor in activitatea de invatare, stimularea curiozitatii si interesului elevilor,
motivarea angajarii intr-o situatie de Invatare autentica si eficienta.

In etapa realizarea sensului elevii vin in contact cu noile informatii striduindu-se sa inteleaga
sensul si semnificatia acestora. Contactul elevilor cu informatia noud se face prin intermediul unor
metode si mijloace didactice cat mai stimulative si mai apropiate de experienta lor de viata: lectura unui
text, vizionarea unui fragment de film, o prelegere a unui invitat. Obiectivele pedagogice ale acestei
etape sunt: mentinerea interesului si sporirea implicarii elevilor in activitatea de invatare solicitata inca
din etapa evocdrii, incurajarea stimularii elevilor in stabilirea unor scopuri, sa faca analize si sinteze,
comparatii, abstractizari si generalizdri, ajungand treptat la o conceptualizare adecvatd, sustinerea
efortului elevilor de a monitoriza propria intelegere.

Reflectia este etapa in care elevii reconsidera (reconstruiesc) datoritd noilor
semnificatii desprinse, ceea ce stiu sau cred ci stiu. In aceasti etapa se consolideaza cunostintele, se fac
transferuri in alte contexte, se largeste perspectiva de analizd a diferitelor evenimente. Obiectivele
pedagogice ale acestei etape sunt: exprimarea cu propriile cuvinte a noilor cunostinte, reconstruirea unor
scheme mintale mai flexibile, integrarea in propria experientd a cunostintelor dobandite. Se observa ca
tot ceea ce se Tnvatd pleacd de la o experienta a elevilor si se Intoarce la experienta lor dar la un alt nivel.
Putem vorbi despre o evolutie in spirald a cunostintelor, experientelor, competentelor noastre.

Utilizare de catre cadrul didactiac a modelului bazat pe evocare - realizarea sensului - reflectie
creeaza contextul favorabil pentru stabilirea unor scopuri pentru invatare, implicarea activa a elevilor n
invatare, motivarea elevului pentru invatare, stimularea reflectiei personale, confruntarea ideilor si
opiniilor cu respectarea fiecaruia dintre acestea, incurajarea exprimarii libere a tuturor opiniilor, ajutarea
elevilor in formularea propriilor intrebari si In cunoasterea raspunsurilor, procesarea informatiilor de
catre elevi, prin aceasta exersandu-si gandirea criticad. Una dintre modalitatile eficiente pentru incurajarea
gandirii critice o constituie intrebarile puse de profesori sau de elevi unii altora. Intelegerea poate fi
facilitatd sau potentatd de natura si de modul 1n care sunt formulate si adresate intrebarile. Pedagogul
american N. M. Sanders, propune o taxonomie a interogarii care cuprinde mai multe tipuri de intrebari
dispuse ierarhic (model inspirat de taxonomia obiectivelor educationale pentru domeniul cognitiv
elaborati de B. S. Bloom).®

TIPUL DE INTREBARE VIZEAZA SOLICITA

6. Intrebiri de evaluare Sa emita judecati de valoare Gandirea evaluativa

8 Stan Panturu, Instruirea in spiritul dezvoltirii gandirii critice, Editura Psihomedia, Sibiu, 2003, p.74-75
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5.Intrebari analitice

Sa “recompuna! creativ intregii

Gandirea
divergenta si
imaginatia creativa

sintetica,
creativa,

4. Intrebari aplicative

S&  “desfacd”
informationali

mental intregii

Gandire analitica, imaginatie
reproductiva

3. Intrebari interpretative

Sa opereze teoretic sau practic cu
informatiile devenite cunostinte

Gandire actionald

2. Intrebari de transpunere

Sa descopere conexiunile dintre fapte,
evenimente, 1det; sd  patrunda
(transforme) informatiile

Gandire speculativa critica
Memorie + gandire factuala

1. Intrebari ce vizeaza | Informatii exacte Memoria si reproducerea
nivelul literar al  unui
continut

Fiecare tip de intrebare din schema declanseaza o suita de procese de gandire ce conduce spre o
intelegere mai profunda a unui continut. Cele sapte tipuri de intrebari se pot folosi la orice varsta, atat
timp cat ele raman in problematica vérstei specifice. Intrebarile trebuie si-i invite pe elevi si isi
imagineze, sa reflecteze, sa creeze raspunsuri adecvate. Prin aceasta ei invata ca gandirea lor are valoare,
ca niciodata cunostintele nu sunt fixe, ca ideile sunt maleabile exprimand punctele de vedere personale,
valoroase.

Intrebirile ce vizeazi nivelul literar al unei continut sunt intrebarile care solicitd informatii
exacte si ale caror raspunsuri se gasesc in text sau in memoria elevului. Ele cer elevului sa reproduca
ceva ce a fost spus deja, contributia lui personald fiind nesemnificativa. Multor elevi le plac astfel de
intrebadri pentru ca nu ii solicitd prea mult, crednd o stare de confort psihologica teama de a gresit fiind
minima.

intrebirile de transpunere sunt intrebari care cer elevilor se transforme informatiile, si se
transpund imaginar in situatia descrisa in text si sa descrie ceea ce simt, vad, aud, traiesc. Transpunerea
mintald si trairea cognitiv-afectiva este un proces activ si creativ care-l angajeaza pe elev simulandu-i
gandirea si afectivitatea.

intrebirile interpretative sunt intrebari care solicitd elevii se descompuni conexiunile dintre
fapte, evenimente, idei, stimuland gandirea critica si facilitdnd intelegerea superioara prin interpretare.

intrebirile aplicative sunt intrebarile care ofera elevilor ocazia de a rezolva probleme intalnite
in experientele lor de invatare.

intrebirile analitice sunt intrebari care solicitd elevii sa identifice motivele unui personaj sau
altul pe baza informatiilor pe care le detin sau le gasesc in text.

intrebirile sintetice sunt intrebari care solicit rezolvarea unor probleme in mod creativ pe baza
unei gandiri originale. Ele permit elevilor sa facd uz de toate cunostintele si experientele lor pentru a
rezolva in mod creativ 0 anumita problema.

intrebirile de evaluare sunt intrebari care solicita elevii se fac aprecieri si si emita judeciti de
valoare despre faptele, evenimentele cu care vin in contact. Este vorba despre raportarea ideilor din text
la convingerile si credintele personale ale elevilor si pe aceasta bazd, formularea unor intelegeri de
valoare. Prin faptul ca angajeaza credintele si convingerile unei persoane, intrebarile de evaluare
personalizeaza intelegerea si implicit procesul de invatare.

Ceea ce este important este faptul cad pe masurd ce se trece de la intrebarile literare spre cele
evaluative, elevii se implica mai activ in construirea cunostintelor. Implicarea mai activa in construirea
sensurilor cunostintelor sporeste intelegerea si favorizeaza gandirea criticad. Asigurarea cadrului specific
de predare - invatare - evaluare pentru dezvoltarea spiritului critic, prin intermediul etapelor evocare -
realizarea sensului - reflectie, reprezintd un demers complex ce incepe cu proiectarea, continuand cu
organizarea si desfasurarea activitdtii si finalizdnd cu evaluarea. Referindu-se la procesul planificarii si
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proiectarii unei lectii in spiritul principiilor, metodelor si tehnicilor privind dezvoltarea gandirii critice,
lon Al. Dumitru® consideri ci acesta cuprinde trei etape, respectiv trei tipuri de activititi:
- activitati desfasurate inainte de Tnceperea lectiei
- activitati in cadrul lectiei propriu zise
- activitati realizate dupa terminarea lectiei.

Musata Bocos organizeaza aceste trei tipuri de activititi intr-o structura tabelara'®. Semnificativi
pentru proiectarea lectiilor in spiritul exigentelor strategiei dezvoltarii gandirii critice este maniera
interogativa in care trebuie sa lucreze profesorul.

ETAPA \ INTREBARI
inainte de inceperea lectiei
Motivatia . Ce vizeaza ca obiective/competente si in ce sens acestea se inscriu in profilul
predarii lectiei | de formare al elevului conform actuale reformei curriculare din tara noastra?
. De ce este importantd, relevanta si valoroasa lectia?
. Cum este vazutd ea 1n viziune sistemica ?
. Cum se leaga de ceea ce elevii au invatat anterior si de ceea ce vor invata?
. Cum dezvolta aceasta lectie gandirea critica a elevilor?
. Cum poate fi valorificata gandirea critica in lectie?
. Cum se raporteaza continutul acestei lectii la experienta personald a elevilor,
la interesele si aspiratiile lor?
Obiectivele . Ce obiective cadru si specifice (pentru gimnaziu), respectiv competente
lectiei generale si specifice + atitudini si valori (pentru liceu) prevede programa disciplinei si
ce obiective pot fi de dus si operationalizate din acestea in spiritul dezvoltarii gandirii
critice?
. Ce comportamente observabile vor demonstra si ce “produse” vor elabora
elevii?
o Ce cunostinte 1si vor asimila elevii?
. Ce competente vor demonstra elevii?
o Unde si cum vor opera elevii cu cele dobandite?
Conditii . Care sunt achizitiile (cunostinte, abilitdti, comportamente, competente etc) de
prealabile care trebuie sa dispunad elevii pentru a putea realiza in conditii de calitate si fi eficienta
nu activitate de invatare?
Strategie- . In ce varianta de strategie didacticd va fi proiectati si realizat lectia?
metodologie . Ce metode si tehnici vor fi utilizate si in ce etape ale cadrului ERR?
Evaluare J Care vor fi dovezile ca elevii au achizitionat ceea ce ne-am propus/ cad s-au
produs in elevi schimbadrile vizate?
Managementul | e De ce conditii si resurse didactico-materiale si de timp trebuie sd dispunem
resurselor pentru a organiza experienta de cunoastere si invatare a elevilor?
materiale si al | o Cum vor fi gestionate resursele materiale si cele temporale in cadrul activitatii?
timpului
Lectia propriu-zisa
Evocare . Cum pot fi implicati mai eficient elevii in lectie din punct de vedere
motivational?
. Cum vor fi orientati sa formuleze intrebari si sd stabileasca scopuri pentru
invatare?
. Cum vor fi ajutat sa 1si examineze si chestioneze achizitiile anterioare?
Realizarea . Cum va fi abordat si studiat noul continut de catre elevi?
sensului o Cum 1si vor gestiona si monitoriza intelegerea lui?

% lon Al. Dumitru, Dezvoltarea gandirii critice si invétarea eficientd, Editura de Vest, Timisoara, 2000, p. 122
10 Musata Bocos, Instruirea interactivd. Repere pentru reflectie si actiune, editia a II-a revizuitd, Editura Presa universitard
clujeana, Cluj Napoca, 2002, p. 333
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. Cum va functiona feedbakul operational la nivel de elev, de microgrup, de
clasa, de profesor?

Reflectie . Ce concluzie ar trebui trasa din aceasta lectie (constientizarea achizitiilor)?
. Cum se vor integra noile achizitii In cele precedente si cum va fi controlat
constient acest proces?
. Cum vor utiliza elevii noile cunostinte? Cum vor opera cu ele?
. Spre ce alte cunostinte sau activitati ii poate conduce pe elevi lectia/ activitatea
parcursa?
o Cum vor fi indrumati sd caute informatii suplimentare, solutii, rezolvari noi?

Dupa lectie

Extindere . Ce ar trebui sa facd elevii dupad terminarea lectiei pentru a-si consolida
cunostintele?
. Ce alte lucruri pot fi invatate pornind de la tematica si experienta de invatare
oferite de lectie, ce achizitii pot dobandi elevii?

4. Concluzii

Algoritmul de lucru aplicat in utilizarea fisei de auditie se pliaza pe taxonomia lui Bloom care
vizeaza nivelul cunostintelor, al intelegerii, al aplicarii, al sintezei si al evaludrii. In ceea ce priveste
nivelul cunostintelor, exercitiile sau sarcinile de lucru prezente in fise vizeaza rememorarea informatiilor
despre compozitor, a principalelor evenimente din viata acestuia si a elementelor de limbaj specifice
epocii in vederea corelarii acestora cu epoca muzicala din care face parte lucrare audiata, localizarea si
identificarea elementelor de limbaj ce trebuiesc supuse discutiei sau analizei, organizarea informatiei
despre clementele de limbaj pentru a avea o imagine completd a creatiei muzicale, cercetarea prin
comparatie a doua lucrari muzicale pentru a vedea elementele comune sau elementele diferite, descrierea
elementelor de limbaj (de exemplu mersul melodiei, ambitusul, desenul ritmic, tipul de scriitura utilizat
de compozitor in lucrarea respectiva).

Nivelul intelegerii presupune o succesiune de sarcini care antreneaza elevii in activitati de
rezumare (prezentarea informatiilor despre o lucrare muzicala sau despre un element de limbaj care
primeaza intr-un fragment), de aplicare (compararea elementelor de limbaj intre ele in cadrul aceluiasi
lucrari muzicale sau in cadrul unor lucrari diferite din aceeasi perioada istorica sau din perioade istorice
diferite), de transformare (modificarea anumitor elemente pentru a schimba sensul initial gandit de
compozitor: de exemplu schimbarea finalului unui fragment din tonalitate majora in tonalitate minora
sau invers, schimbarea caracterului unei melodii, schimbarea unui tempo, a unor nuante, etc.), de
decodificare, de intelegere a mesajului pe care compozitorul doreste sa-1 transmitd prin intermediul
creatiei sale.

Nivelul aplicarii denota capacitatea elevului de a analiza elementele de limbaj, de a le interpreta,
clasifica, de a formula anumite concepte dar si de a investiga evenimente, fapte, atitudini din epoca sau
din viata compozitorului, elemente desprinse din textul creatiei sau din programul ei (in cazul lucrarilor
programatice), pentru a gasi puncte de vedere comune sau diferite ce pot fi acceptate sau combatute.

Nivelul analizei presupune operatii de gandire asociativd (prin punerea in relatie a unor idei
muzicale care poartd acelasi mesaj dar au fost create in perioade istorice diferite sau a doud lucrari ale
caror elemente de limbaj trebuiesc analizate prin comparatie), gandire creativd si imaginativa (cand
elevii sunt pusi In postura de compozitori, elaborand variante ale unei melodii sau variatii dinamice si
agogice pentru a schimba caracterul sau semnificatia unei lucrari muzicale), operatii de simulare (atunci
cand sunt invitati sd se transpuna 1n pielea unor personaje sau chiar a compozitorului si a propune solutii
diferite pentru realizarea unor aspecte ce tin de programul de la baza creatiei muzicale sau de o anumita
conceptie a publicului In cazul anumitor creatii care nu au avut suuces la prima lor prezentare, etc.).

Nivelul sintezei se refera la luarea unor decizii individuale sau de grup, sintetizarea informatiilor
si argumentelor, formularea unei ipoteze rezonabile si enuntarea concluziilor, datoria profesorului fiind
aceea de a formula corect sarcinile de lucru.
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Nivelul evaluarii urmareste criticarea, enuntarea concluziilor si compararea deciziilor cu
este ca elevii sa fie antrenati in experiente de invatare semnificative, care sa le deschida noi si diverse
perspective de interpretare a elementelor de limbaj si sa-i conduca la o intelegere mai profunda a
creatiilor muzicale.
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IMPLEMENTATION OF INNOVATIONS IN ARTISTIC EDUCATION
IMPLEMENTAREA INOVATIILOR iN EDUCATIA ARTISTICA

Tatiana BULARGA, PhD, Associate Professor,
Alecu Russo Balti State University, Republic of Moldova

Rezumat. Studiul sustenabil al practicii in educatia artistica din Republica Moldova demonstreaza
destul de convingdtor ca exista o discrepantd considerabild intre teoria artistica si praxeologie, ceea ce
influenteaza negativ managementul implementarii unei praxeologii inovative, formarea prin inovatie.

Cuvinte-cheie: formarea personalitatii, actiune educationala, eficientd, praxeologie inovativa.

Abstract. The sustainable study of practice in artistic education in the Republic of Moldova proves quite
convincing that there is a considerable discrepancy between artistic theory and praxeology, which negatively
influences the management of the implementation of an innovative praxeology, the training through innovation.

Key words: personality formation, educational action, efficiency, innovative praxeology.

In the field of personality formation through art, we notice that the practice does not meet the
specific technological need for the processes of reception-understanding-creation of works of art. In this
educational field, the approach for optimizing the theory - practice relationship obtains additional
instructive-formative and artistic development values, due to the principles of creation / recreation-
reception of artistic products, which stipulate that the work of art exists as such only in the process of its
interpretation-visualization-hearing - a process that integrates the mental action of the author of creation,
considered conventionally as a theoretical one, with the action of reception and, at the same time, being
considered as a practical one.

The process of artistic reception within the instructive-formative actions is identified with the
educational action itself. In this process, a considerable weight belongs to the participatory state of the
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pupil / student in the action of design, development and evaluation / self-evaluation (by prescribing
individual behavioral maps, anticipating practical actions, varying operations, accomplishing tasks by
choosing variants for the optimal solving) and the dynamics of the teacher's professional competence to
gradually achieve the process of design (theoretical) and action (practice), by identifying educational
content and value actions, diagnosing individual resources, planning, hypothesis formation, sequential
and final evaluation.

The following are identified as efficiency criteria:

1. Methodological (planned and carried out considering the application of technologies and
efficiency strategies);

2. Psychological (taking into account the psychic factors, the internal content of the
personality);

3. Physiological (student-subject-object / object of education is a being endowed with mental /
spiritual abilities, but also with physical abilities, which implies the promotion of a binomial educational
policy, with an efficient connection of both forms of existence);

4. Pedagogical (use of modern principles and technologies of efficient management with the
educational-formative process);

5. Aesthetics (all cognitive-formative steps to be performed based on classical and
contemporary knowledge);

6. Praxeological (the didactic actions of the teacher and the artistic actions of the pupil to be
instrumented and substantiated methodologically and realized with a high practical effect);

7. Axiological (education is value-centered and integrated);

8. Sociological (artistic education is a microsystem of the society of which the person is part
and which, respectively, determines his formative purpose and ideal).

Based on the criteria highlighted above, we conclude that the education / pre-university
education (pre-university and university framework) in the Republic of Moldova, if we refer to the
whole, attests aspects that still remain to be capitalized inefficiently. The realization of the investment
program, but also the applicative-practical one, taking into account the examined factors, inevitably leads
to the minimization of the distance between the theory and the practice of the targeted field. In this sense,
we aim to significantly optimize the process of implementing the concept of artistic efficiency by
promoting a progressive vision, which lies in cultivating in practitioners not only a receptive
praxeological style, but also a formative and innovative praxeology.

In our statements we emerge from the reality that artistic activity differs greatly from other
human activities by its ontological specificity, which requires taking into account the opportunities and
apparent challenges in manifesting the individual potential of the student, an act that is expressed by
transposing theoretical prescriptions in practical actions indisputably by the presence of emotional-
affective reactions, by experiencing projects and logistical maps of the action, not only waiting for
incentives from outside, but by strengthening the intentions and artistic decisions of the student - subjects
of education.

Emerging from such educational-philosophical perspectives, we realize well that, for example,
that the act of musical perception of the listener is not one of strictly artistic or strictly musical
imagination. So the activity of the actor of the reception process, related to this field, is an action with a
wider radius of influence, with the name of musical-artistic action. For these reasons, the notion of
artistic is not an artificial supplement to the word musical, but represents a content with an integrated,
unique meaning.

Currently, in the environment of theorists and practitioners, the question is increasingly
insistent: What are the requirements and criteria for the effectiveness of arts education? In a certain way.
From the perspective of an efficient artistic education, the imperative of rethinking the taxonomy of
educational objectives is advanced. Thus, it is logical to fundamentally investigate such a requirement
towards the theory and praxeology of artistic education, which derives from the content of the theory-
praxis relationship (conceptualization and realization).

19



Taking into account the conceptual approaches set out above, every school hour, every cycle of
subjects in artistic education must emphasize the levels of learning, namely: the knowledge of
phenomena (What is this?), The acquisition of knowledge and new skills (What should | do?),
achievement by transfer of those acquired in new situations (How to do?), evaluation / self-evaluation of
success variables (What is the effectiveness of the action?).

The musical-artistic activity - conceived, in general, as a specific educational field - oriented
towards increasing the quality of the action of the same name, as well as the whole system of artistic
education, is regulated by five praxeological principles, which underlie the strengthening of the concept
of the efficiency of national artistic education and not only.

The principle of proactive personality education, which is conceived as a managerial tool for
self-management and self-improvement, is achieved through: design, decision, option, initiative,
independence, intra-independence.

Broadly speaking, proactivity is a defining quality of man, and has a regulatory function for all
mental actions (internal) and behaviors (external), which are in continuous dynamics and development.
Such a quality is not a simple reaction to internal or external incentives, but an attitudinal state,
manifested by assuming one's own initiatives, an integral quality, formed and realized by the person
consciously.

Proactivity is the result of a system of activities directed and promoted based on the choice of
operations and favorable conditions, aimed at streamlining the training process through internal change.
Proactivity does not necessarily have an external expression, but, on the contrary, the restorative value of
the act performed on the basis of this quality, mental state consists in the stimulation of some
internalized behaviors (B.F. Skinner).

The principle of the value centering of the artistic action (on activities / action, useful / useful,
artistic image, creativity), constitutes the attitudinal-conceptual basis of the pupil for the spiritual-artistic
acquisitions and the practical achievements; it involves the re-dimensioning of personal, attitudinal,
behavioral factors, responsible for enriching the intimate universe, for cultivating a pedagogy of the self.

Psychology attests that it is through the person's property to propagate from the inside to the
outside that the goals are revealed, for the achievement of which the actor of the process makes every
effort in his activity, for which he prescribes the inner tendencies meant to conquer the peaks valuable
situations in the fields of high spirituality and creativity. In the context of macrosystemic processes, the
personalist orientation could be qualified as a win-win paradigm (S. Covey), which reflects the profit
obtained by the student from society and which indicates what he himself offers to others. Such a
paradigm of student orientation is an ideal model of education. In reality, however, there are frequent
cases contrary to the one described above, namely, when the person seeks to obtain as much profit as
possible from social institutions and, at the same time, to consume as little as possible own sources,
which, in the end, are chosen with the paradigm of gain - failure.

The principle of artistic introduction requires the establishment of an efficient correlation of
individual and artistic environments through the deliberate reception / comprehension / interpretation by
adolescents of the artistic message and the aesthetic essence of the work of art, as well as through the
design of personal maps. The person's introduction to artistic content is certified by his deeply specific
behavior, expressed by the notion of ,,intentional attitude of action”. This principle increases the
efficiency of the process of theoretical and practical knowledge of art on the grounds that the two
constituent parts of the principle focus the potential and energies of the student both through the
internalization and externalization of artistic materials. The power of the nominated principle increases
in proportion to the increase in the connection intensity, and this amplifies the processes of artistic
introduction of the student, who testify about the level of his specific performance. The principle of
introduction affects in a positive way not only the education agents (teacher / pupil / student), but also
the dimension of opening the curriculum to art disciplines.

The principle of creation and creativity is the edifying condition of the creation of beauty and
good and the self-creation of the student's self, the elaboration of the personal ideal, ,,Conquering” one's
own intimate universe.
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Artistic creation and creativity are to be directed so that the word / intonation and everything
related to these communicative factors, have a permanent purpose to change their paradigm with the
tendency to advance from the notion, meaning to artistic experience. The attention and effort of the
student must be permanently oriented towards the individual particularities, constituents of the object of
art / painting, music, choreography / with the artistic complement, because the last one constitutes what
we usually to call by the notions: typical, characteristic, original.

The principle of artistic success prescribes a general and universal character to the cause and
results of education.

The engagement in the educational process of the success situations, conceived and
instrumented through the methodological prism of the previously exposed principles, could contribute, in
the most direct way, to the progressive and efficiency of the adolescent's action, only if and provided that
success will be examined both as a condition and as a purpose of artistic education, which implies the
aspect of finality, the latter being supported by expectations, goals, projects - all forcing us to realize the
plans drawn consciously and intelligently.

The praxeological principles as well as the laws of existence and activation, according to us,
are not amorphous, unchanging postulates, but inherent images of changing events / facts / things,
constantly available for reformation, restoration. The test stone in addressing the nominated principles is
that the effectiveness of the functioning of each principle is examined from the positions of connecting
the theoretical positions / approaches with its practical effects.

The results of our research are emergently oriented to the efficiency of external factors of the
educational process and factors related to human resources, in particular, the effectiveness of the
musical-artistic action of the pupil / student and the dynamics of professional competence of the teacher.
The two components of the educational process can relate effectively due to the functioning of the
system of the principle of proactive personality education, therefore, we sought to develop answers to the
question What takes place and less to the question How it takes place, in which process the action
musical-artistic of the pupil / student and the dynamics of the professional competence of the teacher,
realized according to the principle of proactivity and other four principles, exposed above, can be the
object of the integration of the theoretical approaches and the practical implementations.

In order to validate the theoretical assumptions presented, we performed the implementation
experiment, according to several directions.

The first direction puts into practice the level of proactivity of the student / student at the stages
of design, organization and realization of artistic action in relation to the interventions of the instructive-
educational environment, expressed by indications of the teacher, authors of the textbook and other
managerial-praxeological dispositions. The students of the experimental classes are trained in the
exercise of accomplishing a series of items in various types of artistic actions, through which to
demonstrate the level of independence and initiative by manifesting the skills of advancing the goal and
designing their own steps of artistic actions by:

- description of the action route (at design level);

- highlighting the main and secondary action steps;

- predictability of possible errors and determination of measures to exclude them from the process;

- designating the nature and character of the possible operations to be performed,

- expecting strangers;

- highlighting the previously acquired experiential landmarks;

- determining the type and content of the action at the initial stage and anticipating possible interventions
along the way;

- documentation of internal and external resources engaged in the process.

The second direction of the pedagogical experiment is related to the study of the abilities of the
pupils / students to register behavioral-artistic formative value paradigms of receiver — appreciator.
Based on the experimental conception, it is important to make value transfers: from the state of
dependence — to the state of independence — and then to the state of intra independence, which means
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tending to change the behavioral paradigm, which it is directly linked to the power to dominate external
artistic influences and to use internal acquisitions effectively.

The third direction of the experimental study is dedicated to verifying the effects of opening the
pupil / student to the spirit, to the intimate through the artistic. The change of the paradigm is valued:
receiver (reader, listener, observer) — performer-artist.

The fourth direction, in this order of ideas, is dedicated to documenting the degree of efficient
connection between the environments: instructive-educational <> individual «> artistic, which relates to
the respective relations: teacher < pupil / student; pupil / student < artistic contents. The designated
formulas, obviously, lead us to the situations-relations: theoretical approaches < practical achievements;
creative action < training / change.

The fifth direction of the pedagogical experiment is reduced to the demonstration of the role of
personal and public success in the efficiency of artistic action of student as a fundamental praxeological
factor in the promotion of a qualitative education and training.

As a fundamental and integrative praxeological object of the experimental program must serve
the artistic action of the student / student and the didactic action of the teacher with all forms, genres,
constituent elements, nature and specific to their operation.

In the program of the experimental study it is necessary to take into account the following
personality qualities:

- attitudinal orientations, which in essence constitute a state of retreat / self-orientation;
- autonomous, complete will, with full feelings;

- organizational culture;

- the level of manifestation of independence and initiative;

- the sense of value;

- successful situation.

In order to carry out a good instructive-educational practice in all fields, but especially in those
referring to the specificity of manifesting through art, we found it opportune to develop a set of
praxeological models, which would contribute to the conceptual re-orientation of practitioner. The
models in question are focused on the main laws of efficient functioning of the components of artistic
action. Each model includes the methodologies of a good development, reveals the possible positive or
negative exponents of the targeted model, also each model highlights the finalities that the actors of the
instructive-educational process can expect.

Relationship model: action - qualitative change.

Positive opportunities of the model.

Arguments. The student, being initiated in artistic actions, meditates, experiences deep or less
deep feelings, but they are hidden from the sight of others. The person is the only observer and
appreciator of inner phenomena. He and he alone accepts or rejects, overestimates or underestimates the
,»behaviors” received from works of art and which could take place, but which, for the time being, persist
in a state of expectation, in a form tacit. The formative-developmental influence on the actor of the
process does not differ in any way, according to the resources employed in the process, from other forms
of behavior.

- the student, especially in the artistic and creative fields, needs a self-closure (refuge inside) to check all
the pros and cons of the stimuli coming from outside and inside;

- being a self-observer, the student has access to everything that happens in the internal spaces, which
are, in many respects, closed to an external observer;

- the model of idealized behavior is a method specific to the field of artistic creation, which prepares the
student for the identification of values and anticipation of musical-artistic events, without him
performing external actions;

- the capitalization of the model, in balanced areas, leads (should lead!) To the musical-artistic
independence and intra independence of the student;
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- the model of the idealized behavior, formed / constructed inside the person, does not disappear without
traces, but on the contrary, it is rigorously applied in the subsequent behaviors, manufactured by external
actions;

- students who master the manifest abilities of the targeted model, as a rule, show high performances in
the field of musical-artistic creation.

Negative opportunities of the model:

- students' abilities are left without a field of manifestation or camouflaged and not directly observed by
the teacher, colleagues, parents;

- the idealized musical-artistic behaviors are directed and evaluated with great difficulties by external
factors;

- the impossibility of involving the teacher in the tacit behavioral processes makes this model to be left to
fate or completely to be excluded from the educational environment.

- students willing to apply in practice the model of idealized behavior without any situational transfer
suffer defeats, are not accepted by the circumstance.

For the musical action, the targeted behavior is an immeasurable importance, because it allows
the student to develop the ability to choose, to take responsibility for the performances.

The problem of relating educational theory and practice is a key issue in pedagogy. The
desideratum of balancing the actions of the educational-theoretical environment and the educational-
practical environment is not to frustrate / trigger the traditional actions, but to re-orient them towards
qualitative change and progress.

At the moment, the institutionalized educational system does not have the sources provided
especially for the enrollment in practice of the theoretical approaches, except by way of improving the
teachers for the specialized courses.

That is why today's researcher is obliged not only to elaborate consistent researches, but also to
invest their results in the educational-practical environment.

Factors of positive influence of the relationship: theory - practice:

- the level of pedagogical experience;

- specialization (teacher of music and choreography, teacher of music and primary classes, teacher of
primary classes, teacher of music and choir, teacher of music and musical instrument, etc.);

- related to the level of studies (arts / music school, high school, faculty);

- creative spirit (demonstrated or possible performances, inferior, average, superior endowment,
motivated, oriented activation, “multiple intelligence” (Gardner, 1983).

- individual variable;

- social variables.

School is a specific social world for children where he deals with his peers, with the teacher and
the study disciplines. He has many and different questions and is waiting for answers. He has many and
different questions and is waiting for answers. Getting the expected answers increases the effort to know,
to be always searching and discovering the unknown phenomena. If the need to act independently and
creatively is opportune for school disciplines, then the more this necessity is felt at artistic disciplines
(music, painting, choreography etc.).

In order to foster continuously pupil’s effort like this one manifests himself proactively,
independently and successfully, it is not enough to have a receptive pedagogical praxeology which is
reduced to the fact that the teacher seeks to put into practice the theoretical and methodological
approaches outlined in speciality literature, guides, curricula, etc. Modern education, especially the
artistic one, has a stringent need of an innovative praxeology, which, unlike the receptive praxeology,
does not take over the rough theoretical and methodological approaches, but obliges the practitioner to
gather from the available sources only the ideas of perceived essences, so that later to come before pupils
with new actional options. Such a praxeology becomes more than just a practical act, because it puts the
teacher in the role of interim manager function between theory and practice. In this hypostasis, the
practitioner fully corresponds to praxeologic rigors which are reduced to the specifics of the logistic
design and achievement of artistic action.
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DISCIPLINARITATE, INTERDISCIPLINARITATE SI TRANSDISCIPLINARITATE iN
EDUCATIA ARTISTICA

DISCIPLINARITY, INTERDISCIPLINARITY AND TRANSDISCIPLINARITY IN ARTISTIC
EDUCATION

Viorica CRISCIUC, conferentiar universitar, doctor,
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Abstract. Transdisciplinary integration implies aninterpenetration of several disciplines, which can
generate the emergence of new fields of knowledge. Transdisciplinary music education stimulates creativity and
innovation, encourages students to explore various ways of artistic expression through music, not just through
traditional performance.

They can experiment with music creation, improvisation, create electronic music, integrate music with
other art forms, thus stimulating creativity and innovation. Music can be easily integrated with other academic
subjects such as literature, history, visual arts, mathematics, science. The purpose of the research is to establish
the impact of transdisciplinary skills in general education from the perspective of musical education. The object of
the research is the process of student; competence formation in music education lessons from a transdisciplinary
perspective.

Key words: the methodical procedures for teaching, the Music Education, discipline in the context of
transdisciplinarity.

Integrarea transdisciplinara (prefixul trans inseamna ,dincolo”, ,peste”) presupune o
intrepdtrundere a mai multor discipline, care poate genera aparitia unor noi domenii de cunoastere.

Caracterul complex si integrat al unor probleme cum ar fi globalizarea, migratia,
interculturalitatea, protectia mediului, explozia informationald, revendicd o abordare educationalad
transdisciplinara si a educatiei muzicale. Pentru a face fata schimbarilor caracteristice lumii
contemporane, elevii au nevoie de competente generice ca: abilitatea de a invata cum sa invete, abilitatea
de evaluare si rezolvare de problem [5].

Transdisciplinaritatea - presupune abordarea unor teme, adeseori de mare complexitate,
folosind instrumente si reguli de investigatii proprii anumitor stiinte, folosind concepte ale acestor
stiinte, dar in alte contexte. Elevii manifestd interes pentru problemele concrete cu care se confrunta in
viata de zi cu zi si cautd pentru multe dintre aceste explicatii si solutii practice. Pentru a identifica
problemele ce tin de dimensiunea transdisciplinara a educatiei muzicale se vor cerceta conceptele
disciplinaritate, pluridisciplinaritate, interdisciplinaritate sunt cele patru sageti ale unuia si aceluiasi arc:
al cunoagterii [9].

Educatia muzicala transdisciplinard stimuleaza creativitatea si inovatia, incurajeaza elevii sa
exploreze diverse modalitdti de exprimare artistica prin muzica, nu doar prin interpretare traditionald. Ei
pot experimenta cu creatia muzicald, improvizatia, crea muzica electronica, integrara muzica cu alte
forme de artd, stimuland astfel creativitatea si inovatia. Muzica poate fi integratd cu usurinta cu alte
discipline academice, cum ar fi literatura, istoria, artele vizuale, matematica, stiinta. Prin explorarea
conexiunilor dintre muzicd si alte domenii de cunoastere, elevii 1si dezvoltd o perspectiva holistica
asupra lumii si inteleg mai bine interrelatiile dintre diverse discipline.

Predarea-invatarea-evaluarea continuturilor unei discipline de invatamant in scoala de arte este
neapdrat o stiintd care are legile, prioritatile, principiile, formele, mijloacele si cdile sale specifice. Dar
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orice activitate muzical-didactica este in acelasi timp o artd-atunci cand ,,teoria” devine practica, atunci
cand litera cartii se transforma in proces viu. Coordonarea la nivel superior a muzicii si a artelor vizuale,
una pentru alta servind drept sursd de inspiratie si dialog armonios pe verticala spiritului si intelectului
uman. Prin interdisciplinaritate se dezvolta competente integrate / transversale / cheie / curriculare [2].

Transversalitatea este o caracteristicd importanta a competentelor-cheie. Competentele-
cheie/transversale traverseaza diferitele sfere ale vietii sociale, precum si, Tn mod firesc, frontierele
disciplinare. Astfel, competentele transversale pot fi, in acelasi timp, si transdisciplinare — vizate pe o
scard mai largd de disciplinele de studiu. Competentele transdisciplinare concretizeaza competentele
transversale In cadrul unor domenii de cunoastere/arii curriculare; integreaza diferite actiuni
comune/asociate diferitor discipline, de regula, dintr-o arie curriculara; se ,,contureaza” in ,,jurul” unor
subiecte comune pentru diferite discipline scolare.

La nivel interdisciplinar apar transferuri orizontale ale cunostintelor dintr-o disciplind in alta la
nivel metodologic si conceptual. Avantajele invatarii la nivel interdisciplinar in scoalade arte/muzica:
incurajarea colaborarii directe si a schimbului Intre specialisti care provin din discipline diferite,
contribuind la constituirea unui caracter deschis al cercetarii, al practicilor sociale si al curriculumului
scolar. Centrarea procesului de instruire pe invatare, pe elev, dezvoltarea pedagogiilor active,
participative de lucru individual, lucrul pe centre de interes, invatarea tematicd sau conceptuala,
invdtarea prin cooperare [12].

Abordarea transdisciplinard a continuturilor lectiilor este o necesitate datd de nevoia fireasca a
copilului de a explora mediul inconjurator, fizic si social, de a-1 cunoaste si a-1 stdpani, preocupare ce
este pe deplin Intimpinatd in conditiile structurarii contextualizate a curriculumului [8].

Educatia artisticd transdisciplinard stimuleaza creativitatea si inovatia, incurajeaza elevii sa
exploreze diverse modalitati de exprimare artistica prin muzica, nu doar prin interpretare traditionala. Ei
pot experimenta cu creatia muzicald, improvizatia, crea muzicad electronica, integrara muzica cu alte
forme de artd, stimuland astfel creativitatea si inovatia. Muzica poate fi integratd cu usurintd cu alte
discipline academice, cum ar fi literatura, istoria, artele vizuale, matematica, stiinta. Prin explorarea
conexiunilor dintre muzicd si alte domenii de cunoastere, elevii is1 dezvoltd o perspectiva holistica
asupra lumii si inteleg mai bine interrelatiile dintre diverse discipline. Solutionarea problemei respective
vizeaza eficientizarea procesului de Invatare la disciplina prin articularea tuturor resurselor formative si
informative privind procesul de formare a competentelor transdisciplinare la elevi din perspectiva
asteptarilor social-culturale ale modernitatii si conexiunea unor teme comune disciplinelor din planul de
invatamant. Pregatirea multilaterald a elevului contemporan, nu se poate trece cu vederea peste
importantul factor care este educatia muzicald. Profesorul vine cu tot elanul si cu toatd energia
posibila, intru indeplinirea nobilului scop ce-i std 1n fatd, formarea competentelor muzicale a
elevului, ca parte componenta a intregii culturi spirituale.

Transdisciplinaritatea priveste - asa cum indica prefixul trans - ceea ce se afla in acelasi timp
si intre discipline, si inauntrul diverselor discipline, si dincolo de orice disciplina. Finalitatea ei este
intelegerea lumii prezente, unul din imperativele sale fiind unitatea cunoasterii.

In prezenta mai multor niveluri de Realitate, spatiul dintre discipline si de dincolo de discipline este plin
de informatie [6].

Transdisciplinaritatea este o noud cale initiatica integand fundamentele vechilor traditii ezoterice
si ale stiintei contemporane, innoindu-le limbajul. O cale vizionara si operativa, care se adreseaza celor
mai deschise constiinte trezite si care traseaza linii riguroase de actiune []. Creand punti intre domeniile
stiintelor exacte si domeniile stiintelor artistice, intre gandirea stiintifica §i gandirea artistica, intre
cunoastere si fiintd, transdisciplinaritatea tinde catre unitatea cunoasterii, trecand prin etapa obligatorie a
autocunoasterii. Se vorbeste mult de inter/pluri/multi/transdisciplinaritate, numai ca foarte putine scoli
din lume 1si organizeaza continuturile de predare-invatare-evaluare dupa aceste principii.

Dinamica sociald a ultimelor decenii aduce in fata lumii contemporane o serie de provocari fata
de care domeniul educatiei muzicale nu poate ramane indiferent. Principala caracteristicd a acestor
provocari sau probleme stringente este aceea a complexitatii. Credem ca, pedagogia muzicald nu s-a
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confruntat cu probleme atat de complexe, atat sub raportul cauzelor si efectelor, cat si in ceea ce priveste
impactul lor asupra studentilor [1].

De fiecare datd cand apare o tranzitie sociald importanta, sistemul educational este interpelat sa se
pronunte si sd se transforme pentru a raspunde noilor exigente. Proces normal, daca ne gindim la rolul-
cheie pe care 1l joaca educatia in materie de socializare.

La ora actuala existd un contrast intre discutiile despre criza sistemului educational, pe de o parte,
iar pe de altd parte, vitalitatea impresionanta a diverselor tentative vizand introducerea unor practici
educative prin care educatia se angajeaza pe calea transformarilor. Omul modern, pentru a putea trai si
munci in comunitatea umand, pentru a se putea bucura de tezaurul cunoasterii este solicitat sd invete
necontenit. Tineretul astdzi se formeaza 1n viata care 1l Inconjoara din toate partile si care devine.

Problema principald consta in faptul ca se produce o crizd de cunoastere in planul mentalitatii
practice a lumii. Este o criza generata de insasi progresul extraordinar al cunoasterii in toate domeniile si
apare necesitatea de constituire a unor domenii de sinteza a cunoasterii cu caracter compensator, de
neutralizare a acestei crize [11].

Scopul intradisciplinaritatii descoperirea adevarului (din lumea fizica reala si din sfera umanului)
in baza obiectului sau specific de cunoastere. Zona comuna a intradisciplinaritatii se contine in interiorul
disciplinei ca atare.

Scopul interdisciplinaritatii descoperirea adevarului (din lumea fizica reala si din sfera umanului)
in baza sintezei a ceea ce este comun intre obiectele de cunoastere a doud sau mai multe discipline
scolare. Zona comuna a interdisciplinaritatii se contine la intersectia obiectului a doua-trei discipline
scolare.

Scopul pluridisciplinaritatii descoperirea adevarului (din lumea fizica reala si din sfera umanului)
in baza dezvaluirii unei teme generale prin contributia mai multor discipline scolare, printrun act de
reflectie sintetica sau in baza unor principii, metodologii comune. Zona comuna a pluridisciplinaritatii se
contine la intersectia disciplinelor scolare [3].

Scopul transdisciplinarlitatii descoperirea adevarului (din lumea fizica reald si din sfera
umanului) in baza rezolvarii unei probleme, transversand diferite discipline scolare, printr-un act de
reflectie globala. Zona comund a transdisciplinaritatii se contine in interiorul intersectiei disciplinelor
scolare. Ca rezultat se produce o cunoastere normativa a 25 elevului, centratd pe ordinea intelectuala si
acordul acesteia cu realitatea, care normeazd nevoile practice ale vietii cotidiene. Pentru a face fata
incertitudinilor si schimbarilor continue caracteristice economiilor de piatd, studentii au nevoie de
competente strategice, cum ar fi abilitatile de a invata cum sa invete, abilitdtile de rezolvare de probleme,
abilitatile de evaluare. Schimbarea de perspectiva de la productia de masa catre cea flexibila solicita
abilitdfi si cunostinte mai largi decét cele furnizate de specializarile anterioare. Sistemele educationale
trebuie sa raspunda schimbarilor survenite in conditiile externe care redefinesc nevoile pe care societatea
in ansamblul sau le are fata de sistemul educatie [4].

Pentru a folosi o metaford a unui cercetator cunoscut in domeniu, vom spune ca ,,disciplinaritatea,
pluridisciplinaritatea, interdisciplinaritatea si transdisciplinaritaatea sunt cele patru sageti ale unuia si
aceluiasi arc: al cunoasterii” [B.Nicolesu] Integrarea are mai multe nivele; aceste nivele, descrise mai
Jos, pot fi privite ca pasi spre transdisciplinaritate.

Monodisciplinaritatea este centrata pe obiectele de studiu independente, pe specialitatea cestora,
promovand suprematia disciplinelor formale. Elementele de integrare pot sa apara inca de la acest nivel
intradisciplinar, in cel putin doua moduri:

a) insertie a unui fragment in structura unei discipline (in continutul unui obiect de studiu este inserat un
fragment care are rolul de ajuta la clarificarea unei teme sau care aduce informatii noi despre problema
investigata).

b) armonizare a unor fragment independente (aparent) din cadrul unui obiect de studiu pentru a permite
mai buna rezolvare a unor probleme, pentru Intelegerea cat mai completa a unui subiect sau pentru
dezvoltarea anumitor capacitati si atitudini.
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Pluridisciplinaritatea (multidisciplinaritatea) se refera la situatia in care o tema apartinand unui
anumit domeniu este supusd analizei din perspectiva mai multor discipline, acestea din urma
mentindndu-si nealterata structura si ramanand independente unele in raport cu celelalte [12].

Obiectele de studiu contribuie, fiecare in functie de propriul specific, la clarificarea temei
investigate. La acest nivel vorbim de o corelare a demersurilor mai multor discipline in vederea
clarificarii unei probleme din mai multe unghiuri de vedere. Un bun exemplu in acest sens il constituie
problematica clonarii, tratatd de regula in studiile de genetica, dar la fel de relevanta de studiat in
perspectiva eticii, psihologiei, politologiei, chimiei etc.

Interdisciplinaritatea. Daca in cazul pluridisciplinaritatii vorbim de o ,,corelare” a eforturilor si
potentialitatilor diferitelor discipline pentru a oferi o perspectivd cat mai completd asupra obiectului
investigat, interdisciplinaritatea presupune o intersectare a diferitelor arii disciplinare, in urma acestei
intersectari putand lua nastere noi obiecte de studiu. De cele mai multe ori, nucleul acestor ,,hibrizi”-
care pot capata un caracter institufionalizat - se afla Intre disciplinele formale; noile obiecte de studiu vin
sa acopere asa-numitele ,,pete albe” de pe harta cunoasterii - exemplu: pedagogia + arta muzicala =art
pedagogia; psihologie + muzica = psihologia muzicii [5].

In abordarea interdisciplinard incep sa fie ignorate limitele stricte ale disciplinelor, cautindu-se
teme comune diferitelor obiecte de studiu, care pot duce la realizarea obiectivelor de invatare de grad
mai nalt; intre aceste se numara si capacitatile metacognitive, cum ar fi luarea de decizii, rezolvarea de
probleme, insugsirea metodelor si tehnicilor de invatare eficienta etc.

Considerand ca interdisciplinaritatea are ca principal fundament in transferul metodelor dintr-0
disciplina intr-alta, B. Nicolescu vorbeste de trei grade de interdisciplinaritate:

a) un grad aplicativ: In urma transferului de metode rezulta aplicatii practice concrete;

b) un grad epistemologic: in urma asimilarii de metode din alte domenii, in cadrul disciplinei respective
se initiaza analize profitabile privind propria sa epistemologie;

¢) un grad generator de noi discipline: transferul de metode intre doud sau mai multe discipline conduce
la aparitia unui domeniu autonom.

Transdisciplinaritatea — reprezinta gradul cel mai elevat de integrare a curriculum-ului,
mergand adesea pand la fuziune. Fuziunea este, asadar, faza cea mai complexd si mai radicala a
integrarii. Abordarea de tip transdisciplinar tinde cétre o ,,decompartimentare” completd a obiectelor de
studiu implicate. Fuziunea cunostintelor (,,cunoasterilor”) specifice diferitelor conduce la emergenta
unor campuri de investigatie, la dezvoltarea unor proiecte integrate sau chiar la conceperea unor
programe de cercetare conforme noii paradigme [9].

Transdisciplinaritatea reprezinta ,,punerea in act” a unei axiomatici comune pentru ansamblu de
discipline. Prin gradul sdu de complexitate, abordarea transdisciplinara le inglobeaza pe cele anterioare,
propunand un demers bazat pe dinamica si interactiunea a patru niveluri de interventie educativa:
disciplinar, pluridisciplinar, interdisciplinar si transdisciplinar. Trebuie subliniat faptul cd recunoasterea
caracterului distinct al aborddrilor mentionate nu implicd ignorarea caracterului lor profund
complementar. Pentru a folosi o metafora a unui autor cunoscut in domeniu, vom spune ca
»disciplinaritatea, pluridisciplinaritatea, interdisciplinaritatea si transdisciplinaritaatea sunt cele patru
sageti ale unuia si aceluiasi arc: al cunoasterii” (B. Nicolescu, 1997).
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EDUCATIA SI FORMAREA PROFESIONALA iN CONTEXTUL ACTUAL
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Rezumat. Educatie si formare profesionala in contextul actual, sunt esentiale pentru adaptare la
schimbarile rapide ale invatarii, economiei §i tehnologiei. Rolul educatiei devine un atribut important, mai ales la
persoanele cu deficiente motorii deoarece piata muncii necesitd multe competente specializate si o adaptabilitate
sporita la schimbarile actuale. Strategiile moderne se concentreaza astazi pe dezvoltarea competentelor digitale,
a gandirii critice si a abilitatilor interpersonale, promovdnd invatarea continud §i experiente practice prin stagii,
ucenicie si colaborari directe cu mediul de afaceri. Parteneriatele dintre institutiile de invatamant, companii si
autoritati publice joaca un rol cheie, facilitand integrarea rapida a tinerilor si adultilor pe piata fortei munca
nationala i internationald. Astfel, educatia si formarea profesionald in contextul actual sustin rezilienta
economica si competitivitatea pe termen lung. Dar schimbarile care au survenit in climatul educational au adus
modificari si in cadrul legislativ care asigurd intregul proces educational.

Cuvinte cheie: educatie, creativitate, culturd.

Abstract. Education and vocational training in the current context are essential for adapting to the rapid
changes in learning, the economy, and technology. The role of education is becoming increasingly important,
especially for people with motor impairments, as the labor market requires numerous specialized skills and
enhanced adaptability to ongoing changes. Modern strategies focus on the development of digital skills, critical
thinking, and interpersonal abilities, promoting continuous learning and practical experiences through
internships, apprenticeships, and direct collaboration with the business sector. Partnerships between educational
institutions, companies, and public authorities play a key role, facilitating the rapid integration of young people
and adults into both the national and international labor markets. Thus, education and vocational training in the
current context support economic resilience and long-term competitiveness. However, the changes occurring in
the educational climate have also brought modifications to the legislative framework that governs the entire
educational process.

Key words: education, creativity, culture.

Educatia si formare profesionald in contextul actual, sunt esentiale pentru adaptare la schimbarile
rapide ale invatarii, economiei si tehnologiei. Rolul educatiei devine un atribut important, mai ales la
persoanele cu deficiente motorii deoarece piata muncii necesitd multe competente specializate si o
adaptabilitate sporitd la schimbarile actuale. Strategiile moderne se concentreazd astdzi pe dezvoltarea
competentelor digitale, a gandirii critice si a abilitdtilor interpersonale, promovand invatarea continud si
experiente practice prin stagii, ucenicie si colaborari directe cu mediul de afaceri. Parteneriatele dintre
institutiile de invatamant, companii si autoritati publice joaca un rol cheie, facilitdnd integrarea rapida a
tinerilor si adultilor pe piata fortei muncd nationald si internationald. Astfel, educatia si formarea
profesionald in contextul actual sustin rezilienta economicd si competitivitatea pe termen lung. Dar
schimbdrile care au survenit in climatul educational au adus modificari si in cadrul legislativ care asigura
intregul proces educational.

In Planul National de Implementare pentru Educatie si Formare Profesionala Initiald si Continui
de educatie si formare profesionala initiald si continud sunt principalele provocari adresate de Planul
National de Implementare pentru educatie si formare profesionald initiald si continud. Implicarea
partenerilor sociali §i in special a mediului de afaceri in toate etapele de planificare, implementare,
evaluare si monitorizare a rezultatelor programelor de formare profesionald initiald si continud este
esentiald pentru asigurarea relevantei, pentru nevoile pietei muncii. Dezvoltarea unui mecanism integrat
de monitorizare si evaluare a politicilor publice, de anticipare a nevoilor de competente si de
monitorizare a insertiei absolventilor, care sa sustind procesul de planificare strategica a ofertei de
formare profesionald initiald este o provocare la nivel de sistem, adresatda de Planul National de
Implementare. Introducerea invatamantului dual pentru calificari profesionale de nivel 3 conform
Cadrului National al Calificérilor, Incepand din anul scolar 2017/2018, la solicitarea si cu implicarea
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activd a mediului economic a fost un succes, numarul elevilor cuprinsi in aceasta forma de invatdmant
profesional si tehnic a crescut constant iar rata de angajare a absolventilor invatamantului dual a fost
semnificativa. In acest context, extinderea invatamantului dual, pentru calificari de niveluri 4-7, printr-o
rutd de formare profesionald completd flexibild, centratd pe nevoile elevilor si in acord cu evolutiile
pietei muncii si cu evolutiile tehnologice, reprezinti o provocare importantd. Imbunititirea corelarii
ofertei de formare profesionald cu nevoile pietei muncii este o prioritate si vizeazad implementarea
mecanismului de anticipare a nevoilor de calificari si competente si a mecanismului de monitorizare a
insertiei socio-profesionale a absolventilor, actualizarea documentelor de planificare strategica la nivel
national, regional, judetean si local, elaborarea de standarde de pregatire profesionald si curricula pentru
calificari profesionale noi si/sau revizuirea celor existente, formarea cadrelor didactice si a personalului
didactic asociat (specialisti din partea operatorilor economici) a tutorilor de practica, formatorilor,
evaluatorilor si specialistilor din sistemul de formare profesionald a adultilor, coordonatorilor de
ucenicie.( www.edu.ro) In prezent, atractivitatea invatimantului profesional si tehnic este redusa si
capacitatea sistemului de formare profesionala de a dezvolta competentele transversale necesare pentru o
carierd de succes, pentru facilitarea tranzitiilor in cariera si pentru dezvoltarea personald trebuie
dezvoltatd. Accentul trebuie pus pe dezvoltarea competentelor si a spiritului antreprenorial, a
competentelor digitale si a abilitatilor de gestionare a carierei.

Atingerea obiectivului general este sustinuta prin abordarea sinergica si corelatd a cinci categorii
de masuri generale:

1. imbunitatirea corelrii ofertei de formare profesionali initiala si continud cu nevoile pietei muncii;

3. Cresterea atractivitatii invatamantului profesional si tehnic;

4. Cresterea participarii si facilitarea accesului la formarea profesionala initiala si continud;

5. Imbunititirea calitatii formarii profesionale initiale si continue, atit la nivelul de sistemului de
educatie, cat si la nivelul furnizorului/beneficiarului.

Putem afirma cand ne referim la abordarile de comunicare folosite in procesul educational, ca
este o problema extrem de complexa in ceea ce priveste persoanele cu deficiente motorii. Fluxul de date
noi, metodele practice folosite nu reusesc sa gaseasca calea spre gasirea unor solutii, de a face fatd unor
ideologii conflictuale si a unor cunostinte limitate. Totusi pentru a-si exersa in mod responsabil
optiunile, este nevoie de a fi informati.

Limbajul §i comunicare nu repzezinta acelasi lucru. Limbajul este un sistem conventional cu
ajutorul caruia ideile sunt comunicate in mod constient. Totdeauna au existat dispute asupra cat de mult a
trebui ,,sa li se predea” si ,,sa invete” (Ivan Tucker, Con Powell,1993). Se va pune accent pe: dezvoltarea
initiativei si a sentimentului de simpatie-compasiune; anticiparea starilor de irascibilitate; dependentd de
ajutorul acordat; concentrare pentru o perioadd mai lungd; Imbunatitirea comportamentului social;
maturitate in comportare; dezvolarea contactelor sociale; personalitate.
diverse medii sociale. Pe langa informatii educatia ofera cunostinte. René Kaés a identificat patru
categorii de cunostinte indispensabile cultivarii spiritului uman:

1. cunostinte generale, furnizate de o buna educatie si de pregatirea contunua in cadrul educatiei tuturor
celor care se vor inscrie intr-un program educational,;

2. cunostinte de specialitate, sau competente in profesie;

3. cunostinte generate si de specialitate nepolarizate de profesie, asigura o eruditie si un statut respectabil
in societate;

4. cunostinte care 1i capteaza pe oameni sd comunice si sd actioneze eficient, sa se integreze in cerintele
timpului lor.

Dobandirea cunostintelor nu se realizeazd in manierd egald si omogend pentru to{i membrii
societatii. Insusirea lor depinde de o multitudine de condii individuale si extraindividuale. Preferintele
pentru anumite domenii/oferte educationale se diferentiaza de la generatie la generatie, de la profesie la
profesie (Maria Moldovan, loan Franc,1997) Domeniul de cunostinte indicate de tinerii la mijlocul
deceniului, desemnau o ofertd educationald ce situa pe primul loc ofertele educationale stiintifice din
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domenii cum sunt : informatica, tehnica, arta, literatura, filosofia, matematica, politica, fizica/biofizica,
motivati nu numai de cerintele programelor scolare, ci si de atractivitatea imaginii intelectualului
contemporan pentru care stiinta este substanta ineluctabila a educatiei si culturii sale.

Din cercetarea efectuata reiese ca : mileniul trei va impune o alta viziune asupra profesiilor; este
nevoie de o pregatire complexd pentru profesie si pentru viatd; interdisciplinaritate si flexibilitate in
relatiile interumane; formarea ca om - formarea ca specialist; spiritul religios nu exclude spiritul
stiintific ; spiritul stiintific nu exclude sensibilitatea si limbajul estetic ; sa nu uitdm izvoarele.
Elevul/studentul/persoanele interesate isi aleg modelele din mediul scolar, din familie, din carti, teatru si
film, emisiunile T.V., din istorie sau din randul personalitatilor. Dar dominant este modelul de educator.
Constantin Giurascu, referindu-se la formarea sa in anii de studiu, scria ca fiecare dintre profesorii lui, 1-
au influentat, unii prin personalitatea lor exceptionala altii prin metoda sau prin conceptia lor stiingifica.
Perfectiunea este o notiune cu care modelul se afla intr-o permanenta relatie, alaturi de notiuni ca: ideal,
evolutie si valoare (Maria Moldovan,loan Franc,1997).

In mediul stiintific astdzi se vorbeste despre ,,virusurile mintii”, creativitate ce implementeazi un
mesaj care este repetat pand in punctul in care cei surprinsi se ldmuresc in legaturd cu oferta educationala
la un moment dat si nu mai este necesar ca ofertantul educational sa isi schimbe optiunile. Ele trec
dincolo de supradncarcétura senzoriald, care se mareste pe zi ce trece. Biologul Rchard Dawkins de la
Oxford I-a definit unitatea de baza a transmisiei educationale/culturale prin imitatie (adaptat dupa Jay
Conrad Levinson, 2002). Creativitatea de gherila foloseste artele frumoase pentru a realiza scopurile
ofertelor educationale/culturale. Se folosesc aproape toate formele de artad : scrierea, pictura, desenul,
muzica, dansul, teatrul. Apare luptatorul de gherild care combina creativitatea artei cu stiinta
comportamentului uman cu scopul de a-i face pe elevi/studenti/profesori,etc., sa isi schimbe atitudinea si
sa doreasca in mod sincer oferta educationala oferita la un moment dat.

In contextul dezvoltirii durabile si al globalizirii comunitatea locald are un rol important in
parteneriat cu autoritatile centrale si alte entitati la nivel national sau international :cultura, invatamant,
mediul inconjurator,etc,de a atrage finantare pentru proiectele de dezvoltare locald (Porojan Dumitru,
Iftimoaie Cristian, 2008), in functie de: necesitatile speciale, maniera de abordare a problemelor
educationale/culturale ; preocupare pentru strategiile de integrare; adaptare la schimbarile ce survin in
timp. Datoritd unor varietdti largi de roluri asumate de profesori, este uneori dificil de a ingloba
acordarea unor consultatii sau vizitarea unor copii cu deficiente motorii in unitatile de invatamant.
Autoritatilor locale li se cere sa identifice pe toti cei care au nevoie de educatie si sa se asigure cd au fost
luate masurile necesare. Sa se ofere tuturor posibilitatea pentru o educatie si formare profesionala intr-0
varietate de procese de instruire §i pregatire in functie de varstd, deprinderi si aptitudini $i anticiparea
perioadelor pentru care pot ramane in scoala sau institutia acredita pentru formare profesionala.

Educatia reprezintd o prioritate de prim ordin a guvernelor din toate tarile Europene, cu toate ca
structura sistemului de educatie difera considerabil de la tara la tara. Uniunea Europeand constituie in
aceastd privintd numai un forum de schimb de idei si bune practici, i nu are o politicd comund in ce
priveste educatia, rolul sau fiind de a crea un sistem de cooperare intre statele membre, lasand la
latitudinea fiecarei tari modul de organizare si continutul sistemului de educatie si de formare
profesionala.

In schimb, Uniunea Europeani pune la dispozitia statelor membre parteneriate multinationale
pentru educatie, formare profesionala si tineret, scheme de schimburi §i oportunitdti de a invata in alte
tari, proiecte novatoare de predare si invatare, retele de expertizd academice si profesionale, un cadru de
schimb de informatii privind noile tehnologii in domeniul educatiei si recunoasterea internationald a
diplomelor, o platformd de dialog si consultare pentru compararea politicilor iIn domeniul educatiei si a
formarii profesionale.

Uniunea Europeana sustine in acelasi timp aplicarea conceptului de invatare pe intreg parcursul
dezvoltarii personale si a cresterii potentialului de angajare, mijlocul fiind de a asigura accesul populatiei
de toate varstele la diferite forme de educatie (Rodica David, 2021). Educatia profesionala cat si educatia
vocationald ar trebui sd reprezinte elemente de baza ale sistemului de invatdmant romanesc, ele fiind
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abordate in noul cadru strategic pentru cooperarea europeand in domeniul educatiei si formarii
profesionale: ,,Educatie si formare 2020”.

In concluzie: 70 % dintre tinerii europeni cu varsta intre 15 si 20 de ani sunt inscrisi in diferite
proiecte educationale. Aceasta medie din Uniunea Europeana arata diferente geografice semnificative,
rata de participare variind de la 10 % pana la 70 %. Nu sunt luati in calcul cei care sunt inscrisi intr-un
program de formare profesionald cu varste cuprinse 30 — 60 de ani. Educatia si formarea profesionala
pregateste omul modern sa se integreze si sa dezvolte competentele astfel incat sa ramana atractivi si sa
raspunda nevoilor economiei, mereu in schimbare.
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ABORDARI METODOLOGICE iN DEZVOLTAREA EXCELENTEI ARTISTICE iN RAPORT
CU STANDARDELE PROFESIONALE ALE CADRELOR DIDACTICE

METHODOLOGICAL APPROACHES IN THE DEVELOPMENT OF ARTISTIC
EXCELLENCE IN RELATION TO THE PROFESSIONAL STANDARDS OF TEACHERS

lulia POSTOLACHI, doctor, lector universitar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo’’ din Bilti, Republica Moldova

Rezumat. Articolul prezinta importanta excelentei artistice si rolul acesteia in formarea cadrelor didactice

din invatamantul primar. Excelenta artistica contribuie esential la dezvoltarea unei personalitati armonioase,
cultivand valori spirituale si creativitate. Pentru a atinge aceste obiective, este esential ca cadrele didactice sa
aiba o pregatire profesionala solida si o sensibilitate speciala in domeniul artelor, ceea ce le permite sa transmita
elevilor nu doar cunostinte, ci si un set de valori si atitudini care sa sprijine dezvoltarea lor integrald. Astfel,
educatia artistica devine un pilon de baza in dezvoltarea unei societdti echilibrate, in care elevii sunt invatati sa
gandeasca critic, sd fie empatici si sa isi exprime personalitatea in mod autentic.
Actualizarea competentelor artistice/muzicale la cadrele didactice din invatamdntul primar este esentiald pentru a
asigura excelenta artisticd in procesul educational. Intrucdt arta joacd un rol important in dezvoltarea elevilor,
cadrele didactice trebuie sa fie bine pregatiti si sa posede nu doar cunostinte teoretice, ci si abilitati practice in
diverse domenii artistice, cum ar fi muzica, desenul, teatrul etc..

Cuvinte cheie: excelenta artisticd, competente artistice, educatia artisticd, competenta muzicald, cadre
didactice.

Abstract. The article presents the importance of artistic excellence and its role in the training of primary
education teachers. Artistic excellence contributes essentially to the development of a harmonious personality,
cultivating spiritual values and creativity. In order to achieve these goals, it is essential that teachers have a solid
professional training and a special sensitivity in the field of the arts, which allows them to transmit to students not
only knowledge, but also a set of values and attitudes that support their integral development . Thus, art education
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becomes a basic pillar in the development of a balanced society, where students are taught to think critically, to
be empathetic and to express their personality authentically.
Updating the artistic/musical skills of primary education teachers is essential to ensure artistic excellence in the
educational process. Since art plays an important role in the development of students, teachers must be well
trained and possess not only theoretical knowledge but also practical skills in various artistic fields, such as
music, drawing, theater, etc.

Key words: artistic excellence, artistic competences, artistic education, musical competence, teaching
staff.

Dorinta de a crea dupa legile frumosului reflectd o aspiratie profundd de a da forma estetica
lucrurilor, respectdnd principii si norme care definesc armonia, echilibrul si frumusetea. Aceasta dorinta
se manifestd in diverse domenii ale artei si culturii, unde creatorii nu doar exprima idei si emotii, ci si
urmadresc sa atinga un ideal estetic, contribuind astfel la Tmbogatirea si rafinarea perceptiei noastre asupra
lumii. In esentd, aceasta reprezinti o ciutare a perfectiunii si a armoniei, incercand si aduca frumosul in
fiecare aspect al vietii.

Dorinta de a crea conform principiilor estetice contribuie la dezvoltarea unei perspective
globale asupra lumii, in care accentul se pune pe cresterea estetica si educationald. in acest context, rolul
unui cadru didactic modern, care este definit prin competenta, creativitate si profesionalism, nu se
limiteaza doar la predarea traditionala. Artistul-profesor are si responsabilitatea de a introduce elevii n
lumea culturii, punand accent pe importanta culturii in formarea sensibilitatii estetice si In aprecierea
frumusetii din mediul inconjurator. Aceasta subliniaza necesitatea unei educatii care nu doar informeaza,
ci si formeaza gusturi, sensibilitati si atitudini estetice, facand legatura intre educatia formald si
dezvoltarea unei perceptii rafinate asupra frumusetii.

Importanta crescanda a educatiei artistice in formarea elevilor din clasele primare si evidentiaza
necesitatea unei pregatiri profesionale si specializate sporite pentru cadrele didactice din acest domeniu.
Profesorii, vazuti ca purtdtori ai culturii spirituale in scoald, au un rol esential in armonizarea mediului
disciplinar cu dezvoltarea atitudinilor umane ale elevilor. Umanizarea educatiei este descrisa ca un
mijloc eficient de formare a personalitatilor prin valorificarea elementelor spirituale, precum si prin
activitati creative si sociale. Educatia nu ar trebui s fie doar un transfer de cunostinte, ci i un proces
prin care se dezvoltd empatia, creativitatea si constiinta sociala, contribuind la formarea unor indivizi
echilibrati si bine integrati in societate.

A. T. Ilepesep3eB[5], in analiza termenului de excelenta artistica, afirma ca dezvoltarea cu
succes a excelentei artistice si pedagogice la studenti se bazeazd pe dezvoltarea unor calitati personale
esentiale, care pot fi grupate in trei categorii principale:
> Cognitiv. Aceasta se referd la dezvoltarea cunostintelor, intelegerii si abilitatilor intelectuale
necesare pentru a atinge excelenta in domeniul artistic.
> Artistic §i creativ. Aceastd categorie se concentreazd pe abilitdtile artistice si creativitatea
studentilor, care sunt fundamentale pentru exprimarea artistica si inovare.
> Metodologic si pedagogic. Aceasta grupa subliniazd importanta competentelor metodologice si
pedagogice necesare pentru a preda si a ghida eficient elevii in dezvoltarea lor artistica.

Aceste trei grupuri de calitati personale sunt esentiale pentru formarea unei excelente artistice
si pedagogice la studenti, contribuind astfel la dezvoltarea lor ca viitori profesionisti In domeniul artistic
si educational. In acest context, excelenta artistici presupune dezvoltarea competentelor artistice,
preocuparea pentru formarea acestor competente la cadrele didactice din Tnvatdmantul primar conduce la
necesitatea actualizarii acestora. Conform lui I. Gagim, pentru a dezvolta competentele artistice, este
esential sa se pund accentul pe activititile practice. In contextul educatiei muzicale, principalele domenii
de activitate care contribuie la aceasta dezvoltare sunt:

Auditie. Expunerea si sensibilizarea elevilor la diverse forme de muzica, pentru a dezvolta 0
intelegere si apreciere profunda a sunetelor si structurilor muzicale. Inferpretare/cantul. Practicarea si
perfectionarea abilitatilor de a canta sau de a reda muzica prin diverse instrumente sau vocal, ceea ce
contribuie la dezvoltarea abilitatilor tehnice si expresive. Creatie muzicald. Incurajarea elevilor sa isi
exprime ideile muzicale si sd creeze noi compozitii, stimuland astfel creativitatea si originalitatea.
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Reflexiune. Analiza si gandirea critica asupra experientelor muzicale, atat personale cat si ale
altora, pentru a dezvolta o intelegere mai profundd si pentru a Tmbundtiti propriile abilitati
artistice.Aceste domenii de activitate sunt esentiale pentru actualizarea si Tmbunatatirea competentelor
artistice ale cadrelor didactice, contribuind astfel la formarea unor profesionisti mai bine pregatiti pentru
a ghida si inspira elevii In explorarea si dezvoltarea artisticd. Auditia se rezuma la diverse genuri de
muzicd. Prin auditie, se dezvoltd capacitatea de a percepe si analiza sunetele, ritmurile si elementele
muzicale. Interpretare/cdntul (interpretarea si cantarea de melodii sau piese muzicale) este un aspect
fundamental in dezvoltarea competentelor muzicale. Prin cantat se imbunatatesc abilitatile vocale si se
invatd sd se exprime muzical prin voce. Creatia presupune stimularea creativitatii si imaginatiei
muzicale si este importantd in formarea competentelor artistice. Creatia presupune compunerea
melodiilor sau improvizarea, dezvoltand astfel capacitatea de a exprima idei muzicale unice. Resursele
informationale existente ne oferd multe modele de creatie muzicald. In acest context, se recomanda:
utilizarea justificatd a modelelor alese in raport cu tema si unitdtile de competenta stabilite pentru lectia
de educatie muzicala; adaptarea modelului in baza unui material muzical potrivit temei de studiu.

Reflectia (analiza si discutia asupra muzicii ascultate sau interpretate) dezvoltd capacitatea de a
gandi critic si de a intelege mai profund elementele muzicale si impactul emotional. Dacd auditia,
interpretarea si creatia sunt activitati muzicale care se pot desfasura separat (ca activitdti) si integrat (ca
metode integrate in alte activitdti), atunci, reflectia nu se desfasoard separat, ci integrat. Prin urmare,
cand elevii audiazd muzica, sensurile creatiei muzicale se descopera prin reflexiune, cind elevii
interpreteazd muzica, prin reflexiune se contureaza exprimarea prin muzica etc. Amintim, ca reflectia
presupune activitatea de constientizare a perceptiei, a trdirilor lansate de muzica audiatd/ interpretata;
presupune o activitate in care se stabileste legatura dintre gandirea si simtirea muzicii in contextul temei
lectiei [2].

In aceastd ordine de idei, V. Crisciuc aduce o completare importantd la ideea dezvoltarii
competentelor muzicale, subliniind ca aceastd activitate a evoluat semnificativ de-a lungul timpului.
Initial, abordarea se concentra pe predarea si invdtarea elementelor muzicale de baza, cu un accent pe
evaluarea cunostintelor tehnice. Cu toate acestea, perspectiva moderna s-a extins pentru a include o gama
mai largd de aspecte complexe ale muzicii, punand un accent deosebit pe formarea unor abilitati si
atitudini relevante.

Astfel, formarea competentelor muzicale nu se limiteazd doar la cunoasterea tehnicilor
muzicale. Ea implica si dezvoltarea abilitatilor de receptare muzicald, adica capacitatea de a asculta si de
a intelege diferite tipuri de muzica, precum si de a analiza si interpreta mesajele si emotiile transmise
prin muzicad. Aceasta abordare holisticd contribuie la o educatie muzicald mai profunda, care formeaza
nu doar tehnicieni ai muzicii, ci si indivizi capabili sd aprecieze si sd exprime complexitatea si
frumusetea acestei arte [1, p.233].

Conform autorului M.Morari formarea/dezvoltarea competentelor muzicale se concentreaza nu
doar pe acumularea de cunostinte teoretice, ci si pe dezvoltarea aptitudinilor si abilitatilor practice
esentiale pentru a canta, a crea si a improviza muzica. In acest proces, atitudinile si comportamentele
joacd un rol crucial. Acestea includ deschiderea catre noi experiente muzicale, motivatia continud pentru
invdtare si dezvoltare in domeniul muzical, increderea in propriile abilitdti si aprecierea profunda a
muzicii ca forma de exprimare artistica.

Astfel, formarea competenzelor muzicale implica un proces complex care cuprinde atat
dezvoltarea capacitatilor de receptare si interpretare a muzicii, cat si practicd muzicala. Toate aceste
aspecte sunt profund influentate de atitudinile, comportamentele si aptitudinile individului pe parcursul
invatarii si exprimarii artistice. Aceastd abordare integrata asigurd o educatie muzicald completa, care
pregateste indivizii sa devind nu doar interpreti competenti, ci si creatori sensibili si receptivi la valoarea
estetica a muzicii [3, 114-117, 4].

In concluzie, analiza unei varietati de metode cunoscute de predare si educatie in procesul de
formare profesionald a cadrelor didactice a demonstrat ca acestea joaca un rol important in dezvoltarea si
imbunatatirea excelentei artistice a studentilor pedagogi. Cel mai inalt nivel de excelenta artistica se
realizeaza prin aplicarea unei abordari personalizate, care promoveazd o predare creativd si
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inovatoare.Aceastd abordare nu doar ca stimuleaza dezvoltarea abilitatilor artistice, dar si Tncurajeaza
studentii sa isi descopere si sd 1si exprime propriile viziuni si talente artistice intr-un mod autentic si
personalizat.
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ASPECTUL PSIHOLOGIC AL RELATIEI PROFESOR - ELEV
LA CLASA DE INSTRUMENT MUZICAL IN COLEGIUL DE MUZICA

THE PSYCHOLOGICAL ASPECT OF THE TEACHER-STUDENT RELATIONSHIP IN THE
MUSICAL INSTRUMENT CLASS AT THE MUSIC COLLEGE

Rodica ESIPCIUC, profesor de vioari, GDi
Colegiul de Muzici si Pedagogie din Bilti, Republica Moldova

Rezumat. Aspectul psihologic al relatiei profesor-elev vine sa intregeasca vastul orizont de cunoagtere
a profesorului de instrument muzical, fiind element util in dificila munca cu discipolul §i de slefuire a capacitatilor
artistice a celui ce se instruieste. De mare importanta sunt fenomenele psihice si de comportament, articolul
eluciddnd procesele de cunoastere, instruire si interpretare. Grija educatiei si a profesorului de instrument
muzical este de a cizela trasdaturile negative si de a le activa pe cele pozitive.

Cuvinte-cheie: Transformare, cunoastere, performanta, mentor, relatie psihologica.

Abstract. The psychological aspect of the teacher-student relationship comes to complete the vast horizon
of knowledge of the teacher of musical instrument, being a useful element in the difficult work with the disciple
and the honing of the artistic abilities of the instructor. Of great importance are the psychic and behavioral
phenomena, the article elucidating the processes of knowledge, training and interpretation. The concern of the
education and the teacher of the musical instrument is to refine the negative features and to activate the positive
ones.

Key words: Transformation, knowledge, performer, mentor, psychological relationship.

Studiul instrumentului muzical reprezintd un proces complex de instruire si educatie sociald, n
cadrul caruia se realizeaza interferenta a doud personalitati distincte: profesor si elev. Asimilarea
cunostintelor si deprinderilor de interpretare este determinata efectiv de atmosfera generala a clasei, de
succesele si insuccesele elevilor, de relatiile lor cu profesorul si de cele dintre ei, de autoritatea
indrumatorului §i de conceptia sa psiho-pedagogica. Persuasiunea profesorului de instrument se
rasfrange asupra elevului numai daca in relatia dintre ei existd o ambiantd favorabila desfasurarii orelor
de curs. In timpul lectiilor si mai ales in perioada premargitoare evoluarilor in public ale elevului,
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mentorul aplicd si metoda psiho-terapeutica, necesara credrii unei stari sufletesti adecvate momentului
artistic respectiv.

La formarea completd si armonioasd a tanarului instrumentist, profesorul porneste de la
cunoasterea lui sub toate aspectele. Cunoasterea elevului presupune o indelungatd observare din partea
profesorului, a datelor lui native, a inzestrarilor sale muzicale, a temperamentului si caracterului sau. In
descoperirea personalitatii discipolului, profesorii de instrument muzical apeleazd la cele mai noi
cunostinte din domeniul pedagogiei si psihologiei.

In perioada dificila a adolescentei, profesorul este un fin observator al schimbirilor ce se petrec la
nivel psihologic si descopera ce pierde si ce castiga elevul prin maturizare si adaptare. Profesorul care
lucreaza individual cu elevul are posibilitatea sa descifreze adevarata realitate psihicd si chiar unele
forme imprevizibile ale elevului. In cadrul acesta se petrece un dublu proces — de cunoastere a elevului
de catre profesor si o autocunoastere pe care o realizeaza elevul. Aici este important pentru pedagog,
faptul de a reusi sa-l faca pe elevul sau sa se cunoasca pe sine, unul din lucrurile cele mai importante
pentru reusita In cariera.

Clarificandu-i elevului calea pe care o are de urmat in scopul desfasurarii sale artistice, profesorul
tine cont de dificultatea ca tanarul instrumentist nu-si cunoaste sinele si nici capacitatile sale creatore.
Bazandu-se pe increderea sdditd in decursul anilor de lucru cu rdbdare si migald, profesorul il
influenteaza in sensul dorit, facand apel la puterea lui de intelegere a scopului propus, la receptivitatea sa
la tot ce este nou, la dorinta sa de asimilare si de afirmare. Aflandu-se pe calea transformarii, devenirii si
cristalizarii personalitatii sinelui, ambii parteneri, profesor si elev, invatd impreund, descopera noul si
lucreaza creator. Pe parcursul educatiei instrumentale, profesorii cu experientd nu se marginesc numai la
cunoasterea pasiva de a invata muzica, ci si de a o interpreta si audia.

In lucrarea sa ,,Principii de didactica instrumentald", M. D. Raducanu afirma ci ,,prin interpretare
artistul instumentist realizeaza un act personal de creatie, in care aspectele obiectiv-subiectiv depind in
mare masura de pregatirea sa” [3. p. 90]. O creatie interpretativa este o activitate complexa, ce se
desfasoara in patru etape:

I. Pregatirea;

II. Incubatia;

[11. Huminarea;

IV .Verificarea sau realizarea.

Prima etapa pregatirea consta in decartarea lucrarii, care presupune cunoasterea compozitorului
respectiv, a epocii In care a trait si a creat, a stilului, a tot ceea ce depinde de forma, constructie;
structura, frazare, dinamicd, precum si de aplicatura folosita in realizarea imaginii sonore finite, aceasta
imagine trebuind sd se contureze in mintea interpretului.

In faza a doua, a incubatiei are loc prelucrarea datelor cu care elevul a luat contact in prima etapa.
Surpriza este ca dupa perioada de incubatie, elevul-interpret va observa ca unele dificultati intampinate
in procesul de asimilare, vor fi deja rezolvate.

Perioada a treia de iluminare este acea etapa, cand elevul deja descopera imagini si sensuri noi
ale muzicii pe care a abordat-o.

A patra etapa verificarea sau realizarea este ultima, in care comparam ceea ce noi am realizat cu
imaginea propusd initial. In procesul materializarii sonore a compozitiei, interpretul va fl mai intai
receptor-individ in psihicul caruia se declanseaza configuratia structurilor, imaginile, semnificatiile si
sensurile, pe care el le transforma, le caracterizeazd printr-o noud structurd, imagine si sens, $i 1n
calitatea sa de emitator le transmite ascultatorului.

Referitor la procesul interpretarii, afirmatiile lui I. Gagim atestd faptul cd in psihicul interpretului
receptor are loc modelarea compozitiei astfel, incat aceasta, recreatad, va reprezenta 0 imagine
interpretativa personald, paralela cu cea initiald, imbogatita cu diverse caracteristici individuale. In ceea
ce priveste interpretarea—moment in care artistul se transforma in emitator al sintagmelor compozitorului
prin prisma propriei personalititi — aceasta trebuie sa fie ireprosabila din punct de vedere tehnic si
deosebit de convingatoare sub aspect artistic. Totala si autentica redare a continutului muzical se va
rasfrange asupra ascultatorului, care la randul sau va proiecta gandurile, trairile si lumea sa operei de
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arta, va descifra ,,evenimentele sonore care se produc in muzica devenind pentru sufletul sdu o necesitate
vitald” [4, p. 89].

In privinta relatiilor psihologice, ce se intdlnesc intre profesor si elev la lectiile de instrument
muzical s-au stabilit trei tipuri de baza, ele aflindu-se cel mai frecvent in forma combinata.

Primul tip de relatie psihologica dintre profesor si elev este cel autoritar. In acest caz profesorul
dicteaza elevului intreg comportamentul siu si fata de instrument si in colectivul din care face parte. in
aceasta relatie, scopul propus este atins relativ rapid, indicatiile ce pornesc de la indrumator se dau sub
forma de ordine, sentimentele elevului si starea lui emotionala fiind strivite de personalitatea acestuia.
Aceasta colaborare poate determina un nivel ridicat profesional, insd interdependenta celui indrumat,
individualitatea sa creatore va avea de suferit, experienta profesorului devenind mai putin eficace.

Al doilea tip de relatie psihologica intilnita intre cei doi parteneri de lucru este cel pasiv.

In astfel de conditii lectia este lipsitd de interes, profesorul cere elevului numai repetarea
pasajelor si apoi trece mai departe. Putinele observatii care se fac la astfel de ore, nu sunt suficiente
pentru aprofundarea cantului instrumental. Tempoul de dezvoltare a elevului este foarte lent, calitatea si
disciplina muncii lasa de dorit, executia este mai mult mecanicd, iar gandirea muzicald aproape
inexistentd. Lipsind indrumarea si controlul din partea profesorului, elevului nu-i raimane decat sa-si
activeze singur impulsul creator. Al treilea tip de relatie psihologica este cel de democratie, fiind cel mai
aplicat si cel mai pretios, caci ofera condifi optime desfasurarii cu succes a activitatii. Pastrand raporturi
democratice cu elevul, profesorul ii dezvolte celui educat propriile insusiri, fara a-1 constrange in nici un
fel. La o astfel de clasa disciplina este riguroasa, ea reglandu-se ca de la sine, iar randamentul muncii se
face simtit inca de la primele lectii. Relatia democratica presupune stiinta/puterea ca si posibilitatea de
transpunere a profesorului in lumea interioara a discipolului, pentru a putea intelege cat mai bine, asa
cum se vede elevul pe el insusi. Pentru ca aceasta relatie democratica sa fie eficienta este bine ca lumea
interioard a elevului, sd se conjuge armonios cu intentiile profesorului, pentru a-si putea alege cu
exacticitate sistemul de lucru cel mai potrivit formarii si realizarii sale de artist.

Viata afectiva si viata cognitivd sunt fenomene inseparabile, deoarece in orice domeniu, se
presupune existenta unui minim de sentimente, de intelegere si invers. Indiferent de domeniul de
activitate este necesar un volum important de psihologie cognitiva pentru obtinerea de performante
profesionale. Instruirea joacd un rol important doar impreund cu talentul, aptitudinile, motivatia,
sensibilitatea, creativitatea, expresivitatea.

Pregatirea solistica, determina profesorul de instrument de a intari siguranta de sine a tanarului,
de a inarma elevul cu forta care este ceruta in actul scenic, acolo unde el ramane singur cu muzica pe
care trebuie sa o transmitd cat mai convingator.

In concluzie, mentionez faptul ci relatia profesor - elev prezinti un proces complicat, in care
factorul decisiv este insusirea cunostintelor, formarea abilitatilor, capacitatilor, aptitudinilor pedagogice.
Este necesar ca profesia de interpret sa fie invatatda ca oricare altd profesie care implicd insusirea unei
temeinice si competente pregatiri profesionale. lar manifestarea maiestriei artistice e direct proportionala
cu atingerea sarcinilor pedagogice. Doar atunci cand aceastd componentd nu este neglijatd si este
consolidata, perfectionatd, este posibila formarea unor personalitdti armonioase.
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DEZVOLTAREA INTERESULUI PENTRU INVATARE PRIN INTERDISCIPLINARITATE
LA ELEVII CLASELOR PRIMARE INVATAMANTUL PRIMAR

DEVELOPING INTEREST IN LEARNING THROUGH INTERDISCIPLINARYNESS IN
PRIMARY CLASS STUDENTS PRIMARY EDUCATION

Alina lonela AVRAM, professor in invatamantul primar,
Liceul Tehnologic ,,Dimitrie Leonida” Piatra Neamt, judetul Neamt, Romania

Rezumat. Curriculum educational are doua insusiri: cantitatea si calitatea. Calitatea reprezintd
Insusirea continutului invatamantului care evidentiaza valoarea, esentialitatea, profunzimea, nivelul,
functionalitatea, performanta, valabilitatea, durabilitatea, fiabilitatea si eficienta cunostintelor in dezvoltarea
personalitatii si in formarea profesionalitatii, in dezvoltarea capacitatilor intelectuale si profesionale ale
tineretului. Cantitatea se refera la insusirea continutului invatamantului care evidentiaza numarul, multimea,
marimea si extinderea informatiilor si abilitatilor practice. Caracteristicile curriculumului educational sunt:
stabilitatea, mobilitatea, amplificarea treptata a continuturilor invatamantului, diversificarea si specializarea

Cuvinte -cheie: curriculum, concept pedagogic, proiect pedagogic, paradigmd, axiome..

Abstract. Educational curriculum has two attributes: quantity and quality. Quality represents the
appropriation of the content of education that highlights the value, essentiality, depth, level, functionality,
performance, validity, durability, reliability and efficiency of knowledge in the development of personality and in
the formation of professionalism, in the development of the intellectual and professional capacities of the youth.
Quantity refers to the appropriation of educational content that highlights the number, multitude, size and extent
of information and practical skills. The characteristics of the educational curriculum are: stability, mobility,
gradual expansion of educational contents, diversification and specialization

Key words: curriculum, pedagogical concept, pedagogical project, paradigm, axioms.

A. Curriculum la nivel de concept pedagogic fundamental

Intelegerea curriculumului la nivel de concept pedagogic fundamental este necesara in contextul
in care, la nivelul politicii si al practicii educatiei, dar si in literatura de specialitate, sunt avansate
numeroase definitii, interpretari si reinterpretari, demersuri de proiectare cu caracter universal sau local,
modele de realizare explicite sau implicite.

In tara noastra, un cunoscut specialist al domeniului aprecia faptul ca, ne confruntim cu o situatie
aparte, delimitata istoric: inainte de 1990, conceptul de curriculum fusese folosit doar sporadic”, dupa
1990, ,,0datd cu infiintarea Consiliului National pentru Curriculum, expresia curriculum este utilizata
abuziv si, nu de putine ori, eronat” (Ion Negret-Dobridor, Teoria generala a curriculumului educational,
Editura Polirom, Iasi, 2008, p17).

Dintre confuziile extreme, se remarca reducerea curriculumului la continuturile invatamantului.
Aceastd tendintd este incurajatd si de formula ,,reformd curriculara” care induce opinia importantei
prioritare a ,,planurilor-cadru”, a programelor si manualelor scolare, fara a evidentia §i accentua
dependenta acestora de doua inovatii necesare anterior: a) schimbarea finalitatilor educatiei, la nivel de
sistem (idealul educatiei si scopurile strategice ale invatamantului) si de proces (obiectivele generale si
specifice ale instruirii); b) schimbarea structurii de organizare a sistemului de invatamant pe niveluri,
trepte si cicluri scolare (vezi corelatia dintre durata scolii generale §i obligatorii si fizionomia planului
de Invatamant, axat pe ,,curriculum comun” / trunchiul comun de cultura generala).

B. Curriculum ca paradigma

Se refera la modul sau un model de abordare a teoriei pedagogice. Din perspectiva
epistemologicd, metodologica si practica pe care o propune la nivelul stiintelor educatiei, in special in
(re)constructia cele trei stiinte pedagogice fundamentale (sau stiinte fundamentale ale educatiei):

1) Fundamentele pedagogiei / Teoria generald a educatiei; obiect de studiu specific — educatia (vezi:
conceptul de educatie, functiile si structura de bazd a educatiei; finalitatile educatiei; continuturile si
formele generale ale educatiei; contextul educatiei (sistem, proces, activitati, situatii).
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2) Didactica generala / Teoria generala a instruirii; obiect de studiu specific — activitatea de instruire in
contextul procesului de invatamdnt (vezi: conceptul de instruire / proces de invagamant; normativitatea
instruirii; obiectivele, continuturile, metodologia, evaluarea, formele de organizare, predarea, invatarea).
3) Teoria generala a curriculumului; obiect de studiu specific — proiectarea educatiei si instruirii la toate
nivelurile sistemului si ale procesului de invatamant (vezi: conceptul de curriculum; fundamentele
generale si specifice ale curriculumului, dimensiunile curriculumului (tipuri, forme, niveluri, trepte,
cicluri, arii curriculare, produsele curriculumului; procesul curricular, schimbarea curriculumului - prin
actiuni de perfectionare, cercetare; prin reforma educatiei / invatamantului).

Curriculumul din perspectiva istorica poate fi considerat paradigma a pedagogiei postmoderne,
afirmata la scard sociala in contextul ascensiunii societatii postindustriale, informationale, bazata pe
cunoastere.

Aceasta noua paradigma a educatiei / instruirii este initiata in 1949 prin cartea lui Ralph W.Tyler,
wPrincipii de baza ale curriculumului i ale instruirii”’: 1) Stabilirea scopurilor si obiectivelor n termeni
psihologici (comportamente cognitive) si de continut (,,domeniile de continut sau de viatd in care se
aplicd acest comportament”; 2) Selectarea experientelor de invatare (in functie de scopurile si obiectivele
propuse anterior); 3) Organizarea experientelor de Invatare (in sens metodologic); 4) Realizarea evaluarii
»pentru a vedea in ce masura sunt realizate obiective” (in termeni psihologici si de continut) — Ralph
W.Tyler, Basic Principles of Curriculum and Instruction, The University of Chicago Press, Chicago and
London, 1969,

In cadrul acestei noi abordari a educatiei / instruirii se incearca rezolvarea conflictului dintre cele
doua paradigme ale pedagogiei moderne, prelungite, in diferite variante, pana in postmodernitate, :

a) paradigma psihocentrista — centrarea pe cerintele psihologice ale educatiei si ale educatului, de
natura cognitiva si noncognitiva);

b) paradigma sociocentrista — centrarea pe cerintele societatii fata de educatie si de educat, de natura
culturala, politica, economica, religioasd, comunitara, demografica etc..

La nivelul didacticii generale / teoriei instruirii, paradigma curriculumului angajeaza urmatoarele
axiome:

1) Reconstructia permanenta a corelatiei profesor — elev, necesara in context pedagogic deschis, ca baza
a structurii de functionare a educatiei;

2) Organizarea optima a resurselor instruiri in cadrul unor forme adecvate pentru realizarea unui
invatamant diferentiat, individualizat;

3) Planificarea instruirii la nivelul corespondentelor pedagogice necesare intre: a) obiective si
continuturi de baza (ca si componente stabile) — b) metodologie si evaluare (ca si componente flexibile,
adaptabile la conditii de schimbare);

4) Realizarea-dezvoltarea planificarii la nivelul interdependentei dintre actiunile de predare-invagare-
evaluare, subordonate activitatii de instruire.

La nivelul teoriei generale a curriculumului, paradigma curriculumului angajeaza urmatoarele
axiome:

1) Axioma fundamentelor generale ale curriculumului — a) fundamentele filozofice (la nivel de filozofie
a educatiei si de epistemologie a instruirii); b) fundamentele sociologice (la nivel de cultura, ca ansamblu
de valori ale cunoasterii umane); c) fundamentele psihologice (la nivel de teorii psihologice ale invatarii,
convertite pedagogic in modele de instruire de tip conditionare si de tip constructivist / psihologic,
sociocultural).

2) Axioma fundamentelor pedagogice ale curriculumului — finalitatile educatiei: de sistem (ideal, scopuri
strategice) — de proces (obiective generale, specifice, concrete)

3) Axioma proiectdrii curriculare: a) organizare a resurselor; b) planificare a activitatii de referintd; c)
realizarea dezvoltarea activitatii planificate, in context deschis.

Paradigma curriculumului sau curriculumul ca paradigma are impact la nivelul tuturor stiintelor
educatiei. Semnalam, in mod special, angajarea sa la nivelul unei stiinte a educatiei construita
intradisciplinar (ca ,,subteorie a teoriei generale a instruirii”’) — teoria evaluarii. La acest nivel paradigma
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curriculumului determina promovarea evaludarii continue / formative, cu functie de reglare-autoreglare,
ca axioma a proiectarii curriculare la toate nivelurile sistemului si ale procesului de invatamant.

C. Curriculum ca proiect pedagogic

Curriculum ca proiect pedagogic reprezinta un tip special, superior, de proiectare a educatiei si instruirii
la toate nivelurile sistemului si ale procesului de invatamant. La nivel de sistem de invatamant sunt
angajate proiectele curriculare de anvergura, cum ar fi cele referitoare la conceperea si realizarea
reformei educatiei / invatamantului sau a cercetarii fundamentale in diferite domenii. La nivel de proces
de invatdmant sunt angajate proiecte curriculare, determinante pentru realizarea reformei Invatamantului,
in general, pentru perfectionarea continud a calitatii instruirii, in special: a) proiectul curricular al
planului de invatamant; b) proiecte curriculare ale programelor scolare; c¢) proiecte curriculare ale
manualelor scolare; d) proiecte curriculare ale activitatii profesorilor la diferite niveluri de referinta (an
scolar, semestru, unitate de instruire / invatare, activitate didactica / lectie etc.).

Componentele curriculumului in calitate de proiect pedagogic / de educatie, de instruire sunt
angajate la nivel structural si contextual. La nivel structural intervin componentele pedagogice aflate la
baza planificarii educatiei / instruirii: a) obiectivele; b) continuturile; ¢) metodologia; d) evaluarea.

La nivel contextual intervin doua categorii de componente ale curriculumului in calitate de proiect
pedagogic. Avem in vedere acele componente exprimate ca variabile cu caracter:

a) obiectiv — resursele pedagogice / informationale, umane, didactico-materiale; timpul si spatiul
pedagogic; formele de organizare determinate de societate (instruire frontald, curs universitar, lucrari de
laborator, examen semestrial, lucrari scrise );

b) subiectiv (stilul educatorului, formele de organizare initiate de educator, ideologia pedagogica a
organizatiei scolare, etosul clasei ).
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IMPACTUL METODELOR INOVATOARE ASUPRA CAPACITATILOR COGNITIVE ALE
ELEVILOR DE VARSTA SCOLARA MICA

THE IMPACT OF INNOVATIVE METHODS ON THE COGNITIVE CAPACITIES OF
EARLY SCHOOL-AGE STUDENTS

Rodica CONSTANTIN, profesor,
Scoala Gimnaziala nr. 1, comuna Ciolpani, Roménia

Rezumat Aceasta lucrare exploreaza impactul metodelor de predare inovatoare asupra dezvoltarii
cognitive a elevilor de varsta scolara mica. Odata cu schimbarile rapide din lume si avansarea tehnologiei,
metodele traditionale de predare devin tot mai insuficiente. Cadrele teoretice, inclusiv etapele dezvoltarii
cognitive ale lui Piaget si conceptul zonei de dezvoltare proximala al lui Vygotsky, sustin necesitatea unor
aborddri inovatoare care sd angajeze activ elevii.

Metodele inovatoare, cum ar fi invdtarea bazata pe proiecte, tehnologia educationald si invatarea prin
joc, imbundatdtesc semnificativ abilitatile de gandire critica, creativitate si colaborare ale elevilor. Un studiu de
caz dintr-o scoald primard din Romdnia ilustreazd efectele pozitive ale invatarii bazate pe proiecte asupra
angajamentului si abilitatilor cognitive ale elevilor. Cu toate acestea, provocari precum nevoia de formare a
cadrelor didactice si adaptarea la noi stiluri de invdtare trebuie abordate.

39



In general, metodele inovatoare de predare au un potential mare de a imbundtdti abilitdtile cognitive ale
elevilor tineri, dar implementarea lor cu succes necesitd o planificare atentd, sprijin pentru profesori si cercetari
continue.

Cuvinte-cheie: metodele inovatoare, abilitati cognitive,gdndire critica, creativitate, colaborare.

Abstract. This paper explores the impact of innovative teaching methods on the cognitive development of
early school-age students. With the rapid changes in the world and the advancement of technology, traditional
teaching methods are becoming increasingly inadequate. Theoretical frameworks, including Piaget’s stages of
cognitive development and Vygotsky’s concept of the zone of proximal development, support the need for
innovative approaches that actively engage students.

Innovative methods, such as project-based learning, educational technology, and game-based learning,
significantly improve students’ critical thinking, creativity, and collaboration skills. A case study from a primary
school in Romania illustrates the positive effects of project-based learning on students’ engagement and cognitive
skills. However, challenges such as the need for teacher training and adaptation to new learning styles need to be
addressed.

In general, innovative teaching methods have great potential to improve the cognitive skills of young
students, but their successful implementation requires careful planning, support for teachers, and ongoing
research.

Keywords: innovative methods, cognitive skills, critical thinking, creativity, collaboration.

Intr-o lume in continud schimbare, educatia trebuie si se adapteze rapid pentru a rispunde
nevoilor elevilor. Pe masurad ce tehnologia avanseaza si cerintele societatii se transformd, metodele de
predare traditionale nu mai sunt suficiente pentru a pregati elevii pentru viitor. Acest lucru este cu atat
mai important in cazul elevilor de varstd scolard mica, care se afld intr-o etapa cruciala de dezvoltare
cognitiva si emotionala.

Metodele educationale inovatoare au inceput sd capteze atentia educationald globald datorita
eficientei lor in stimularea gandirii critice, creativitatii si abilitatilor de rezolvare a problemelor. Aceste
metode nu doar cd oferd elevilor oportunitati de a invata prin experientd, dar si de a colabora si a explora
in mod activ conceptele prezentate. In acest context, lucrarea de fata isi propune si exploreze impactul
acestor metode asupra dezvoltarii cognitive a elevilor din clasele primare, punind accent pe avantajele si
provocdrile pe care le implica implementarea lor.

Pentru a intelege importanta metodelor inovatoare 1n educatie, este necesar sd analizam
conceptele fundamentale din psihologia dezvoltarii. Jean Piaget, un pionier in studiul dezvoltarii
cognitive, a sugerat ca copiii trec prin mai multe etape de dezvoltare, fiecare cu caracteristici distincte. In
timpul anilor de scoala primard, copiii se afla in etapa operational-concreta, unde incep sd dezvolte
abilitati logice dar au nevoie de experiente concrete pentru a intelege conceptele abstracte. Aceasta
observatie sugereaza ca metodele de predare ar trebui sa fie axate pe activitdti practice si interactiuni care
faciliteaza invatarea.

Lev Vygotsky, de asemenea, a subliniat importanta interactiunii sociale in invatare. Conceptul
sdu de ,,zona de dezvoltare proximala” (ZDP) sugereaza ca elevii invata cel mai bine atunci cand sunt
ghidati de cei care au mai multd experientd, fie ca sunt profesori sau colegi. Aceasta inseamnd ca
invatarea nu este un proces individual, ci unul social, si cd colaborarea este esentiald pentru dezvoltarea
abilitatilor cognitive. Aceasta teorie sustine abordarile educationale care incurajeaza invatarea in grup si
sprijinul reciproc.

Pe langa acestea, teoria inteligentelor multiple a lui Howard Gardner adauga o dimensiune
suplimentard. Gardner propune ca existd diferite tipuri de inteligentd, inclusiv inteligenta lingvistica,
logico-matematicd, spatiala si interpersonala. Aceasta diversitate sugereaza ca fiecare elev are propriile
sale puncte forte si ca metodele inovatoare de predare pot ajuta elevii sa isi dezvolte abilitatile in moduri
personalizate, recunoscand si valorizand diversitatea modurilor de invatare.

Beneficiile Metodelor Inovatoare:

Adoptarea metodelor inovatoare in educatie aduce numeroase beneficii, in special pentru elevii
de varsta scolard micd. Unul dintre cele mai semnificative avantaje este imbunatatirea abilitatilor de
gandire critica si rezolvare a problemelor. De exemplu, invatarea bazata pe proiecte (Project-Based
Learning - PBL) i incurajeaza pe elevi sa se implice activ in invatare, abordand probleme reale si gasind
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solutii prin cercetare si colaborare. Acest tip de Invatare nu doar ca le dezvolta abilitatile cognitive, dar
ii i motiveaza sa 1si asume responsabilitatea pentru propria invatare.

Utilizarea tehnologiei in educatie este un alt aspect esential. Platformele digitale si aplicatiile
educationale ofera oportunititi unice de Invitare interactivda, care pot stimula memoria, atentia si
capacitatea de a procesa informatiile rapid. Studiile au aratat ca utilizarea tehnologiei poate imbunatati
performantele academice ale elevilor si poate contribui la dezvoltarea abilitatilor necesare in economia
digitala.

Invitarea prin joc este o alta metodd inovatoare care s-a dovedit a fi eficientd in dezvoltarea
abilitatilor cognitive. Activitdtile ludice stimuleazd nu doar creativitatea, ci si flexibilitatea mentala.
Copiii care Invatad prin joc isi dezvoltd abilitatile sociale si emotionale, invatdnd sd colaboreze si sa
gestioneze conflictele intr-un mediu sigur si distractiv.

Pentru a face Invatarea limbii romane atractiva pentru elevii mici, profesorii pot folosi metode
diverse si creative. Jocurile educative, precum "Géseste cuvantul", 1i ajuta pe copii sa invete vocabularul
intr-un mod distractiv. Metoda fonetica le explica sunetele si literele, esentiale pentru citire si scriere.
Lectura interactiva si povestile dezvoltd gandirea criticd, iar proiectele tematice le permit sa colaboreze
si si scrie creativ. In plus, cantecele, dramatizarea si tehnologia educationald transforma invitarea intr-0
experientd placuta si captivanta.

Studiu de Caz: Invitarea Bazatd pe Proiecte intr-o Scoald Primara din Roménia. Pentru a ilustra
impactul pozitiv al metodelor inovatoare, putem analiza un studiu de caz dintr-o scoald primard din
Romania. In aceasta institutie, profesorii au implementat invitarea bazati pe proiecte ca parte integranti
a curriculumului. De exemplu, o clasa de a doua a fost implicata intr-un proiect pe tema protectiei
mediului, in care elevii au fost impartiti in echipe pentru a explora si a propune solutii la probleme
precum reciclarea si reducerea poludrii.

Elevii au avut oportunitatea de a lucra impreuna, colaborand pentru a-si cerceta subiectul si a crea
prezentdri pentru colegii lor. Aceastd activitate a fost coordonata de profesor, care a actionat ca
facilitator, Tncurajand discutiile si explorarea ideilor. Prin aceastd abordare, elevii au dezvoltat abilitati
importante, cum ar fi gandirea criticd, creativitatea si abilitatea de a lucra in echipa.
memoria, atentia si abilitdtile de colaborare. De asemenea, s-a observat o crestere a motivatiei si a
angajamentului fatd de invatare. Aceastd experientd le-a oferit elevilor o mai bund intelegere a
subiectului, precum si abilitati practice care le vor fi utile in viitor. Totusi, studiul de caz a evidentiat si
provocdri. Unii elevi, In special cei mai timizi, au avut dificultati initiale in a se adapta la un stil de
invatare care punea accent pe autonomie si colaborare. Profesorul a recunoscut necesitatea unei formari
suplimentare pentru a gestiona activitatile bazate pe proiecte si pentru a-i ajuta pe elevi sa se integreze In
acest nou mod de a invata.

Descoperirile din cadrul studiului de caz si din literatura de specialitate sugereaza ca metodele
inovatoare, cum ar fi invatarea bazata pe proiecte, tehnologia educationald si invatarea prin joc, au un
impact semnificativ asupra dezvoltarii cognitive a elevilor de varsta scolard mica. Aceste metode nu doar
ca sprijind gandirea critica si abilitatile de rezolvare a problemelor, dar contribuie si la dezvoltarea
abilitatilor sociale si emotionale.

Este esential sa recunoastem ca implementarea cu succes a acestor metode depinde de pregatirea
si sprijinul profesorilor. Formarea continud a cadrelor didactice este cruciald pentru a le oferi
instrumentele necesare pentru a integra aceste metode inovatoare in salile de clasd. De asemenea, este
important sa se dezvolte resurse adecvate si s se creeze un mediu de nvatare care sd sprijine abordarile
inovatoare. Pe de altd parte, trebuie sd fim constienti de provocarile asociate cu aceste metode.
Schimbarea paradigmei educationale nu este intotdeauna usoara, iar profesorii si elevii pot avea nevoie
de timp pentru a se adapta la noile strategii de invétare. De asemenea, este important sa se asigure un
echilibru intre metodele traditionale si cele inovatoare, astfel incat elevii sa beneficieze de cele mai bune
aspecte ale ambelor abordari.

In concluzie, metodele inovatoare de predare au un potential considerabil de a imbunatati
abilitatile cognitive ale elevilor de varstd scolard micd. Aceste metode oferd oportunitati captivante de
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invatare, stimuland gandirea criticd, creativitatea si colaborarea. Totusi, implementarea lor necesitd o
planificare atentd si o formare corespunzatoare a cadrelor didactice. Viitorul educatiei ar trebui sa se
concentreze pe cercetdri suplimentare care s exploreze impactul pe termen lung al acestor metode
asupra dezvoltdrii cognitive si emotionale a elevilor, pentru a optimiza strategiile educationale in functie
de nevoile fiecarei generatii. Abordarea acestor provocari si sustinerea metodelor inovatoare in educatie
ar putea conduce la o generatie de elevi mai bine pregatiti pentru provocdrile viitoare.
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TRANSDISCIPLINARITATE iN EDUCATIA ARTISTICA — ABILITATEA DE A VALORIZA
STILURILE DE INVATARE

TRANSDISCIPLINARITY IN ARTISTIC EDUCATION — ABILITY TO VALUE LEARNING
STYLES

Claudia Veronica CIOBANU, doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau, Republica Moldova

Rezumat. Schimbarile pedagogiei moderne au adus cu sine viziuni diferite in ceea ce priveste perspectiva
asupra procesului de predare - invatare - evaluare, in cadrul caruia conceptul de eficacitate a cdpdtat noi
valente. Din acest motiv am dezbatut in lucrare empatia si eficacitatea transdisiplinaritatii in educatia artisticd,
cu scopul de a concretiza in practica aspectele teoretice ale acestora. Cadrul didactic care doreste sa realizeze o
predare eficientd trebuie sa cunoasca stilurile de invdtare ale elevilor, sa surprindd legdtura existenta intre ele si
continuturile care urmeaza predate, astfel incdt sa descopere acele metode §i strategii care nu urmdresc doar
continuturile ci si pe calitatea invatarii decursa din felul in care se predd. Valorizarea acestora in educatia
artistica nu face decdt sa evidenteze sincretismul artelor.

Cuvinte-cheie: Transdisciplinaritate, Sincretismul artelor, Stiluri de invdtare, Eficacitate in educatie

Abstract. The changes of modern pedagogy brought with them different visions regarding the perspective
on the teaching - learning - evaluation process, in which the concept of effectiveness gained new valences. For
this reason, we debated in the paper the empathy and the efficacy of transdissiplinarity in artistic education, in
order to materialize in practice their theoretical aspects. The teacher who wants to achieve effective teaching must
know the learning styles of the students, capture the link between them and the content to be taught, so that they
discover those methods and strategies that not only follow the content but also the quality of learning that comes
from the way they teach. Their valorization in artistic education only highlights the syncretism of the arts.

Key words: Transdisciplinarity, Syncretism of the arts, Learning styles, Effectiveness in education

In secolul al douizecilea, educatia artistici si esteticd a devenit oficial un domeniu stiintific.
Exista teorii despre domeniu propuse de G. Viaideanu si V. Paslaru. Cucos si S. Cristea, printre altii, au
definit conceptul de educatie estetica sau pedagogie estetica.
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Prin dobandirea cunostintelor artistic-estetice, oamenii trec de la naturd la culturd. Cultura este
sistemul de valori pe care oamenii le-au stabilit. Prin crearea culturii, care include elemente artistice si
estetice, oamenii creeazad in mod constant o ,,Jume noua” si redefinesc propria identitate atat in lumea lor
actuala, cat si in cea pe care au creat-o inainte. A. Burov si E. Kviatkovski si-au concentrat studiile pe
domeniul stiintelor educatiei artistice, in special pe teleologia si axiologia acestui domeniu stiintific.
Lucrarile lui, V. Paslaru, I. Gagim, C. Shiopu, M. Hadarca, M. Marin, T. Bularga, M. Morari si D.
Hubencu au definit elementele constitutive ale stiintei.

Scopul educatiei artistice este de a imbunatati cultura artistic-estetica a educabililor, oferindu-le
oportunitati de a lucra independent si de a crea lucrari literare si artistice. Cultura artistic-estetica este
puternic legatd de cultura generald si cuprinde calitatile, abilitatile, comportamentele, aptitudinile si
perspectivele unice legate de constientizarea artei si estetice. Ea 1si propune promovarea si consolidarea
elementele esentiale ale culturii artistic-estetice.

Pentru a asigura transdisciplinaritatea in educatia artistica cadrul didactic trebuie sd realizeze
transpozitia didacticd a continuturilor astfel incat fiecare elev sd-si dezvolte elemente ale culturii artistic-
estetice. Acest demers este realizat Tn mod eficace prin raportarea la stilurile de invétare ale elevilor,
pusa in paralelism cu teoria inteligentelor multiple, ca forma de conducere a activitatii didactice de catre
profesor. Aceastd abordare se pliazd pe relatia propusd de T. Bularga in definirea eficientei factori
externi ai procesului educational si factori legati de resursele umane, in special, ,,eficacitatea actiunii
muzical-artistice a elevului/elevului si dinamica competentei profesionale a profesorului” (Bularga,
2021).

Teoria lui Kolb defineste stiluri de invatare din perspectiva raportarii individului la esenta actului
de invatare. Totul se relationeaza cu experienta individului cu materialul de invatat, de aceea sunt
integrate In teoria Invatarii experientiale.

Kolb sintetizeaza conceptul de stil de invatare ca mijloc de acumulare experientei necesare
rezolvarii unei situatii problema. Din perspectiva lui Kolb, stilurile de invatare sunt etape succesive intr-
un proces de invdtare complex, pornind de la identificarea problemei — presupunerea existentei mai
multor solutii — testarea solutiilor identificate si finalizdnd cu punerea in aplicare a solutiei valide
identificate.

Avantajele modelului lui Kolb sunt vizibile din perspectivd relatiei cadru didactic — elev in
procesul de invatare. Astfel:

- elevii vor fi capabili sd nteleagd cum anume trebuie sa 1si modifice stilul de Invatare astfel incat
sd abordeze eficient un anumit domeniu de cunoastere.

- reciproc, profesorii vor fi capabili (cunoscand stilurile de invatare preferate ale elevilor) sa-si
modifice modelul de predare

- dezvoltarea empatiei profesorilor obtinuta prin dialog permanent cu clasa.

Petru Lisievici (Stanculescu, 2013) structureaza stilurile de invatare pe componenta analizatorului
utilizat preponderent in invatare si anume vazul, auzul si kinestezic. Pentru fiecare in parte a realizat o
serie de comportamente specifice fiecarui stil de invatare.

Stilul vizual:

* Vederea informatiei in forma tiparita ajuta retentia.

* Folosirea culorilor, ilustratiilor si diagramelor ca ajutor in procesul de invétare.
* Sublinierea cuvintelor

Stilul auditiv

* Ascultarea explicatiilor intareste invatarea.

* Discutarea unei idei noi si explicatii folosind propriile cuvinte.

* Este folositoare analiza verbald, verbalizarea gandurilor si ideilor

Stilul practic

* Scrierea lucrurilor in ordinea lor, pas cu pas, este o cale eficienta de a le tine minte.
* Efectuarea unei activitati practice faciliteaza adesea intelegerea textelor.

* Preferinta pentru a atinge si a face.
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Stilurile de invétare trebuie puse in paralelism cu metodologiile privind potentialul de inatare si
predare. Este inclusa aici teoria lui Howard Gardner a inteligentelor multiple.Cercetarea fundamentala a
lui Gardner in psihologie, urmata de explorarea intelectului si potentialului uman, a culminat cu
formularea celor sase inteligente originale. In prezent, exista opt inteligente, cu potentialul de a identifica
tipuri suplimentare in viitor.

Prezentarea succintd a acestora va ajuta la identificarea puncelor de legatura dintre inteligentele
identificate si domeniile artei.

o Inteligenta verbal-lingvisticd (abilitdti verbale competente si constientizare acutd a sunetelor,
semnificatiilor si ritmurilor limbajului) — domeniul literar-artistic

. Inteligenta logico-matematica (aptitudinea pentru gandirea mentald si abstractd, precum si
capacitatea de a identifica modele logice si numerice)

o Inteligenta spatial-vizuala (capacitatea de a conceptualiza in imagini si de a vizualiza cu precizie
si abstractizare) — domeniul artistico-plastic

o Inteligenta fizico-kinestezica se referd la capacitatea de a manipula miscarile fizice si de a
gestiona in mod adecvat elementele — domeniul coregrafic

o Inteligenta muzicala (capacitatea de a face si aprecia ritmul, tonalitatea si timbrul) — domeniul
muzical

o Inteligenta interpersonald (abilitatea de a percepe si de a reactiona in mod adecvat la emotiile,
motivatiile si aspiratiile altora) — domeniul teatral

o Intrapersonald (abilitatea de a poseda constiinta de sine si de a se alinia cu emotiile, valorile,
credintele si procesele cognitive interioare) — domeniul teatral-cinematic

o Inteligenta naturalista (capacitatea de a identifica si clasifica flora, fauna si alte entitati naturale).

Aceastd perspectiva este sustinutd de alti critici ai clasificarii care au considerat conceptul de
inteligenta al lui Gardner ca fiind foarte expansiv si ca cele opt "inteligente" distincte inseamnd doar
talente, caracteristici de personalitate si abilitati. Desi inteligentele multiple ale lui Gardner au fost
echivalate cu "stiluri de invatare", Gardner insusi respinge aceasta echivalenta. ,,Conceptul de inteligente
nu se concentreaza pe modul in care informatiile lingvistice sau spatiale ajung la creier - via ochi, urechi,
maini, nu conteazd. Ceea ce conteaza este puterea calculatorului mental, inteligenta, care actioneaza
asupra acelei informatii senzoriale, odata preluata” (Strauss, 2024).0 recomandare pe care Gardner 0
oferd educatorilor este de a “pluraliza predarea”, ceea ce inseamna utilizarea unor metode de instruire
diverse pentru a facilita invatarea elevilor.

Organizarea activitatii didactice pe directia conforme stilurilor de Invatare presupune focusarea
pe tema artistica si abordarea acesteia transdisciplinar. Astfel propunem urmatoarea structura:

£
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&

<

transdisciplinaritate

Sincretismul artelor
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O astfel de abordare in activititile didactice este permisd prin itermediul metodei Palariile
ganditoare. Aceasta permite combinarea sarcinilor astfel incat sa asigura atingerea obiectivelor educatiei
artistice prin intermediul maimultor domenii simultan.
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INDIVIDUALIZAREA INSTRUIRII ELEVILOR PRIN ABORDAREA DIDACTICA A
LIMBAJULUI ARTISTIC GHID

INDIVIDUALIZING STUDENTS' TRAINING THROUGH THE DIDACTIC APPROACH OF
ARTISTIC LANGUAGE GUIDE

Nicoleta Veronica SERBAN, doctoranda,
Universitatea Pedagogici de Stat ,,Jon Creanga” din Chisiniu

Rezumat. Acest Ghid si Caiet de Sarcini are scopul de a furniza o structura clara si detaliata pentru
profesori, facilitand individualizarea instruirii elevilor prin utilizarea limbajului artistic. El include propuneri de
exercitii §i proiecte care sa rdspundad diverselor nevoi si stiluri de invatare ale elevilor din clasele primare,
sprijinind dezvoltarea creativitatii, gandirii critice si emotionale.

Cuvinte-cheie: individualizare, limbaj artistic, gandire critica, abilitate auditiva si ritmicd, exprimare
vizuala, colaborare.

Abstract. This Guide and Workbook is intended to provide a clear and detailed structure for teachers,
facilitating the individualization of student instruction through the use of artistic language. It includes suggested
exercises and projects that meet the diverse needs and learning styles of primary school students, supporting the
development of creativity, critical and emotional thinking.

Key words: individualization, artistic language, critical thinking, auditory and rhythmic ability, visual
expression, collaboration

I. Obiectivele generale ale individualizarii instruirii prin limbaj artistic
1. Dezvoltarea creativitatii si exprimarii personale prin activitati artistice (desen, muzica, teatru etc.).
2. Adaptarea invatarii la nevoile si ritmul fiecdrui elev.
3. Dezvoltarea abilitatilor socio-emotionale si a empatiei prin colaborarea la proiecte artistice.
4. Stimularea gandirii critice si divergente prin explorarea de solutii inovatoare la probleme.
5. Imbunititirea incluziunii educationale, oferind metode accesibile tuturor copiilor.

Il. Structura caietului de sarcini
1. Arte Vizuale si Abilitati Practice

Obiectiv: Dezvoltarea abilitatilor de observare, exprimare vizuala si colaborare.
Exercitii individualizate:
Tema 1: ,,Eu 1n culori” — Fiecare elev va crea un desen care sa ilustreze personalitatea sa folosind culori
si forme. Profesorul va oferi indicatii personalizate in functie de interesele si preferintele artistice ale
fiecarui copil.
Materiale necesare: Creioane colorate, acuarele, hartie.
Adaptare pentru elevii cu dificultati: Se pot folosi stampile, colaje sau aplicatii digitale pentru a facilita
exprimarea artistica.
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Proiecte de grup:
Tema 2: ,,Povestea clasei noastre” — Elevii creeaza impreuna o lucrare de arta care sa reprezinte povestea
clasei, fiecare copil contribuind cu un element distinct. Profesorul va asigura ca fiecare elev isi aduce
aportul conform capacitatilor sale artistice.
Materiale necesare: Hartie de mari dimensiuni, vopsele, pensule, colaj.
Adaptare pentru copii timizi: Incurajarea acestora si colaboreze in perechi sau si contribuie prin
activitati auxiliare (ex. alegerea culorilor).

2. Muzica si Miscare
Obiectiv: Tmbunititirea abilitatilor auditive si ritmice, precum si dezvoltarea increderii in sine prin
muzica.
Exercitii individualizate:
Tema 1: ,,Cantecul meu” — Elevii vor compune un cantec scurt, exprimand o emotie sau o experienta
personald. Profesorul va oferi sugestii in functie de abilitatile fiecarui copil (de exemplu, simplificarea
melodiei pentru cei cu mai putind experientd muzicala).
Instrumente necesare: Xilofon, tamburine, voce.
Adaptare pentru elevii cu dificultati auditive: Elevii pot exprima ritmul si emotia prin miscéri de dans in
loc de sunet.
Proiecte de grup:
Tema 2: ,,Orchestra clasei” — Fiecare elev alege un instrument (sau percutie corporald) si participa la
formarea unei orchestre. Fiecare va contribui la realizarea unei piese muzicale de grup, sub indrumarea
profesorului.
Instrumente necesare: Diverse instrumente ritmice, precum tamburine, trianglu, maracas.
Adaptare pentru elevii timizi sau neexperimentati: Pot incepe cu instrumente simple sau sunete de
percutie corporala.

3. Teatru si Drama- Disciplina optionala
Obiectiv: Dezvoltarea abilitatilor de comunicare, colaborare si exprimare emotionald prin jocuri de rol si
scenete.
Exercitii individualizate:
Tema 1: ,,Emotiile in miscare” — Fiecare elev va interpreta o emotie (fericire, tristete, furie) folosind
miscdri corporale si expresii faciale. Profesorul va adapta cerintele pentru fiecare elev in functie de
nivelul de confort si de expresivitatea acestuia.
Adaptare pentru elevii introvertiti: Acestia pot incepe cu miscari simple sau mimica de fatd si pot
progresa treptat spre exprimari mai complexe.
Proiecte de grup:
Tema 2: ,,Sceneta clasei” — Elevii creeaza si interpreteaza o sceneta scurtd pe un subiect dat (ex. o
aventura intr-o padure magicd). Fiecare copil primeste un rol adaptat abilitatilor sale de comunicare.
Materiale necesare: Costume, elemente de decor.
Adaptare pentru elevii cu anxietate de scena: Pot avea roluri care nu implicd mult dialog sau se pot ocupa
de decoruri si costume.

4. Joc si Miscare
Obiectiv: Dezvoltarea coordonarii motorii si a expresiei corporale prin dans si miscare creativa.
Exercitii individualizate:
Tema 1: ,,Dansul elementelor” — Fiecare elev va inventa miscari inspirate de un element al naturii (foc,
apa, aer, pamant). Profesorul va ajusta gradul de dificultate in functie de abilitatile motorii ale fiecarui
copil.
Adaptare pentru elevii cu dificultdti motorii: Exprimarea miscarii prin brate, expresii faciale sau
accesorii precum esarfe colorate.
Proiecte de grup:
Tema 2: ,,.Dansul prieteniei” — Elevii creeaza impreuna o coregrafie simpla care simbolizeaza prietenia si
colaborarea. Fiecare copil contribuie cu o miscare proprie, pe care grupul o integreaza in dans.
Materiale necesare: Muzica de fundal, esarfe sau panglici.
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Adaptare pentru copii cu anxietate sociala: Participarea in perechi sau grupuri mici pentru a reduce
presiunea sociala.

II1. Evaluarea si monitorizarea progresului
Evaluarea elevilor se va baza pe:
. Progresul individual, nu pe standarde uniforme, concentrandu-se pe evolutia fiecarui copil in
exprimarea artistica.
o Observarea continud, oferind feedback constant elevilor si ajustand exercitiile in functie de
nevoile lor.
o Evaluarea formativa, care sd includa auto-reflectia elevilor si discutii cu profesorul despre
realizdrile si provocarile intdmpinate.
IV. Implicarea parintilor
Se recomanda organizarea de expozitii, serbari sau ateliere deschise unde parintii pot observa progresul
copiilor in activitatile artistice, promovand astfel o comunicare mai bund intre scoald si familie si
sustinerea eforturilor copilului acasa.

Concluzie.

Acest Ghid furnizeaza o structura detaliata pentru individualizarea instruirii elevilor in clasele
primare, utilizdnd limbajul artistic ca metoda didactica centrald. Aplicarea acestor metode va contribui la
crearea unui mediu de invatare incluziv, creativ si personalizat, unde fiecare copil poate sd-si dezvolte
talentele si abilitatile n propriul ritm.
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2. ARTS/ARTE

MUSICAL EKPHRASIS: SOME THOUGHTS ON LISZT’S SPOSALIZIO AND RAPHAEL’S THE
MARRIAGE OF THE VIRGIN

Rossella MARISI, PhD, Conservatorio “Luisa D’ Annunzio”, Pescara, Italy

Abstract. Music and painting share similar perceptual foundations: in painting, we find elements such as
line, light/shadow, composition, tonal value, and texture; in music, these are mirrored by melody, dynamics, form,
pitch, and texture. The concept of musical ekphrasis refers to compositions that draw inspiration from visual
artworks, interpreting their content through sound: the two distinct semiotic systems operate in comparable ways
evoking similar emotions in the audience. The study focuses on Liszt's Sposalizio, inspired by Raphael's The
Marriage of the Virgin, demonstrating how parallels in style and compositional approach across different media
create corresponding atmospheres.

Key words: musical ekphrasis, interpretation, hetero-referentiality, evocation, Peirce’s Semiotic Theory.

1. Introduction

Visual arts and music often exhibit unique qualities that, despite their varied expressive forms,
reveal a profound kinship. This kinship, in turn, reflects a shared cultural climate, shaped by common
intellectual currents and expressed by the same social class (Duthie & Duthie, 2015). Indeed, as early as
the Middle Ages, it was commonly believed that the boundaries between the arts were vague and fluid:
visual artists typically practiced multiple art forms and often showed interest in other related disciplines,
such as poetry and music (Cram, 1933). In the Renaissance, it became widely recognized that all arts
shared a common foundation, connected through the principles of communication laid out in classical
rhetoric. Regarding the Baroque period, various scholars have noted a shared “sensibility” linking music,
poetry, and visual arts (Harris, 1744; Jones, 1772; Gray, 1928; Portoghesi, 2012; Cerutti Fusco, 2012).

In the Romantic era, one of the artists who explored the connections between various art forms
was the Hungarian pianist and composer Ferenc Liszt (1811-1886), who had a deep passion for Italian
art and culture. In 1839, shortly after arriving in Italy, in a letter to Hector Berlioz he emphasized the
unity of the arts and their capacity not only to permeate one another but to converge into a single whole
(Hall-Swadely, 2012). He frequently explored the possibility of “translating” poetic and visual art into
musical expression. Examples include his musical interpretations of the Sonnets 47, 104, and 123 by
Petrarch and visual artworks such as Raphael’s painting The Marriage of the Virgin and Michelangelo’s
sculpture 1l Pensieroso, depicting Lorenzo de' Medici, Duke of Urbino.

This study centers on ekphrasis - the interpretation of an artwork through a work created in a
different medium. The study is organized into the following sections: Section 2 focuses on ekphrasis,
transmediality, and transmedialization; Section 3 centers on hetero-referentiality; Section 4 examines
Liszt’s musical ekphrasis of Raphael’s painting; and Section 5 presents the study’s conclusions.

2. Ekphrasis, transmediality and transmedialization

The term ekphrasis (sometimes also spelled ecphrasis) derives from the Greek &kdpaocic, a noun
that can be broken down into the preposition ek (out) and the noun phrasis, from the same root as the
verb phrazo (to speak). Phrasis can be considered synonymous with the Greek terms lexis, concerning
one’s style in choosing words to express thoughts, and hermeneia, meaning interpretation or translation.
The Greek term ekphrasis thus refers to the act of interpreting something by describing it in detail with a
deliberate choice of words. It first appears in rhetorical writings attributed to Dionysius of Halicarnassus
(c. 60 BCE — after 7 BCE); during the Second Sophistic period (1st-4th century CE), as early Greek
rhetoric became the standard for Latin practice, the term gained a clear definition and purpose (Preston,
2014).
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Today, Michael Squire defines ekphrasis as referring to the literary and rhetorical device of
evoking, through words, an impression of a visual stimulus, object, or scene (Squire, 2021). James
Heffernan proposes to define ekphrasis as the representation of visual imagery through words
(Heffernan, 1993).

Thus, ekphrasis refers to the act of providing a full or vivid description of something, intended to
evoke an image in the listener’s mind. Laura Sager Eidt broadens the scope of ekphrasis arguing that the
ekphrastic description does not need be purely verbal (Sager Eidt, 2008). Building on this premise,
Siglind Bruhn has borrowed the concept of literary ekphrasis to develop her idea of musical ekphrasis.
According to Bruhn, in musical ekphrasis, music pieces represent literary and visual artworks musically
(Bruhn, 2001). Lydia Goehr also emphasizes that musical ekphrasis occurs whenever a musical work re-
presents a poem, painting, or sculpture by establishing correspondences in style, idea, and compositional
method, carrying out an act of interpretation, evaluation, and evocation (Goehr, 2010).

Expressing the artistic content of an artwork through a different medium constitutes a
transmedialization. While intermediality manifests as the interaction and cooperation between different
media (Fusillo & Grishakova, 2021), transmediality deals with translating the artistic tools, practices,
and conveyance techniques that define a particular work into the structures of a work representing a
different artistic or scholarly discipline. Irina Rajewsky defines transmediality as media-unspecific
phenomena that cross media boundaries (Rajewsky, 2005). Consequently, transmedialization refers to
the transfer of text (understanding ‘text’ in a very broad sense) from one medium to another (Wenz,
2002), adapting a work from its original medium to a different one (Baetens & Sanchez-Mesa Martinez,
2015). Modern scholars have increasingly focused on how a work of art can be transposed into a
different art form.

3. Hetero-referentiality

In Section 2, we noted that, etymologically, the term ekphrasis means detailed description.
However, as highlighted by research, for a medium to function descriptively, it must have the potential
for hetero-referentiality and be capable of achieving what is termed “object-centered reference” (Wolf,
2008: 208). By comparing the medial nature of three traditional media (words, painting, and music),
Wolf emphasized that music - particularly instrumental music - is the least descriptive art form, due to its
limited capacity to reference things beyond itself. As music is, in most cases, self-referential rather than
outwardly referential, this prompts the question: can music genuinely depict objects beyond its own
structure? Research has investigated the qualities within a sign that enable it to form a distinct
connection with an object, allowing interpreters to perceive the sign as a representation of that particular
object (Skagestad, 2004). Peirce's Semiotic Theory can serve as the main theoretical framework for
exploring this issue.

Peirce identifies three categories of signs: icons, indexes, and symbols (Peirce, 2011). According
to him, an icon can be defined as a sign that bears a physical similarity to the object it represents. Music
can be representational in its simplest form when instruments perform motifs that resemble audible
events, or sound occurrences. Indeed, musical compositions may include icons that mimic natural sounds
found in a landscape, such as bird calls, rain, wind, and thunder. Examples of this can be found in the
violin concerti entitled The Four Seasons by Antonio Vivaldi (1678-1741).

An index is a sign that suggests something indirectly related to the object it represents. This can
happen through 'translating' the features of an object from one sensory system to another; for example,
an artist might convey visually perceived characteristics using signs understood through hearing.
Examples of this are the following: in painting, we find elements such as line, shape, light/shadow,
composition, tonal value, and texture; in music, these are mirrored by melody, harmony, dynamics, form,
pitch, and texture (Padula, 2004). Building on these premises, a musical motif (characterized by a
particular melodic contour, harmony, dynamics, and texture) can be regarded as a Peircean index - a sign
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that translates into sound phenomena which, in themselves, do not produce sound. Other cross-modal
correspondences can be observed based on the analogy between the emotions elicited in the audience by
the perception of certain sounds and musical sequences in specific keys, on the one hand, and particular
colors, on the other (Kandinsky, 1977).

Peirce’s third category of signs is that of symbols - signs in which the link between signifier and
signified is culturally acquired. In music, this symbolic function is fulfilled by topoi [topics]. Since the
1980s, researchers have adopted the rhetorical concept of topos to describe how, over past centuries,
composers incorporated musical figures with conventionalized extramusical meanings into their works
(Ratner, 1980; Allanbrook, 1992; Agawu, 1991; Hatten, 2004; Monelle, 2000).

Topoi are fragments of melody or rhythm, elements of timbre, harmony, and texture, which evoke
associations beyond music for listeners within a specific cultural context (Huovinen & Kaila 2015).
Because the relationship between these signs and their meanings is culturally specific, they can be
considered symbols in Peirce’s terms. An example of a topos is the pentatonic mode, used in 19" century
Western European music to evoke pastoral scenes (Meyer, 1956).

4. Liszt’s musical ekphrasis of Raphael’s painting

Given the fundamental difference between a painting, which unfolds in space, and a musical
piece, which unfolds over time, the musical ekphrasis that Liszt created of Raphael's The Marriage of the
Virgin cannot be considered a detailed ‘musical translation’ of all the visual elements present in the
painting. However, some common elements between the two artworks can be identified, enabling them
to evoke the same emotions in the audience. Obviously, using Peircean terms, these will always be
indexes or symbols, given the non-sonorous nature of the painting.

a. Wavy lines. In the painting, the line of the hills in the background and the lines that ideally
connect the heads and feet of the characters in the foreground are wavy. Similarly, the melodic lines of
the pentatonic motif and the arpeggios in Liszt’s piece are also wavy. In Peircean terms, this can be
considered an index.

D ° 3,5 EDY # Do, @

Liszt, Sposalizio, mm. 21-23

b. Circular motifs. In the painting, the circle shape appears repeatedly—fully in the wedding
ring and in the halos above the heads of Mary and Joseph, and as a semicircle in the dome and the
rounded arches of the temple. The musical piece includes several examples of circulatio or kyklosis, a
circular formation that begins and ends on the same note. According to Peircean terminology, this may
be regarded as a symbol.
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Liszt, Sposalizio, mm.33-37, and mm. 102-104

It is no coincidence that the circle is a symbol of perfection, often symbolizing God.
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c. Tripartition. The painting is structured in three horizontal bands: the figures in the
foreground, the space in front of and behind the temple, and the temple with the sky in the background
and above it. The piece is structured in three main sections: Andante, Piu lento, and Quasi Allegretto.
Using Peircean concepts, this can be classified as an index.

d. Tonality. Raphael applied a warm color ground and layered oil paint thinly over it. Liszt chose
the warm key of E major, which according to Quantz expresses love and tenderness (Quantz, 1752), and
according to Hand expresses solemnity (Hand, 1837), as well as the key of G major, which according to
Schubart is well-suited to representing every gentle and calm movement of the heart (Schubart, 1806). In
terms of Peircean theory, this qualifies as a symbol.

e. Texture. In the painting, the figures are arranged in symmetrical groups. In the piano piece, the
Pin lento section is structured with chords arranged symmetrically between the two staves. Within
Peirce’s framework, this could be seen as a symbol.
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Liszt, Sposalizio, mm. 38-43

f. Emotional Atmosphere. The painting is characterized by a serene emotional atmosphere,
expressed through the gentle climate and the kind, smiling faces of the figures. The musical piece
frequently includes directions such as dolce, dolcissimo, armonioso, and con grazia. Applying Peirce’s
terminology, this represents an index.

g. Modularity. The painting contains several modular elements, such as the windows and
columns of the temple. The musical piece is marked by the frequent repetition of the pentatonic motif
and arpeggios. In the language of Peircean semiotics, this can be viewed as an index.

h. Balance of Fullness and Emptiness. The painting demonstrates a perfect balance between full
and empty spaces, particularly in the relationship between the temple's structure with its peristyle and the
space surrounding it. Liszt’s piece similarly displays a perfect balance between sound and silence. From
a Peircean perspective, this can be considered a symbol, because the balance between sound and silence

is culturally defined.
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Liszt, Sposalizio, mm. 27-32

i. "Multi-level™ Architecture. The painting shows, in its upper part, the significant multi-level
architectural structure of the temple. In the Piu lento section, the musical piece reflects this with the
multi-layered sound architecture of the chorale. Following Peircean principles, this could be interpreted
as an index.
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5. Concluding remarks

After introducing the concept of musical ekphrasis, the study analyzed the piano piece Sposalizio,
in which Liszt created a musical ekphrasis of Raphael's painting The Marriage of the Virgin. The
similarities highlighted in the two artworks provided insight into how shared stylistic and compositional
elements can evoke a similar emotional atmosphere in the audience, thus fostering a deeper
understanding of both works.
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AUDITIA MUZICII S FORMAREA CULTURII DE AUDITIE
iN PRESCOLARITATE

MUSIC LISTENING AND THE DEVELOPMENT OF LISTENING CULTURE IN
PRESCHOOL EDUCATION

Marina Morari, doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Rezumat. Articolul analizeaza procesul de dezvoltare a culturii auditiei muzicale ca directie
fundamentald a educatiei muzicale timpurii. Auditia este conceputd ca o experientd senzoriald, afectiva §i
cognitivd, care dezvolta atentia auditiva, auzul interior, sensibilitatea estetica si gandirea muzicald. Autoarea
evidentiazd conceptele pedagogice ale lui Emile Jaques-Dalcroze, Zoltdn Kodaly, Edwin E. Gordon si Dmitri
Kabalevski, subliniind complementaritatea acestora in formarea perceptiei §i intelegerii muzicii de cdtre copi.
Lucrarea prezinta principiile fundamentale ale auditiei active: experimentarea muzicii prin miscare (Dalcroze),
auditia interioara (Gordon) si cantarea mentala (Koddly), integrate cu traditia educationala valorica a lui
Kabalevski. Este propusa o metodologie in cinci etape pentru organizarea activitdtilor de auditie (introducere,
auditie, analiza, re-auditie, valorizare), impreund cu cadrul competentelor de perceptie muzicala pentru vdrstele
1-6 ani. Sunt descrise diverse tehnici de predare — contur melodic, miscare expresiva, percutie corporald,
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fredonare si desen muzical — care transforma auditia Intr-un proces activ de invdtare experientiald. Articolul
demonstreaza ca auditia muzicald contribuie la dezvoltarea holistica a copilului prescolar, cultivaind
sensibilitatea, reflectia estetica §i gandirea prin sunet. Autoarea aduce o contributie substantiald la
fundamentarea unei paradigme moderne a educatiei muzicale timpurii — o paradigmd in care auditia muzicald
nu este doar o activitate esteticd, ci o formd de gdndire, o experientd de invatare si un mijloc de auto-descoperire
artistica.

Cuvinte-cheie: auditie muzicald, cultura a auditiei, educatie muzicald timpurie, auz interior, cdntare
mentald, elemente ale culturii auditiei.

Abstract. The article analyzes the process of developing the culture of music listening as a fundamental
direction of early musical education. Listening is conceived as a sensory, affective, and cognitive experience that
develops auditory attention, inner hearing, aesthetic sensitivity, and musical thinking. The author highlights the
pedagogical concepts of Emile Jaques-Dalcroze, Zoltin Koddly, Edwin E. Gordon, and Dmitri Kabalevski,
emphasizing their complementarity in shaping children’s perception and understanding of music. The paper
presents the fundamental principles of active listening: experiencing music through movement (Dalcroze), inner
audiation (Gordon), and mental singing (Koddly), integrated with Kabalevski’s value-oriented educational
tradition. A five-step methodology for organizing listening activities is proposed (introduction, listening, analysis,
re-listening, valorization), along with the framework of music perception competencies for ages 1 to 6. Various
teaching techniques are described—melodic contour, expressive movement, body percussion, humming, and
musical drawing—which transform listening into an active process of experiential learning. The article
demonstrates that music listening contributes to the holistic development of the preschool child, fostering a culture
of sensitivity, aesthetic reflection, and thinking through sound. The author makes a substantial contribution to the
foundation of a modern paradigm of early musical education — a paradigm in which music listening is not merely
an aesthetic activity, but a form of thinking, a learning experience, and a means of artistic self-discovery.

Key words: music listening, listening culture, early musical education, inner hearing, mental singing,
elements of listening culture.

Formarea culturii auditiei muzicale la copiii prescolari reprezinta una dintre cele mai sensibile
si profunde directii ale educatiei muzicale timpurii. In aceastd etapd, copilul se afld intr-un proces de
descoperire a lumii sonore, iar activitatea de auditie constituie nu doar o experientd senzoriala, ci si una
afectiv-cognitiva, care dezvolta capacitatea de a percepe, de a diferentia si de a intelege muzica.
Pedagogiile muzicale moderne, centrate pe ascultarea activa si comprehensiva, pun accent pe crearea
unui mediu acustic bogat, pe cultivarea atentiei auditive si pe stimularea auzului interior — fundament al
culturii auditiei.

Numerosi savanti s-au preocupat de educatia muzicala timpurie si, in special, de formarea culturii
de auditie muzicala, printre care Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Carl Orff, Shinichi Suzuki,
Edwin E. Gordon, Patricia Shehan Campbell, Sandra Trehub si, in spatiul roméanesc - Elisabeta
Marinescu, Maria Dolgos, Mihaela Modoran etc.

In acest sens, contributiile lui Edwin E. Gordon (1927 — 2015) sunt esentiale. In Music Learning
Theory, el defineste audierea muzicii (audiation) ca ,,abilitatea de a auzi si de a da sens muzicii atunci
cand sunetul nu este prezent fizic sau poate ca nu a fost niciodata prezent” [1, p. 10]. Pentru E. Gordon,
procesul de formare muzicald trebuie sa inceapa cu experiente de ascultare intuitivd, corporala si
vocala, nu cu citirea notatiei. In viziunea sa, ,audiation is to music what thought is to language”
(»Audierea interioara (audierea mentali) este pentru muzica ceea ce este gandirea pentru limbaj”
sau, intr-o forma mai libera si expresiva: ,,Asa cum giandirea da sens limbajului, audierea interioara
da sens muzicii”) [2, p. 7] — asadar, auditia nu inseamna doar receptie pasiva, ci gandire muzicala
activd. Activitatea de auditie desfasuratd la varsta prescolara, prin jocuri sonore, imitatii, cantece si
exercitii de recunoastere a contrastelor muzicale, contribuie la formarea acestei capacitati de a gdndi
prin sunet si la dezvoltarea treptata a unei culturi a ascultarii constiente.

Complementar, pedagogia lui Zoltan Kodaly (1882 — 1967) pune accent pe dezvoltarea auzului
interior (inner hearing), considerat temelia educatiei muzicale autentice. Z. Kodaly afirma: ,,We should
read music in the same way that an educated adult will read a book: in silence, but imagining the sound”
(,,Ar trebui sd citim muzica in acelasi mod in care un adult educat citeste o carte: in liniste, dar
imaginand sunetul”) [4, p. 192]. Prin urmare, el propune o formare auditiva bazata pe cantul interior, pe

54



exercitii de intonatie si pe trairea mentalda a melodiilor, care preceda cantarea vocald sau interpretarea
instrumentala. In gradinitd, aceste principii se concretizeaza in activitati prin care copilul este ghidat sd
asculte cu mintea si cu sufletul, sa identifice emotia din muzica si sa o transpuna prin miscare, desen
sau voce. Astfel, cultura auditiei nu se limiteaza la perceperea sunetelor, ci devine o formd de educatie a
Gordon si Z. Kodaly.

Conceptia lui Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) se bazeaza pe ideea ci muzica trebuie triita
prin corp inainte de a fi Inteleasa rational, iar miscarea devine instrumentul esential al ascultarii active.
Metoda euritmiei, cunoscuta si ca ,,educatie muzicald prin miscare”, propune o integrare organica intre
ascultare, trdire corporala si expresie motricd, considerand ca sensibilitatea ritmica si perceptia muzicala
se formeazd prin actiune. Spre deosebire de alte conceptii care abordeazd ascultarea ca proces
predominant auditiv sau cognitiv, E. Dalcroze subliniaza ca ,,urechea se educa prin trup”, iar corpul
devine ,,primul instrument muzical al copilului” [3, p. 15]. In activitatea prescolara, aceste principii se
concretizeaza in exercitii de miscare, balansare, leganare, oprire, mers si gesturi coordonate cu fraza
muzicald, prin care copilul isi sincronizeaza reactiile motorii cu structura temporald a muzicii. Euritmia
dezvolta astfel atentia auditiva, simtul ritmic si capacitatea de anticipare muzicalda, oferind o baza
senzorio-motorie solida pentru cultura auditiei. Prin jocul de miscare si ascultare, copilul invata sa
»asculte cu intregul sdu corp”, iar aceastd forma de invatare experientiald este deosebit de potrivita
pentru etapa prescolard, In care cunoasterea se realizeaza prin actiune, expresie si traire emotionala.
Metoda lui E. Dalcroze ramane, astfel, una dintre cele mai naturale si eficiente modalitati de initiere in
ascultarea muzicii, transformand procesul de auditie intr-o experientd corporala, afectiva si educativa
totala.

Conceptia educatiei muzicale elaborata de Dmitri Kabalevski (1904 — 1987), promovata
consecvent in scoala din Republica Moldova si dezvoltata ulterior in trei generatii de curricula si piese
curriculare, a contribuit esential la formarea unei culturi muzicale bazate pe valori artistice autentice, pe
receptarea emotional-morald a muzicii si pe integrarea dimensiunii estetice In viata spirituald a elevilor.
Totusi, in contextul actual al paradigmei Invatarii experientiale si al nevoii de a forma competente
muzicale functionale incd din copildria timpurie, se resimte necesitatea imbogéatirii acestei conceptii
prin aportul teoriilor moderne ale auditiei active, cum sunt cele formulate de Edwin E. Gordon si
Emile Jaques-Dalcroze.

Modelul lui E. Gordon aduce un fundament psihologic si stiintific al procesului de ascultare si
invatare muzicala, introducand conceptul de audiation — capacitatea de a ,,auzi si de a da sens muzicii
in absenta sunetului” [2]. Aceasta idee permite reconfigurarea etapelor de formare a culturii auditiei la
copil: de la ascultarea senzoriala la ascultarea interna si analitica, favorizand transferul treptat de la
trairea spontana la constientizarea expresiei sonore. Integrarea principiilor lui E. Gordon ar oferi cadrelor
didactice din invatamantul prescolar si primar instrumente de diagnoza si progres auditiv, corelate cu
etapele dezvoltdrii cognitive si afective ale copilului — aspecte Incd insuficient explorate in traditia
kabalevschiana.

Pe de alti parte, conceptia lui Emile Jaques-Dalcroze rispunde direct nevoilor educatiei timpurii
oferd o baza practica pentru activitatile de auditie in gradinita, in care copilul ,ascultd prin corp”,
transformand perceptia sonori in actiune si expresie. Incorporarea principiilor dalcroziene in
curriculumul moldovenesc ar permite o abordare holistici a auditiei, in care atentia auditiva,
coordonarea motricd, emotia si imaginatia se dezvolta simultan. Astfel, deschiderea educatiei muzicale
din Republica Moldova catre experientele lui E. Gordon si E. Dalcroze nu ar presupune negarea valorilor
conceptiei pedagogice a lui Kabalevski, ci completarea ei prin dimensiuni cognitive si psihomotrice
moderne, capabile sd stimuleze participarea activa a copilului in actul ascultarii, sa diversifice metodele
de formare a auzului muzical si sa apropie educatia muzicald de realitatile contemporane ale invatarii
prin experienta si traire artistica.

In contact cu muzica, fiinta umani se cunoaste pe sine si isi organizeaza viziunea asupra lumii,
prin activitatea de gandire a sunetelor. ,,Exista o relatie intre felul nostru de a fi in timp si procesele
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gandirii, relatie in care muzica joaca un rol de mediator privilegiat” [5, p. 192]. Muzica modeleaza
ideologiile si sta la baza paradigmelor care ne ghideaza cunostintele [Idem]. Activitatea de auditie a
muzicii poate deveni mod de integrare a cunoasterii artistice In dezvoltarea gandirii.

Activitatea de auditie este o comunicare. Primul pas In aceastd comunicare este raspunsul nostru
emotional la muzica. O compozitie muzicald poate genera una sau mai multe stari emotionale.
Compozitia muzicald poate contine una sau mai multe parti (evenimente sonore). Inceputul unei parti noi
dintr-o compozitie se manifestd prin schimbarea starii emotionale si a expresivititii elementelor de
limbaj muzical. Urmarind expresivitatea elementelor respective (melodie, tempo, ritm, dinamicd, mod
etc.), descoperim continutul, imaginea muzicald — ceea despre ce ,,povesteste” muzica prin sunete.
Muzica se audiaza in liniste, urmarind atent ce si cum ,,povestesc”, exprima sunetele. Pentru a descoperi
sensurile ascunse ale unei compozitii muzicale, o putem audia de mai multe ori. Informatiile despre
istoria creatiei, genul muzical si autorul muzicii completeaza cunostintele noastre.

Pastrarea linistii si Elementele culturii Descoperirea si aprecierea
concentrarea atentiei auditiei muzicii continutului muzicii
Receptivitate si traire Urmirire i cercetare a
emotionald a muzicii — expresivitatii limbajului muzical

Figura: Elementele componente ale culturii auditiei muzicii.

Cultura de auditie a muzicii reprezinta capacitatea de a percepe muzica, cunoasterea elementelor
de baza si a conceptelor muzicii si exprimarea atitudinii fata de ea. Cultura auditiei se manifesta in
procesul de constientizare a valorilor muzicii, adicd in necesitatea comunicdrii cu arta muzicala,
orientarea valorica si participativitatea indivizilor in variate activitati muzicale. Auditia muzicii este un
proces de ,,scufundare” in lumea artei sunetului. In esents, cultura de a audia muzica este o componenti
importantd a identitdtii culturale si personale, reflectaind modul in care oamenii interactioneaza cu arta
muzicald in viata lor de zi cu zi.

Perceptia muzicii poate fi caracterizatd ca un proces de cunoastere/ intelegere (holistica,
imaginativd, constientd din punct de vedere emotional, cu semnificatie personald) a continutului unei
compozitii muzicale. Pentru a percepe muzica, copiii Invata sd distinga ceea ce aud, se deprind sa asculte
si urmareasca cercetator mesajul muzicii.

Regulile de auditie reunesc urmatoarele [6, p. 9]: 1. Facem liniste totald inainte ca muzica sa
inceapd a suna. 2. Ne concentram atentia asupra celor propuse de a fi urmarite in lucrarea muzicala. 3.
Mentinem linistea pana cand lucrarea muzicald va suna in intregime. 4. Ne obisnuim sa ascultdm muzica
la un volum potrivit de tare. 5. Ingdduim cateva clipe s se potoleasca impresiile, apoi incepem discutia
despre muzica audiata.

Muzica 1si poate indeplini rolul estetic, cognitiv si educativ numai atunci cand copiii invata nu
numai sa o audieze, ci s o perceapa cu adevarat, s mediteze asupra ei. Sinonimele cuvantului perceptie
sunt: comprehensiune, cunoastere, gandire, intelegere, reflectare, viziune etc., prin care se largeste
sensul acestuia.

Particularitatile activitatii de auditie a muzicii cu copiil sunt determinate de un sistem de
coordonate, si anume: (1) valoarea compozitiei muzicale; (2) experienta muzicala si psihologicd de viata
a copilului; (3) conditiile externe si interne (personale); (4) natura activitdtii muzicale a copilului.

In actul perceperii (cunoaterii, intelegerii) unei piese muzicale se disting trei faze [8]:

1. precomunicativa (in timpul careia se formeaza nevoia, motivul si atitudinea de a asculta muzicd de
catre copil);

2. comunicativa (se formeaza gustul, idealul, abilitatile de comunicare cu arta, in special cu muzica,
precum si experienta artisticd);
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3. post-comunicativa (se formeaza gustul estetic, abilitatea de analiza-caracterizare a muzicii, apreciere
si judecata despre muzica). De reguld, perceptia artisticad dezvoltatd nu se opreste la un act unic. Dupa
prima ascultare, este dificil nu numai pentru un amator, ci si pentru un profesionist sa gaseasca legaturile
figurative interne ale compozitiei, sd inteleagd logica dezvoltarii imaginilor sale. De obicei, in aceasta
etapd sunt percepute si realizate doar trasdturile cele mai generale.

Perceptia artistica fundamentala reprezintd unitatea a trei aspecte [9, p. 93]: cognitiv, senzorial
(senzorio-emotional) si moral-afectiv. Aceasta unitate este exprimata intr-un model cu trei componente:
1. eruditia muzical - artistica, exprimata in cunoasterea diverselor informatii din domeniul unui gen de
arta, experienta de a percepe imaginea muzicala (aspect cognitiv);

2. reactie emotionala la elementele de forma si continut intr-o compozitie muzicald, care permite
evaluarea integritatii imaginii muzicale si mijloacele de exprimare muzicalda a acesteia — limbajul
muzical (aspect senzorial-emotional);

3. empatia si capacitatea de a-si exprima impresiile despre muzica Intr-o forma accesibila celorlalti,
capacitatea de a comunica despre valorile muzicii (aspect moral-afectiv).

Deci, o perceptie completa a muzicii este posibila prin ascultarea ei In mod repetat si in cazul in
care ascultatorul intrd in co-creare cu creatorul operei muzicale in timpul ascultarii acesteia. Conditii
favorabile unei perceptii muzicale: (1) eruditie muzicala; (2) un anumit nivel de dezvoltare a sferei
senzorio-emotionale; (3) capacitatea de a empatiza si de a exprima judecdti despre arta.

Avansdm urmatoarele aspecte importante ale activitatii didactice de auditie in educatia muzicala a
copiilor:

1. Selectarea pieselor muzicale potrivite: Conducatorul muzical selecteaza si pregateste piese muzicale
relevante pentru finalitatile activitatii de educatie muzicald. Relevanta compozitiei muzicale audiate
include o varietate de genuri muzicale, stiluri si perioade istorice, In functie de contextul didactic,
destinatia repertoriului audiat (didactic, educativ, ludic etc.) si de interesele copiilor.

2. Ascultarea activa si constienta: Educatorul elaboreaza un mesaj introductiv inainte de auditia muzicii,
prin care sensibilizeazd copiii la dispozitia/ continutul muzicii/ imaginea muzicald/ expresivitatea
limbajului etc. Copiii sunt incurajati sa asculte muzica cu atentie si sa fie constienti de elementele sale
constituiente: melodia, ritmul, armonia, timbrul, dinamica, forma etc. Conducatorul muzical ghideaza
copiii in perceperea elementelor de limbaj muzical, stimuldnd imaginatia si creativitatea, gandirea
asociativa.

3. Analiza si discutia: Dupa ce ascultd o piesd muzicald, copiii sunt incurajati sd analizeze si sd discute
ceea Ce au sesizat, auzit, perceput. Aceasta poate implica explicarea semnificatiei elementelor de limbaj
muzical in edificarea imaginii muzicale. Copiii pot sd-si Tmpartadseasca impresiile si interpretarile lor
personale despre muzica.

4. Context istoric si cultural: Activitatea de auditie poate include si explorarea contextului istoric si
cultural al pieselor muzicale, la nivel elementar. Copiii pot invata despre compozitori (copilaria
compozitorilor, istoricul unor compozitii muzicale) si perioadele in care au fost create compozitiile
muzicale, precum si despre influentele culturale si sociale care au modelat muzica respectiva.

5. Dezvoltarea abilitatilor critice si de evaluare: Copiii sunt incurajati si-si dezvolte abilitatile critice si
de evaluare prin analizarea si compararea diferitelor interpretdri sau Inregistrari ale aceleiasi piese
muzicale. Aceasta ii ajuta sa-si imbunatateasca capacitatea de a aprecia si de a discerne calitatea si
expresivitatea interpretarii muzicale.

Astfel, auditia muzicii poate fi tratata din doua perspective: (28) ca metoda/ procedeu de educatie
si (b) ca activitate didacticd. Ambele abordari ale auditiei muzicii sunt mijloace esentiale pentru
dezvoltarea unei relatii profunde si constiente cu muzica, contribuind la formarea unei culturi muzicale si
a unor competente relevante in educatia muzicala a copiilor.
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in educatie educatie muzicala
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(Modeleaza structural si informational \ /Reprezinté o experientd educationali \

mediul ambiant prin sonoritatea muzicii.

- Sensibilizeaza la perceperea sensurilor,
semnificatiei sonoritatilor
inconjuratoare;

- Dezvoltd auzul muzical, formeaza
deprinderile necesare insusirii

structuratd, in care copiiii sunt ghidati sa
asculte si sa analizeze diverse opere
muzicale.
- Implica o atentie concentrata si o reflectie
asupra elementelor muzicale prin care se
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eIementeIPr I'mbzﬂu'u' m_u.Z'C?I' intelegerea contextului cultural si istoric al
- Integreaza senzatiile auditive in actul

.. compozitiei muzicale.
kcunoagteru. / K j

Figura: Perspective in abordarea auditiei in educatie.

In educatia timpurie a copiilor, activitatea de auditie a muzicii are pondere diferitd, in functie de
varsta copiilor si profilul sau psihologic. Astfel, auditia se integreaza in procesul educatiei timpurii sub
diferite forme de activitate [7, p. 119]:

(@) la 2 - 3 ani muzica audiata este perceputd de copii ca miscare; educatorul va realiza auditia ca
activitate de miscari muzical-ritmice, sub forma de joc;

(b) la 3 - 4 ani auditia muzicii se asociaza cu o imagine vizuald, un tablou sau povestire, adica o
reprezentare asociatd muzicii si exprimata prin mijlocul altor arte;

(c) la 4 - 5 ani muzica audiata copiii o asociaza cu anumite evenimente din viata, activitati, dispozitie;

(d) a5 - 6 ani auditia muzicii devine pentru copii activitate de cunoastere (are loc o initiere aprofundata
in unele valori ale copozitiei muzicale audiate);

(e) la7-12 ani muzica audiata se identifica cu valorile personale ale copiilor.

Auditia muzicii ca activitate muzical-didactica reprezinta o parte esentiald a educatiei muzicale a
copiilor si se referd la experienta de ascultare activa si constientd a muzicii In cadrul unei activitati
didactice. Auditia muzicii oferd copiilor oportunitati importante de explorare si Invatare a diversitatii
muzicale si contribuie la dezvoltarea lor ca ascultatori si interpreti muzicali informati si constienti. Prin
auditii muzicale copiii se pot cunoaste pe sine si lumea Inconjuratoare.

In educatia timpurie pot fi explorate diverse tehnici de intelegere a muzicii:

(@) tehnica miscarilor plastice a mdinilor in spatiu, cand se reprezintd sensul miscarii melodiei
(ascendent, descendent, liniar), tipul melodiei (cantabil, dansant, de mars), dispozitia (vedela, trista,
solemna, glumeata etc.);

(b) tehnica conturului melodic, cand copii descopera/ urmaresc vizual, in timpul sunarii muzicii, cum
se dezvoltd melodia piesei muzicale, dupa un model reprezentat de educator (sub forma unui desen);

(c) tehnica miscarilor muzical-ritmice, cand copiii reprezintd miscari (corporale, cu recuzita: esarfa,
dantele, hartie de copt, minge etc.) potrivite caracterului muzicii si cu fiecare reluare a melodiei se repeta
miscarea ;

(d) tehnica percutiei corporale, cand copiii acompaniaza ritmic muzica audiatd, executdnd emisii
sonore cu diferite parti ale propriului corp (batdi in palme, pocnete din degete, lovirea pieptului/
picioarelor/ coapselor etc.) ;

(e) tehnica fredonatului, cand copii intoneaza un motiv, o fraza sau melodia piesei audiate etc.

4. Copiii audiaza muzica in cadrul activitatilor cultural-artistice si recreative. In institutiile de educatie
timpurie pot fi organizate concerte tematice, cu interpretarea vie a muzicii, cand copiii se familiarizeaza

eqe v,

muzicale primare (cantecul, dansul, marsul), se familirizeaza cu muzica unui compozitor etc.
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Copiii nu trebuie sa fie obositi cu auditii muzicale de durata, deoarece isi pierd interesul pentru
lucririle muzicale si asculti neatent. In consecinti, nu participi la asimilarea materialul muzical.
Propunem modelul profilului culturii muzicale de auditie a muzicii specific copiilor de la 1 la 7 ani, dupa
cum urmeaza in tabelul de mai jos.

Tabel: Profilul culturii de auditie a muzicii a copiilor de la 1 la 7 ani.

Categorl? Abilitati de receptare a mugicii in activitatea de auditie
de varstd ’ ’
1-2ani Abilitatile de receptare a muzicii in activitatea de auditie a copiilor de 1-2 ani

=  Percep emotional continutul muzicii si reactioneaza spontan la schimbarile de
tempo, intensitate sau Inaltime.

= Diferentiaza dispozitia generala si caracterul muzicii prin mimica faciala (zambet,
mirare, concentrare).

» Auditia muzicii este traita ca miscare si joc, copilul exprimandu-se prin balans,
batai din palme, miscari de dans sau leganare.

= Reactioneaza motric la caracterul muzicii audiate prin miscarile corpului,
mainilor, picioarelor sau Intregului trup.

= Aduna impresii auditive si manifesta preferinte pentru anumite melodii familiare
sau voci cunoscute.

= TIncepe s recunoasci si si anticipeze fragmente sonore repetitive (refrene,
batai de tobe, versuri scurte).

= Raspunde diferentiat la timbre instrumentale si vocale, orientdndu-Se spre sursa
sonora.

= Se concentreaza pentru perioade scurte pe ascultarea unui fragment muzical si 1si
exprima interesul prin gesturi sau vocalize.

= Reproduce spontan sunete, silabe ritmice sau intonatii simple, imitand vocea
adultului sau sunetele din mediu.

» Manifesteaza bucurie, curiozitate si atasament fata de activitatile muzicale si
fatda de adultul care le conduce.

3ani e Reactioneaza la intonatiile expresive, mimica si gesturile interpretului,

manifestdnd emotie si interes vizibil.

e Auditia muzicii este asociatd cu imagini narative — tablouri, povesti, fenomene
ale naturii sau personaje din lumea copilariei.

e Asociaza imaginile vizuale propuse pentru ilustrare cu caracterul si expresivitatea
muzicii audiate.

e Reprezinta natura si expresivitatea limbajului muzical perceput in timpul
auditiei prin miscari plastice ale corpului, folosind recuzitd (esarfe, panglici,
jucarii etc.).

e Executd miscari in ritmul, mésura si tempo-ul piesei audiate — pasi in spatiu,
balans, loviri uniforme in tobitd, miscari ale bratelor.

e Exprimd admiratia si bucuria pentru muzica audiata prin sarituri, batai din
palme, zambet, exclamatii pozitive.

e Recunoaste melodii audiate anterior, manifestdnd anticipare sau reactii de
bucurie la reluarea acestora.

e Incepe si diferentieze contrastele sonore (tare — incet, repede — lent, vesel —
trist) si sa le exprime prin miscare adecvata.

e Manifesta preferinte muzicale — solicitd reluarea pieselor indragite si participa
activ la ascultare.

e Se concentreaza mai mult timp pe ascultarea unei piese scurte, demonstrand
atentie auditiva voluntara.

e Incepe si verbalizeze triirile: numeste emotii, fenomene sau imagini inspirate de
muzica (,,e veseld”, ,,e ca ploaia”, ,,merge ursul”).
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e Isi concentreazi atentia auditivii pentru perioade mai lungi (1-2 minute),
urmarind momentele principale ale muzicii.

o Participa activ la dialogul muzical (prin miscare, gest, onomatopee sau scurte
replici sonore) initiat de adult.

e Incepe si observe reactiile celorlalti copii la muzici si isi ajusteazi
comportamentul muzical in functie de contextul colectiv.

e Manifesteaza interes si bucurie pentru repetarea auditiilor si anticipa
momentele preferate ale piesei (refren, inceput, final).

4 ani

e Manifesta emotionalitate stabila fatd de muzica audiata.

e Reactioneazad motric la muzica dansanta.

e Determina dispozitia muzicii asociat evenimentelor din viata.

e Deosebeste in muzica audiata aparitia unei melodii noi, schimbarea expresivitatii
limbajului muzical.

e Manifestd mai mult interes pentru continutul muzicii, despre ce se povesteste Intr-
0 compozitie muzicala?

e Expune propria opinie despre muzica audiata, face aprecieri estetice.

e Realizeaza miscari prin care marcheaza timpul accentuat In muzica la masura
binara (pasi, lovituri in toba/ claves).

e Incepe si coreleze miscarea cu fraza muzicald, oprindu-se natural odati cu
finalul sonor.

e Se implica afectiv in activitatea de auditie, reactionand empatic la expresivitatea
piesei (se intristeaza, rade, se linisteste).

e Exprima verbal impresii proprii despre muzica (,,mi se pare ca danseaza fluturii”,
,,suna ca vantul”).

o Demonstreaza capacitate crescuti de atentie auditivd voluntara si asculta activ
impreuna cu grupul.

5-6ani e Auditia muzicii devine activitate de cunoastere si reflectie.

e Copilul asculta atent si concentrat intreaga piesa muzicala.

e Se concentreaza asupra detaliilor expresive si urmareste elemente ale limbajului
muzical (melodie, ritm, tempo, dinamica).

e (Caracterizeazd melodia dupa tip (cantabild, dansantd, de mars), dispozitie (vesela,
tristd, solemna, glumeatd), tempo si timbru.

e Reproduce conturul melodiei si acompaniaza simplu piesa instrumentala la
instrumente pentru copii.

e Recunoaste si memoreaza melodii, teme sau fragmente audiate anterior.
Reactioneaza adecvat la schimbarile expresive, adaptdnd miscarea si tonul
emotional.

e Asociazd muzica cu imagini, actiuni sau povesti, exprimandu-si impresiile prin
desen, miscare sau povestire.

e Manifesta gust muzical selectiv si interes pentru muzica de calitate.

Respecta regulile de auditie si demonstreaza autocontrol auditiv si respect fata de
procesul de ascultare.

o Se familiarizeaza cu viata si creatia compozitorilor, dezvoltand interes pentru
autorii muzicii audiate.

In activitatea de auditie, sarcina educatorului este de a ghida perceptia muzicald a copilului.
Cuvantul spus de educator joaca un rol important in activitatea de cunoastere, intelegere si  valorizare.
Continutul muzicii se dezvaluie in cuvinte si trebuie sd ajute pe copii sa o simta si sa inteleaga mai
profund muzica. Educatorul foloseste diverse forme de indrumare verbald: spune numele piesei, duce o
conversatie inainte si dupa ascultarea muzicii sau in cateva cuvinte ii introduce pe copii in continutul
muzicii. Nu orice lucrare evoca o imagine specifica in perceptia copilului. Uneori, muzica poate doar sa
evoce si si creeze o anumitd dispozitie. In consecinti, nu orice lucrare necesitd o explicatie speciala.
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Ascultarea muzicii poate fi precedata de un cuvant poetic sau 0 scurta poveste, care corespunde temei

piesei muzicale.

Piesa muzicald se audiaza de mai multe ori, integral si pe fragmente, fiind punctate acele mijloace
de expresivitate muzicald, pe care compozitorul le foloseste in crearea imaginii muzicale. Formele de
indrumare verbala utilizate la analiza-caracterizare a muzicii depind de obiectivele educationale si
caracteristicile de vérsta ale copiilor. In conversatii si explicatii, educatorul foloseste observatiile copiilor
despre viata Inconjuratoare, experienta cu diverse povesti si basme. Luand in considerare caracteristicile
unei anumite varste, educatorul poate arata imagini si jucarii adecvate in timpul conversatiilor, poate
pune intrebari la grupuri de varstd mai mici si, ca si cum ar fi Tn numele copilului, le poate raspunde el
insusi: ,,Tu, Radu, desigur, stii ca caracterul acestui dans este vesel”; ,,Vasilica se uita la mine foarte
atent, vrea sd spuna ca muzica a sunat tare la Tnceput, apoi din ce In ce mai incet” etc. La prescolari pot fi
utilizate intrebdrile canonice: ,,Ce sentimente transmite muzica?” (cu referire la dispozitie, trairi
emotionale), ,.Despre ce povesteste muzica?”’ (cu referire la continutul, imaginea, evenimentele,
personajele descrise in muzicd), ,,Cum povesteste muzica ?” (cu referire la expresivitatea catorva
elemente de limbaj muzical) etc. Stabilirea obiectivelor si sarcinilor cognitive pentru copii - modeleaza
judecatile de valoare.

Metodologia auditiei muzicii cu copiii (de 4-6 ani) reuneste urmatorii pasi:

Primul pas - Mesajul introductiv al educatorului (1 — 3 minute):

— asigurarea disciplinei;

— crearea cadrului necesar desfasurarii auditiei (emotional, comportamental...);

— captarea atentiei copiilor (prin: povestire, tablou, portret, conversatie etc.);

— stabilirea legdturii experientei artistice a copiiilor cu tema lectiei, legatura cunostintelor cu viata.

Al doilea pas - Desfasurarea auditiei - auditia propriu-zisa (pind la 1,5 minute):

— poate fi audiata compozitia in intregime sau un fragment;

— enuntarea obiectivelor pentru auditie (ce sa descopere, ce sa urmareasca, la ce sa atraga atentie, ce sa
faca in timpul sunarii muzicii?);

— obiectivele operationale ghideaza cunoasterea copiilor (se formuleaza 2 tipuri de obiective: 1-2
obiective operationale privind formarea culturii de auditie, 1-2 obiective din domeniul cognitiv/
formativ);

— manifestarea culturii de auditie a pedagogului este model pentru copii. Muzica poate fi audiata cu
ochii inchisi, astfel este mai simplu de concentrat atentia asupra mesajului sonor-artistic.

Al treilea pas — Analiza-caracteriare a muzicii — comentarea muzicii in raport cu o tema/ problema (3-

5 minute):

— analiza-caracterizare incepe de la raspunsurile la obiectivele operationale deja lansate pana la auditie;

— se utilizeaza 1 - 3 metode verbale (chestionarea, povestirea, descrierea, explicatia, demonstrarea...) si
metode/ tehnici specifice cunoasterii muzicii prin auditie (fredonatul, partitura ascultatorului,
conturul melodie, miscari plastice etc.);

— se caracterizeaza: valorile compozitiei muzicale - ceea ce este pretios/ frumos in compozitie, ceea, ce
face muzica expresiva, pentru a descoperi tema lectiei (un aspect sau o legitate a muzicii);

— se utilizeazd diverse materiale intuitive si limbajul altor arte pentru caracterizarea/ explicarea
muzicii;

— se formeaza/ exprima propriile impresii declansate de muzica audiata, atitudini, valori;

— se predau cunostinte noii — are loc invatarea unui aspect necesar pentru formarea culturii muzicale a
copiilor.

Al patrulea pas - Reluarea auditiei — re-auditie (pana la 3 minute):

— enuntarea obiectivelor noi pentru reluarea auditiei (pentru concretizare, aprofundare, generalizare,
memorare, consolidare);

— re-audierea unor fragmente caracteristice sau compozitia integrala.

Al cincilea pas — Aprecierea artistica si valorica - valorizare - (pdna la 3 minute) - incheierea

activitatii:
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— aprecieri artistice si valorice pentru creatia audiata, In raport cu tema activitatii muzicale si viata,
— expunerea opiniilor copiilor despre muzica;

— utilizarea terminologiei muzicale in cuvinte accesibile;

— manifestarea atitudinii personale fata de muzica, compozitia muzicald, compozitor, auditie etc.
— concluzii si generalizari.

In literatura de specialitate se identifica urmaitoarele metode si tehnici de cunoastere a muzicii in
timpul activitatii de auditie sunt: (1) fredonatul melodiei/ temei muzicale; (2) reprezentarea spatiala/
grafica a conturului melodiei dupa modelul (prezentat/ desenat de educator); (3) caracterizarea verbala a
expresivitatii elementelor de limbaj muzical; (4) povestirea istoriei creatiei muzicale; (5) asocierea
expresivitdtii muzicii cu opere de arta plastica (organizarea opereleor intr-0 succesiune); (6) analiza
formei muzicale; (7) descrierea/ explicarea reprezentarilor auditive personale; (8) reproducerea desenului
ritmic al melodiei/temei muzicale; (9) marcarea metrului (pasilor muzicii) in timpul auditiei; (10) analiza
auditivd a timbrului vocilor/ instrumentelor muzicale care interpreteaza muzica; (11) elaborarea/
reprezentarea meloritimiei; (12) elaborarea ,,partiturii ascultatorului”; (13) elaborarea/ interpretarea
acompaniamentului ritmic la muzica piesei audiate; (14) crearea miscarilor plastice pe muzica piesei
audiate (cu gestul mainilor, cu esarfa, corporal etc.); (15) comentariul muzical in baza unor repere
prestabilite etc.

In organizarea activitiitii de auditie se recomanda respectarea urmitoarelor conditii:

si concordantei cu titlul temei curriculare; creatiile muzicale trebuie sa fie frumoase, atractive,
valoroase si accesibile intelegerii copiilor;

> pregatirea materialului informativ pentru activitatea de auditie (aspectul informativ-ilustrativ,
tehnologic, interpretativ, pentru a stabili corelatia muzicii cu viata);

> pregatirea conditiilor necesare desfasurarii auditiilor muzicale (verificarea locului, mediului unde se
va desfasura activitatea de auditie, instalarea si reglarea aparatajului/ echipamentului tehnic,
asigurarea calitatii inregistrarilor, organizarea partiturilor etc.);

- dozarea progresiva a timpului de auditie nemijlocita (pornind de la 30 secunde — extinderea pana la
2 minute, tinand cont de posibilitatea de intelegere a copiilor);

> formularea clara a unor obiective si sarcini de realizat in cadrul activitatii de auditie;

> integrarea judicioasd a tehnicilor de cunoastere a muzicii in procesul de analizd-caracterizare:
fredonatul melodiei/ temei muzicale, caracterizarea verbala a valorilor creatiei muzicale in baza unor
repere, reprezentarea spatialda/ grafica a expresivitatii unor elemente de limbaj muzical, asociatii
libere cu imaginea creatiilor din alte arte, explicatia/ demonstrarea cunostintelor muzicale si despre
muzicd, aferente expresivitdtii muzicii din creatia studiata etc.;

=> organizarea traseului de invatare a temei prin activitatea de auditie in cinci etape.

In concluzie, cultura auditiei muzicale constituie fundamentul educatiei muzicale timpurii si se
formeaza prin experiente senzoriale, emotionale si cognitive care antreneaza gandirea muzicald si
sensibilitatea artistica. In prescolaritate, auditia devine un proces de cunoastere prin triire, care uneste
ascultarea activa, miscarea si reflectia, oferind copilului posibilitatea de a-si construi primele structuri de
intelegere muzicala.

Pedagogiile lui E. Gordon, Z. Kodaly si E. Jaques-Dalcroze aduc perspective complementare
asupra auditiei: Gordon fundamenteaza dimensiunea cognitiva si mentala (audierea interioara), Kodaly —
dezvoltarea auzului interior prin cant, iar Dalcroze — dimensiunea corporald a perceptiei ritmice.
Impreuni, aceste modele sustin ideea unei educatii auditive integrale, centrate pe copil, pe experienta si
pe participare activa.

In contextul actual al educatiei timpurii din Republica Moldova, integrarea principiilor auditiei
active in conceptia educatiei muzicale timpurii reprezintd o directie strategica pentru modernizarea
educatiei muzicale. Aceasta permite dezvoltarea competentelor de auditie functionala, cultivarea auzului
interior, stimularea creativitatii si formarea gustului estetic incd din copilaria mica, in acord cu
paradigma contemporana a invatdrii experientiale si estetice.
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In concluzie, cultura auditiei muzicale constituie fundamentul educatiei muzicale timpurii, formandu-se
prin experiente senzoriale, emotionale si cognitive care dezvoltd gandirea muzicald si sensibilitatea
artistica. In perioada prescolard, auditia devine un proces de cunoastere prin triire, ce uneste ascultarea
activa, miscarea si reflectia, oferind copilului primele structuri de Intelegere muzicala.

Pedagogiile lui E. Gordon, Z. Kodaly si E. Jaques-Dalcroze ofera perspective complementare asupra
auditiei: Gordon fundamenteazd dimensiunea cognitiva (audierea interioard), Kodaly dezvoltd auzul
interior prin cant, iar Dalcroze accentueazia dimensiunea corporald a perceptiei ritmice. Impreuni,
acestea configureazd o viziune integrativa asupra educatiei auditive, bazatd pe experienta, trdire si
participare activa.

In contextul actual din Republica Moldova, integrarea principiilor auditiei active in conceptia educatiei
muzicale timpurii reprezintd o directie strategicdi de modernizare, orientatd spre dezvoltarea
competentelor de auditie functionald, cultivarea auzului interior, stimularea creativitatii si formarea
gustului estetic inca din copilaria mica.
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A INTERPRETULUI PENTRU EVOLUARI SCENICE

METHODOLOGY OF PSYCHOLOGICAL TRAINING OF THE PERFORMER
FOR STAGE DEVELOPMENTS

Lilia GRANETKAIA doctor, conferentiar universitar,

Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti, Republica Moldova

Elena GRANETKAIA, profesoari de pian, gr. did. II, Scoala de arte C.Porumbescu din Balti
Victor GRANETKI, profesor de chitara, gr. did. I, Scoala de arte C.Porumbescu din Balti

Rezumat. Orice cadru didactic se confrunta cu problema blocajului psihologic pe scend, sau tracului de
scend in rdandul elevilor, deoarece activitatea concertistica este o forma de evaluare a rezultatelor elevilor.
Problema este una actuala, deoarece tracul scenic poate anula rezultatele repetitiilor si muncii indelungate a
profesorului si elevului. Si cu cdt problema nu este rezolvatda mai mult timp, cu atdt mai multa nervozitate §i
complexe acumuleaza artistul-interpret. Acest articol este o Incercare de sistematizare a informatiilor despre
problemele depasirii tracului de scena la elevi, si stabilirea unei metodologii de formare la interpret a
competentei de interpretare lipsita de anxietate, blocaje psihologice de diferit tip. Pentru solutionarea acestei
probleme in articol se vor lansa urmptoarele obiective: analiza surselor stiintifice la tema abordatd; descrierea
procesul de pregatire a elevului catre interpretare in scend, determinarea algoritmului actiunilor profesorului si
elevului in timpul si dupa concert.

Cuvinte-cheie: interpretarea muzicald, tracul de scend, blocaje psihologice, metodologia de pregitire
catre interpretare in scenic.
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Abstract. Any teacher faces the problem of psychological blockage on stage, or stage fright among
students, because the concert activity is a form of evaluation of the students' results. The problem is a current one,
because stagecraft can cancel the results of rehearsals and long work of teacher and student. And the longer the
problem is not solved, the more nervousness and complexes the artist-performer accumulates. This article is an
attempt to systematize information about the problems of overcoming stage fright in students, and to establish a
methodology for training interpreters in the competence of interpretation without anxiety, psychological blocks of
different types. In order to solve this problem, the following objectives will be launched in the article: the analysis
of scientific sources on the topic addressed; description of the student's preparation process for acting on stage;
determining the algorithm of teacher and student actions during and after the concert

Key words: musical interpretation, stage fright, psychological blockages, preparation methodology for
stage interpretation.

Introducere.

Ce inseamna de fapt interpretarea muzicala ? Interpretarea muzicald inseamnd mai mult decat
simpla reproducere corecta a notelor, ea presupune capacitatea interpretului de a transmite si comunica
sensurile profunde ale unei lucrari muzicale. Interpretarea este un proces complex si implicd intelegerea
si exprimarea intentiilor compozitorului, a emotiilor si mesajului latent, ascuns in muzica, aplicand
tehnici de interpretare, de cunoastere stilistica si expresivitate personala.

In procesul de interpretare muzicali se solicitd de la interpret comunicarea sensurilor profunde —
interpretul trebuie sa fie capabil sa ,,traduca” muzica intr-un limbaj accesibil publicului, evidentiind atit
latura esteticad (frumusetea sunetului), cat si semnificatiile mai adanci ale operei (emotiile, ideile
filosofice, artistice etc.). Astfel, putem mentiona despre intelegerea si exprimarea intentiilor
compozitorului. Este important ca muzicianul sa studieze lucrarea in profunzime pentru a intelege
contextul istoric, stilistic si emotional In care a fost scrisd piesa. Interpretarea muzicald necesitd
realizarea aspectelor tehnice dar si 0 mai mare capacitate de a exprima ideiile artistice ale piesei. Aceste
doua componente trebuie sa fie perfect integrate: tehnica permite expresia emotionald, iar sensibilitatea
interpretativd adaugd autenticitate si profunzime. Muzicianul trebuie sa transpuna semnificatiile abstracte
ale muzicii in imagini sensibile si palpabile, care sa le faca accesibile si intelese de catre public. Aceasta
inseamnd ca interpretul sd aduca in fata audientei nu doar sunetul, ci si propria experientd sprituala,
emotionald si intelectuala.

Descrieirea situatiei in pedagogie muzical-interpretativa si psihologie. Din autorii care au
abordat problema pregatirii muzicienilor pentru interptretare in scena sunt: L. Bochkariov care a
cercetat aspectele psihologice ale interpretarilor publice ale muzicienilor-interpreti; . Gofman a studiat
problemele legate de interpretarea la pian; G. Kogan — a discutat despre problemele maiestriei
interpretative; S.I. Savsinski a scris despre munca pianistului asupra unei compozitii muzicale; L.
Barenboim — a cercetat aspectele psihologice ale interpretarii muzicale, subliniind importanta
concentrarii si a pregatirii emotionale; H. Neuhaus in lucrarile sale, cum ar fi ,,Despre arta interpretarii
la pian”, a acordat o mare atentie libertatii interioare a muzicianului si necesitatii unei intelegeri profunde
a continutului operei. A subliniat importanta unei abordari holistice, incluzand pregatirea emotionala si
intelectuald a interpretului; G. Tipin — a studiat problemele legate de psihologia activitatii muzicale,
subliniind importanta pregétirii psihologice si a factorilor externi, precum increderea in sine si experinata
concertisticd; V. Petrusin — s-a concentrat pe aspectele psihofiziologice legate de activitatea
concertisticd, investigand mecanismele de depasire a emotiilor scenice si metodele de imbunatatire a
concentrarii si atentiei in timpul interpretarii; A. Gotsdiner [3] abordeaza problema pregatirii
psihologice pentru interpretarea muzicald pe scend din perspectiva psihologiei sociale si pedagogice,
integrand concepte si tehnici care vizeaza nu doar individul, ci si interactiunile acestuia cu mediul social
si educational. Gotsdiner exploreazd cum interactiunile cu publicul, colegii si conducatorii muzicali
influenteazi performanta unui muzician pe scena. In acest cadru, se subliniazi urmitoarele aspecte:

Influenta publicului: Muzicianul trebuie sd Invete cum sa isi regleze reactiile emotionale si
comportamentale n fata unui public, care poate adauga o presiune suplimentard asupra interpretarii.
Aceasta poate include gestionarea asteptarilor si reactiilor externe (aprecieri sau critici), precum si cum
sa raspunda la feedback-ul non-verbal al publicului.
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Relatiile interpersonale in cadrul grupurilor muzicale: In cazul interpretirii in ansamblu,
A.Gotsdiner subliniaza importanta colaborarii intre membrii unui grup sau orchestre, precum si influenta
acestora asupra increderii si performantei individuale. Coeziunea si sprijinul social sunt esentiale pentru
o performanta de succes.

Imaginile sociale si asteptarile culturale: Muzicianul este adesea influentat de asteptarile

sociale si culturale legate de ceea ce inseamna a fi un ,,bun” interpret. A.Gotsdiner analizeaza cum aceste
imagini sociale pot afecta increderea si comportamentele muzicianului.
Din perspectiva pedagogicd, A.Gotsdiner se concentreazd pe importanta formarii unei atitudini
psihologice adecvate prin educatie si invatare. Se accentuieaza rolul profesorului si influenta majora
asupra dezvoltarii psihologice a tandrului muzician prin sustinerea emotionala si dezvoltarea unei relatii
de incredere intre profesor si elev. Profesorul trebuie sa joace un rol semnificativ in gestionarea anxietatii
si in consolidarea unui climat pozitiv de invatare.

Asadar, pentru a dezvolta o bund stare de spirit pe scend la elev, profesorul trebuie sa creeze
conditii favorabile Tncepand chiar cu primii pasi ai copilului pe scena. latd cateva aspecte cheie:

Cunoasterea timpurie a scenei: Profesorii si psihologii cu experienta considera cu adevdrat ca, cu
cat copilul incepe mai devreme sa urce pe scend, cu atit mai bine. Cu cat mai multe emotii pozitive sunt
asociate cu primele aparitii, cu atat mai puternica va fi dorinta de a continua activitatea muzicala.

Sustinerea si incurajarea: Primele aparitii pe scena ar trebui sa aduca elevului o experientd
pozitiva. Chiar daca prestatia nu a fost atat de reusita, profesorul trebuie sa sustind elevul, fara a-1 critica
prea mult, pentru a nu-i descuraja dorinta de a continua studiul muzicii. Este important ca elevul sa simta
incredere in fortele proprii.

Alegerea corecta a programului (repertoriul). Nivelul de dificultate al programului trebuie sa
corespunda abilitatilor tehnice ale elevului. Programul ales nu ar trebui sa fie prea dificil, pentru a evita
stresul sau dezamagirea. Profesorul trebuie sa inteleagd cd o prestatie de succes, in limitele capacitétilor
elevului va consolida increderea acestuia in sine.

Dezvoltarea placerii de a canta. Unul dintre cei mai importanti factori este abilitatea de a se
bucura de procesul de interpretare si de interactiunea cu publicul. Profesorul ar trebui sd se concentreze
nu doar pe partea tehnicd a interpretarii, ci si pe componenta emotionald. Daca elevul invata sa se bucure
de procesul de cantat si de comunicarea cu publicul, starea sa pe scena se va imbunatati considerabil.

Consecventa si rabdare: Deprinderea treptatd cu scena, incepand cu prestatii mici si mai putin
stresante, ajuti la evitarea stresului. In timp, elevul ar trebui sa isi dezvolte increderea in propriile forte si
dorinta de a urca pe scena.

,»A forma un interpret, subliniazd G.P Prokofiev, inseamnd a dezvolta la el unele abilitati si
calitati personale necesare pentru evoludri in scena” [Apud Bochkariov, p.167]. Citatul lui G. P.
Prokofiev subliniaza ca procesul de formare a unui muzician-interpret include dezvoltarea nu doar a
abilitatilor tehnice, ci si a trasaturilor de personalitate necesare unei persoane a cdrei activitate presupune
multiple aparitii responsabile pe scend. Aceasta inseamnd cd educarea viitorului artist necesita o atentie
deosebita pregatirii sale emotionale si capacitatii de a face fatd emotiilor scenice. Legitura dintre
emotiile scenice si abilitatile interpretative devine o problema a didacticii instrumentale. Problema
emotiilor de pe scend este strans legatd de dezvoltarea abilitatilor interpretative. Interpretul trebuie sa
fie nu doar pregatit tehnic, ci si sd detina stabilitate emotionala, pentru a putea gestiona tensiunea care
apare in timpul interpretdrilor publice. Din conditiile psihice dorim sd mentionam despre rolul vointei de
interpretare, motivatiei, atentiei, interesului si includerea acestora in vizorul motodologic al profesorilor
de interpretare muzicala.

In conceptia psihologica a lui K.A Martienssen despre vointa de sunet sunetul este un mijloc de
exprimare a vointei artistului interpret. Din perspectiva pedagogica trebuie sa tinem cont ca formarea la
interpret a viziunilor estetice, muzicale, filosofice sunt niste preconditii in formarea acestui tip specific
de Vointa care ne poate asigura prestatia artisticd inaltd a interpretului pe scend si chiar sa coloreze,
efecientizeze tot procesul de studiere a muzicii.
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Despre problema motivatiei vorbeste L.Bochikariov care evidentiza trei tipuri de motivatie
necesare 1n actul interpretativ: motivatie expresiva, motivatie comunicativa si motivatie sugestiva. [3.,
p.139-141]

Despre interesului fatid de muzicd scrie cercetitoarea T.Bularga, [4] si se referd la modul in
care interesul pentru muzicd poate fi cultivat, mentinut si dezvoltat prin intermediul strategiilor
educationale. Autoarea argumenteaza ca acest proces implica urmatoarele aspecte:

o Identificarea predispozitiilor individuale: Fiecare copil are un potential muzical diferit, iar unul
dintre primele obiective ale educatiei muzicale (si In special In dezvoltarea aptitudinilor muzicale) este
identificarea acestor predispozitii naturale.

e Stimularea interesului: Un rol important il are arta muzicala cu o varietate de genuri muzicale si
forme artistice, care, cu siguranta poate starni curiozitatea si interesul elevilor.

e Educatia formala si informala: Interesul pentru muzicd poate fi cultivat atat in scoald (prin lectii
structurate), cat si in contexte informale, cum ar fi participarea la concerte sau ascultarea muzicii acasa.

e Motivatia intrinseca si extrinseca: se accentueaza importanta motivatiei intrinseci, acea placere pura
de a explora muzica, in comparatiec cu motivatiile extrinseci, cum ar fi recompensele sau presiunile
sociale.

e Impactul emotional al muzicii: Muzica are un impact emotional profund, iar aceastd componenta
poate fi folosita in educatie pentru a capta interesul si a stimula o legatura emotionald cu muzica.

e Rolul profesorului: Cadrele didactice joacd un rol central in ghidarea interesului elevilor fatd de
muzica. Profesorii trebuie sa fie nu doar educatori, ci si sa inspire elevii, oferindu-le un model de pasiune
si dedicatie.

Abordare metodologica. Activitatea pre-concert a unui interpret este o etapa importantd de
pregatire, care include mai multe aspecte menite sa asigure o evoluare de succes. Cum se mentioneaza de
multi muzicieni si cercetatori (N.Rimskii-Korsakov, H.Neuhaus, L.Bochkariov si altii) ca succesul pe
scend se datoraeza unei increderi de sine, dar aceasta ,,incredere” este si rezultatul cunoasterii temeinice
a textului si continutului muzical al operei. Se presupune ca etapa pre-concert este foarte importanta si
necesitd a fi argumentata din punct de vedere didactic. In mod schematic elementele cheie ale activitatii
pre-concert arata in felul urmptor:

PREGATIRE PSIHOLOGICA PREGATIRE TEHNICA

( ETAPA T

| PRE-CONCERT |
\ y

PREGATIRE FIZICA REPETITIE SONORA SI AJUSTARE

Figura 1. Elementele cheie ale activitatii pre-concert

Pregitirea tehnici include in sine repetarea si consolidarea programului. Inainte de concert,
interpretul repetd activ si perfectioneaza creatiile muzicale, acordand atentie momentelor tehnice dificile.
Acest lucru ajuta la fixarea materialului si la o interpretare sigurd pe scena. Este important nu doar sa se
invete notele, ci si sd elaboreze conceptia interpretativd a piesei. In aceastd etapd, interpretul creazi
imaginea artistica, patrunde mai adanc in stilistica, dramaturgia si continutul muzicii. La aceastd etapa
se face Incilzirea: Inainte de concert pianistii, chitaristii si alti instrumentisti isi incilzesc mainile si
degetele. Vocalistii 1si incdlzesc corzile vocale. Acest lucru ajuta la evitarea tensiunii si la Tmbunatétirea
tehnicii interpretarii.
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Pregatire psihologici este o alta faza din etapa pre-concert si include: a. Pregdtire mentala: Un
concert este intotdeauna o provocare emotionald, iar interpretul trebuie sa se pregateasca pentru a urca pe
scend. Tehnicile de gestionare a emotiilor, meditatia sau exercitiile de respiratie pot ajuta la reducerea
nivelului de stres si la concentrarea pe continutul ideatic al muzicii; b. Repetitie mentala: Interpretul isi
vizualizeaza adesea prestatia, imaginandu-si cum interpreteaza lucrarea pe scend. Acest lucru ajutd la
consolidarea increderii si la concentrarea asupra muzicii, nu a publicului; c. Pregitire emotionala: Este
important nu doar sa detii materialul tehnic, ci si sa fii emotional pregitit pentru a transmite sentimentele
publicului prin muzica. Interpretul trebuie sa re-frdiasca lucrarea inainte de fiecare concert; d. Repetitie
sonora si ajustare acustica. Cu ceva timp inainte de concert, interpretul efectueazd de obicei o repetitie
sonord in sald, pentru a se adapta la acustica spatiului. Pianistii verifica calitatea instrumentului, iar
vocalistii testeaza acustica scenei; e. Ajustarea instrumentelor: Instrumentele trebuie sa fie in stare
perfecta inainte de concert. De exemplu, pianul sau chitara trebuie sa fie acordate si sa fie gatd pentru
interpretare. Incd o conditie importanti a etapei pre-concert este pregitirea fizici unde avem si
stabilim un regim normal de odihnd si alimentatie. Cu cateva zile inainte de concert, interpretul trebuie
sd acorde atentie starii sale fizice pentru a evita oboseala excesiva. Acest lucru include somn sanatos,
alimentatie echilibrata si odihna.

In calitate de concluzii se pot evidentia cateva abordari cheie care ne pot ajuta in pregitirea
pentru concert:

o Pregitirea psihologica care se rezuma in capacitatea de a controla emotiile si de a evita agitatia
excesiva. Este important s obtinem un echilibru intre entuziasmul emotional si calmul care ajuta la o
mai buna realizare a intentiilor creative;

o Pregitirea tehnica va asigura increderea in programul invatat. Capacitatea de a avea miscari
precise si controlate ale mainilor, combinata cu o memorie bine antrenata, ofera siguranta in interpretare.
In plus, rezervele de rezistentd si fluentd permit artistului-interpret si faca fatd cerintelor tehnice si
artistice ale interpretariii fara a-si pierde controlul sau expresivitatea;

. Lucrul asupra concentrarii si atentiei pe continutul interpretarii, pe latura expresiva, imagistica
a ei, ceea ce cu precizie va asigura o stapanire mnemica;

o Existenta libertitii in interpretarea operei ajutad la gestionarea emotiilor si face interpretarea mai
vie;

o Protectia psihologicd semnifica despre importanta cunoasterii cum sa te descurci cu gandurile

despre posibile esecuri, concentrandu-te pe succesul viitor si considerand concertul sau examenul drept o
recompensa binemeritatd pentru munca depusa.
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COLLECTIONS PLAYS FOR PIANO MOLDAVIAN COMPOSERS.

KOHHOEPTHBIE ITPOU3BEJAEHUSA 1JI1 ®POPTEIIMAHO
MOJIJABCKHUX KOMIIO3UTOPOB

Elena GUPALOVA, doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Abstract. In this article were used collections under the elaboration of the best known pianist educators
from Republic of Moldova (L.Vaverco, V.Govorov, A.Mirosnicov and others), in which where included plays for
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piano of the contemporary Moldavian composers, included in the republican concert and for competition
performer. In these editions were presented ample the pianist creation of some known Moldavian composers: L.
Gurov, V.Zagorschi, St.Neaga Gh.Neaga, Z.Tkaci, S.Lungu, V.Rotaru and others. All plays of these collections
can fill the pedagogical repertory of the students from the musical schools and music academy, and the programs
of the concerts of the professional pianists.

Key words: moldavian composers, the pianist creation, competition performer, the best known pianist
educators from Republic of Moldova, the programs of the concerts of the professional pianists.

Pe3zrome. B none 3penuss asmopa OaHHOU cmMambi HAXOOUIUCL COOPHUKU NOO pedaxyuetl 6edyujux
neoazoeos-nuanucmos Pecnyonuxku Monoosa (JI. Basepko, B.I'0osopos, A.Mupouwinukog u 0p.), 8 cocmas KOmopwvix
ObLIU BKNTOYEHDI gbopmenuaHHble COYUHEHUS COBPEMEHHBIX MONOABCKUX aesnopoe, souteouiue 6pecny6ﬂuKaHCKuL7
KOHYEPMHDIL, KOHKYPCHbIL U nedazoeudeckutl penepmyap. B smux usoanusix OvbL10 WUPOKO NPEOCMABIeHO
Gopmenuannoe MmeopHecmeo UIBECMHBLIX MONOABCKUX Komnozumopos: JI.Iyposa, B.3acopckoeo, IlIm.Hseu,
I'Hazu, 3.Tkay, C.JIyneyna, B.Pomapy u Op. Bce couuHenus OaHHbIX COOpaAHUU MO2YM HNONOIHUMb KAK
neoazocudeckull penepmyap CmyoeHmos MY3blKAIbHbIX Koaneoxcell u Kowcepsamopuil, max u KoHyepmHbvle
npoecpammaol I’lpOd)€CCUOHCUZbelX NUAHUCINOB-UCNOJIHUMEIIEIL.

Kntouesvle cnosa: monoasckue KOMRO3UMOpyl, (QOPMENUAHHOE MEOPHECmMB0, KOHKYPCHbII penepmyap,
sedyuue nedazo2u-nuarucmol Pecnyonuxu Monooea, KoHyepmmubsie Npocpammsl RUAHUCIOG-UCNOTIHUMENEl.

OpnHoil n3 BaXHEHIINX 3aa4, CTOSALIUX MEepe] NeAaroroM-My3bIKaHTOM, SIBJISIETCS BOCIIUTAHUE
y OyAyIIero UCIOTHUTEIS] YMEHUSI CAMOCTOSATEIIEHO U CO3HATENBHO Pa30MpaThCs B YKa3aHUAX aBTOpA B
HOTHOM TEKCTEe, YMEHHUS paboTaTh HaJ (Ppa3sHpOBKON M MpaBUIbHONW WHTOHauued. OTMETHM 311ech
ONpENeNEHHbIE JTOCTHKCHUS MOJIJABCKOM II€JarOTMYeCKOM M MCIHOJHUTEIBCKOW MY3bIKaJIbHON
KYJIBTYpPBI, KOTOpasi J1aja B PeJaKIMOHHO-U3/IaTEIbCKOW 00JacTH psAl 00pa3loB TOHKOH, BIYMYHBOM
paboThI HAJ TEKCTOM, OCHOBAaHHOW Ha OEPEeXHOM OTHOIIEHHH K aBTOPCKUM YKa3aHUSM, Ha CTPEMIICHUH
penaKkTopa MPOHUKHYTH B CMBICH 9TUX YKa3aHHI, a HE «UCIPABISATh» aBTOPA.

W3BecTHBII mHaHuCT U Kommo3utop JAmutpuii biuaroit ormewarn, uro 3HadeHrne (OpTEMUaHHOTO
perepryapa Jis  TBOPYECKOTO  COBEPIIEHCTBOBAHUS  HCIOJHUTENEH-NpodecCHOHAIOB M JUIs
XYyJ0’)KECTBEHHOI0 POCTa ydauuxcs pa3inyHo. /s mepBbIX MHTEpIpeTanus MPOU3BEACHUS — MPEKIe
BCEr0 WeJdb MX JeATeIbHOCTH, I YYaIUXCsS K€ M3yYEHUE MY3BIKAJIBHBIX COYMHEHHMH SBISIETCA
cpeactBom oOydeHnus. [loaToMy U CylIecTBYeT «pasauuue mpebosaHuul, NpeovABIieMblX K O08yM
Kame2opusam My3blKaIbHO20 penepmyapd: KOHUEPMHOMY — OJi MY3blKAHMOG-NPogheccuonanos, u
neoazozuueckomy — O0si yuawuxcs.... Ilnaeuviii nepexod om 00HO20 6uda penepmyapa K Opy2oMmy
coomeemcmayem noCmeneHHoMy CMAHOBIeHUI0 NPOPECCUOHATbHO20 My3bikanma-ucnoanumensy [1, 66-
67].

Ilepexonst K UCCE0BaHUIO CIIEAYIOIIENH KaTerOpUU MOJITABCKUX (POPTENHAHHBIX COOPHUKOB, MbI
O0OHapyXWIH, YTO IPOU3BEJIEHUS B HUX MPHUOIMKAIOTCSA IO CBOEMY CTUJIIO (BUPTYO3HBIM KOHLEPTHBIN),
XapakTepy cojepkaHus (CKepL03HOCTh, TOKKATHOCTh U T. JI.) U KAHPOBOMY COCTaBY (CIOMTBI, COHATBHI,
¢dopTrenuaHHble IIUKIbI) K HCIOJIHUTEIBCKOMY penepTyapy npodeccuoHalbHbIX MUAHUCTOB. [loaTomy
JIOTUYHOMN BBITIAUT UX MyOJIMKALMS O] UCTIOTHUTEIbCKON peaaKkiuell BeIyluX Me1aroroB Kpas.

B Hawane 60-x romoB mpomnuioro Beka, B PecnyOmuke MonnoBa Obul BbITYyIIEH COOpPHUK
Hzb6pannvie  popmenuannvle npouszsedenus monodasckux rkomnozumopos (1961), cocTaBIeHHBIH
npenonasaresnieM K.EHEHKO M NpeqHa3HAYEHHBIN I MY3bIKQIBHBIX IIKOJI, YUWIHIL U KOHCEPBATOPUHI
[2]. 3nech BrepBble ObUTH cOOpaHbl (OpTENHAHHBIE COYMHEHUS COBPEMEHHBIX MOJIJABCKUX aBTOPOB,
BOIIIEJIINE B PECIYOJIMKAHCKUN KOHIIEPTHBIA, KOHKYPCHBIM M Telarorudeckuil pemepryap. B atom
U3JJaHWUH, HApSAy C COUMHEHUSIMU KOMIO3UTOpOB crapuiero nokojenus: LIt Hsru, JL.T'yposa, C.JIo6emns
U Jap., ObUIO MpeacTaBieHo (OopTeNnHaHHOE TBOPUECTBO MOJIOJBIX MOJIABCKUX aBTOpoB: B.3aropckoro,
I".Hsarn, 3.Tkau, C.JIynryna, A.Mynsapa, M.®ummMana u zip.

Hacrosmee wu3naHue aamo BO3MOXHOCTh BIIEpBblE COOpaTh BOEAMHO Jydlllhe O0Opa3ibl
dopTenuaHHbIX MPOM3BEACHUN Majoi (OPMBI OTEUECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. B cOopHHKE ObLIM
MIPEJICTaBJICHBI HE TOJIBKO MPOU3BEICHMS, OJIM3KHE XKaHpaM MoJIJaBcKkoro donbkiopa: beccapadbka, Kok
. Hsru, Monoasckuii maney u Konvibenvnas JL.I'ypoBa, Konvibenvnas 3.Tkau, /Jotina I'.Hsaru, Xopa
C.Jlyaryna, HO U apyrue MUHHUATIOPHI )kaHpoBoro xapakrepa: loxxama (JI.bepos, C.JIo6ens, I'.Hsra),
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FOmopecka AMynspa, Ckepyo C.llamupo u Crkepyuno M.Oummana, Pacckaz 3.Txau, Imrwoo-
akcnpomm B.3aropckoro, Ilpentoous IUt.Haru u I'.Hsru, Kanpuuuuo M.®ummana, Pondo, Onanopa,
Ilosma C.Jlobens.

OCHOBHOM 3aciayroil 3Toro coOpaHusi MOJIJABCKUX aBTOPOB SBIISETCS TO, 4TO OyKBAJIBHO BCE
MIPOU3BE/ICHUS, BKIIOUEHHBIE B HETO, BILUIOTh IO CErOJHSIIHUX JHEH COXPaHUJIM CBOIO aKTyaJIbHOCTh U
NPUBJICKATEIbHOCTh. bBOJBIIMHCTBO M3 HHUX JIOBOJBHO YACTO HCIHOJB3YETCS B IENarornyecKom,
KOHIIEPTHOHM M KOHKYPCHOM TpakTuke Pecrybmuku MomoBa.

B 1972 romy xummuEBckuM wusnarenscTBoM Cartea Moldoveneasca B cOopuuke Muzica
moldoveneasca pentru pian: Opere alese [3] Obutn OmyOIMKOBaHBI (POPTENHAHHBIE MHUHHATIOPHI
MOJIJIaBCKUX aBTOPOB I10J] UCIIOJIHUTEIBCKON pefakuuel nuanucra u nexarora Bianucnasa ['oBoposa.
B npenucioBuun K U3aHUIO PEIAKTOP-COCTABUTENIb OTMETHII, YTO HEKOTOPHIE COUMHEHUS! COBPEMEHHBIX
KOMITO3UTOPOB, npezacTaBinenHbie 3aeck (Cinci prelucrari din folclor, Codrii, Doing, Joc, Mai, baiete,
Fata cu ochii verzi 3.Tkau, Doing, Horg, Batuta, Joc A.JlrokcemOypra) mpoao/KarOT TpaIdiliu
MOJIJaBCKUX KOMMO3UTOpoB XIX B., Mpou3BeAeHMs] KOTOPHIX TaKK€ ObUIM BKIIOYEHBI B JIAHHBIM
coopuuk (K.Mukymu Hora, Studiu, U.ITopymbecky Batrineasca, I'.Mysuuecky Vdaleanca, Vine stiuca de
la balt@, Mosulica, Corabiereasca, Rasai lung, Arde-ma, frige-ma wn np.).

®onbknopHbie 00padoTku 3.Tkay, kak u ¢oprenuaHHbiid UK A.JlrokcemOypra, mpeacTaBisioT
co0oii HeOOJbIINE >KAaHPOBBIE 3aPUCOBKHM, B OCHOBE KOTOPBIX JIEKAT HAPOJHBIC NEPBOMCTOYHUKU —
Hotina, Xopa, bsmyma, Kox. TemaTruueckuii MaTepuan 3THX MY3bIKaJbHBIX CLIEHOK JIMOO 3aMMCTBOBAH
HETNOCPE/ICTBEHHO U3 (poibKiIOpa, Kak B mpou3BenaeHUsX 3. Tkau, mub0 BOCCO3MaET ero 0COOCHHOCTH B
BUJIE MIPOTPAMMHON MUHHUATIOPHI WM MY3bIKaJbHOW KapTHUHKH, CBSA3aHHOW C KOJOPUTOM MOJIJIABCKOU
npupoabl, kak B 1wkiae mnbec A.JlrokcemOypra. Hapsny ¢  GodbKIOpHBIMEH 00pabOTKaMH |
MPOU3BEICHUSAMH, MPUMBIKAIOIMIUMUA K TEPBUYHBIM I€CEHHO-TAHIIEBAIBHBIM >KaHpaM MOIJIOBbI, B
JAaHHOM  COOpPHHMKE TMpPEACTaBICHBI ©  (OpTENHaHHBIE MHHHATIOPHI  JKAaHPOB  €BPOIEHCKON
npoecCHOHANBbHOM MY3BIKH, NPUHAJJICKAIINE COBPEMEHHBIM OTEYECTBEHHBIM aBTOpaM: [oOKKama
[".Hsiru, IIpenoous (d-moll) u Kanpuyuuo C.Jlynryna, nse u3z Kotopeix — Tokkama m Kanpuuuuo —
OJIM3KM K KOHIIEPTHO-BUPTYO3HOMY CTHIIIO.

B nauwane 70-x romoB mpomuioro Beka mpodeccopy AMTAP Jlrogmune Bapepko Obuio
IPEJUIOKEHO COCTABUTh U OTPEAAKTUPOBATH (hOpTENHAaHHBIE COOPHUKM MPOU3BEAECHUN MOJIJABCKUX
aBTOPOB, KOTOpbIE OBLIM OMyOJMKOBaHbI B pecyOIMKaHCKUX u3narenbcrBax Kapmsa Monoosensacks u
Jlumepamypa Apmucmuxd B 1971, 1975 u 1979 roxax [4]. B 3TuX HOTHBIX M3IAHHAX €il yIanoch
pa3MecTUuTh OOJBIIYI0 YAaCTh OTEUECTBEHHOTO perepTyapa, KOTOPBI BCKOpE CTall HEOOBIKHOBEHHO
nonyisipHbiM B PecnyOiuke MongoBa. bBonbmIMHCTBO NMpou3BeNeHU 37eCh ObUIO OMYOJUKOBAHO
BIIEPBBHIC.

B npenucioBun ko BceM CBOMM HOTHBIM m3aaHusMm JI.Basepko [5]. oTmeuana, 4to pasmudHas
CTENEHb CIIOKHOCTH JTHUX COYMHEHUH IMO3BOJISIET PEKOMEHIOBAaTh UX HCIIOJHUTEISAM Pa3IndHOTO
YpOBHS — Kak IIKOJbHMKAM, Tak M cTyaeHTaM. Hampumep, B HOTHoe wu3nanue 1971 r. Bouuin
dopTenuaHHble MBECHl, KOTOPHIE MOTYT OBITh BOCTPEOOBAHBI KaK B JETCKUX MY3BIKAIBHBIX MIKOJIAX
(Uepa, Qysm. Toxxamuna T'.Hsarum), Tak ¥ B MYy3bIKQIBbHBIX KoJulemkax (Oxcnpomm, KoavibenvHas
3.Tkau), a Takxke B Akagemun My3siku (I'asom A.Ctbipun).

B camom Hauane 80-X Tof0B HpOILIOro BeKa B MOCKOBCKOM H3JaTeNbCTBE My3vika ObLT U3/1aH
HOTHBIH COOpHHK [Tvecvl Komnosumopose Monoasuu ons  ¢opmenuano (1980), cocraBieHHBIH
npenojaBareneM Monarockoncepparopun uM. «I.Mysuuecky» AnekceeM MupomHukoBbIM [6]. B
JTaHHOE coOpaHue ObLTN BKJIFOUYEHBI HE TOJIBKO YK€ M3BECTHBIC KOHIIEPTHBIE TPON3BEACHUS MOJIIABCKUX
KOMITO3UTOPOB-KJIACCUKOB M TpejcTaBuTenell crapmero nokoieHus (Kox UIt.Harm, Bamyma
C.Jlo6ens, Xopa C.Jlynryna, Toxkkama u /Jouna I'.Hsaru, Konvibenvnas B.3aropckoro), HO U HOBBIC
dopTenuaHHble MUHHUATIOPBl MOJIABCKUX KOMIIO3UTOpOB (Cmapunmuwiti maney B.Potapy, @yea
O.Herpyupi, Yetsipe mbechl u3 nukina Axsapeiu — |. Bocnomunanue, 1. Ostinato, . Ieizaoc, V.
Taney A.JlroxcemOypra). B cOopHuKe ecTh onucaHus creruduueckux 0coOEHHOCTEH U XapaKTepUCTHKA
(bOJBKIIOPHBIX UCTOKOB HAPOIHBIX MOJJIABCKMX NECEH U TaHIIEB, OCHOBHbBIE JKaHPOBBIE PA3HOBHUIHOCTH
KOTOPBIX IPUCYTCTBYIOT B 3TOM u3faanuu (Xopa, bsmyma, Kok u 1p.).
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B 1987 rony B MockoBckoM u3nartenbcTBe CosemcKuti KOMNo3umop yYBHIEN CBET eulé
0MH COOPHUK MOJ UCIIOJHUTENLCKOM pefakiueir A.MupomHukoBa — [Ipouseedenus Moi0ascKkux
KomMnosumopos 0as ¢gopmenuarno [7]. B naHHyH XpecTOMaTHIO BONUIM 00Jiee CIOXKHbBIC
KOHIIEPTHBIE MPOU3BEACHUS OTEUECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB. B 3TOM HOTHOM HM3JaHWHU, KaK U B
npeapaymeM CcOOpHUKE, COCTaBICHHOM A.MUPOIIHHKOBBIM, YK€ H3BECTHBIC HPOU3BEICHHS
MOJJABCKUX aBTOpoB — beccapabka Ut.Hsaru, Omwo-skcnpomm B.3aropckoro, Koavibenvnas
JI.ypoBa, — COCEINCTBYIOT C paHee HEONMyOJMKOBAHHBIMH, a TaKXE HEJaBHO CO3JaHHBIMHU
nbecamu (4 mbechl u3 1ukna Axeapeau A.JlwoxcemOypra: Ilpentodus, [llymka, Om3eyxu,
Hocmaousn;, [lee umnposuzayuu B.Potapy; Hoocoruswii denv (Ha temy H. Pycy-Ko3zynunoit)
B.butrkuna; Koumpacm A.Cteipun; Macku C.Jlynryna; Ilpazonuunas nosma B.Ceukuna;
Konyepmnuoe ckepyo C.JloGens). K psny NONOXKHUTENBHBIX CTOPOH COOpPHMKA MOKHO OTHECTH
THIATENBHYI0  PENaKTOpPCKyr  pabory A.MupomHuKoBa (anmiaukatypa, apTHKYJISALUS,
(bpa3upoOBOYHBIC JIUTH, NTeATU3aNH) U YIAYHBIH TOA00p OMyOJINKOBAHHOTO perepTyapa.
[Tocnenqnum ¢opTenuaHHBIM COOPHUKOM TMPOUUIOTO CTOJETHS, B COCTaB KOTOPOrO BOILIH
KOHIIEPTHBIC MPOU3BECHUS KOMIO3UTOpoB Pecnybnuku MomnmoBa, cranu Piese pentru pian [8],
omyonukoBanHble B 1988 romy B kummHEBCKOM m3narenbcTBe  Literatura  artistica  mon
UCTIOJTHUTEIILCKOM pefakiue npemnoaasareneii Monarockoncepsaropuu B.JIeBun3ona u C.KoBaneHko.
B paccmarpuBaemblii cOOpHUK OBIIM BKJIIOYEHBI HauOOJIEe MOMYNSAPHBIE MPOU3BEIACHUS MOJIJABCKUX
aBropoB (Doua preludii A.Cteipun, Nuveld B.3aropckoro) u BrepBbie H3JaHHBIC IHECHI, COBCEM
HEJaBHO BOIICIINE B PECIYOJMKAHCKUN KOHIEPTHO-KOHKYpCHBI penepryap (Improvizagie si
Toccating, Expromt B.Porapy; Joc haiducesc, Popas in codru I'""'Mycru; Preludiu K.Pycuaka;. Balada
(Lejenda), Joc ciobanesc I1.Pycy; Dans lent, Studiu de concert I'.Hsaru, Preludiu (cis-moll), Scherzo
C.Jlynryna; Doua preludii M.Creipun; Malagenia u3 6anera La Rascruce B.3aropckoro. B stom
U3JJAaHUN OTCYTCTBYIOT PENAaKTOPCKHE TIOMETKH M IMeAaroruueckas KoppekTypa Matepuana. [lockombky
JAaHHOE COOpaHWEe aJpecOBaHO 3pEIIbIM MY3bIKAHTAM, COCTAaBUTEIM Ui CBOCH MyOIHMKaiuu
UCTIONIB30BATM TOJIBKO «YPTEKCT» WM aBTOPCKYIO PYKONHCH, MPEAOCTABISS HCIOTHHUTEIIO CAMOMY
BbIOpaTh HanboJee MOIXOAAIIYI0 AalIUIMKATYpy U MeJaTu3aIuio.

B 3akmodyeHre MOABITOKUM HAIlM HAONIONEHHS] HAJ OCHOBHBIMH HOTHBIMH W3JAHHUSIMHU JIJIS
(dopTennaHo MOJIaBCKUX aBTOPOB, IPOAHATU3UPOBAHHBIMU B JAHHOW CTaThe:
o Bo Bcex wccnemyemMplx H3AAaHUSAX, MPETHA3HAYCHHBIX [UIS OOydYeHHsS MpPOQecCHOHATBHBIX
NMUAHNUCTOB, TIPOCIEKUBACTCS TEHACHIMS K MPEOONAJaHUI0  NpousseOeHull  Maiou  @opmul
OTEYECTBEHHBIX aBTOPOB (OpUTHHAJIBHBIE MbECHI, YACTH COHAT M CIOMT U MUHMATIOPHI 17 (hopTenuaHo
COJIO).
. doprenuaHHble IPOU3BEACHNUS, BKIIOUCHHbIE B COOPHUKU U U3JaHHBIE BEAYIIMMH I€AaroraMmm-
nUaHucTamMu, 6onee >PQPEeKTUBHO BHEAPSIOTCS B MENArOrMYecKylo MPAKTUKY MY3bIKAIbHBIX y4eOHBIX
3aBenennil PecnyOnuku MonpoBa. Ux copepxanue Oosiee JOCTYNIHO M MEJaroraMm, M ydaiumcs
Onmaromapst mpo¢ecCHOHATBHOMY MOJAXOAY K JUAAKTHUYECKOMY HOJ00pY HOTHOTO MaTepuayia H
cnenn(pUIeCKUM UCTIONTHUTENIECKAM PEIaKTOPCKAM peMapKaM.
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LUCRUL CU INCEPATORII iN CLASELE DE PIAN:
PRINCIPIUL DE BAZA — SA FACI SIMPLU DIN CE ESTE COMPLICAT

WORKING WITH BEGINNERS IN PIANO CLASSES:
THE BASIC PRINCIPLE - MAKE THE COMPLICATED SIMPLE

Irina BOGATAIA, profesor de pian, grad didactic superior, Maestru in Arta
Scoala de Arte ,,Alexei Starcea”, Chisindu, Republica Moldova

Rezumat. In acest articol, autorul exploreazd principiile fundamentale ale lucrului cu incepdtorii la
lectiile de pian, subliniind importanta primei intdlniri cu elevul, cruciala pentru stabilirea unei atmosfere de
incredere si liniste. In continuare, autorul descrie secventele lectiei de pian, structurate pentru a eficientiza
procesul didactic. Prima parte a lectiei include exercitii pentru relaxarea articulatiilor si coordonarea miscarilor
mdinilor, esentiale pentru dezvoltarea flexibilitdtii si controlului. In a doua parte, se efectueazd exercitii pentru
coordonarea mdinilor si independenta degetelor. Profesorul introduce concepte precum non-legato, staccato §i
legato, concentrdndu-se pe dezvoltarea unei tehnici corecte §i a unei pozitii optime a mdinilor pe pian. De
asemenea, se predau notiuni de teorie muzicala si exercitii ritmice pentru imbunatatirea intelegerii muzicale a
elevului. In cea de-a treia parte a lectiei, toate exercitiile sunt transferate pe pian, unde elevul invati si atingd
tastele cu precizie, obtinand un sunet clar. Exercitiile avanseaza treptat de la nivelul de baza la exercitii mai
complexe, incluzand citirea si interpretarea notelor in ambele chei. Profesorul monitorizeaza constant pozitia
corecta a mdinilor, dezvoltarea unui tuseu adecvat si asigurd legdatura intre atingerea tastelor si calitatea
sunetului produs.

Cuvinte-cheie: primul contact, lectia de pian, secventd, exercitiu, pozitie, tuseu, respiratie, intonatie.

Abstract. In this article, the author explores the fundamental principles of working with beginners in
piano lessons, emphasizing the importance of the first meeting with the student, which is crucial for establishing
an atmosphere of trust and calm. The author then describes the sequences of the piano lesson, structured to
streamline the teaching process. The first part of the lesson includes exercises for joint relaxation and
coordination of hand movements, which are crucial for developing flexibility and control. In the second part,
exercises focus on hand coordination and finger independence. The teacher introduces concepts such as non-
legato, staccato, and legato, concentrating on developing correct technique and optimal hand positioning on the
piano. Additionally, music theory concepts and rhythmic exercises are taught to improve the student's musical
understanding. In the third part of the lesson, all the exercises are transferred to the piano, where the student
learns to touch the keys with precision, producing a clear sound. The exercises gradually progress from basic to
more complex, including sight-reading and note interpretation in both clefs. The teacher constantly monitors the
correct hand position, the development of proper touch, and ensures a strong connection between key touch and
sound quality.

Key words: first contact, piano lesson, sequence, exercise, hand position, touch, breathing, intonation.

Introducerea lucrului cu incepdtorii in cadrul lectiilor de pian reprezintd o provocare si o

responsabilitate pentru orice profesor. Prin utilizarea unor metode structurate, profesorul nu doar ca
transmite abilitati tehnice de baza, dar contribuie si la dezvoltarea unei intelegeri profunde a muzicii de
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catre elev, combinand elementele teoretice cu exercitiile practice. In continuare, vom explora o abordare
progresivd a predarii pianului, de la primele exercitii de coordonare pand la interpretarea si citirea
muzicala, oferind o baza solida pentru dezvoltarea creativitatii si abilitatilor muzicale ale elevului.

1. Prima intélnire cu elevul
Contactul vizual si psihologic
La prima intalnire cu elevul, este esential sa manifestam bunavointa si deschidere. Elevul trebuie sa
simtd o atmosfera calma si prietenoasa.
Aspectele importante includ:
— Amenajarea silii de studiu: Asigura-te ca spatiul este placut si confortabil;
— Aspectul exterior al profesorului: Prezentati-va intr-un mod profesional si prietenos;
— Intonatia vocii: Foloseste un ton calm si incurajator;
— Conversatia confidentiali: Incearca si intelegi constitutia caracterului psihologic si temperamentul
elevului (si, de asemenea, al parintilor);
— Obiectivele educationale: Afld ce obiective au parintii pentru educatia copilului lor;
— Conditiile de munca: Stabileste cu parintii, de la inceput, cum se va desfasura lectia si rolul lor in
completarea temelor pentru acasa;
— Importanta solidaritatii: Explica parintilor cat de importantd este colaborarea lor in educatia si
dezvoltarea creativa a copilului (conceptul de ,,Sfanta Treime” in educatie).
2. Structura lectiei
Conventional, lectia este impartita in trei secvente:
Prima secventa — Spatiul liber al salii de studiu
In aceastd parte, realizam exercitii pentru eliberarea aparatului si coordonarea miscdrilor mainilor.
Toate exercitiile sunt efectuate pe tactare si respiratie.
— Exercitii in fata oglinzii: Miscari de brat, la nivelul cotului si al incheieturii, in sus si in jos (dans
indian), cu si fard minge;
— Aruncarea maiinilor pe respiratie: Miscari sincronizate cu respiratia;
— Eliberarea articulatiilor: Exercitii pentru relaxarea a trei articulatii, bazate pe respiratie si tactare (1,
2,3);
— Eliberarea articulatiei umarului: Exercitii pentru relaxarea articulatiei umarului, de scdpare a mingii
din mana si de prindere a acesteia la timp;
— Miscari ale mainilor in diferite directii: Una dintre maini se misca In sus si in jos, cealaltd — in
dreapta si in stanga; una contureaza un cerc, cealalta traseaza linii. Alternam mainile.
Invatam notele succesiv si cu salturi de tertd (peste fiecare a doua notd).
— Numirea notelor: Numim notele, miscandu-ne in pas ritmat (in miscare ascendenta si descendentd),
crescand treptat ritmul (incepand de la orice nota intr-0 ordine aleatorie);
— Marecarea liniilor: Marcam cinci linii si sarim de pe o linie pe alta intr-o ordine libera, numind notele
atat in cheia de vioard, cat si in cheia de bas;
— invitarea locului notelor: Tinand varfurile degetelor apisate pe portativ, invitim pozitia notelor si a
notelor adiacente (cele situate deasupra si dedesubt), in timp ce profesorul misca liber mainile elevului.
A doua secventi — Masa/ dulapul

In aceasta secventd, folosim tactarea (vociferarea numericd a timpilor) si respiratia pentru toate
exercitiile.
Coordonarea mainii in pozitie statica si de miscare:
- Formarea cupolei mainii pe tactare (1, 2, 3);
- Miscarea mainii de sus in jos, de la dreapta la stanga (atit cu o mana, cat si cu ambele, paralel si
contrar);
- Transferul greutatii mainii pe sprijinirea celor cinci degete, pe sprijinirea unui singur deget;
- Coborarea alternativa a mainii pe masd, cu relaxarea completd a mainii,
- Sprijinirea pe o suprafatd solidd (dupa cdderea mainii, ne sprijinim, respingand-o de la masd/
dulap);
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- Studierea trasaturilor de caracter (non-legato, staccato, legato).

Exercitii pentru dezvoltarea independentei degetelor:

- Mana de la cot se sprijind pe masd, cu palma mainii stransd; miscam fiecare deget in mod
individual, asigurandu-ne ca toate miscarile au loc de sus in jos;

- Mentinand aceste miscari ale degetelor, ridicam periodic cotul de pe masa si-l readucem
inapoi;

- Un deget este mentinut in pozitie staticd, iar degetul vecin se misca;

- Miscam degetele intr-un non-legato in grupuri de cate doua (1-2, 2-3, 3-4, 4-5 si invers), apoi in
grupuri de trei, patru, cinci;

- Facem exercitii cu cinci degete in miscari paralele si opuse;

- Exemplificdm miscarile cu picioarele (exercitiul cu batista);

- Invatam si trecem la legato in grupuri de cate doud degete (1-2, 2-3, 3-4, 4-5 si invers), apoi in
grupuri de trei, patru, cinci.

- Explicam conceptul de pozitie (pozitionarea degetelor pe taste).

Furnizarea cunostintelor teoretice:

- Notografia muzicala in ambele chei (sol, si, re, fa, la, do, mi);

- Valorile de note (Impartim o foaie de hartie in saisprezecimi si oferim elevului posibilitatea de a
crea diferite succesiuni/desene ritmice pe masa si de a le nota in caiet);

- Cunoasterea semnelor de alteratie;

- Introducerea conceptului de dinamica si nuante dinamice.

Exercitii ritmice:

- Folosim exercitiile autoarei Maria Cernovodeanu (Mica metoda de pian);

- Inventdm exercitii (credam imagini cu diferite durate si cerem elevului sd creeze cat mai multe
grupuri ritmice diferite, folosind pauze, ritm punctat pentru diferite masuri);

- Oferim elevului posibilitatea de a crea propriile desene ritmice (batand, clatinand).

Este esential si monitorizim pozitionarea mainii, si observim coordonarea mainilor si
ritmarea numerica a timpilor cu vocea. Exercitiile ritmice se efectueaza concomitent cu aplicarea
nuantelor dinamice.

A treia secventa — Instrumentul

In aceastd secventd, toate exercitiile efectuate pe masd sau pe orice altd suprafatd solidd (non-
legato, staccato, legato) sunt transferate la pian.

Acordam o atentie deosebita atingerii tastelor, de la cea fara sunet panad la apasarea profunda, utilizand
diferite obiecte pentru a ilustra variatiile de tuseu.

Studiul cunoasterii pianului:

- Explicdm si aratam structura instrumentului (de unde si de ce apare sunetul);

- Intr-o maniera jucdusa si treptatd, orientindu-ne dupa tastele negre, invitim amplasarea si
denumirile octavelor si tastelor. Le numim vocalizandu-le;

- Dupa ce elevul insuseste denumirile si ordonarea succesiva a notelor (la interval de tertd), gasim
cu ochii inchisi tastele necesare, folosind pozitia celor cinci degete.

Primele exercitii la non-legato:

- Incepem cu degetul 3, apasand succesiv toate tastele in intervalul unei octave, apoi cu deplasarea
mainii peste o octava si, ulterior, peste doud octave. Monitorizim cu atentie miscarea mainii de la umar.
Acest exercitiu este repetat cu toate degetele, avand grijd ca pozitia mainii sd rdmana corectd si
confortabild in timpul miscarii;

- Adaugam la degetul 3 urmatorul deget din partea dreapta (in timpul miscarii ascendente) si din
partea stanga (in timpul miscarii descendente): 3-4, 4-3-2, 2-3-4-5, 5-4-3-2-1,

- Combinam exercitiile la non-legato cu invatarea diferitelor combinatii ritmice. Elevul repeta
ritmul propus de profesor, apoi este incurajat sa inventeze propriul desen ritmic, incepand cu o singurd
tastd si amplificand treptat complexitatea ritmului, adaugand diferite taste noi si utilizdnd obligatoriu
nuantele dinamice.

Permanent accentuam atentia asupra sunetului instrumentului.
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De la primele lectii, stabilim legatura intre atingerea tastei si calitatea sunetului. Este esential sa
familiarizam elevii cu conceptele fundamentale ale muzicii inca de la inceput:
— Respiratia: Totul in muzica se bazeazd pe respiratie: frazarea, intonatia si libertatea tehnica. Este
foarte important s atragem atentia asupra acestui aspect de la primele lectii si sd Tnvatdm cum sa
respiram corect.
— Intonatia: Intonatia este fundamentul muzicii si se regaseste in fiecare cuvant, frazd si propozitie. Cel
mai important este sd o auzim si sd o reproducem corect. Schimband intonatia, schimbdm sensul
mesajului. Muzica, fiind sufletul si limbajul Universului, nu poate exista fard intonatie.
— Pozitia: Distributia degetelor pe taste. Insusirea unei pozitii corecte este cheia pentru o interpretare
libera. Prin contactul optim al varfurilor degetelor cu tastele, se creeaza senzatia de degete care ,,vad” si
»vorbesc”. Astfel, elevii se pot concentra mai bine asupra senzatiilor auditive.

Primele exercitii si dezvoltarea abilitatilor de lectura la prima vedere:
Invatarea si interpretarea textului muzical urmeazd principiul: Vad — Analizez — Interpretez:
1. Vad — urmarim notele pe partituri fara a cobori privirea la tastatura;
2. Analizez — analizadm simultan urmatoarele aspecte:
Nota (determina tasta corespunzitoare);
Degetul (in functie de pozitia pe tastaturd);
Durata (precizie in organizarea ritmica);
Trasatura de caracter (claritatea in interpretare; precizia interpretarii trasaturii de caracter
influenteaza si caracterul piesei).
3. Interpretez — incepem sa interpretdim cu ambele maini si n ambele chei de la primele exercitii.
In continuare, recurgem la principiul pronuntarii anticipate:
1. Pronuntim mental melodia — Ne orientdm dupa constructia liniei melodice: note consecutive,
sarind peste una, miscindu-ne paralel sau opus, ascendent sau descendent. Exemplu: tasta adiacentd din
dreapta/stanga, sarind peste una etc.
2. Pronuntim notele — Cobordnd mana pe o tastd, numim urmatoarea nota, urmarind notele pe
partiturd. Pedagogul numeste notele, elevul gaseste tasta corespunzatoare cu ochii inchisi. Apoi, elevul
urmareste notele si interpreteaza textul muzical.
3. Pronuntim ritmul — Imbinim tactarea numerici cu coordonarea miscarii mainilor (poate fi pe
capacul pianului sau pe genunchi). Batutul in palme al modelului ritmic ofera rezultate insuficiente.

in finalul celor prezentate mai sus, trebuie sa mentiondm cd, bazandu-ne pe experienta acumulatd in
domeniul pedagogiei pianului, am dezvoltat o metoda personalizata de predare pentru incepatori, care
necesiti o abordare structurati si atenti. Incepand cu prima intilnire, se stabileste o atmosferi de
incredere. Lectiile ar trebui sa fie impartite In secvente clare, axate pe exercitii de coordonare,
dezvoltarea independentei degetelor si aplicarea pe pian, subliniind importanta legaturii intre atingerea
tastelor si calitatea sunetului. Conceptul de respiratie si intonatie trebuie integrat de la inceput pentru a
sustine o interpretare expresiva. Abordarea ,,Vad — Analizez — Interpretez” in lectura la prima vedere
ajutd elevul sa inteleagd si sa interpreteze corect textul muzical. Monitorizarea atentd a pozitiei si
coordonarii mainilor este esentiala pentru a dezvoltarea unei tehnici eficiente si pentru fortificarea
abilitatilor muzicale esentiale ale elevului.
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TEHNOLOGII DIDACTICE INOVATIVE PENTRU EDUCATIA MUZICALA A ELEVILOR
iN CADRUL LECTIILOR INTEGRATE iN INVATAMANTUL PRIMAR

INNOVATIVE DIDACTIC TECHNOLOGIES FOR THE MUSICAL EDUCATION OF
STUDENTS WITHIN INTEGRATED LESSONS IN PRIMARY EDUCATION

Daniela-Monica GROZAVU, doctoranda, Universitatea Pedagogica de Stat
»lon Creanga” din Chisinau, Republica Moldova

Rezumat. In contextul educatiei moderne, integrarea tehnologiilor inovative si a muzicii in lectiile din
invatamantul primar joaca un rol esential in dezvoltarea elevilor. Muzica, recunoscuta pentru beneficiile sale
asupra abilitatilor cognitive, emotionale si sociale, poate fi utilizata ca un instrument interdisciplinar, sprijinind
invatarea altor discipline precum matematica, stiintele sau limba romana.

Utilizarea tehnologiilor didactice inovative pentru educatia muzicald ofera noi oportunitati de invatare, facilitind
un mediu educational interactiv §i captivant.

Muzica are un rol semnificativ in dezvoltarea copiilor, influentdnd atdt aspectele cognitive, cdt si cele emotionale.
Studiile aratd cd activitatile muzicale pot imbundtdfi capacitdtile de invdtare, concentrarea si memoria. In plus,
muzica stimuleaza creativitatea si contribuie la dezvoltarea abilitatilor sociale prin colaborarea in grup si
promovarea empatiei.

Cuvinte-cheie: tehnologii inovative — tehnologiile digitale moderne au deschis noi perspective pentru
educatia muzicald, permitand elevilor sa exploreze si sa creeze muzicd intr-un mod interactiv.

Abstract. In the context of modern education, the integration of innovative technologies and music in
primary school lessons plays an essential role in student development. Music, recognized for its benefits on
cognitive, emotional, and social skills, can be used as an interdisciplinary tool, supporting the learning of other
subjects such as mathematics, sciences, or language.

The use of innovative didactic technologies for musical education offers new learning opportunities, facilitating
an interactive and engaging educational environment.

Music has a significant role in children's development, influencing both cognitive and emotional aspects. Studies
show that musical activities can enhance learning abilities, focus, and memory. Additionally, music stimulates
creativity and contributes to the development of social skills through group collaboration and fostering empathy.

Key words: innovative technologies — modern digital technologies have opened new perspectives for
music education, allowing students to explore and create music in an interactive way.

In integrated lessons, modern digital technologies can be used to create learning experiences and
to develop a wide range of skills.

Examples of tools/technologies:
a. Digital music composition apps and platforms. There are many educational apps that allow students to
create and compose music without advanced knowledge of music theory. Platforms such as GarageBand
and Chrome Music Lab are examples of this.
b. Digital instruments for performance and interactive learning. Tablets, interactive whiteboards, and
other digital devices can be used to facilitate musical performance in the classroom. Apps such as
Simply Piano and Yousician are examples of this.
c. Augmented and virtual reality (AR/VR) in music education. AR and VR technologies provide students
with the opportunity to explore immersive musical universes. Through virtual reality, students can
experience what it’s like to play in an orchestra or create their own compositions in interactive 3D
environments. These technologies not only enhance interactivity but also contribute to the development
of coordination, attention, and teamwork skills.
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d. Robotics and sensors in music education. Another innovative direction is the use of robots and sensors
to facilitate students’ musical education. Projects such as Makey Makey and LEGO Mindstorms
exemplify this approach.

Music stimulates creativity, memory, and concentration, and helps develop social skills through
collaborative activities. In primary education, musical education can be implemented through interactive
methods, using both traditional instruments and innovative digital technologies. The integration of music
into various school subjects provides unique opportunities for interdisciplinary learning, enhancing
student motivation and contributing to the development of an engaging and dynamic educational
environment. "Music can play a spectacular role in a successful educational process; it can support
teachers' efforts to present the beauty of the subject they teach to students and foster a positive and
motivating atmosphere.” (1)

Regarding integrated lessons, we can say that this approach promotes holistic learning and
stimulates both the intellectual and emotional aspects of students.

Advantages of integrated lessons with music:

1. Stimulating creativity and imagination:

Music can enhance creative thinking and problem-solving abilities.

2. Multisensory learning:

Students have the opportunity to learn through multiple channels (auditory, visual, and kinesthetic),
which improves their retention of information.

3. Increasing motivation:

Students are often more engaged and excited to participate in lessons when musical elements are
included.

4. Improving memory:

Especially through singing songs or learning lyrics, students enhance their memorization skills.

Examples of integrated lessons with music:

1. Mathematics and Music

- Rhythmic activities for counting:

Students can use clapping or percussion instruments to count in different rhythms. This can help
reinforce concepts of counting, addition, and subtraction.

- Fractions and music:

Musical notes can be used to learn about fractions. For example, a whole note can be divided into halves
(two half notes) or into quarters (four quarter notes).

2. Romanian Language and Music

- Creating songs based on stories:

After reading a literary text or a story, students can compose a song based on the characters, the plot, or
the message of the story.

- Learning sounds through songs:

To help children recognize sounds and letters, songs that emphasize phonetics can be used.

3. Science and Music

- Sounds in Nature:

Students can explore the different sounds of nature, such as animal sounds, the wind, or water. They can
try to reproduce these sounds using musical instruments or classroom objects.

- Sound Experiments:

Students can experiment with sound and vibrations using various musical instruments, such as
xylophones, drums, or even everyday objects.

4. Civic Education and Music

- Songs about Moral Values:

Students can learn songs that promote values such as friendship, respect, or teamwork. This helps them
internalize these concepts in an enjoyable way.
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- Musical Role-Playing Games:
Students can perform skits in which they use songs to illustrate specific life situations, such as
cooperation within a community.
5. Visual Arts and Music
- Drawing Inspired by Music:
Students can listen to music and create drawings or paintings inspired by the rhythm or emotions evoked
by that music.
- Creating Musical Instruments:
Students can make their own musical instruments using various materials, allowing them to further
explore sound and creativity.
Students can build simple instruments from recyclable materials and decorate them.

Interactive Methods and Musical Games
- Rhythmic Games:
Children can learn linguistic or mathematical concepts by playing rhythm games, where they must clap
along to certain words, sentences, or calculations. “Interactive methods emphasize the processes of
knowledge (learning), not the products of knowledge. This requires creating situations where students
are transformed from objects into active subjects, co-participants in their own learning, fostering optimal
conditions for active involvement in the educational process.” (2)
- Dance and Movement:
Music can be integrated into physical education lessons or even geography lessons through traditional
dances or songs from different geographic regions.
- Lessons Where Children Create:
Using music, children can compose short melodies related to the themes discussed in class, such as
seasons or natural phenomena.

Integrated lessons with music can transform learning into a pleasant and memorable experience
for primary school students. They bring variety and dynamism to the educational process, encouraging
children to express themselves freely and develop their cognitive, emotional, and social skills.

Creativity in music education plays an essential role in the development of children's cognitive,
emotional, and social skills. Through music, students have the opportunity to explore new forms of
expression, think critically, and collaborate in innovative ways. Here are some ways creativity can be
stimulated in education.

Creativity in music education not only refers to the development of technical musical skills but
also to encouraging children to explore, experiment, and express ideas freely. Through a variety of
activities, such as improvisation, composition, sound exploration, and group collaboration, students
develop not only musical creativity but also a range of other essential skills for their overall
development.

The use of innovative teaching technologies in integrated music lessons brings multiple
advantages for primary school students:

Interdisciplinary Learning

Increased Motivation and Engagement

Development of Creativity

Collaboration and Communication

Innovative teaching technologies offer new possibilities for students' musical education within
integrated lessons, supporting their harmonious development. On a cognitive, social, and emotional
level, music, combined with digital instruments and interactive methods, contributes to transforming
lessons into a complex and enjoyable learning experience, facilitating not only the accumulation of
knowledge but also the development of essential skills for daily life. Thus, the integration of
technologies is an important step in modernizing education and preparing students for challenges.
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TINUTA VESTIMENTARA A ADOLESCENTILOR INSTITUTIONALIZATI
CLOTHING CULTURE OF ISTITUTIONALIZED ADOLESCENTS

Victoria BURLADEANU, doctorands,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau, Republica Moldova

Rezumat. [n articol se analizeazd modul de prezentare a aspectului exterior al liceenilor ieseni pentru
orele de curs din care rezulta necesitatea abordarii problematicii cu un grad sporit de constiinciozitate din partea
adultilor intrucadt tinutd vestimentara a adolescentilor prezintd necesitate cu dublu caracter. Se subliniaza lipsa
reperelor educationale in formarea personalitatii adolescentului in comunicarea non-verbala si prezintd, in
general, aspect exterior nepotrivit care genereaza stari de disconfort. Sunt prezentate recomandari ca si
instrumente educationale usor aplicabile in scopul formarii culturii tinutei vestimentare a adolescentilor.

Cuvinte-cheie: adolescenti, uniforma scolara, vestimentatie, educatie, culturd, tinutd

Abstract. The article presents the way of presenting the external appearance of lasi high school students
during the class hours, which results in the need of addressing the issue with a greater degree of
conscientiousness on the part of adults, since the teenagers’ clothing presents a dual need. The lack of educational
benchmarks in the formation of the adolescent's personality in non-verbal communication is emphasized and, in
general, it presents an inappropriate external appearance that generates states of discomfort. Recommendations
are presented as easily applicable educational tools for the purpose of training the clothing culture of teenagers.

Key words: teenagers, school uniform, clothing, education, culture, appearance

Introducere.

Din punct de vedere organizational unitatile de invatamant au reglementatd tinuta vestimentara
prin obligativitatea purtirii uniformei scolare pe toati perioada de institutionalizare. In realitate, nsa,
aplicabilitatea are alt aspect: uniforma scolard este purtata de catre consumatorii ciclului primar si
gimnazial, in timp ce consumatorii adolescenti refuza sau ignora structura tinutei vestimentare impuse
invocand cu preponderentd motivul ingradirii dezvoltarii personalitatii. Pe de o parte liceenii, imbraca
produse vestimentare comercializate intrucat se realizeaza necesitatea fiziologica de acoperire a corpului,
dar fara sa prezinte abilitati formate de alegere a unei tinute vestimentare potrivite destinatiei si mediului.
Pe de alta parte reprezentantii administrativi ai unitatilor de invatamant sunt nevoiti sa admitd tacit
aceastd atitudine referitor la tinutd vestimentard necorespunzdtoare in institutie. Se deduce nevoia
promovarii  valorilor utilitar-estetice a produsului de imbracaminte la nivel de purtator
(consumator) institutionalizat, astfel incat tinuta vestimentara a adolescentilor in liceu sa corespunda
normelor uniformei scolare.

In literatura de specialitate finuta vestimentard este definita ca un ansamblu de produse de
imbracaminte si accesorii care prezintd aspectul exterior al purtatorului, iar alegerea corecta conforma
locului, mediului de prezentd a purtatorului, trebuie sa devind norme de respectat in scopul asigurarii
functiilor de confort fizic si psihic de catre vestimentatie.

Tinuta vestimentard a elevilor este direct asociata cu uniforma scolard. Conceptul de uniforma
scolard a aparut in 1897 cu scop de a diminua diferentele dintre clasele sociale si integrarea mai usoara a
copiilor in comunitate si a fost aplicat pentru orfani si familii sarace.

Unele referinte despre importanta, rolul uniformei scolare in institutia de inviatamant:

- uniforma este echipamentul de protectie al elevului in scoald, contribuind la siguranta lui intrucat
persoanele strdine sunt usor identificate;
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- sunt promovate traditiile unei institutii cu renume, iar discipolii acestea percep uniforma ca un simbol
de mandrie, de apartenenta a comunitatii respective;

- purtarea uniformei creaza conditii de mobilizare a elevilor in cadrul activitatilor;

- impune respectarea anumitei discipline comportamentale in cadrul institutiei de invatamant;

- promoveaza valoarea egalitatii intre colegii de clasa.

Fenomenul de negare si abrogare a uniformei scolare a fost declansat de schimbarea regimului
politic comunist in Europa, inclusiv in Romania ca instrument de obstructionare a dezvoltarii
personalitatii; mijloc de indoctrinare a maselor; a fost direct asociat cu notiuni de uniformizare,
comunism, Ingradirea libertatii etc.

Latura sociala vulnerabila a tinutei vestimentare 1n randul adolescentilor a dezvoltat
fenomenul bullyng, la nivel de comunitate, institutie. Imbricimintea este studiata de catre psihologi ca
mijloc complex de exteriorizare a purtatorului, insd instrumentele pedagogice aplicabile in procesul de
formare a personalitatii purtatorului sunt rar intalnite. Este realitatea cu care se confruntd socictatea
modernd: nu existd repere valorice estetice pentru categoria cea mai vulnerabilda de consumatori,
adolescentii.

Trebuie mentionat caracterul multinational al problemei. Franta este prima tara europeana, care
testeaza efectele introducerii obligativitatii purtarii uniformei scolare in unitatile de invatamant,
Ministerul Educatiei argumentand impunerea ca instrument de buna organizare a procesului educativ.
[10]

in Rusia mai multi cercetatori (T. Dubovitskaya s.a.) au testat procesul de dezvoltare cognitiva si
creativa a “EU-lui” personal al adolescentilor prin parcurgerea unui curs de “Cultura vestimentara” si au
formulat concluzii cu efect vizibil ascendent de crestere a stimei de sine a elevilor si imbunatatirea
aspectului exterior. [11]

Obiectul de cercetare reprezintd cultura vestimentara a adolescentilor - element al culturii
organizationale in scoli, iar obiectivele urmarite sunt: cresterea confortului psihologic vizual in
comunitate, colectivitate, clasa; reducerea fenomenului de bullyng vestimentar in licee si sporirea
gradului de disciplinare a adolescentilor in unitatile de invatdmant;

Documentarea asupra realitatii

Din confruntarea directa cu modul de exprimare a identitatii vizuale a elevilor de liceu in
topografia urbana ieseand se deduce in societatea romaneasca o abordare gresita a tinutei vestimentare,
cu aplicabilitate haoticd a elementelor de uniforma scolara in lipsa unor reglementari politice clare pe
acest aspect. S-a procedat la observarea directd a multor comunitati mici (a grupurilor de 4-5 persoane) si
a subiectilor individuali In imediatd arie de prezenta la trei licee diferite (locatie de desfasurare,
clasament in functie de mediile de admitere la liceu in baza rezultatelor de evaluare nationala clasa VIII,
profilul liceului) din municipiul Iasi. Observarea s-a realizat sistematic, pe parcursul a trei ani de
incadrare gcolard a subiectilor cu varstd cuprinsd Intre 16 si 18 ani, cu preponderentd pe subiecti de sex
feminin. Liceele vizate sunt: Colegiul national ,,Mihai Eminescu” Iasi, localizat in zona istorica a
municipiului, profil uman, medie de admitere 9.20, loc 4 in clasamentul ofertelor educationale realizat de
Inspectoratul Scolar Judetean Iasi, prima scoald de fete din urbe. In regulamentul de ordine interioara a
institutiel nu este prezentatd uniforma scolard obligatorie, iar tinuta vestimentard a elevilor se
reglementeazad prin reguli generale de prezentare: tinutd decenta, lipsa coloristicd stridentd, interzicerea
produselor vestimentare cu elemente de sexualitate s.a.; Colegiul National lasi, localizat in zona centrala
a municipiului, profil real, media de admitere 9.65, locul 2 in clasament, prima scoala fondata in urbe.

Tinuta vestimentara a elevilor prezintd uniforma obligatorie unica pentru ciclul gimnazial si liceu
si consta in costum: bluza, fusta, vesta, jachetd pentru fete respectiv camasa, pantaloni, vesta, sacou
pentru baieti, din tesdturd in carouri cu fond verde, cu insigna institutiei brodatd pe produsul de
imbracaminte exterior; Colegiul Tehnic ,,Joan C. Stefanescu” din lasi, localizat in zona industriala a
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municipiului, profil tehnic, media de admitere 6,5, locul 20 in clasament, institutie construitd in perioada
comunista. Tinutd vestimentara a elevilor prezintd uniforma obligatorie - vestd bluemarin cu guler rever
in carouri, ecuson cu insigna liceului.

Observatiile au fost facute in calitate de inginer proiectant produse textile, specialist In elaborarea
uniformelor scolare specifice institutiilor colaboratoare. Scopul observatiei a fost de a aprecia identitatea
vizuald a adolescentului si de a identifica apartenenta acestuia la comunitatea, institutia scolard din care
face parte, iar din analiza generalizata a situatiei se deduc urmatoarele concluzii:

- tinuta vestimentard a adolescentilor prezinta stil urban, casual si sport, bazata pe asigurarea confortului
si functia utilitara;

- adolescentii fard identitate vizuald de licean se prezintd in institutia unde nu sunt stabilite criterii de
uniforma scolard. Nu se observa identificarea personalitdtii prin vestimentatie.

- adolescentii care prezintd tinutd vestimentard cu aspect exterior estetic integrat, conturand aspecte ale
personalitatii purtitorului se prezintd in institutia de invatamant unde este stabilitd structura uniformei
scolare, dar admite tinuta elevilor de liceu la nivel de structura decenta, cu amprenta personalizata.

- adolescentii care sunt obligati la orele de curs sd poarte veste ca uniforma scolara peste imbracamintea
uzuala prezinta stari de disconfort fizic si psihic.

- aspectul exterior al purtatorului este direct proportional cu nivelul de educatie si situatia materiala in
familie.

In continuare s-a aplicat chestionarea elevilor de liceu profil tehnic, specialitatea Tehnician
designer vestimentar, pe o plaja de 100 subiecti care provin din medii sociale diferite; fara identificarea
clara a parcursului profesional pe viitor; 60% din elevii din mediul rural nu au avut obligativitatea
purtarii uniformei scolare in ciclul primar sau gimnazial; 88% din elevii din mediul urban au mentionat
obligativitatea purtarii uniformei scolare cel putin in ciclul primar; la liceu adopta stilul sport si casual
care le confera confort in purtare, la alegerea tinutei vestimentare nu tin cont de recomandari ale
specialistilor in domeniul designului vestimentar, dar compun tinutd vestimentard din produse
comercializate.70% din respondentii chestionati sunt impotriva purtdrii obligatorii a uniformei scolare si
au conturat cauzele disconfortului: vesta, ca element al uniformei institutiei de invatamant, nu se
potriveste cu stilul propriu al purtdtorului; nu prezinta o culoare prietenoasa de asociere cu coloristica din
tinuta vestimentara proprie cotidiana; restrictioneaza libertatea de miscare a purtatorului si este purtata la
orele de curs din cauza impunerii prin observatii de catre profesor, diriginte, administratie.

In completare au fost generate discutii libere si dezbateri cu respondentii. Trebuie de mentionat
ca aceasta metoda a avut impact major in vederea completarii de colectare a informatiilor ce tine de
parerea individuald despre uniforma scolara. Conceptul de uniforma scolard nu este negat, ci este admis
in stilul de viatda a adolescentilor. Adolescentii au exprimat nevoia sa fie ascultati si a fost conturata
cerinta unanimd de modificare a formei si culorii vestei ca si tip de produs al uniformei scolare
obligatorii; daca vesta ar fi de alta culoare, tip casual, 45% din interlocutori ar purta-o cu placere, nu din
obligativitate.

Concluzii si recomandari.

In 2022 in Romania a fost elaborat proiect nou de modificare a Legii educatiei si prezentat spre
dezbatere publica impunerea uniformei scolare obligatorii si identificarea surselor financiare pentru
stimularea achizitiei in acest sens. Din cercetarea prezentatd trebuie de subliniat caracterul reticient fata
de aceasta masura legislativa manifestat de catre liceeni si de prezentat masuri de reglementare
legislativa constructive pentru acesti consumatorii. In aceastd ordine de ideii se propune inlocuirea
termenului de “uniforma scolard” obligatorie la nivel primar si gimnaziu cu notiunea de “tinuta
vestimentara” la treapta de liceu. Din analiza datd se deduce caracterul liberalist al notiunii de tinuta in
raport cu notiunea de uniformd. Aceastd precizare se prezintd imperativ necesara intrucat adolescentii

80



prezinta caracter tendentios de afirmare prin exteriorizare. Or, este cunoscut faptul ca elementele de
constrangere, obligativitate din punct de vedere psihologic riscd sd fie renegate, ignorate, aspect
confirmat prin studiul dat: obligativitatea purtarii uniformei scolare in ciclul de liceu este o masurd
administrativa respinsd de catre adolescenti.

Prin urmare, scoala trebuie sa prezinte flexibilitate in actualizarea ariei curriculare si in elaborarea
normelor estetice de tinutd vestimentara; sa elaboreze instrumente psiho-pedagogice, culturale, de
motivare a adolescentilor in construirea imaginii proprii si dezvoltarea personalitatii: elevii de liceu
prefera dezvoltarea si adaptarea propriei tinutei vestimentare admise in institutiile de invatamant de
care apartin. Se recomanda introducerea in lista tematicilor la orele de dirigentie la clasele de liceu,
dezvoltarea subiectului ,,Rolul uniformei scolare”, ,,Concept de tinuta vestimentard”, elaborarea unui
ghid de instructiuni, indrumari, recomanddri ce tine de construirea imaginii de sine,
deoarece: imbrdcamintea este indispensabila din nevoia cotidiand a adolescentului si realizeaza atdt
functie utilitara cat si functie informational-estetica. Aplicatii in scopul coeziunii sociale (de ex.
concursuri, prezentdri de moda -tinute vestimentare, festivaluri, dezbaterile tematice cu elevii la orele de
dirigentie,  consilieri) pot contribui  semnificativ la  reducerea  fenomenului  bullyng
vestimentar: adolescentii exprima nevoia de afirmare in primul rdnd prin limbaj non-verbal - prin
tinuta vestimentara.

In societatea actuald aplicabilitatea uniformei scolare se mentine in scoli cu renume, dar
conceptul trebuie actualizat astfel incat dacad uniformd scolard este simbol al educatiei, tinuta
vestimentara a adolescentului sa prezinte identitatea vizuala a statutului de licean.
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CREAREA COMPOZITIILOR ARTISTICO-PLASTICE DE CATRE COPII iN CONTEXTUL
DEZVOLTARII ABILITATILOR PERCEPTIVE INDIVIDUALE.
STILIZAREA PORTRETULUI: ,,CHIPUL MAMEI”

CREATION OF ARTISTIC-PLASTIC COMPOSITIONS BY CHILDREN IN THE CONTEXT
OF DEVELOPING INDIVIDUAL PERCEPTIVE SKILLS.
PORTRAIT STYLING: ,MOTHER’S FACE”

Rodica UNGUREANU, Conducator de Cerc, domeniul Arte, profil Arta Plastica, profesoara de
Discipline de Specialitate, grad didactic unu, Centrul de Creatie a Copiilor ,,Miron Blanc” din
Balti

Elena PRUNICI, asistent universitar, Centrul de Formare Continui si Leadership, Universitatea
Pedagogica de Stat ,, Ion Creanga” din Chisinau

Marina GUMENIUC profesoara de limba si literatura roména, grad didactic doi, director,
Gimnaziul nr. 3 din Balti

lurie UNGUREANU, doctor, Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, profesor de chimie,
fizica si biologie grad didactic superior, Gimnaziul nr. 3 din Balti, Liceul Teoretic ,,M. Gorki” din
Balti

Rezumat. Cercul de pictura ,, Poienita colorata” din cadrul Centrului de Creatie a Copiilor ,, Miron
Blanc” din Balti le ofera copiilor sa foloseasca diferite materiale, tehnici §i instrumente pentru a crea
comporzitii artistico-plastice. Stilizarea portretului: ,,Chipul mamei” unice si personale. Dezvoltarea abilitdatilor
perceptive individuale servesc ca repere pentru exprimarea sentimentelor, trairilor, manifestarea emotiilor si
starea de bine. In procesul de creare a compozitiilor artistico-plastice de cdtre copii pot fi combinate diferite
elemente, tindndu-se cont de unele aspecte: detaliile complexe ale fetei, proportii, lumini, umbre, exprimarea
personalitatii, etc. si de aplicare a operatiilor de: marire, multiplicare, acumulare, combinare, deplasare,
deformare, deteriorare, etc., si de perceptii. Toate sunt interpretate printr-un proces de “constructivism vizual”
spre a comunica eficient mesajele, a dezvolta propriul stil si o abordare unica a reprezentarii.

Cuvinte-cheie: Cercul pe picturd, compozitii artistico-plastice, dezvoltarea abilitatilor perceptive
individuale, elemente, exprimarea personalitatii, constructivism vizual, reprezentari.

Abstract. The painting circle "Poienita colorata” within the Center for Children's Creation "Miron Blanc"
in Balti offers children to use different materials, techniques and tools to create artistic-plastic compositions
Portrait stylization: "Mother's face” unique and personal. The development of individual perceptive skills serves
as a benchmark for expressing feelings, emotions, the manifestation of emotions and well-being. In the process of
creating artistic-plastic compositions by children, different elements can be combined taking into account some
aspects: the complex details of the face, proportions, lights, shadows, the expression of personality, etc. and
applying the operations of enlargement, multiplication, accumulation, combination, displacement, deformation,
damage, etc., and perceptions. All are interpreted through a process of "visual constructivism to effectively
communicate messages, develop your own style and a unique approach to representation.

Key words: Circle on painting, artistic-plastic compositions, development of individual perceptive
abilities, elements, personality expression, visual constructivism, representations.

Introducere.

Desenarea portretelor de catre copii este un proces de creare, o indeletnicire artistica deosebit de
fascinantd, dar si complexa. Captarea trasaturilor fetei umane si 0 descriere a alelei dominante pentru
fiecare trasatura pe hartie sau ecran implicd numeroase provocari, cerinte tehnice, utilizarea diverselor
materiale si instrumente de arta care adesea fac ca acest proces sa fie considerat dificil. [6, p.93].
Redarea compozitiilor artistico-plastice de catre copii necesitd cunostinte, o observatie atentd si
perceptie. Dezvoltarea abilitatilor de perceptie la copii in procesul de creare a compozitiei artistico-
plastice se raporteaza la dezvoltarea perceptiei picturale a culorii, spatiului, forme si petei de culoare[13,
14].

Compozitia artistico-plastica studiaza [1, 9]:
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- legile crearii unei forme artistice si mijloacele de exprimare artistica;

- organizarea perceptiei imaginii;

- dezvolta gandirea compozitionala ale copiilor in procesul de stapanire a mijloacelor expresive cum ar fi
linia, textura, culoarea, tehnicile, valoratie si regulile compozitionale statice si dinamice, dominanta,
ritm, etc.

Activitatea compozitionald artistico-plasticd are un caracter artistic si plastic; se bazeazd pe
utilizarea limbajului artei si constd in crearea unei imagini artistice noi, holistice si originale. Pentru
crearea de cdtre copii a compozitiilor artistico-plastice necesitd dezvoltarea la copii a: perceptiilor
(mecanismelor senzoriale si intelectuale de determinare a obiectului) si a senzatiilor.

Perceptia este procesul psihic de reflectare a obiectelor in complexitatea Insusirilor lor si
fenomenelor in momentul actiunii lor nemijlocite asupra receptorilor. La baza perceptiei se afla
senzatiile[ 12, p.237-259].

Perceptiile se impart n doud mari categorii:
a) simple: perceptia vizuala, perceptia auditiva, perceptia kinestezicd, perceptia olfactiva, etc.
b) complexe: perceptia spatiului; perceptia timpului; perceptia miscarii.

Senzatiile sunt modalitati de reflectare in creierul omului a insusirilor obiectelor cum ar fi
greutatea, culoarea, gustul, mirosul, temperatura si fenomenelor lumii reale, care actioneaza nemijlocit
asupra receptorilor. Senzatiile se impart in doud mari categorii care reflecta[ 12, p. 200-235]:

a) Miscarea corpului sau a unor parti ale corpului si starea organelor interne: kinestezice; de echilibru;
interne (sau organice).

b) insu§iri ale obiectelor si fenomenelor lumii exterioare: vizuale; auditive; cutanare; olfactive;
gustative.

Mecanismele senzoriale (a si b) si cele intelectuale (c, d, e) ale perceptiei sunt diferite in
determinarea obiectului. Ele se clasifica in[11,15]:

a) Exploatarea perceptiva implica toate formele senzatiei si reprezinta intrarea In contact treptat cu
obiectul prin intermediul unui organ de simt sau prin combinarea mai multor organe de simt. Presupune
actiuni de tatonare, cautare, analizd, comparare, realizidndu-se dupd mai multe reguli de prioritate,
strategii §1 principii;

b) Gruparea se refera la organizarea spontand a elementelor unor stimuli in grupuri sau forme, nsa
nu separat de campul perceptiv in care ele apar. Aceste grupari trebuie sa fie regulate, simple si
simetrice;

C) Anticiparea se refera la o deductie facuta inainte de a vedea rezultatul pe baza experientei
anterioare cu respectiva relatie dintre obiecte;

d) Schematizarea reprezinta capaciatea subiectului de a generaliza sau asimila situatiile noi la cele
anterioare, pe baza unei scheme sau a unei structuri comune;

e) Organizarea interioard a campului perceptiv se realizeaza pe baza preinterferentelor. Daca am
perceput doar doua elemente dintr-o schema perceptiva de trei elemente, atunci cel de-al treilea va fi
integrat 1n perceptia globala.

Fazele procesului perceptiv (adapatate perceptiei unui Portret) include urmatoarele [9,11]:
Orientarea — stabilirea locului pe care observatorul il ocupa in spatiu, prin raportare la reperele existente;
Explorarea — cercetarea, analiza spatiului cu scopul de a identifica elementele componente si de a stabili
limite;

Detectia — surprinderea existentei unui element in portret;

Discriminarea — presupune a detasa obiectul de fond si a nu-l confunda cu altele, la care se adauga
relevarea deosebirilor dintre obiectele ce exista simultan sau succesiv in campul perceptiv;

Dentificarea — prin aceasta se realizeazd legatura dintre modelul informational etalon elaborat in
experienta anterioard cu obiectul;

Interpretarea — presupune relationarea §i compararea proprietdtilor obiectului observat cu modelul
asimilat in experinta anterioara.

Referitor la perceptie, trebuie mai intdi sa identificam obiectele, iar apoi sd le localizam.
Proximitatea este tendinta de a percepe obiectele care sunt apropiate, ca facand parte din acelasi grup (de
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unde deriva necesitatea de a delimita spatiul inconjurator in planuri de observatie, care pot fi mai usor
interpretate). Continuitatea este perceperea unor elemente ca un intreg. Configuratia este perceptia
organizarii spatiale a elementelor care alcatuiesc un intreg. Addncimea tridimensionara caracterizeaza
spatiul compozitional.

Perceptia adancimii este influentatd de mai multi parametri [11]:

Marimea obiectului: un obiect care este mai aproape de noi produce o imagine mai mare decat unul
indepartat, in cazul unor obiecte similare, dar de marime diferita;

Perspectiva lineara: pe masura ce doua linii paralele se unesc in acelasi punct, ele par sa fie la mare
distanta fata de noi;

Detaliul: obiectele apropiate pot fi vazute mai in detaliu in comparatie cu cele indepartate;
Interpozitionarea: un obiect de langa noi ne intrerupe vederea unui obiect aflat la distanta;

Gradientul de textura: formele unui obiect 1n perspectiva sunt concepute mai compacte, pe masura ce
acesta se departeaza;

Greutatea relativa: percepem obiectele din campul nostru vizual ca fiind mai grele decat cele mai
indepartate. Ea poate contribui la iluzia ca dimensiunile verticale sunt mai lungi decéat cele orizontale;
Umbrele: acea parte a obiectului care este mai aproape de sursa de lumina primeste mai multa lumina
decat partile mai indepartate, care apar mai intunecate.

Teoriile referitoare la fenomenul perceptiei vizuala sunt diferite, partiale, uneori contradictorii si
niciuna nu a reusit incd sd ofere o explicatie satisfacatoare a modului in care se produce trecerea de la
perceptie la reprezentare si invers. Recunoasterea tiparelor vizuale 1n diferite imagini nu implica neaparat
capacitatea de a le reprezenta sau de a le distinge conceptual. Aceasta consideratie este fundamentald 1n
domeniul perceptiei vizuale si al cunoasterii. Perceptia vizuald este procesul prin care sistemul vizual
proceseaza informatiile din ochii nostri pentru a crea o reprezentare a mediului inconjurdtor. Acest
proces include recunoasterea modelelor vizuale, cum ar fi forme, culori si texturi, dar nu duce
intotdeauna la o intelegere conceptuald sau reprezentativa a ceea ce este perceput de catre copii. Sistemul
vizual recunoaste caracteristicile vizuale ale acestuia (formd, culoare, marime etc.), deoarece legatura
dintre perceptie vizuald si reprezentarea conceptuald este complexd si implica diferite zone ale
creierului[10, p.7-12].

Capacitatea copiilor de a crea noi reprezentari, de a distinge obiecte similare sau de a identifica

obiecte in contexte diferite depinde de cunostintele conceptuale, dobandite de-a lungul timpului,
interactiunea dintre perceptia vizuald si reprezentarea conceptuala [5 p.380].
Trecerea de la perceptie la reprezentare implicd translatarea impresiei sensibile dobandite prin simturile
copiilor, intr-o forma de productie vizibild sau de semne care pot fi intelese, interpretate si comunicate.
Faptul ca privirea face o calatorie in doud sensuri, de la codificarea informatiilor percepute pana la
interpretarea semnelor grafice, evidentiaza cat de complexd si complicata este insdsi comunicarea
vizuala[6 p. 83-93].

Reprezentarea este procesul cognitiv-senzorial de semnalizare in forma unor imagini unitare, dar
schematice, a insusirilor concrete si caracteristice ale obiectelor si fenomenelor, in absenta actiunii
acestora asupra analizatorilor. Imaginea in reprezentare nu este o simpld urma a perceptiei, ci este un
proces psihic mai complex, in desfasurarea caruia sunt implicate operatiile gandirii. Cuvantul are o
functie reglatoare In formarea reprezentarilor. El asigura evocarea reprezentarii deja formate, dirijeaza
construirea unor imagini mai bogate sau mai schematizate, asigura inlantuirea si organizarea unor serii
intregi de imagini, este instrumentul de organizare si de transformare a imaginilor, prin cuvant
reprezentarile sunt integrate proceselor de gandire si imaginatie [12, p.262-267].

In procesul reprezentirii imaginilor unitare se impletesc analiza si sinteza senzoriali care urmeazi
coordonatele actiunii directe cu obiectele, cu operatiile intelectuale si cu functia reglatorie a cuvantului.

Reprezentarea avand o dubld naturd: una intuitiv-figurativa si alta operational-intelectiva. In
structura reprezentdrii a unei imagini unitare sau unor imagini copiii dobandesc insusirile importante,
toate elementele structurale, caracteristice pentru o clasa de obiecte. Astfel, putem identifica [8, p.38-43]:
- Reprezentarile generale, care cuprind in structura lor elementele comune pentru o intreaga clasa de
obiecte pe baza carora orice element nou este recunoscut ca apartinand aceluiasi grup;
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- Reprezentarile reproductive, care evoca obiectele sau fenomenele percepute anterior;
- Reprezentarile anticipative, mult mai complexe, care se referda la miscari sau schimbari inca
nepercepute, fiind rezultatul interventiei operatiilor gandirii si proceselor imaginatiei.

Materiale si metode.

Dacd luam 1in considerare arta figurativa, crearea compozitiei artistico-plastice stilizarea
portretului: ,, Chipul mamei”, reprezentarea se refera la actiunea de a crea si/sau de a construi o imagine
vizuala printr-un anumit instrument precum creionul, pensula sau alte mijloace pentru a traduce
informatiile culese in faza perceptiei in elemente fundamentale: linii, forme, figura, fundal, culori, etc.
Aceste elemente pot fi combinate printr-un proces de “constructivism vizual” pentru a crea compozitii
artistico-plastice de copii spre a comunica eficient mesajele, dezvolta propriul stil si abordare unica a
reprezentdrii. Cercul de pictura ,,Poienita coloratd” din cadrul Centrului de Creatie a Copiilor ,,Miron
Blanc” din Balti ofera copiilor teren fertil pentru dezvoltarea abilitatilor perceptive individuale,
copii sa exploreze si sa inteleagd mai bine lumea din jurul lor si pe ei insisi [2-4,13,14].

Rezultate si discutii cu privire la Chipul mamei.

Portretul creat si prezentat de cétre copii. este un produs propriu de observare si interpretare a
unei compozitii artistico-plastice ,,Chipul mamei” orientandu-se activ spre formarea atitudinilor artistico-
plastice, comportamente, capacitati, dezvoltarea competentelor specifice artistico-plastice, procedurale si
transversale[13]. Exploram cateva aspecte privind crearea compozitiei artistico-plastice stilizarea
portretului: ,,Chipul mamei” de cétre copii, figura 1 si figura 2 [7,14]:

Detaliile complexe ale fetei

Fetele mamelor sunt remarcabile In diversitatea lor. Fiecare chip” are trasaturi unice, care
necesita o atentie deosebita pentru a fi redate cu precizie. De la forma ochilor la detalii precum cutele si
ridurile, fiecare aspect al fetei contribuie la expresia si caracterul ei.

Proportii

Pentru a reusi un portret realist al mamei, elevul trebuie sd aibd o intelegere profunda a
proportiilor fetei umane corecte care variaza in functie de sex, varstad si alte caracteristici individuale.
Chiar si o deviere micd in dimensiunea ochilor sau a nasului poate distorsiona grav asemanarea cu
subiectul.

Lumini si umbre

Redarea clard a luminii §i a umbrei afecteaza fiecare suprafata a fetei in mod diferit. Compozitia
artistico-plastica ,,Chipul mamei” creata de copii, va avea mai multd prospetime, deoarece lumina si
umbra se va distribui gradual.

Exprimarea personalitatii

In compozitia artistico-plastici ,,Chipul mamei” copiii vor interpreta expresiile faciale,
sensibilitate, transmiterea emotiilor, etc...

Creatiile copiilor artistico-plastice, figura 2, reprezinta o forma expresiva, dinamica profunda cu
un potential comunicativ. Utilizarea cuvantului ,,Chipul mamei” sugereaza cd creativitatea este trairea,
manifestarea emotiilor si starea de bine. Din punct de vedere educational si didactic, ajutd si sprijind
copiii In depdasirea unor stereotipuri figurative, cultivd creativitatea artistico-plastica a copiilor,
formeaza personalitatea copiilor creativ-estetica si artistico-esteticd,  dezvolta abilitati artistico-
estetico-plastice[14]. -

’

Fig. 1 Copiii in timpul activitatilor artistico-plastice, Stilizarea portretului. ,, Chipul mamei’
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Figura 2 Creatiile copiilor artistico-plastice, Stilizarea portretului. ,, Chipul mamei”

Proiect didactic (succint)
Conducator de cerc: Profesor UNGUREANU Rodica, grad didactic unu
Centrul de Creatie a Copiilor ,, Miron Blanc” din Balti
Cercul de pictura ,, Poienita colorata”
Grupul tinta de beneficiari Conform categoriilor de varsta 5-14 ani
Unizati de continut: Compozitia decorativa; principii decorative: stilizarea, repetitia, alternanta si
jocul de fond: Stilizarea portretului: ,,CHIPUL MAMEI".
Tenhici specifice de pictura: Pictura in guasa cu pensula.
Competentele specifice Profil Arta plastica/ Vizuald/Decorative
1. Receptarea mesajelor vizuale si artistico-plastice in contexte variate, manifestand sensibilitate
pentru frumosul din viata si arta.
2. Exprimarea de sine prin creatii vizual-plastice, demonstrand creativitate si gust estetic.
3. Aprecierea creatiilor de arta plastica in limbaj specific, manifestand spirit critic si respect fata de
valorile nationale si cele ale altor culturi.
4. Transferarea abilitatilor artistico-plastice in contexte educationale/sociale/culturale, demonstrand
deschidere pentru valorizarea experientelor artistice.
Competente specifice ale activitatii artistico-plastice ,,Stilizarea portretului”.
CS1 - Cunoasterea si utilizarea diverselor materiale, tehnici si instrumente de arta.
CS: - Valorificarea limbajului artelor plastice in exprimarea plastica.
CSs - Crearea compozitiilor (figurative si nonfigurative) grafice si/sau picturale in diverse tehnici si
materiale.
CS4 - Cunoasterea si aplicarea etapelor de realizare ale compozitiei tematice.
CSs - Analiza lucrarii practice individuale in termeni adecvati limbajului plastic.
Unitati de competente:
UC1 - Compunerea formelor in spatiul plastic.
UC2 - Reprezentarea formelor plane si volumetrice inspirate din natura si din imaginatie.
UC3 - Cunoasterea etapelor de reprezentare a naturii statice/a figurii.
UC4 - Utilizarea diverselor tehnici si materiale in realizarea lucrarilor practice individuale.
UCS - Aplicarea legii proportiei, echilibrului in procesul organizarii formelor si culorilor pe suprafata
plastica.
UCG6 - Crearea compozitiilor figurative si nonfigurative.
UC7 - Organizarea suprafetelor, folosind contraste si game cromatice si acromatice.
UC8 - Aplicarea metodei ,,Stilizare artistica”.
Obiective operationale:
O1 - Sa cunoasca etapele de transformare a formei realiste spre notiunea de stilizare;
O- - Sa aplice diverse materiale, tehnici si instrumente de arta in lucrarea individuala;
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O3 - Sa analizeze si s@ coreleze compozitia spatiului plastic din punct de vedere cromatic, proportie,
forma si ritm.
Resurse didactice: conversatia euristica, analizare si discutie-panel si metoda problematizarii.
Mijloace didactice: Foaie pentru desen A4 sau A3, pensule, guasa, desen stilizat, reproduceri de arta,
portrete, fotografii, etc.
Strategii de evaluare: Stimularea interesului prin incurajare.

DEMERSUL DIDACTIC:

Etapele Obiective | Activitatea: C- Copii, P- profesor Tehnici de
lectiei opera- Continuturi de invatare si tehnologii didactice evaluare
tionale
Moment P- Explica regulile de securitate in cabinetul de pictura
organizatoric ,,Poienita colorata”.
Evocarea 01, 02 P- Deosebiti imaginile propuse si argumentati notiunea | Stimularea
de portret. proceselor de

C- Reprezentarea unui personaj concret (care este unic, | gandire,
care nu seamand cu nimeni altul decit cu el insusi) se | Incurajare
numeste portret.

P- Cadte tipuri de portrete cunoasteti?

C— autoportret (reprezentarea autorului lucrarii);
portret statuar (figura in intregime); bust (cap si
umeri); portret de grup (cu mai multe figuri); portret
cu brate; portret ecvestru (personaj pe cal).

P-  Care sunt etapele de transformare a stilizarii
formei realiste?

C- Stilizarea formelor realiste din naturd se obtine prin:

simplificarea formei (inlaturarea detaliilor);
geometrizarea formei; substituirea culorilor reale cu
altele
Realizarea 02,03 P- Se propune portrete ale diferitor pictori din diverse | Dirijarea,
sensului perioade istorice. Copiii analizeazd ,selecteaza si | autoevaluarea
argumenteaza stilurile si tehnica de interpretare a | individual si
lucrarilor. in grup

Se apreciaza argumentarea copiilor, deducerea, logica
gandirii critice. C- Propun intrebari reciproce la tema
stilizarea portretului.

P- Definiti tipul stilizarii in functie de tipul de linii prin
care sunt simplificate?

C- Formele plastice:

1. stilizarea calda — forma este simplificata cu linii
calde;

2. stilizarea rece — forma este simplificata cu linii reci.
Formele stilizate oferd mari posibilitdti pentru
compunerea decorativa.

P- Plasticienii apeleaza la forme stilizate pentru a

unui ornament. La simplificarea formelor sunt folosite
diverse tipuri de linii, obtinandu-se o stilizare
combinata. Stilizare — simplificare, extragere, inventie
si interpretare plastica. Linii calde — linii ondulate, fara
colturi; Linii_reci — linii drepte, colturoase; Motiv
decorativ - compozitie ornamentald cu aplicarea
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repetabila a elementelor stilizate.

Reflectia Copiii creeaza un portret (compozitia artistico-plastica) | Evaluarea
stilizat ,,Chipul mamei tindnd cont de: unele aspecte: | lucrului
detaliile complexe ale fetei, proportii, lumini si umbre, | grupului  de
exprimarea personalitatii, etc. copii

si aplica operatiille de: marire, multiplicare,
acumulare,  combinare,  deplasare, deformare,
deteriorare, etc. Aplica gama cromatica in stilizare.
P- Propune exemple de lucrari, in diverse tehnici spre
analiza:
Care gama cromatica este prezenta?
Cu ce culori este prelucrat fondalul?
Aceste culori exista in natura?
Care sunt etapele de transformare a stilizarii formei
realiste?
Se propune pregatirea si obtinerea gamei culorilor
pentru portret guasa sau/si acuarela.
Fiecare copil isi analizeaza lucrarea si propune sugestii
spre imbunatatire, figural si figura 2.
Sarcina individuald (Fiecare copil se aseaza in banca,
fig.1, obtine game cromatice, obtine culori si nuante
conform schitei prelucrate individual).

Concluzii

Compozitia artistico-plastica ,,Stilizarea portretului. Chipul mamei” creatd de catre copii exprima
ideile, emotiile si gandurile prin limbajul artistico-plastic. Observatia estetica a compozitiei, figura 2, se
concentreaza pe frumusetea intrinseca a obiectului, pe calitatile vizuale si perceptive.
Cercul de picturd ,, Poienita coloratd” din cadrul Centrului de Creatie a Copiilor ,,Miron Blanc” din Balti
le oferd copiilor sa foloseasca diferite materiale, tehnici si instrumente pentru a crea compozitii
artistico-plastice unice si pentru dezvoltarea abilitatilor perceptive individuale ce servesc ca repere
pentru exprimarea sentimentelor, trairilor, manifestarea emotiilor, starea de bine, echilibrare si
obiectivare.
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THEORETICAL INSIGHTS INTO THE SELF-INSTRUCTION COMPETENCE IN
PRIMARY SCHOOL STUDENTS

COMPETENTA DE AUTOINSTRUIRE LA ELEVII DE VARSTA SCOLARA MICA:
ASPECTE TEORETICE

Mihaela PINZARIU, profesoara de clase primare, Liceul de Arte
»otefan Luchian”, Botosani, Romania,
doctoranda, Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga din Chisiniau

Rezumat. Conceptul de competenta a capatat o pozitie centrald in stiinta pedagogica, aviand implicatii
semnificative asupra proiectarii curriculumului, metodologiei si evaludrii. Diversele definitii ale competentei
reflecta perspective teoretice si paradigme educationale diferite. Aceasta analiza comparativa isi propune sa
evidentieze principalele definitii ale competentei in pedagogie, sa le compare si sa discute implicatiile pe care
fiecare definitie le are pentru practica educationald. Termenul , competentd” isi are originea in latind,
competentia, denotdnd ideea de adecvare, conformitate sau capacitate. In limbajul cotidian, notiunea este folositdi
frecvent pentru a desemna abilitatea sau aptitudinea specifica a unei persoane de a actiona eficient intr-un anumit
domeniu sau context. Aceasta intelegere generald serveste ca baza pentru dezvoltarile conceptuale ulterioare, in
special in domeniile psihologiei si pedagogiei.

Cuvinte-cheie: competenta de invdtare autodirijatd, resurse personale si sociale, eficientd, gandire.

Abstract. The concept of competence has gained a central position in pedagogical science, carrying
significant implications for curriculum design, methodology, and assessment. The various definitions of
competence reflect differing theoretical perspectives and educational paradigms. This comparative analysis aims
to highlight the main definitions of competence in pedagogy, to compare them, and to discuss the implications
each definition holds for educational practice. The term "competence" originates from the Latin competentia,
denoting the idea of suitability, conformity, or capability. In everyday language, the notion is commonly used to
refer to a person's specific ability or aptitude to act effectively within a particular domain or context. This general
understanding serves as a foundation for later conceptual developments, especially in the fields of psychology and

pedagogy.
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In ultimele decenii, conceptul de competenti a cunoscut o transformare semnificativi in
literatura de specialitate, reflectind schimbarile profunde din societate si din sistemele educationale. intr-
o lume tot mai complexd si mai dinamicd, in care informatia circuld cu rapiditate si cerintele vietii
profesionale si personale se diversifica continuu, devine esential ca indivizii sa nu detind doar cunostinte
teoretice, ci sa fie capabili sa le aplice eficient in situatii reale. Cu alte cuvinte, accentul se muta de la ,,a
sti” la ,,a sti sa faci cu ceea ce stii”.

In acest context, Organizatia pentru Cooperare si Dezvoltare Economica (OECD, 2003) propune
o definitie cuprinzatoare a competentei, vazuta ca ,,abilitatea de a utiliza cunostinte, deprinderi, atitudini
si alte resurse pentru a face fatd cu succes cerintelor complexe din contexte diverse”. Aceasta perspectiva
scoate in evidenta caracterul integrator si functional al competentei — nu este vorba doar despre
acumularea unor elemente disparate, ci despre capacitatea de a le mobiliza coerent si eficient atunci
cand individul este confruntat cu o provocare concretad. Competenta presupune, asadar, o legitura activa
intre ceea ce stim, ceea ce suntem capabili sa facem si modul in care reactiondm in fata unei situatii.

Pe aceeasi linie de gandire, dar addugand o profunzime suplimentara, Philippe Perrenoud (2000)
defineste competenta drept ,,capacitatea de a face fata unei familii de situatii prin mobilizarea, integrarea
si orchestrarea resurselor multiple: cognitive, afective, sociale etc.” In aceastd formulare, este introdusa
ideea de orchestrare, un termen ce sugereazd nu doar utilizarea resurselor, ci si organizarea lor
armonioasa si flexibila, 1n functie de specificul situatiei. Perrenoud atrage astfel atentia asupra faptului ca
competenta nu este un ,,stoc” de cunostinte sau abilitati, ci un proces activ, dinamic, care implica
gandire critica, adaptare si luare de decizii.

Privind 1n ansamblu aceste perspective, se contureaza o intelegere moderna a competentei, care
reuneste mai multe dimensiuni esentiale: capacitatea de a actiona eficient, de a integra resursele
personale si sociale, de a raspunde adaptativ la cerintele contextului si de a orienta actiunea catre
rezultate concrete. Astfel, competenta nu este doar o finalitate a educatiei, ci si un instrument esential
pentru participarea activa si responsabila in societatea contemporana.

Definitia clasici a competentei, frecvent intalnitd in literatura de specialitate, subliniaza
capacitatea individului de a aplica cunostintele si abilititile dobandite in contexte specifice. Aceasta
viziune, desi esentiald pentru intelegerea evolutiei conceptului de competentd, meritd o analiza detaliata
pentru a intelege nuantele sale, implicatiile in educatie si criticile aduse acestei perspective. Definitia
clasica a competentei a fost fundamentala pentru dezvoltarea teoriei educatiei si a metodei de evaluare in
studiile autorilor, precum B. Bloom, R. M. Gagné, A.Ericsson, D.Kolb, D. McClelland, R.J.Stiggins.
Totusi, limitele acesteia devin evidente In contextul complexitatii educatiei moderne, unde dimensiunile
sociale, emotionale si contextuale ale invatarii sunt la fel de importante.

In contextul educational actual, marcat de diversitate, complexitate si schimbare rapida, devine
esential ca specialistii in educatie — fie ei practicieni sau teoreticieni — sa adopte o viziune integrata
asupra competentei, una care sa depaseasca simpla acumulare de cunostinte sau dezvoltarea de abilitéti
tehnice. O astfel de viziune presupune recunoasterea faptului cd formarea unei persoane competente
implica nu doar dimensiunea cognitiva, ci si integrarea atitudinilor, valorilor si motivatiei personale.
Educatia nu mai poate fi ganditd in termeni pur instructionali, ci trebuie sa se orienteze spre dezvoltarea
holistica a individului, raspunzand astfel nevoilor reale ale elevilor si cerintelor tot mai exigente ale
societatii contemporane.

In acest sens, definitia competentei in educatie a fost influentati de contributiile mai multor
autori importanti, ale caror teorii au ajutat la conturarea unui cadru conceptual coerent si aplicabil in
practica didactica.

Unul dintre pionierii in acest domeniu este Benjamin Bloom [1], autorul celebrei Taxonomii a
obiectivelor educationale. Aceasta a reprezentat un instrument fundamental 1n sistematizarea si
ierarhizarea scopurilor educatiei, organizdnd invatarea pe niveluri de complexitate cognitiva. Modelul
sau a contribuit decisiv la intelegerea competentelor ca unititi de invitare ierarhizate, care nu se
limiteaza la reproducerea informatiilor, ci progreseaza spre aplicare, analiza, sinteza si evaluare critica
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»~implicd utilizarea materialului invatat In situatii noi si concrete, care pot presupune rezolvarea unor
probleme ce au raspunsuri unice sau cele mai bune.” [2, p. 201].

La randul sau, David Kolb [12] a oferit o perspectivd inovatoare prin teoria invatarii
experientiale, potrivit careia invitarea autentici se realizeazi prin contact direct cu experienta. In
lucrarea sa Experiential Learning (1984), Kolb sustine ca invatarea este un proces ciclic, ce presupune
alternanta intre experientd concretd, reflectie, conceptualizare abstractd si testare activa. Aceastd
abordare aduce in prim-plan ideea cad competenta se dezvolta in mod activ, prin implicare directa si
contextualizata, nu doar prin expunere pasiva la informatii.

Un alt autor de referinta este Anders Ericsson, cunoscut pentru studiile sale despre dezvoltarea
expertizei. Acesta a demonstrat ca nivelurile superioare de competenta se ating prin ceea ce a numit
practica deliberata — un tip de antrenament intentionat, sistematic si sustinut, care implica feedback
constant si depasirea limitelor personale. Ericsson a contribuit astfel la Intelegerea competentei nu ca pe
un dat, ci ca pe o constructie progresiva, dependenta de context, efort si motivatie [3].

Contributii semnificative vin si din partea lui Robert M. Gagné, care a elaborat o clasificare
detaliata a tipurilor de invatare si a rezultatelor acestora [5, 6, 7]. Modelul sau, axat pe ,,conditiile
invitarii”, subliniaza faptul ca pentru ca o competenta sa fie formata eficient, trebuie respectate anumite
conditii specifice de predare si invatare. Gagné atrage atentia asupra contextului invatarii, indicand ca
eficienta procesului educativ depinde de modul in care sunt organizate si corelate continuturile, metodele
si resursele.

Nu in ultimul rand, Howard Gardner, prin Teoria inteligentelor multiple (1983), a influentat in
mod indirect Intelegerea competentei, punand in lumind diversitatea modurilor in care elevii invata si
isi manifesta potentialul [5, 6, 7]. Gardner a evidentiat faptul ca abilitatile cognitive nu sunt unice si
universale, ci multiple si specifice: lingvistice, logico-matematice, muzicale, spatiale, interpersonale,
intrapersonale, naturaliste etc. Prin urmare, o abordare centratd pe competente trebuie sd recunoasca
aceasta pluralitate si sa ofere contexte de invatare personalizate si incluzive.

Toti acesti autori — fiecare provenind dintr-un cadru teoretic diferit — converg spre o viziune
holisticd asupra competentei. Aceasta nu este un atribut unidimensional, ci rezultatul unei interactiuni
dinamice intre cunoastere, abilitati, valori, atitudini si experientid. Competenta capata astfel o natura
procesuala, contextualizatd si deschisa catre dezvoltare continud, fiind in acelasi timp o finalitate a
educatiei si o premisd a participarii active in societate.

in literatura de specialitate [1, 3, 4, 5, 11, 12], definitia clasica a competentei — centratd pe
reper solid pentru organizarea procesului educational. Prin simplitatea si functionalitatea sa, aceasta
viziune a reusit sd structureze practici didactice, sa orienteze curriculumuri si sd contureze modalitati de
evaluare, devenind un punct de plecare in proiectarea formadrii scolare.

Unul dintre punctele forte ale acestei definitii consta in claritatea conceptuala si caracterul sau
operational. Faptul cd oferd o structurd clara — centratd pe integrarea cunostintelor, abilitatilor si
atitudinilor — faciliteaza transpunerea obiectivelor educationale in activitati concrete. Pentru cadrele
didactice, acest cadru ofera repere esentiale in formularea de strategii de predare si in selectarea
instrumentelor de evaluare.

Totodata, viziunea clasica pune un accent firesc pe aplicabilitatea practica a Invatarii — un
aspect tot mai valorizat in societatea contemporani. In special in invitimantul primar, unde invitarea
trebuie sa fie semnificativa si functionald, acest accent pe transferul cunostintelor in contexte reale
raspunde unei nevoi fundamentale: aceea de a forma elevi capabili sa inteleagd, sd actioneze si sa se
adapteze. Conform lui David A.Kolb ,,invatarea este procesul prin care cunostintele sunt create prin
transformarea experientei. Cunostintele rezultd din combinarea captarii si transformarii experientei.
Invitarea este, prin urmare, procesul de creare a cunostintelor care sunt aplicabile si utile in situatii
reale.” [12, p. 38].

Un alt beneficiu adus de aceasta perspectiva este posibilitatea de a standardiza evaluarea
competentelor. Intr-un sistem educational in care monitorizarea progresului este necesari, definirea
clard a competentei sprijind elaborarea unor instrumente obiective, care pot masura rezultatele invatarii
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intr-un mod coerent si comparabil. Aceastd focalizare pe rezultate cuantificabile contribuie, de
asemenea, la cresterea motivatiei elevilor si oferd o imagine clarda asupra nivelului de pregatire — un
aspect relevant mai ales in contextul tranzitiei catre piata muncii.

Cu toate acestea, definitia clasicd a competentei, desi eficientd din punct de vedere pedagogic,
este insotitd de o serie de limitari semnificative atunci cind este analizata din perspectiva complexitatii
procesului de invatare si a diversitatii nevoilor elevilor [2, 12].

O prima limitare constd in subreprezentarea dimensiunilor non-cognitive — precum empatia,
colaborarea, rezilienta sau constiinta eticd. Modelul clasic privilegiazd componenta cognitiva, tratand
competenta ca pe o sumd de cunostinte si abilitdti demonstrabile. Datoritd studiilor interdisciplinare
realizate de James J. Heckman si Tim Kautz, ,,abilitatile non-cognitive sunt esentiale pentru succesul in
scoald, munca si viata, totusi sistemele educationale neglijeaza frecvent dezvoltarea lor, concentrandu-se
in principal pe abilitatile cognitive si pe scorurile la testele standardizate” [13]. Insi realitatea educatiei
ne arata ca succesul scolar si personal este determinat, In egald masura, de factori emotionali, sociali si
motivationali, pe care acest model ii omite sau ii subvalorizeaza [13, p. 451-464].

Mai departe, aceasta abordare poate duce la o viziune reductionista asupra educatiei, in care
accentul excesiv pus pe rezultate cuantificabile neglijeaza procesele formative mai profunde, cum ar fi
gandirea criticd, autonomia intelectuald, creativitatea sau dezvoltarea personald. Educatia, in aceastd
paradigma, risca sa devina un proces birocratic, orientat mai degraba spre raportare decat spre formare.

O alta provocare o reprezinta lipsa de adaptabilitate contextuala. Definitia clasica presupune o
anumitd uniformitate a traseului educational si ignora faptul ca invatarea are loc in contexte sociale,
culturale si emotionale diverse. In realitate, competentele nu sunt identic formulate sau dezvoltate in
toate mediile, iar o abordare rigida poate accentua inechitatile existente, in loc sa le corecteze.

In acest context, devine tot mai evident ca definitia clasica trebuie nu abandonata, ci extinsa.
Valoarea ei operationald ramane relevantd, insd trebuie completatd cu o viziune mai incluziva si mai
profundi asupra dezvoltarii umane (L.Andres, J.Dewey, H.Gardner, D.Goleman, M.T.T.Nguyen s.a.).
Conform studiului autorilor Nguyen si Andres ,,Abordarea holistica si cuprinzatoare priveste copilul
ca pe o fiinta completa, luand in considerare dimensiunile sale fizice, emotionale, sociale, intelectuale,
de mediu, psihologice, culturale si spiritual. Prin adoptarea acestei perspective, elevii devin autonomi si
directionati din interior, depasind etichetele si incepand sa-si perceapd bunastarea in legdturd cu propria
persoana si cu lumea din jur.” [10]. Asadar, integrarea unei perspective holistice asupra dezvoltarii
umane In procesul educational reflectd necesitatea de a valorifica nu doar competentele cognitive, ci si
dimensiunile emotionale, sociale si culturale ale elevului, contribuind astfel la formarea unei
personalitati echilibrate, capabile sd se adapteze complexitatii societdtii contemporane.

In educatia actuald, competenta nu mai poate fi privitd ca un simplu rezultat al acumularii si
aplicdrii cunostintelor, ci ca o interactiune complexa intre gandire, emotie, actiune si relationare. Un
model contemporan al competentei va trebui, astfel, sd inglobeze dimensiunile socio-emotionale,
atitudinile valorice, capacitatea de autoreglare si reflexivitate, precum si sensibilitatea fata de contextul
in care individul actioneaza. Aceastd abordare integrativa reflectd nu doar complexitatea lumii in care
traim, ci si nevoia unei educatii care pregiteste oameni intregi, nu doar executanti competenti. Mai
mult, intr-un context educational in care complexitatea informationald si diversitatea culturald cresc
constant, capacitatea elevului de a invata in mod autodirijat, reflexiv si contextualizat devine un criteriu
fundamental al formarii sale integrale. Prin urmare, viziunea holisticd nu trebuie sa inlocuiasca
abordarile centrate pe dezvoltarea competentei de autoinstruire, ci sa le completeze in mod coerent, in
vederea sustinerii unei educatii echilibrate, functionale si centrate pe potentialul real al fiecirui elev. In
contextul educational actual, este esential ca aceste contributii sa fie reflectate in practicile pedagogice,
pentru a asigura o educatie holistica si relevanta pentru toti elevii.
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METODOLOGIA FORMARII EXPERIENTELOR ARTISTICE
LA ELEVII CLASELOR PRIMARE

METHODOLOGY OF FORMING ARTISTIC EXPERIENCES
IN PRIMARY STUDENTS

Maria Denisa DANCIULESCU, dcotorands,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisindu, Republica Moldova

Rezumat. Un profesor de Educatie Plastica trebuie sa incerce intotdeauna sa cultive elevilor respectul
pentru lumea artelor, pentru meseria de artist, oferindu-le, in acelasi timp, metode prin care sd poata evalua la
Jjusta valoare o opera de artd. Asadar, de la incadrarea intr-o miscare artisticd, de la cunoasterea diverselor
tehnici de realizare plastica a unei opera de artd, pana la notiuni de baza din domeniu, elevii sunt pregatiti sa
recunoasca o lucrare de valoare. Mai mult, scopul orelor de Educatie Plastica este si un prilej de manifestare a
creativitatii proprii a elevilor, pornind de la tehnicile invatate si folosind un vocabular adecvat.

Cuvinte-cheie: opera de artd, miscare artisticd, act de creatie.

Abstract. An Art Education teacher must always try to cultivate in students respect for the world of arts,
for the profession of artist, while offering them, at the same time, methods by which they can evaluate a work of
art at its fair value. Therefore, from being part of an artistic movement, from knowing the various techniques for
creating a work of art, to the basic notions in the field, students are prepared to recognize a valuable work.
Moreover, the purpose of Art Education classes is also an opportunity for students to express their own creativity,
starting from the techniques learned and using an appropriate vocabulary.

Key words: work of art, artistic movement, act of creation.
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Asa cum Practica si teoria artelor plastice, presupun o permanenta educare a ochiului, schimband
felul 1n care viitorul artist trece de la a vedea la a observa, a intelege si a transforma, la fel si intelegerea
artei presupune acelasi drum. In lucrarea sa Problematica psihologicd a receptarii artei Valeriu Mircea
Popa ofera cateva raspunsuri legate de receptare si de atitudinea contemplativa. Acesta isi incepe lucrarea
prin preluarea viziunii lui R.Muller-Freienfels care opina ca un cercetator in psihologia artei “seamana cu
biologul care stie sa faca analiza complexad a materiei vii, sd o descompuna in partile ei componente, dar
nu stie sa refaca din aceste parti intregul si nici sa descopere legile functionarii acestui intreg”.

Azi metodologia a dobandit o noud orientare ce porneste nu de la proces, nici de la contemplare
sau receptare, ci de la produsul actului de creatie adica de la opera de artd. Acest mod de a proceda a
constituit in opinia lui Valeriu Mircea Popa introducerea unei viziuni noi, dinamice si mult mai obiective
in relatia: proces de creatie, produs si contemplare (receptare). Demersul creativ poate fi considerat reusit,
numai in masura 1n care se constatd la nivelul operei o capacitate de a comunica, de a declanga fenomenul
receptarii. In lipsa receptirii, opera de artd isi pierde ratiunea finalistd, aceea de a comunica. Opera
reprezinta asadar o activitate obiectivata intr-o structurd materiald al carei atribut inalienabil este valoarea
artistica sau, aga cum constata Luigi Pareyson, ea “este tocmai procesul ajuns la incheiere”. Popa il citeaza
pe L.E. Marks care a subliniat faptul ca, deoarece o anume proprictate reprezentativa a tabloului este
expresia metaforica a unui sens ori a unei stari, procesul senzorial-perceptiv si procesul verbal intra intr-un
dialog al carui rezultat este un set de categorii de experiente umane. Astfel apare intrebarea cruciala a
autorului si anume care proprietati ale unui tablou servesc unui anumit scop comunicativ, precum si in ce
fel procesele senzoriale, perceptive si cele verbale sunt legate intre ele in Intelegerea unei metafore
vizuale. Autorul considera ca psihoestetica moderna ce urmareste o interpretare multidimensionald a
rezultatelor va putea oferi un raspuns.

Jean-Jaques Wiinenburger pune in evidentd faptul ca o creatic absolut dezinteresatd, cultul
reprezentdrii pure, nevoia de a crea fara altd finalitate decat artd pentru artd sunt caracteristici ale unei
epoci mai tarzii in istoria artelor, asadar nu se poate evidentia o finalitate unica si constanta in fabricarea
imaginilor artistice. Asa cum aratd ulterior, estetizarea artei in civilizatia modernd care se bazeaza pe o
anumitd desimbolizare si desocializare a operelor, duce pana la punctul sdu culminant unul dintre motivele
cele mai profunde ale imaginilor: placerea.

In conceptia autorului, arta, intrucat oferi imagini perfectionate, epurate pe plan formal sau
plenitudine a existentei iar estetizarea vietii se produce atunci cand fiinta aspird s traiasca Intr-o sfera
decantata, purificata a existentei care se desfagoara cu intensitatea frumusetii unei opere de arta. Nu putem
trece cu vederea afirmatia potrivit careia arta ne permite sd intelegem resursele existentiale si spirituale ale
imaginilor artificial create de om, voite si realizate de catre un creator. Acestea reusesc in opinia lui
Wiinenburger sa duca la Infrumusetarea existentei, la transformarea si chiar la uitarea ei: “Imaginea
inlocuieste astfel realul brut, plat, trivial. Gustul pentru imaginile de arta traduce o nevoie de smulgere din
lume si o aspiratie catre o altd lume, prefigurare a lumii spirituale.”

Voi prelua ideea Ancai Oroveanu care il citeazd pe Mitchell atunci cand spune despre cultura
vizuala ca nu este diferitd de culturd in general. Exista in interiorul ei zone specifice de limbaj vizual
ireductibile si inarticulabile prin limbajul natural. Acestea nu se pot substitui prin text, iar imaginea este
un mod de a te raporta la lume §i a spune ceva ce nu se poate spune prin limbaj. Preocuparea majora a
noilor istorici ai artei este in opinia sa definirea unei problematici prea exclusiv legate de istoria artei, mai
ales azi cand noile media joacd in problema artei un rol important.

Renasterea a reprezentat din punct de vedere al realizarii operei de artd o suma de mijloace
reprezentationale. Perspectiva, clarobscur, culoare, compozitie, transmisibile prin ucenicie, ceva care se
asimileaza unui limbaj, fiecare reprezentare a unui artist, pune probleme contextului reprezentational.
Practicile de atelier, ucenicia, manualele deveneau o sedimentare asimilabila unei limbi. Au aparut astfel
genuri constituite ce au o lunga durata. Natura moarta, peisajul, portretul, constituie repere in cadrul carora
se pot face transgresiuni in raport cu o formula stabilizata. Au aparut astfel genuri stabilizate si subgenuri
stabilizate: natura moarta cu flori, hrana, subvariante ale genului stabilizat printr-o sintaxd stabilizata,
rezultate dintr-o tactica de alaturari si excluderi.
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Pictura reprezinta stabilitate si repetitivitate coprezenta intr-un sistem. In raport cu acestea exista
abateri, discontinuitati in cadrul artei figurative traditionale. Astazi insa apar ca facand parte din opere de
arta obiecte din experientda comund ce permit alte tipuri de senzatii perceptuale. Orice lucru este
susceptibil de a fi artistic, iar arta devine institutie care sa consfinteasca ca acest obiect e artd. Un ready-
made reprezintd angajamentul cat mai mic din punct de vedere personal. Obiectele curente din cotidian in
sensul sdu banal au parte de operatii de investire estetica, largind astfel cadrul acestuia. Functia lor
dispare, sunt expuse pentru a contraria sau doar pentru a sugera intrebari. Arta isi apropriaza orice,
gesturile aristilor au valoare conceptuald. Se tematizeaza problema autorului si a relatiei lui cu opera de
arti. Intrebarea Ancii Oroveanu este in acest context dacd e opera o emanatie personald si dacd sunt
operele “progenituri”.

Adrian Guta este de parere ca in perioada actualad existd o ciclicitate a fenomenelor artistice care
aduce in prim plan uneori primordialitatea operei de artd si preeminenta esteticului prin redescoperirea
raportului tehnica — material si recuperarea manualitatii, alteori o dematerializare a artei prin neimplicarea
directa a artistului in opera si producerea industriald a obiectelor.

In privinta ideilor conducitoare ale istoriei artei din zilele noastre, valorilor spirituale pe care le
reprezinta aceasta, relatiilor pe care le stabileste ea cu filozofia, istoria si literatura, Venturi considera ca
ne dam seama imediat de lipsa unei unitati, de faptul ca domneste o adevarata anarhie. Istoria artei are,
de la natiune la natiune, un caracter divers, ca si cum ar trdi in niste compartimente etanse. intrebarea sa
este :de unde provine aceasta totala absenta de unitate, sau cu alte cuvinte, acest haos metodologic care se
constata n istoria artei, lasand la o parte muzeografia propriu-zisa? Raspunsul sau e simplu: progresul la
care s-a ajuns cand e vorba de publicarea documentelor si de comentariu lor filologic, dispare atunci cand
e vorba de a formula o judecatd asupra unei opere de artd sau a unui artist. Dar ceea ce e si mai rau,
lipseste adesea pana si constiinta cd o asemenea judecata ar fi necesard .Deci adevarata cauza a lipsei unui
atare progres ¢ tocmai “viciul de constiintd” dacd nu ne inseldm, cea dintai conditie pentru a obtine un
progres e aceea de a-1 dori. De aceea trebuie sd se renunte la un determinism in care arta pierde orice
autonomie si orice libertate si sa se revina la esteticd , asa cum se intampla la inceputul secolului XX-lea
atunci cand aceasta incepe sa fie patrunsa de un nou sens al naturii artei,care a pus in adevarata lor lumina
o serie infinitd de prejudecati si de erori.

In opinia lui Venturi sarcina esteticii este gisirea acelui atribut comun datoritd ciruia operele
poetice, pictura, sculptura, arhitectura, muzica,sa poatd fi considerate opere de artd, definirea, cu alte
cuvinte, a ideii de artd. Gandirea si vointa sunt cuprinse in opera de arta, dar nu ele sunt acelea care fac ca
o operd sa fie o operd de artd. Creatia artistica are la baza o activitate umana diferitd. Organul activitafii
umane care produce artd este ceea ce In limbaj popular se numeste “imaginatie”’sau fantazie. Deci nu este
vorba de imaginatie care se limiteaza sa asocieze doud lucruri indepartate, si nici de joc al fantaziei,care
se numeste fantastic.

Venturi crede ca imaginatia creatoare de opere de artd nu ocoleste realitatea, ci o patrunde, 11
surprinde un anume aspect, adica acela care o identifica cu modul de a simti al artistului, dezvaluind astfel
acea parte a realitatii care scapa cunoasterii rationale. Prima experientd a lumii exterioare e furnizata
omului de catre simfuri, imaginatia este aceea activitate spirituald care realizeaza sinteza experientelor
simturilor. Functia oricéarui obiect consta in a-1 inspira pe pictor. Orice dat poate sa-l inspire pe pictor, nu
numai fiecare obiect fizic, dar chiar si Dumnezeu sau actiunile omenesti, si pana si ideile,dar cu conditia
ca acest dat sa trezeasca senzatiile si sentimentul artistului. Cel mai important este ceea ce spune Venturi
despre forma artistica si anume ca aceastd forma trebuie sd fie creata .Adicd nu copiatd si nici inventata .O
opera de arta este o noua fiinfd omeneasca deoarece arta se deosebeste de opera de imitatie sau de inventie
prin creativitatea sa.

Foarte interesanta este si opinia sa potrivit careia orice opera de arta este in acelasi timp concreta si
abstractd. Este concretd deoarece continutul sdu apartine lumii naturii §i vietii, $i este abstractd deoarece
forma ei este rezultatul unei detasari mentale de lumea concreta.Venturi crede ca fiecare forma e perfecta
atunci cand este creata. Cand se spune despre o forma ca este perfectd, Inseamna ca imaginatia creatoare a
unui artist se afla complet intiparita in ea. Perfectiunea formei depinde de personalitatea artistului si de
nimic altceva.
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In acelasi timp Lionello Venturi ne asigurd cd imaginatia unui artist nu lucreaza in gol, ci intr-0
lume istoriceste concretd deoarece nimeni nu porneste de la tabula rasa, de la nimic, ci de la traditia pe
care i-o ofera mediul inconjurator. Chiar daca artistul se razvrateste impotriva traditiei mediului sau prin
simpla lui razvratire, artistul respectiv isi aduce aportul la aceasta traditie.Un pictor nu inventeaza linii,
forme si culori, privind afard. El a invatat toate acestea de la profesorii si colegii lui,din picturile
trecutului, si alege ceea ce-i convine. De aceea mediul in care trdieste il condifioneaza, printre altele,
cultura, idealurile, atitudinea morald si religioasa, preferintele sale, atat in ceea ce priveste domeniul
general uman, cat si in cel propriu-zis estetic, sau in cel tehnic, sunt cand instinctive, cand deliberate si
voite. Foarte important este ca Venturi face o distinctie clard. Aceea ca nici una din preferintele acestea nu
se identificd cu creativitatea pentru ca, spune el, acestea iau parte la constituirea operei de artd, sunt
cuprinse in opera de arta, dar cand opera de arta e perfecta, ele apar transformate de actul creatiei, si pot fi
recunoscute numai atunci cand sunt izolate din acest intreg, din acel caracter de sintezd care e specific
creatiei.Este necesar, spune Venturi, sa se faca, aici, o distinctie Intre sinteza operei de arta (creativitate) si
elementele constitutive ale acestei opere,care pot fi disociate de opera,care pot sd se gaseasca in mai multe
opere si care nu se identifica cu ceea ce se numeste arta.

Elementele constitutive au naturi variate,de la cea tehnica la cea ideatica,dar poseda un caracter
comun atunci cand este vorba de sinteza, de creatia operei de artd. Acel caracter comun a fost denumit cu
multi ani Tn urma “gust”, ideee cu care si Venturi este de acord. Astfel gustul este cel care produce si
determind in pictor un scop principal si care-1 face sa aleagad ceea ce-i convine sau sd respinga ceea ce 1 se
opune. Concluzia sa este ca toate gusturile sunt relative, fatd de cel absolut care este creatia artistica;
important este doar ca aceasta creatie sa existe cu adevarat.

Alte cateva concluzii sunt importante. Acelea legate de legile creatiei si personalitatea artistului pe
care Venturi 1l numeste omul in ipostaza lui de creator. Le voi enumera. Valoarea unei opere de artd nu
depinde de obiectul care a inspirat-o ci de modul in care imaginatia a elaborat asemenea inspiratie spune
Venturi. Judecata artistica se poate reprezenta schematic ca un punct de coincidenta dintre conceptul
universal de arta si intuifia unei opere de arta individuale. Personalitatea artistului este cea care imprima
un caracter etern elementelor de gust, asa-numitelor “legi ale artei”. Ca personalitatea este cu adevarat
artistica, aceasta nu ne-o poate spune decat intuifia operelor sale. E o intuitie complexa, dupa cum stim, in
care se imbind experiente din toate domeniile spiritului. Dar daca ne aflam in fata unei intuitii artistice,
judecata asupra operei de artd nu va fi contrazisa de nici o lege straind de personalitatea artistului. Asadar
personalitatea artistica trebuie consideratd drept propria ei lege.

O imagine poate fi ordonata pentru un spectator (care are un model) si nu pentru un altul (care nu il
are) deoarece “cititorul este cel care face lectura”. Stim ca pictura modifica proportiile amestecului natural
adica stimuleaza perceptia. Imaginea nu este dotata cu semnificatie decat daca este structurata dupa reguli
stricte. A picta inseamna in opinia Grupului p a picta o forma, adica a artibui o forma a ceva ce prin
defintie nu este o forma. Imaginea plastica este structuratd dupa reguli stricte. Acestea insa se pot schimba
cu fiecare nou curent.

Voi apela acum la cateva definitii ale educatiei extrase chiar din cel mai accesilib loc, internetul.
Cuvantul educatie deriva din substantivul ,,educatio” care inseamna crestere, hranire, cultivare. Educatia
are sarcina de a pregati omul ca element activ al vietii sociale. Educatia este un tip particular de actiune
umana, o interventie sau directionare, o categorie fundamentald a pedagogiei.

Platon definea educatia ca fiind ,,arta de a forma bunele deprinderi sau de a dezvolta aptitudinile
native pentru virtute ale acelora care dispun de ele.” Aristotel, in lucrarea sa ,,Politica”, considera ca
»educatia trebuie sa fie un obiect al supravegherii publice, iar nu particulare”.

Johann Amos Comenius, in lucrarea sa ,,Didactica magna”, considera ca la nastere, natura
inzestreaza copilul numai cu ,,semintele stiintei, ale moralitatii si religiozitatii”, ele devin un bun al
fiecdrui om numai prin educatie. Rezultd cd in conceptia sa, educatia este o activitate de stimulare a
acestor ,,seminte”, si implicit, de conducere a procesului de umanizare, omul "nu poate deveni om decat
daca este educat”. Pentru pedagogul englez din secolul al XVII-lea, John Locke, educatia se prezintd sub
forma unei relatii interpersonale de supraveghere si interventie ce se stabileste intre ,,preceptor” (educator)
si copil (viitorul ,,gentleman’).
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Filosoful german Immanuel Kant, aprecia ca educatia contribuie la valorificarea naturii umane in
folosul societatii: ,,este placut sa ne gandim ca natura omeneasca va fi mai bine dezvoltata prin educatie si
ca se poate ajunge a i se da o forma care sa-i convie cu deosebire. Aceasta ne descopera perspectiva
fericirii viitoare a neamului omenesc”.

Pentru Jean-Jacques Rousseau educatia este in acelasi timp interventie si neinterventie : ,,Educatia
negativd presupune inlaturarea oricarui obstacol din calea dezvoltarii firesti, totul trebuind lasat sa se
produca de la sine fara nici o interventie”.

In opinia pedagogului german Johann Frederich Herbart educatia este impartiti in trei
subdiviziuni: guvernarea, invatamantul (realizarea unor obiective specifice) si educatia morala.

Sociologul francez Emile Durkheim considera ci educatia este o actiune ,,exercitati de generatiile
adulte asupra celor ce nu sunt coapte pentru viata sociald.”; are ca obiect sd provoace si sa dezvolte in
copil un numar oarecare de stari fizice, intelectuale si morale. Durkheim afirma ca ,,educatia consta intr-0
socializare metodica a tinerei educatii”.

Pedagogul roman Constantin Narly, considerd ca educatia este ,,un fapt social si individual in
acelasi timp”. Florin Georgescu considera ci ,,educatia este prima activitate creatoare neproducatoare de
bunuri de consum, cunoscuta de istorie” (Florin Georgescu 1970).

Societatea zilelor noastre solicitd, mai mult ca oricand, inteligenta si capacitatea creatoare a
omului. ,,Intregul climat al viitorului, afirma Bogdan Suchodolski, va situa capacititile intelectuale in
conditiile deplinei afirmari si va da un larg avans dorintei de cunoastere.

In concluzie, prin educatie se doreste dezvoltarea constientd a potentialului biopsihic al omului si
formarea unui tip de personalitate solicitat de conditiile prezente si de perspectiva societatii. Educatia are
urmatoarele caracteristici: pune accent pe oameni, urmareste dezvoltarea unor calitati umane si explorarea
orizonturilor, este orientatd predominant spre pregdtirea pentru viata, are in vedere, cu precadere, intrebari
asupra existentei, vizeaza cu precadere dezvoltarea unei stiri sau a unei structuri atinse, finalitatea in
educatie imbina viziunea pe termen scurt cu cea pe termen lung. Activitatea educationala este dinamica si
flexibila in acelasi timp, iar educatia stimuleaza idealul fiintei umane exprimat prin ,,a fi si a deveni”. La
fel ca educatia in genere, Educatia Plastica reprezinta pentru toti elevii sansa de a-si construi o culturd
vizuala, fard de care, intr-o societate bazata in principal pe simful vazului ca mijloc de evaluare a realitatii
inconjurtdoare, nu ar putea filtra informatiile Intr-un mod cat mai obiectiv.

Arta are multe roluri in formarea unei persoane; poate creste capacitdtile creative, abilitatea
lucrului in echipa,ne dezvolta inteligenta emotionald, este si o activitate recreativd prin care ne putem
detasa de stresul si grijile zilnice, asa cum exista si terapia prin artd. Pentru a deveni oamenii §1 societatea
care ne dorim sa fim trebuie sa ne amintim mereu spusele lui Elbert Hubbard: ,,Arta nu este un lucru; este
o cale”.
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REPERE METODOLOGICE DE SELECTARE A REPERTORIULUI MUZICAL PENTRU
CORUL CLASELOR MICI AL SCOLILOR DE MUZICA/ARTE

METHODOLOGICAL GUIDELINES FOR SELECTING THE MUSICAL REPERTOIRE FOR
LOWER-GRADE CHOIRS IN MUSIC/ART SCHOOLS

Margarita BIRGAU, profesor de discipline muzical-teoretice si cor,
grad didactic I, IP Scoala de Arte ,,Ciprian Porumbescu” mun.Balti, Republica Moldova

Rezumat: Articolul ,, Repere metodologice de selectare a repertoriului muzical pentru corul claselor mici
al scolilor de muzica/arte” abordeaza importanta alegerii unui repertoriu adecvat pentru elevii de diferite varste
si nevoile lor specifice de dezvoltare.

Articolul dezvaluie importanta alegerii unui repertoriu adecvat pentru corurile de copii din scolile de
muzicd, evidentiind aspectele metodologice esentiale in acest proces. Se subliniazd necesitatea selectarii unui
repertoriu adaptat vdrstei si nivelului de dezvoltare vocala al copiilor, asigurdandu-se astfel o experienta
educativa placuta si eficientd. De asemenea se analizeaza aspectul fiziologic al copiilor, subliniind necesitatea de
a alege lucrari muzicale care sa nu depaseasca capacitdtile vocale ale acestora. Vocilor copiilor trebuie sa li se
acorde o atentie speciald pentru a evita solicitarea excesiva a cordoanelor vocale, astfel incat sa se promoveze o
dezvoltare sandtoasd a acestora.

Cuvinte-chee: corul claselor mici, repertoriu vocal-coral, mdaestrie dirijorala, performanta interpretativ-
corala.

Abstract. The article “Methodological Guidelines for Selecting the Musical Repertoire for Lower-Grade
Choirs in Music/Art Schools” addresses the importance of choosing an appropriate repertoire for students of
different ages and their specific developmental needs. The paper emphasizes the significance of selecting suitable
repertoire for children’s choirs in music schools, highlighting the essential methodological aspects of this process.
It underlines the necessity of adapting the repertoire to the age and vocal development level of the children, thus
ensuring an enjoyable and effective educational experience. The physiological aspects of children are also
analyzed, stressing the importance of selecting musical works that do not exceed their vocal capacities. Special
attention must be given to children’s voices to avoid overstraining the vocal cords, promoting healthy vocal
development.

Key words: lower-grade choir, vocal-choral repertoire, conducting mastery, interpretive-choral
performance.

Cantul coral apartine uneia dintre cele mai raspindite forme de interpretare a artei musicale. La baza lui
stau legitdtile caracteristice pentru orice artd muzicald interpretativa ca proces creativ si de prelucrare a creatiei
muzicale prin mijloacele interpretative caracteristice vocilor corale. Spre deosebire de alte arte: picturd, sculptura,
muzica, indeosebi cea corald, ca artd temporald, ce reflecteaza realitatea in chipurile artistice sonore, are nevoie de
mijlocirea deosebitd a interpretilor. Rezultatul interpretarii depinde de un sir de factori obiectivi si subiectivi,
printre care cei mai importanti trebuie considerati: profesionalismul conducatorului cu aptitudinea si capacitatea
lui de a folosi metode eficace de lucru cu colectivul coral, pregatirea tehnicistd a participantilor corului,
aptitudinea lor de a transmite emotional chipul artistic, dispozitia creatiei muzicale.

Interpretarea corald, ca si oricare gen de artd are particularitatile sale. Cea mai bund cale de a incepe
caracterizarea cantului coral ar fi aceea de a evidentia semnele caracteristice artei muzicale in genere, deoarece
cantul coral este o varietate deosebita a artei muzicale. Cu alte cuvinte, cantul coral, ca si orice muzica, este in
stare sa transmitd cele mai diverse stari emotional- psihologice ale omului, trdirile Iui, dispozitia, sentimentele si
chiar simtirile intimului. Nici un alt gen de artd nu poate reflecta dinamica trairilor cu atta plinatate cum este in
stare s-o faca arta corald. Dinamica simtirilor, camuflatd in creatia muzicala si transmisa printr-un complex de
mijloace muzical-expresive, devine pentru interpret un obiect de analizd minutioasd. Descoperirea imaginii
muzicale a creatiei corale este un obiectiv creativ foarte important in activitatea interpretului. Acest obiectiv poate
fi realizat doar cu conditia atitudinii emotionale rafinate si gandirii interpretilor fatd de creatiea muzicald
interpretatd. De aici, este necesar de a dezvolta la interprefi perceptia emotionald a muzicii, gandirea critica,
capacitatea interpretarii expresive prin dezvoltarea metodologica a deprinderilor vocal-corale la elevii.

Printre particularitatile de rigoare a cantului coral trebuie sd ramina a fi baza lui colectivista, care esential
influenteaza rezolvarea problemelor ce se refera in primul rand la tehnica interpretarii. Aici succesul depinde de la
fiecare aparte i pana la colectivul intreg. Anume in corelatia interpretului cu colectivul de interpreti consta o parte
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caracteristicd a interpretarii corale. A Invata pe fiecare in parte sa cante si a canta in ansamblu este un deziderat de
dubla misiune a instruirii si educirii corale, pentru realizarea caruia este necesara posedarea unei tehnici deosebite
ale aparatului vocal.

In acest context, repertoriul vocal-coral constituie un element indispensabil al desavarsirii personalitatii
artistului in devenire si al viitorului consumator avizat de artd, deoarece studierea la lectii a celor mai reusite
creatii din patrimoniul national, din muzica universala si a creatiilor compozitorilor contemporani, ii apropie pe
copii de izvoarele culturii nationale ale poporului, le largeste diapazonul culturii generale, le formeaza gustul
estetic.

Repertoriul reprezinta totalitatea compozitiilor muzicale incluse in programul unui colectiv coral, iar
selectarea corectd a creatiilor muzicale este esentiala, deoarece repertoriul are un rol definitoriu in pregitirea de
specialitate a elevilor. Parcurgerea acestuia constituie un obiectiv important in realizarea progresului elevilor in
invatare, progres demonstrat in cadrul activitatilor cultural-artistice.

Dirijorul E. Moraru sustine ca: ,,Repertoriul coral este cartea de vizitd a oricarei formatii”. Un dirijor
competent stie cum sa selecteze repertoriul, Incat corul sa aiba de castigat in orice Imprejurare: sa nu depéseasca
fi obtinut de coristi, de la o repetitic la alta, prin interpretarea lucrarilor abordate. De asemenea, un aspect
important 1l constituie stabilirea pieselor intr-un program de evoluare, in conformitate cu criteriile recomandate:
alternanta caracterelor si a tempo-urilor, valoarea artisticd a lor, tematica evenimentului, impactul auditiv asupra
publicului etc. [7].

Pentru fiecare tip de formatie corala, dirijorul va selecta piese accesibile atat particularitatlor de varsta, cat
si nivelului de pregatire al coristilor. Creatiile muzicale cu diferit grad de dificultate, mic, mediu sau sporit, se
impun a fi studiate pe toatd durata anului scolar, in vederea cizelarii interpretarii, care presupune formarea emisiei
corale, crearea omogenitatii si ansamblului coral, preocuparea pentru coloritul timbral, constientizarea relatiei
dintre text si melodie si multe altele.

Dezvoltarea aptitudinilor muzicale la copiii de varstd mica reprezintd o provocare complexa ce necesita o
abordare metodica si echilibratd. Selectarea repertoriului muzical pentru corul scolilor de muzica/arte este un
proces esential, care trebuie sd tind cont de particularitatile fiziologice si psihologice ale copiilor, precum si de
necesitatea stimuldrii unei cresteri continue a competentelor vocal corale. Literatura de specialitate sugereaza ca
dezvoltarea vocala la varsta fragedd nu trebuie limitatd la simpla corectitudine tehnicd, ci trebuie sa includa
elemente ce favorizeazd creativitatea si exprimarea libera a copiilor. De asemenea, repertoriul trebuie sa fie
accesibil si variat, incluzand melodii care sd rezoneze cu experientele si cultura copiilor, astfel incat acestia sa
participe activ si cu placere la activitatile corale.

Astfel, abordarile didactice moderne pun accent pe necesitatea unei educatii muzicale comprehensive, care
sd Tmbine tehnica vocald cu expresivitatea si diversitatea repertoriald. Pe langd aspectele tehnice, educatia vocal
corald ar trebui sa stimuleze si dezvoltarea capacitatilor cognitive si sociale ale copiilor, promovand in acelasi
timp valori culturale diverse.

Imbogatirea aptitudinilor interpretative la copii claselor mici la disciplina cor reprezinta o premisa
esentiala 1n dezvoltarea unui repertoriu muzical variat, care sa includa atat lucrari mai putin cunoscute, cit si piese
consacrate din literatura muzicald nationald si universald. Este de dorit ca cei mici sd fie expusi unei palete
generoase de genuri muzicale - de la creatia nationald si universald, folclorul romanesc si international, muzica
cultd si religioasd pana la cea de divertisment. Fiind atent selectionate lucrarile muzicale vor indeplini functii
educationale, estetice si morale, iar diversitatea repertoriului va contribui la imbogatirea cunostintelor muzicale si

Astfel, repertoriul vocal-coral va rispunde urmitoarelor cerinte:

- prezenta factorului educativ si a valorii artistice;
- corespunderea varstei si gradului de intelegere a copiilor;
- diversitate genuisticd si continut cu un grad corespunzator de dificultate.

Copiii de varsta mica au nevoie de piese care sunt simple si usor de retinut, in timp ce preadolescentii si
adolescentii pot aborda melodii mai complexe. Este esential ca repertoriul sa fie adaptat capacitatilor vocale si
cognitive ale fiecarei grupe de varsta. De aceea, muzica folclorica, trebuie sa ocupe un loc esential in clasa corala.

Potrivit muzicologului si etnomuzicologului roman G. Breazul, repertoriul ar trebui sa se bazeze pe
cantecele traditionale deoarece bogitia structurilor sonore, melodiile variate si ritmica diversd oferda un potential
semnificativ pentru dezvoltarea abilitatilor muzicale [3, p. 135], iar profesorul, etnomuzicolog si compozitorul
maghiar Z. Kodaly mentioneaza ca repertoriul de cantecele populare si de joc sunt ideale pentru copiii mai mici,
deoarece au linii melodice simple si sunt insotite de miscari care ajuta la invatare [5, p. 28].
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Prin intermediul cantecelor folclorice, copiii isi dezvoltd auzul muzical intr-un mod natural, deprinzand
subtilitatile de intonatie si invatand sa simta pulsul muzical intr-o manierd intuitiva. De asemenea, repertoriul
folcloric le permite sa exploreze si sd aprecieze radacinile culturale proprii, oferindu-le o legatura autentica cu
traditiile si valorile comunitatii din care fac parte. Mai mult decat atat, aceste melodii transmit deseori valori
fundamentale precum respectul pentru natura, legatura cu familia si comunitatea, munca si generozitatea. Astfel,
muzica folcloricd nu doar ca sprijind dezvoltarea abilitatilor muzicale, ci si pe cea a unor trasaturi morale si etice,
care contribuie la formarea caracterului copiilor.

Astfel, integrarea muzicii folclorice in repertoriul educational al corurilor de copii oferd beneficii multiple.
Pe langa faptul ca sustine invatarea muzicald printr-o abordare accesibild si agreabild, aceasta contribuie la
dezvoltarea identitatii culturale si la educarea unor valori esentiale. Intr-o lume tot mai globalizati, cultivarea
respectului pentru propria traditie, dar si pentru diversitatea culturala, este esentiald in formarea unor indivizi
echilibrati, empatici si intercultural competenti.

Cintecele religioase dedicate copiilor reprezintd un alt mijloc esential de educatie axiologica, avand
puterea de a cultiva in cei mici atat placerea pentru muzica, cat si pentru valorile profunde, morale si spiritual, in
general. Ca urmare, includerea acestor cantece in repertoriul coral al corului de copii creeaza oportunitatea unei
intalniri cu ,,frumusetea suprema”, o conexiune spirituald cu Dumnezeu. Prin aceste cantece, copilul este introdus
in universul valorilor crestine, contribuind la formarea sa morald si sufleteascd, modeldndu-i caracterul si
infrumusetandu-i conduita. Astfel, cantecul religios nu este o simpld anexa a educatiei, ci un element esential al
acesteia.

O cercetare semnificativa in acest domeniu se atribuie profesorului T.-I. Ploscaru, realizata in 2016, la
Sibiu si fiind intitulatd ,Muzica religioasd in preocuparile lui George Breazul”, in care autorul analizeaza
contributia lui G. Breazul la educatia muzicala a copiilor, evidentiind importanta cantecelor religioase si rolul lor
educativ din lucrarile acestuia [8, p. 73].

Totodata, compozitorul si folcloristul L. Paceac subliniazd valoarea formativa a cantecelor religioase in
educatia timpurie a copiilor. El evidentiazd faptul cd repertoriul coral asociat sarbatorilor religioase si
calendaristice are o Tncarcatura estetica si morala deosebita, fiind o baza solidd in formarea artei corale universale.

Cantecele religioase destinate copiilor au un rol esential in educatia lor, nu doar ca mijloc de exprimare
artistica, ci si ca sursa de valori morale si spirituale. Ele contribuie la dezvoltarea unui caracter frumos si integru,
ajutand copiii sa exploreze si sa inteleagd lumea spirituald, integrandu-se astfel intr-un univers al valorilor
fundamentale.

In procesul de selectare a repertoriului, dirijorul de cor va lua in considerare o serie de cerinte
fundamentale, care includ adaptarea ambitusului si a registrului vocal la nivelul de dezvoltare psihologica, fizica si
fiziologica al elevilor. Avand 1n vedere cd vocea copiilor se afld intr-o continud schimbare si dezvoltare, dirijorul
de cor trebuie sd tind cont de aceste particularititi pentru a evita suprasolicitarea. Copiii mici folosesc predominant
vocea de cap, iar repertoriul trebuie sa sprijine dezvoltarea acestui registru fara a forta trecerea la alte registre.

Dirigorul si pedagogul american J. S. Miceli recomanda ca repertoriul sd se limiteze la registrul mediu,
unde controlul vocal este mai usor si mai natural, iar riscul de tensionare a corzilor vocale este minim [6, p. 27]. in
acelasi context, dirijorul si pedagogul rus G. Stulova subliniazd cé piesele care necesitd volum mare ar trebui
evitate, intrucat acestea creeaza tensiune vocald si pot cauza uzura prematura a corzilor vocale ale copiilor [9, p.
68].

Asadar, dirijjorul american H. Verster recomanda utilizarea melodiilor populare din filme si desene
animate, precum ,,Let It Go” din Frozen sau ,,Hakuna Matata” din The Lion King etc., adaptate special pentru
corurile de copii mici deoarece aceste cantece, familiare copiilor, se remarca prin linii melodice clare si usor de
memorat. Aceastd practicd permite copiilor sa cante Intr-un registru potrivit, unde controlul vocii si calitatea
sunetului sunt optimizate [10, p. 112].

Maiestru de cor si dirijorul S. Andronic sugereaza transpunerea pieselor pentru a se potrivi confortabil
registrului vocal al copiilor, adaptand partiturile corale care sunt in mod obisnuit concepute pentru voci adulte si
partiture instrumentale [1, p. 8]. Astfel, dirijorul impreuna cu G.Vieru si compozitoarea I.Tibulschi au transpus
pentru corul de copii mai multe creatii instrumentale ale compozitorilor clasici: Imn soarelui de G. Héndel, Sonata
lunii de L. Beethoven, Adormi de F. Chopin, Mama de R. Schumann, Cdntecul Domnului de P. Ceaikovski,
Balada de C. Porumbescu, Pe acest pamant de G. Enescu etc. Repertoriul propus de maestru S. Andronic cuprinde
peste 400 de lucrari de diverse genuri (poeme, cantate, oratorii etc.), multe fiind inregistrate in Fonoteca de Aur a
Radioteleviziunii.

Prin urmare adaptarea lucrarilor muzicale pentru corul de copii ofera oportunitatea elevilor de a-si
manifesta o atitudine deschisa si respectul fatd de valorile muzicii nationale si universale, tot odata dezvoltand
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tehnicile de intonatie si ritm intr-un mod placut si motivant, contribuind astfel la o experientd muzicald educativa
si atragatoare.

Un alt moment important in selectarea repertoriului il constituie si aspectul psiho-emotional si socio-
cultural. Participarea la un cor dezvolta nu doar abilitati muzicale, ci si aspecte cognitive, sociale si emotionale,
cum ar fi stima de sine, colaborarea si disciplina. Céantatul Intr-un grup 1i ajutd pe copii sé isi dezvolte capacitatea
de a asculta activ si de a se coordona cu ceilalti astfel se realizeaza echilibrul dintre aspectele cognitive, sociale si
psihologice ale cantului coral.

Conform dirijorului si pedagogului american H. Verster (2015) [10, p. 47] si J. A. Bartle (2003) [2, p. 18],
repertoriul destinat corului de copii nu trebuie sa fie doar accesibil din punct de vedere tehnic, ci si atractiv si
semnificativ din perspectivd psiho-emotionald. Prin urmare, folosirea pieselor cu mesaje despre prietenie,
solidaritate si cooperare contribuie la crearea unui mediu pozitiv si faciliteaza dezvoltarea sociald a copiilor.

In acest context, colaborarea poetesei V. Covalschii cu compozitorul E. Doga este bineveniti, oferind
tinerilor interpreti o colectie inedita de cantece din seria Plaiule cu vise albastre. De asemenea, dirijorul H. Verster
recomanda piese precum Lean on Me, care promoveaza sprijinul reciproc, contribuind astfel la dezvoltarea
empatiei si a abilitatilor sociale.

Literatura de specialitate (Ashworth Bartle, 2003) sustine, de asemenea, integrarea unui repertoriu divers
cultural, pentru a stimula aprecierea altor culturi si traditii, dezvoltand astfel competentele interculturale ale
copiilor [2, p. 17].

Alegerea inadecvata a repertoriului poate genera demotivare, oboseald vocala si chiar afectarea sanatatii
vocale a copiilor. Pentru a preveni aceste efecte, este esential ca dirijorii sa evite piesele nepotrivite pentru vocile
tinere, acordand atentie unor principii cheie in selectia repertoriului, precum:

v’ Evitarea pieselor prea complexe

Observatia G. Stulova subliniaza ca selectia pieselor cu armonii sofisticate si linii melodice dificile poate
induce frustrare si poate diminua entuziasmul copiilor. Repertoriul trebuie sd fie accesibil si sd corespunda
nivelului de dezvoltare al corului, promovand o invatare treptata si o experienta pozitiva de interpretare [9, p. 17].

v" Adecvarea continutului textual

Dirijorul american H. Verster avertizeaza asupra faptului ca anumite piese pot contine teme inadecvate sau
mesaje neadecvate varstei copiilor. Este crucial ca textele alese sd fie educative si sa reflecte valorile morale si
culturale adecvate contextului copiilor, asigurand astfel o dezvoltare emotionald si etica pozitiva prin intermediul
muzicii [10, p. 112].

v' Evitarea tonalitatilor prea joase

Tonalitati precum d moll sau fis moll sunt adesea nepotrivite pentru vocile copiilor, in special pentru cei
mai mici care cantd preponderent in registrul de cap. Utilizarea acestor tonalitati poate forta vocile copiilor sa
coboare in registre inconfortabile, ceea ce poate cauza oboseald vocald si o pierdere a claritatii sunetului. Este
recomandabil ca dirijorii sa opteze pentru tonalitati mai luminoase, precum Es dur sau G dur, care sunt mai
confortabile si naturale pentru vocile tinere, sustinand astfel o tehnica vocald sanatoasa.

In acest sens la alegerea repertoriului se va tine seama de mai multe criterii, printre care:

v’ prezenta lucrdrilor corale reprezentative, apartinind compozitorilor roméni si straini din diverse perioade
istorice si spatii cultural-geografice;

v includerea creatiilor de diferite forme, genuri si stiluri, care sa asigure o familiarizare cat mai larga cu
tehnici specifice de cant coral.

Astfel, varietatea tematica si tehnica a repertoriului va oferi profesorului posibilitatea de a crea o legatura
interdisciplinara — cu disciplinile de profil, cum ar fi teoria muzicii si solfegiul, istoria muzicii, instrument
muzical, dar si cu disciplinile generale, precum limba si literatura romana, istoria, limbile straine, s. a. Abordarea
atentd si informata in selectia repertoriului vocal-coral va contribui la dezvoltarea sanatoasa a vocilor copiilor,
dar si la crearea unui mediu de invatare placut, sigur si armonizat valorilor artei muzicale.
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VOCALE LA CAN TARETII CORULUI BISERICESC DE AMATORI
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Rezumat. Problema dezvoltarii culturii vocale la cdntaretii corului bisericesc de amatori, fara pregatire
muzicald, presupune o muncd anevoioasd, care solicita multa rabdare, credintd, studiu si tenacitate. Cantarile
bisericesti faciliteaza nu doar comunicarea in cadrul unui grup social, adundnd oamenii in jurul unor idei
comune de preamarire a lui Dumnezeu, dar contribuie semnificativ si la dezvoltarea abilitatilor vocale ale
coristului, a auzului muzical, simtului ritmic si gustului estetic. In paginile acestui articol sunt analizate
dificultatile de interpretare pe care le ridica principalele cantari liturgice ortodoxe, aflate in repertoriul corului
bisericesc al Catedralei ,, Sfintul Ierarh Nicolae” din orasul Orhei. Se amintesc si se explicd evenimentele din
cadrul Liturghiei, semnificatia acestora, cantarile corale destinate fiecarui moment liturgic, insotite de
recomandari practice privind interpretarea acestora.

Cuvinte-cheie: liturghie, cdntari liturgice ortodoxe, interpretare corald, dificultdti tehnice, culturd
vocald.

Abstract. The problem of vocal culture development at the amateurish church choir’s singers, without
musical training, involves hard work that requires a lot of patience, faith, study and tenacity. Church songs
facilitate not only communication within a social group, gathering people around common ideas of glorifying
God, but also contribute significantly to the development of the chorister's vocal skills, musical hearing, rhythmic
sense and aesthetic taste. In this article are analyzed the interpretation difficulties raised by the main Orthodox
liturgical songs, found in the repertoire of the church choir of the Orhei "Saint Hierarch Nicholas” Cathedral.
The events of the Liturgy are remembered and explained, their significance, the choral songs intended for each
liturgical moment, accompanied by practical recommendations regarding their interpretation.

Key words: liturgy, Orthodox liturgical songs, choral interpretation, technical difficulties, vocal culture.

Cantarea corala bisericeasca este o modalitate specificd a dialogului social-comunitar cu valente
culturale, estetice, dar si religioase. In plan personal, posibilitatea individului de a comunica printr-un
limbaj muzical in cadrul grupurilor sociale, ii creeaza acestuia o atitudine pozitiva, confort psihic si-i
oferda acces la un orizont cultural bogat. Un asemenea grup social il constituie corul bisericesc, care
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reuneste oameni de diferite generatii si profesii, ,,pentru ca impreuna sd rezoneze intr-0 solidaritate
expresiva”, interpretand creatii muzicale religioase din cadrul Sfintei Liturghii [1].

Cantarile liturgice, cu caracter religios-evlavios, ridica, insa, suficiente probleme de interpretare
in fata cantaretilor de amatori, care nu stapanesc temeinic tehnica vocala. Drumul este lung si anevoios,
si cere iscusintd, multd ribdare si perseverenti. In paginile acestui articol, ne propunem si analizim
dificultdtile de interpretare a celor mai principale cantari liturgice ortodoxe, aflate in repertoriul corului
bisericesc de amatori al Catedralei ,,Sfdntul lerarh Nicolae” din orasul Orhei, care si-au format o cultura
vocald exemplara pe parcursul activitatii in acest cor.

Prima lucrare, care se interpreteaza la inceputul fiecarei Liturghii, este Ectenia Mare. Aceasta
ectenie este o rugaciune, ce se rosteste de catre preot sau diacon, alcatuitd din mai multe cereri pentru
diferite trebuinte materiale si sufletesti ale credinciosilor. La fiecare cerere, corul raspunde cu piosenie
Doamne miluieste! [2, p. 251]. Deoarece Sfanta si Dumnezeiasca Liturghie incepe dimineata devreme
(cand vocea incd este ,,amortitd”), interpretarea Ecteniei Mari (de la inceputul slujbei), constituie o
provocare serioasad pentru cantareti, pentru ca nu are loc incalzirea prealabild a vocilor. Chiar daca
Ectenia Mare nr.1 de Gavriil Musicescu este scrisa in tonalitatea S0l major si tesitura nu este prea inalta,
interpretarea ei solicita un efort vocal sustinut, mai ales, in corul bisericesc de amatori. Ectenia Mare
nr.3 din repertoriul corului, scrisa in tonalitatea re major, este interpretata de coristi mult mai usor.
Aceastd tonalitate este comoda pentru inceperea Sfintei Liturghii, respectiv intonatia si acordajul coral se
mentin mult mai bine.

In Antifoanele!! 7 si II se canta psalmii profetici, in care se proroceste venirea Mantuitorului Iisus
Hristos [2, p. 251]. Acestea se interpreteazd cu o tertd mai jos, decat tonalitatea originala, si sunt
percepute de coristi ca o usoara incalzire a vocilor nu doar din punct de vedere intonational, dar si din
punct de vedere tehnic (pentru ca se canta rapid, in nuanta de piano, atentie deosebitd acordand dictiei si
cuvantului rostit).

In ceea ce priveste antifoanele praznicale, interpretate la sarbatorile imparatesti, mentionam ca
acestea solicita cantaretilor stapanirea unor competente tehnice deosebite. Scrise in tonalitatea do major,
in pozitie largd, cu o tesitura inaltd, mai ales, pentru tenori (si fard o incalzire vocala prealabila),
antifoanele in discutie ridica probleme de intonatie pentru coristi.

Dupa primele doud antifoane urmeaza Antifonul 11l sau Fericirile, care amintesc de inceputul
propovaduirii lui lisus Hristos, de predica Sa de pe munte, asa dupa cum relateaza Sfantul Evanghelist
Matei in Sfdnta Scripturd‘?: ,Fericiti cei siraci cu duhul, ci a lor este impdritia cerurilor...” [3, p. 1100].
Acest antifon se cantd de cor in tonalitatea mi bemol major (cu un ton mai jos fatd de tonalitatea
originali). Treptat, vocile coristilor se incilzesc, incat ajungand la Heruvic®® si Mila Pdcii, in tonalititile
originale, reusesc sa le interpreteze expresiv, cu o culturd vocala buna si cu multa daruire sufleteasca.

O alta cantare liturgici foarte importanti din cadrul Sfintei Liturghii este Imnul Heruvic. In
momentul interpretarii Heruvicului, noi oamentii, ,,ii inchipuim tainic pe Heruvimi, pentru a-L vedea cu
ochii spirituali pe Fiul lui Dumnezeu, care S-a jertfit pentru mantuirea noastra”, precizeaza parintele
Nicolae Belean. De aceea, sufletul trebuie s fie desprins de tot ce este trecator, de tot ce ne tine legati de
cele pamantesti: ,,toatd grija cea lumeasca sa o lepadam” [4, p. 51]. Acest imn se interpreteaza intr-un
tempo foarte rar (Largo), in nuanta de piano, creandu-se, astfel, starea sufleteasca corespunzatoare
secventei liturgice, al indemnarii lepadarii sufletului de grijile lumesti si unirea cu cele duhovnicesti,
pentru a fi pregatit de momentul culminant al prefacerii Sfintelor Daruri in Trupul si Sdngele Domnului.
Astfel, principala problema de interpretare a Heruvicului constd in respiratia continua, care solicita
dirijorului (si coristilor) efort sustinut in vederea dezvoltarii sistematice a procesului respirator in cor.

Tempo-urile largi (lente) ale creatiilor religioase sunt un bun prilej de a exersa nu doar respiratia,
ci si intonatia, care depinde, in masura directd, de felul cum coristii sustin fraza muzicald pe respiratie.
Asadar, frumusetea Heruvicului, profunzimea lui, poate fi perceputa de credinciosii prezenti la Liturghie

11 Un antifon este alcatuit dintr-unul sau mai multe versuri / versete din psalmi (sau propozitii din Sfdnta Scripturd), care
alterneaza cu versuri ce contin ideea principala a acelui psalm.

12 Seriptara, scripturi. Scriere bisericeascd cuprinzand Vechiul si Noul Testament; Biblie.

13 Heruvic, heruvice, s. n. Numele unui imn bisericesc ortodox.
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doar daca se canta intr-un tempo larg, cu intonatie impecabila si pe o respiratie bine sustinuta. Heruvicul
(melodie greaca) de Grigore Lvovschi, spre exemplu, este un adevarat exercitiu de respiratie si de
mentinere a pozitiei din punct de vedere intonational.

O alta lucrare de acest gen, interpretatd de corul catedralei ,,Sfantul lerarh Nicolae”, este
Heruvicul Nr.3 de Dmitri Bortneanski, in aranjament de Mihail Berezovschi. In aceasta piesa, cantiretii
intampina dificultdti de interpretare a scriiturii polifonice: echilibrul intre partide lipseste cu desavarsire,
pentru ca vocile corale nu stiu si cedeze una alteia, in functie de profilul liniei melodice principale. In
aceste conditii, dispare ansamblul intre partide si mesajul textului religios nu poate fi transmis cu
claritate credinciosilor [5, p. 42]. Un alt Heruvic este Heruvicul Nr.7 de acelasi autor (in aranjament tot
de Mihail Berezovschi), in care o atentie deosebitd trebuie acordata respiratiei, intonatiei si mentinerii
pozitiei vocale inalte.

Ca pre Impdratul tuturor primind este partea a doua a Heruvicului si semnifica Intrarea triumfali
a Mantuitorului lisus Hristos in lerusalim. De aceea, aceastd lucrare, ,,0 cantare de preamarire a lui
Mesia”, trebuie interpretatd, in acceptiunea parintelui Nicolae Belean [4, p. 51], ,,intr-un ritm alert si cu o
intensitate mai mare decat prima parte, pentru a reda bucuria venirii Sale in lume pentru mantuirea
noastra”. Partea a doua a Heruvicului Nr.7, Ca pre Impdratul (de D. Bortneanski), trebuie sa fie redata
intr-o manierd solemnd, cu multd bucurie si indltare spirituala. Aceastd interpretare, insd, poate fi
,umbrita” din cauza tempoului, care ridica in fata coristilor probleme de dictie si articulatie. Din aceasta
cauza se poate pierde sensul rugaciunii de lauda si caracterul triumfal al piesei.

Urmitoarea lucrare de acest gen din repertoriul corului este Ca pre Imparatul din Heruvicul Nr.3
de Dmitri Bortneanski, o lucrare polifonica, in care toate vocile sunt importante in aceeasi masura.
Dirijorul trebuie sa explice coristilor ce Tnseamna scriitura polifonica a unei creatii corale, sd determine
ordinea importantei vocilor in discursul muzical, sa evidentieze momentele culminante ale partiturii si
cum trebuie de dobandit echilibrul sonor al corului intr-o creatie de acest tip de scriiturd. Astfel, coristii
vor constientiza si vor exersa cum sa cedeze vocii principale pentru ca aceasta sd conduca linia melodica
cu o emisie vocald naturala, lejerd si expresivd. Va atrage atentia la modul de atac al sunetelor (realizat
activ, ferm), pe o expiratie bine sustinuta.

Partea centralda a Sfintei Liturghii, spre care tinde intreaga Liturghie, este Epicleza, adica
prefacerea Darurilor in Trupul si Sdngele Domnului. Pana la acest moment, insa preotul, prin cuvintele,
,»Sd stam bine, sd stam cu fricd, sa luam aminte...” [6, p. 159], ne indeamna cu toata fiinta sa patrundem
esenta celui mai sfant si sublim eveniment din cadrul Sfintei Liturghii. Corul raspunde cu gingésie, cu
puritatea sufletului, pregatit pentru intalnirea cu Mantuitorul Hristos, ,,Mila pdcii, jertfa laudei”, aducand
in dar cele trei virtuti: mila, pacea si jertfa laudei, adica, cantarea.

Dialogul dintre preot si cor uneste si concentreazi pe toti intr-un gand citre Dumnezeu. In
momentul cand se interpreteaza ,,Sfant, Sfant, Sfant... Osana intru cei de sus, Binecuvantat este Cel ce
vine intru numele Domnului” [6, p. 159], in acelasi gand se unesc si sfintii Ingeri din ceruri, cantand
impreund acest imn, care a fost auzit de profetul Isaia inca in Vechiul Testament: ,,Sfant, Sfdnt, Sfant este
Domnul Savaot, plin este cerul si pamantul de slava Lui!” [3, p. 681]. Imnul ne aminteste si de Intrarea
Triumfald a Mantuitorului in Ierusalim, despre care ne vorbeste Sfantul Evanghelist Marcu, cand
multimile de oameni 1l intAmpinau, cantand aceasti laudi. In acest moment sublim, ne unim impreuni cu
ingerii ca sa-L preamdrim pe Dumnezeu. De aceea, si cantarea este solemnd si, din punct de vedere
muzical, trebuie sa fie interpretata cu o intensitate ce redd bucuria si maretia acestui moment.

Aceastd frumoasa cantare, fiind ,,0 saltare” a sufletului, se intoneaza intr-o succesiune de nuante,
atunci cand se canta ,,Sfant” de trei ori. Astfel, primul ,,Sfdnt” se va canta la piano, la al doilea — se va
creste putin intensitatea, ca la al treilea ,,Sfdns”, sa se ajunga la nuanta forte. Iar cand se canta ,,Bine este
cuvdntat...”, trebuie sd se scoatd in evidenta sensul cuvintelor cu un forte solemn religios. Cuvantul
,0sana”* redd bucuria, triumful; toatd piesa, in intregimea ei, exprimid bucuria unirii cerului cu
pamantul, bucuria venirii lui lisus Hristos pe pamant. Nu trebuie sa uitdm faptul ca, anume in acest

14 Osana, osanale. Cuvinte de laudi, de preamirire (exagerati), aclamatii, ovatii.
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moment al Sfintei Liturghii, se creeaza o atmosfera deosebita de rugiciune, deoarece se apropie
momentul culminant de prefacere a Darurilor.

Fiecare cantare, fiecare rugdciune, ajuta la formarea acestui maret eveniment — trairea Sfintei
Liturghii. Apoi, rostind cuvintele lui lisus Hristos: ,,Luati, mancati, acesta este Trupul Meu...” si ,,Beti
dintru acesta toti, acesta este Sangele Meu...”, preotul istoriseste despre intemeierea Sfintei Euharistii de
citre Mantuitorul la Cina cea de Taind, trateaza Invitditura de credintd crestin-ortodoxa [2, p. 256].

Dupa aceasta, asa cum am mentionat mai sus, urmeaza clipa cea mai sfanta din cadrul Sfintei
Liturghii — Epicleza, caci coboara Duhul Sfint, care sfinteste painea si vinul, prefacandu-le in Sfdntul
Trup si Sange: ,,Si fa, adica, pdinea aceasta, Cinstit Trupul Hristosului Tau. lar ceea ce este in potirul
acesta, Cinstit Sangele Hristosului Tau. Prefacandu-le cu Duhul Tau cel Sfant. Amin. Amin. Amin.”
Aceasta rugaciune este rostita de preot la fiecare Sfanta Liturghie [6, p.164].

In timpul Sfintirii si Prefacerii (in paralel cu evenimentele care se desfisoard in Altar), corul
cantd Pre Tine Te lauddm. La interpretarea acestei piese, trebuie ,,s4 lasam sufletul si cante, astfel
insotim pe Mantuitorul spre Golgota®; asadar, cantarea trebuie sd fie calda, sensibila, gingasa,
indltatoare, in ton cu momentul care se desfasoara in timpul interpretarii ei [4, p.63].

Cantarea Pre Tine Te laudam din cadrul evenimentului liturgic al Sfintirii si Prefacerii solicita
corului sd interpreteze pe o respiratie bine sustinutd, continud (datoritd tempoului foarte lent in care se
desfasoard), intonatie cat mai precisa si o dictie clara, Incat credinciosii sa inteleagd cat mai bine sensul
liturgic al lucrarii. In acelasi timp, preotul aduce multumire lui Dumnezeu pentru binefacerile Sale, inalta
darurile de paine si vin, si cheama pe Duhul Sfant sa le sfinteasca. Astfel, prin pogorarea Sfantului Duh,
painea si vinul se prefac In Trupul si Sangele Domnului nostru lisus Hristos. Parintele Florin Botezan
sustine ca ,,la Sfanta Liturghie nu pot fi spectatori pasivi”. Credinciosii trebuie sa slujeascad aldturi de
preoti si cor, Insa pentru ca sd ajunga la aceastd lucrare comunad a Intregii Biserici, marea evlavie trebuie
sd fie trezitd de intonarea imnelor de catre cor cu deosebita pietate, cu multd pasiune fatd de cantarea
liturgica si, nu in ultimul rand, cu dragoste [7].

O alta piesd din repertoriul corului catedralei ,,Sfantul Ierarh Nicolae” este Axionul*® Duminical
Cuvine-se cu adevarat..., dupa melodie greaca (armonizat de Alexei Lvov si aranjat pentru cor de Mihail
Berezovschi), ce se cantd imediat dupa Pre Tine Te laudam. Acest imn de preamarire a Prea Sfintei
Nascatoare de Dumnezeu se interpreteaza in semn de deosebitd cinste fatd de Maica Domnului, dar si in
semn de multumire. Dupa ce am mulfumit Domnului pentru toate cate a facut pentru mantuirea noastra,
prin acest minunat imn, aducem multumire si Maicii Domnului pentru binefacerile revarsate asupra
noastrd. Pentru cantaretii acestui cor, Axionul Cuvine-se cu adevarat... nu prezinta dificultati de
interpretare. Este scris in tonalitatea sol major (tonalitate comoda) si interpretarea acestuia in cadrul
Liturghiei este perceputa de catre coristi ca o desfatare a sufletului.

In timpul Postului Mare, in loc de Axionul Duminical se cantd De Tine se bucurd de Piotr
Turceaninov, o lucrare ampla din punct de vedere muzical, cu o intensitate sonora bogatd. Din punct de
vedere duhovnicesc, este de o rard profunzime, dar in acelasi timp, solemna si expresiva. Un impediment
in interpretarea acestui axion il constituie tempoul lent, care solicitd cantaretilor o respiratie continua,
bine sustinuta, dar si unele fraze (expuse in pozitie larga atat la vocile superioare, cat si inferioare), care
solicitd un efort n plus pentru a canta expresiv in acest tempo.

Slujbele care se savarsesc in bisericile ortodoxe 1n perioada Postului Sfintelor Pasti sunt presarate
cu imnuri liturgice deosebite atit prin melodia cantarii, ct si prin bogatia de semnificatii a textului. Una
din aceste frumoase lucrari este Usile Pocdintei, ce se canta in perioada Postului Mare si in cele trei
duminici premergatoare Postului. Ea reprezintd un indemn la transformarea vietii omului robit de pacate
si patimi ,,pentru care incd mai este vreme de pocaintd, din ratiunea de a nu ne prinde cina Mirelui fara
hainele de nunta ale virtutilor, ale faptelor bune”, subliniaza parintele lonut Gabriel Nastasa [8].

15 Golgota (capatana) era un loc in afara zidurilor lerusalimului din secolul | in care lisus Hristos a fost rastignit.
16 Axion, axioane s. n. Imn religios in cinstea Maicii Domnului (Cuvine-se cu adevdirat...), care se canti la Liturghie in
duminicile si sarbatorile obisnuite, precum si la praznicele imparatesti. — Din gr. axion (esti).
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Din repertoriul corului ,,Sfdntul lerarh Nicolae” face parte si frumoasa creatie a compozitorului
Artemii Vedel, in aranjamentul lui Mihail Berezovschi, Usile Pocdaintei [10]. Aceasta piesa a fost
conceputa de compozitor ca un concert coral, desi reprezintd, de fapt, o stihira, ce se interpreteaza dupa
Evanghelia de la Utrenie in Perioada Triodului. Astfel, una din multitudinea de dificultati, ce se
intalnesc in aceasta cantare, sunt cromatismele destul de accentuate la linia sopranelor in fraza: ,,purtdnd
locas al trupului cu totul spurcat”. O altd dificultate prezintd salturile destul de mari la partida de
soprano, derulate pe textul ,,mi-am spurcat sufletul” [9, p. 124-125], dar si la intonarea cuvantului
vocalizat,, izbdveste-mda”. In partea a treia a acestei lucriri, o atentie deosebiti trebuie acordata basilor,
pentru cd 1n partida lor, dupa cum mentioneaza Hristina Barbanoi, apar ,,momente de melodizare” [10,
p. 30].

De asemenea, in aceastd Perioada a Triodului, doar trei sambete in cadrul Utreniei se
interpreteaza piesa La raul Vavilonului de V. Krupitki, aranjament de Mihail Berezovschi. Aceasta
lucrare este in forma strofica, frazele muzicale care se repetd o face sa devind mai simpld, doar
schimbandu-se textul: ,,Cdnd ne-am adus noi aminte de Sion/ Am spdnzurat organele noastrel Cantati
noud din cantarile Sionuluil, Uitata sa fie dreapta mea”. Nelipsite sunt si in aceasta creatie cromatismele
din frazele: ,,...ticaloasa, fericit este cel ce va rasplati tie rasplatirea ta”, care solicita deosebita atentie
partidei sopranelor. Acelasi lucru se solicita si altistelor care au multe cuvinte de intonat pe acelasi sunet
si existd pericolul de a ,,scadea” intonatia. De aceea, este nevoie de o sustinere bund a sunetului.

Desi se canta pe acelasi text ca si la Liturghia Sfantului loan Gura de Aur, Mila pacii ,La
Liturghia Sfantului Vasile cel Mare” de Mihail Berezovschi, in aranjament de Anghelina Usatii difera ca
si timp de desfasurare, deoarece, in acest moment, preotul in Altar sdvarseste rugdciuni care sunt destul
de lungi. Dat fiind faptul ca atat frazele muzicale, cat si cuvintele se repetd, este nevoie de sustinerea
respiratiei continue pentru a nu intrerupe firul rugaciunii.

In perioada Postului Mare, miercurea si vinerea se savarseste Liturghia Darurilor mai inainte
sfintite, in care se canta Heruvicul special Acum Puterile Ceresti, in aranjament de Anghelina Usatii.
Aceasta cantare lenta si mareatd este o lucrare in care cuvintele cu melodia se contopesc armonios. Desi,
la prima vedere nu pare complicatd, aceasta piesa necesita din partea cantaretilor respiratie continua,
conducerea sunetului cdtre culminatie si o pronuntie foarte buna a textului pentru a descoperi
profunzimea si sobrietatea ei.

O alta lucrare din cadrul acestei Liturghii este Sa se indrepteze rugdciunea mea...de Mihail
Berezovschi, interpretatd cu solemnitate de un trio feminin in fata Sfantului Altar. Fiecare stih din
aceasta lucrare are o culminatie spre care trebuie sd tindd, unde nu doar melodia o cere, dar si mesajul
literar si duhovnicesc. In Saptimana Patimilor din Postul Mare in loc de Heruvic se cantd Heruvicul din
Joia Mare Cinei Tale celei de Taina..., dupa melodie bulgara si Heruvicul din Sambéata Mare Sa taca tot
trupul..., melodie ruseascad, in aranjament de Anghelina Usatii.

Pentru corul bisericesc de amatori, interpretarea frazelor specifice cantarii bisericesti este mult
mai usor de realizat pentru cd melodia, fiind plasata in vocea superioard, se dubleaza la interval de terta
sau de sexta la celelalte partide. Toate creatiile ce fac parte din cadrul Sfintelor si Dumnezeiestilor
Liturghii contribuie enorm la dezvoltarea deprinderilor vocal-corale ale cantaretilor, precum si la
educarea lor spirituald. Repertoriul corului, destul de vast, alcatuit din piese cu divers caracter si cu
incdrcatura emotionald puternicd contribuie, de asemenea, la dezvoltarea interesului cantdretilor pentru
muzica bisericeasca si pentru muzica, in general.

Interpretarea in cadrul Liturghiei solicita o pregatire temeinica din partea corului, cat si din
partea slujitorilor, care trebuie sd posede culturd vocald si muzicald, intrucat corul trebuie sa fie in
permanent dialog cu slujitorii. Dragos Alexandrescu afirma ca ,,problemele de intonatie si de acordaj
trebuie sa fie rezolvate, pe de o parte, cu mare discretie, iar pe de alta parte, cu maxima promptitudine, n
asa fel incat muzica sa-si poata indeplini, nestingheritd, rolul ei de infrumusetare a dramei liturgice” [11,
p. 6].

Concluzionand asupra celor relatate mai sus, mentiondm ca datoritd gradului de dificultate a
creatiilor interpretate, cantaretii corului catedralei ,,Sfdntul lerarh Nicolae” din Orhei au atins nu doar un
nivel bun de dezvoltare a culturii vocale, ci au ,,crescut” si duhovniceste de la o Liturghie la alta.
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PREDAREA ELEMENTELOR DE TEORIE-SOLFEGIU SI DICTAT CU AJUTORUL
METODEI DALCROZE

TEACHING THE ELEMENTS OF THEORY-SOLFEGGIO AND DICTATION USING THE
DALCROZE METHOD

Maidalina Gabriela IONESCU, doctor, lector universitar, Targoviste, Roménia

Rezumat. Diversificarea metodelor de predare a Teoriei - Solfegiului si a Dictatului muzical, specifice
inceputului de secol XXI, reprezintd un subiect extrem de important adus in fata profesorului, cel care are sarcina
de a instrui elevul nativ digital, crescut intr-un mediu in care tehnologia si internetul sunt parte integranta a vietii
lui, caracteristici care influenteazd modul in care acesta invata, comunicd si interactioneaza cu lumea
inconjurdtoare. Pedagogia Dalcroze vine in intdmpinarea acestor nevoi, subliniind importanta experientei
inaintea teoriei, dand posibilitatea elevilor de a fi creatori prin intermediul improvizatiei, de a experimenta
practic elementele teoretice inaintea teoriei propriu-zise.

Cuvinte-cheie: pedagogia traditionald, pedagogia Dalcroze, elev nativ digital.

Abstract. The diversification of the teaching methods of the Theory - Solfeggio and Musical Dictation,
specific to the beginning of the 21st century, represents an extremely important subject brought in front of the
teacher, who has the task of training the digitally native student, raised in an environment where technology and
the internet are an integrant part of his life, features that influence the way he learns, communicates and interacts
with the world around him. Dalcroze pedagogy meets these needs, emphasizing the importance of experience
before theory, giving students the opportunity to be content creators through improvisation, to practically
experience the theoretical elements before the actual theory.

Key words: traditional pedagogy, Dalcroze pedagogy, digital native student.

1. Elevul nativ digital

Sintagma ,,nativi digitali” a fost definita pentru prima data de autorul american Marc Prensky,
in cele doud parti ale articolului ,,Digital Natives, Digital Immigrants”, aparut in anul 2001, in revista
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,On the Orizon”. Elevii nativ digitali reprezintd generatia care s-a nascut in era digitala, obisnuitd sa
caute raspunsuri si sa gaseasca solutii imediate in lumea virtuala, autodidacta in tot ceea ce o preocupa.
In acelasi articol, autorul utilizeaza si sintagma ,,imigranti digitali”, ficind referire la persoanele nevoite
sd se adapteze la tehnologie si la spatiul virtual, implicit la cadrele didactice.

Nativii digitali evita memorarea informatiilor, considerdnd cd educatia trebuie sd aiba legaturd cu
practica, cu ceea ce ii pregateste concret pentru viitor. Acestia prefera accesarea informatiilor teoretice
pe internet, din dorinta de a ajunge mai repede la forma concreti de implementare a acestora. In ceea ce
priveste instruirea nativilor digitali, Prensky considera ca aceasta e posibila numai printr-un parteneriat
intre profesor si elev, abordand metode noi de predare specifice scolii active. Formarea profesorilor
pentru a raspunde nevoilor “elevului nativ digitali” si adaptarea metodelor si mijloacelor de invatdmant
pentru eficientizarea actului didactic sunt esentiale in asigurarea unei educatii relevante si eficiente.
Scoala activa muzicala pune accent pe individualizarea procesului de invatare, ludnd in considerare
nevoile, ritmul si stilurile diferite de invatare ale fiecarui elev.

2. Pedagogia traditionala

Predarea elementelor de limbaj muzical in context traditional presupune utilizarea principalelor
mijloace de realizare care dezvoltda abilititile muzicale precum, exercitiile de scriere si de citire a
elementelor componente limbajului muzical; dictatul ritmic, melodic, ritmico-melodic, armonic sau
polifonic; solfegiul ritmic, melodic sau ritmico-melodic; exercitiile si problemele teoretice muzicale.
Exercitiile de scriere si de citire a elementelor componente limbajului muzical (semiografia muzicala,
constructia intervalelor muzicale, arpegii si a diferitelor scari sonore) dezvolta memoria vizuala si lectura
rapida a partiturilor muzicale, ceea ce reprezinta o prioritate in formarea deprinderilor de a opera practic
cu aceste elemente. Invitarea notatiei muzicale se exerseaza la nivel de scris (prin exercitii de caligrafie
muzicald si de transcriere a unor mici partituri) si vizual/oral, de identificat/citit melodic, ritmic sau
melodico-ritmic.

Dictarea ritmicd, melodicd, ritmico-melodicd, armonica sau polifonica si auditia muzicald
dezvolta memoria, care, la nivel sonor, o regasim in 3 stdri: vizuald, auditiva (exterioara) si abstracta
(interioara). Memoria vizuald contribuie la dezvoltarea capacitatii elevilor de a recunoaste si de a
imagina interior (formarea auzului interior): semnele de notatie muzicald, intervale muzicale, scarile
oligocordice, modurile si diferitele tonalitati, ritmuri si formule ritmice, forma (monopartita, bipartita
etc.) si structura lucrarii componistice (motive, fraze, perioade muzicale), sintaxa lucrarii componistice —
monodie, omofonie, polifonie, stiulul lucrarii componistice, elementele de dinamica si agogica muzicala.
Memoria auditiva dezvolta capacitatea elevilor de a recunoaste auditiv sunete din diferite registre,
intervale muzicale, acorduri, scari oligocordice, moduri, tonalitati, cadente, contribuie la identificarea si
organizarea timbrului vocal si a celui instrumental, la recunosterea unor melodii, ritmuri, formule ritmice
etc. Memoria abstractd contribuie la formarea deprinderilor de a intelege rapid textul muzical si de a
opera cu elementele limbajului muzical, la formarea priceperii de a analiza semiografia muzicald, de a
identifica elementele componistice sau pe cele referitoare la stilul muzical. Solfegiul ritmic, melodic,
ritmico-melodic contribuie la formarea deprinderilor de citire/interpretarea vocald, pe note, a unui text
muzical. Exercitiile si problemele teoretice muzicale fixeaza, antreneaza si dezvolta gandirea muzicala.
Principala metoda de predare in invatamantul traditional o constituie expunerea profesorului, completata
cu studiul individual al elevului. Aceasta metoda a fost contestata de-a lungul timpului, a doua jumatate a
secolului al X1X-lea fiind marcata de o serie de critici aduse sistemelor de invatamant traditional, care
erau considerate rigide si neadaptate nevoilor moderne de invétare, gererand astfel dorinta creionarii
unor solutii noi pedagogice.

3. Metoda Dalcroze

Pedagogia Dalcroze a fost creatd de catre Emile Jacques-Dalcroze, pianist, compozitor si pedagog
elvetian (1865-1950), profesor de Armonie, Solfegiu si Compozitie la Conservatorul din Geneva, din
dorinta de a Tmbundtdti si dezvolta muzicalitatea studentilor, care Intdmpinau probleme in formarea
deprinderilor practice, mai ales cele de natura ritmica. Acesta a fost momentul in care a gandit si realizat
metoda “Eurhythmics”, pedagogie structuratd in trei materii de baza: ritm, solfegiu, improvizatie, ale
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carei premise porneau de la ideea ca trupul uman reprezinta intdiul instrument pe care trebuie sa-I
exploreze educabilii pentru a simti si descoperi tainele muzicii: indltimea, durata, intensitatea, timbrul,
spatialitatea, elementele de agogica sau de forma/structura.

Metoda Jaques-Dalcroze propune o serie de teorii si exercitii dedicate elevilor si ghidaje

pedagogice adresate profesorilor, toate concentrate pe multitudinea mijloacelor fizice de exprimare care
sunt dezvoltate separat, unite si combinate mai tarziu pentru exprimarea gandirii artistice.
Scopul pedagogiei Dalcroze este acela de a constientiza, dezvolta si valorifica mijloacele corporale, o
resursd educationald extrem de importantd, foarte putin utilizatd de pedagogiile traditionale. Pricipalul
mijloc de realizare utilizat in formarea deprinderilor de a executa ritmic sau vocal, intui, recunoaste
vizual sau auditiv un element muzical este exercitiul.

Exercitiile care stau la baza pedagogiei Dalcroze reprezintd o adevaratd gimnasticd a membrelor
si a corpului (brate, picioare, trup, cap), dar si a intregului aparat respirator. In finctie de scopul si de
obiectivele propuse, sau, mai bine spus, in functie de elementul muzical studiat, exercitiile pot fi
organizate astfel:

1. Exercitii generale de respiratie, echilibrul miscarilor, forta si flexibilitate;

2. Exercitii de mers ritmic insotit de miscarea bratelor, corpului, capului, picioarelor pentru descoperirea
valorilor sau a elementelor de dinamica si agogica muzicald;

3. Exercitii de dezvoltare a vointei spontane si reglarea miscarilor aleatorii si fara scop;

4. Exercitii cunoscute sub denumirea de STOP, invatand impartirea mintald a timpului muzical in parti
egale;

5. Exercitii pentru formarea deprinderilor de identificare si executare a masurilor alternative;

6. Exercitii de auditie, cu observarea elementelor forma si de limbaj muzical;

7. Exercitii de mers ritmic pe un acompaniament instrumental, urmat de o serie de studii si analize;

8. Exercitii de solfegiere - miscari corporale desfasurate in spatiu in relatie cu muzica pentru dezvoltarea
auzului interior $i a senzatiei de spatiu sonor;

9. Exercitil de improvizatie vocala si instrumentald pentru descoperirea scarilor sonore sau a ritmurilor
muzicale etc.

Prin explorarea miscarilor corporale centrate pe diverse obiective: ritmice, melodice, dinamice
sau agogice etc; a exercitiului care poate viza problematici diverse si a jocului muzical, se dezvolta in
mod natural orice element structural al limbajului muzical, intr-o manierda placutd ce ancoreaza
elevul/studentul in spatiul real, practic, al deprinderilor. Inainte de a intelege si de a aplica conceptele
stiintifice, i se oferd elevilor oportunitatea de a experimenta si de a trai fenomenele si procesele in mod
direct. Prin intermediul experientelor practice, elevii pot observa si experimenta fenomenele din lumea
inconjurdtoare si pot dobandi o intelegere profunda si personald a acestora.

Cu ajutorul miscdrii si a expresiei corporale, elevii nativi digital 1si pot dezvolta abilitéti
kinestezice si pot intelege concepte abstrace, care reprezinta o baza solida pentru intelegerea ulterioard a
conceptelor stiintifice specifice teoriei-solfegiului si dictatului muzical.
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EDUCATIA SI iNVATAMANTUL ARTISTIC EXTRASCOLAR DIN REPUBLICA
MOLDOVA: CONCEPT, STRUCTURA, CONTINUT

EDUCATION AND OUT-OF-SCHOOL ARTISTIC TEACHING
IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA:
CONCEPT, STRUCTURE, CONTENT

Marina COSUMOV-TURCANU, doctor, conferentiar universitar,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Rezumat. Relatia dintre educatie si arta asigura umanizarea §i culturalizarea continud a personalitatii.
Educatia prin artd, realizata in cadrul nonformal/extrascolar reprezintda acea dimensiune a formarii care
urmdreste pregdtirea persoanei pentru a recepta, interpreta, interioriza si crea valori, concretizate in diferite
suporturi sau situatii (artd, naturd, conduitd umand, comunitate etc.), in perspectiva sporirii implinirii spirituale
§i a imprimarii unui sens superior existentei umane.

Cuvinte-cheie: educatie si invatamant extrascolar, domenii artistice, competente educationale, taxonomia
Competentelor, dezvoltare cultural-artistica.

Abstract. The relationship between education and art ensures the continuous humanization and
culturalization of the personality. Education through art, carried out in the non-formal/extracurricular setting,
represents that dimension of training that aims to prepare the person to receive, interpret, internalize and create
values, embodied in different supports or situations (art, nature, human conduct, community, etc.), in the prospect
of increasing spiritual fulfillment and imprinting a higher meaning on human existence.

Key words: education and extracurricular education, artistic fields, educational skills, taxonomy of skills,
cultural-artistic development.

Educatia extrascolard este parte componenta a sistemului de invatamant din Republica Moldova si
o forma a educatiei reglementatd de: Codul educatiei al Republicii Moldova (2014), Recomandarea
nr.1437 privind educatia nonformald a Adundril Parlamentare a Consiliului Europei (2000),
Recomandarea privind validarea invatarii nonformale si informale (Bruxelles, COM, 2012),
Memorandumul privind invatarea pe parcursul intregii vieti (2000), dar si alte documente de politici n
domeniul invatamantului si educatiei extrascolare (nonformale). Educatia formald, nonformalad si
informala sunt complementare, fenomen cunoscut in literatura pedagogica drept ,,abordare holistica a
fenomenului educational” [3]. Aceasta inseamnd cd cele 3 forme mentionate ale educatiei se
completeazd, potenteaza si se sustin reciproc, impreund contribuind la formarea si dezvoltarea unei
personalititi integratoare a fiintei umane. In acest context, educatia nonformali se defineste ca fiind orice
program de educatie personald sau sociala, conceput pentru a imbunatati anumite competente in afara
curriculumului formal, ori pentru a desfasura anumite activititi educationale organizate In afara
sistemului de Tnvatamant obligatoriu, respectiv propuse de cétre diverse institutii educative. Abordarea
sistemicd/holisticd, dar si corelationald a taxonomiei competentelor educationale reprezintd principiul
fundamental in monitorizarea sistemului educational extrascolar (nonformal) (Figura 1):
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Figura 1. Taxonomia competentelor in context educational extrascolar (nonformal)

In general, competenta este definitd ca un sistem integrat de cunostinte, abilitati, atitudini si
valori, dobandite, formate si dezvoltate prin Invatare, a caror mobilizare permite identificarea si
rezolvarea diferitor probleme in diverse contexte si situatii [4]. Aceastd definitie este coerentd cu
caracteristicile de baza ale competentei formulate de J.Henry si V.Cormier [6]:

e este complexa — integreaza cunostintele, strategiile, abilitatile, atitudinile intr-un proces complex de
manifestari; mobilizeaza ciclic si repetat, in contexte din ce in ce mai complexe, un proces care solicita
simultan toate componentele sale, deci competenta se dezvolta gradual;

e este relativa — desi este o finalitate a educatiei, competenta nu obtine niciodatd o formula finala, ea
dezvoltandu-se continuu pe parcursul vietii,

e este potentiala — spre deosebire de o performanta, care poate fi masurata sau constatata si se refera la
trecut sau la prezent, competenta poate fi proiectatd si evaluata, posibilitatea mobilizarii sale generand
diferite performante 1n viitor, in diferite contexte de Invatare independenta;

e este exercitata intr-o anumita situatie — se dezvolta gradual prin modificarea situatiilor educationale;

e este transferabila — se aplica in situatii noi (schimband mijloacele sau imbunatatind procedurile);

e este conmstientizata si asociata necesitatilor si intentiilor — include ideea de finalitate si poate fi
gestionatd de cel care o detine, avansandu-se astfel in metacognitie (cunoasterea-de-sine-insusi,
socraticd).

Totodatd, competenta, in diferite forme ale sale de manifestare si de complexitate, reprezinta ca
finalitate:

1) un rezultat masurabil obtinut in cadrul procesului educational;

2) un obiectiv proiectat (ceea ce profesorul intentioneaza sa realizeze in procesul educational);

3) un obiectiv terminal (ceea ce trebuie sa atingd elevul in procesul educational);

4) un obiectiv de invatare/ educatie (ceea ce real a achizitionat elevul).

In functie de finalitate/ rezultat, competenta se prezinti in cel putin doua forme:

a) de proces — realizarea unor actiuni, activitati;

b) de produs al actului de invétare: proiecte, modele, scheme, poezii, machete etc.

In sens psihologic, competenta reprezinta o achizitie comportamentaldi complexa, nesecabil,
indivizibila, neoperationabila.

Perspectivele pentru tarile europene, inclusiv pentru Republica Moldova, tin de valorificarea
Conceptului educatiei pe parcursul intregii vieti si de transferul Competentelor-cheie (Bruxelles, 22
mai, 2018) intr-un cadru al finalitatilor pentru educatia si Invatdmantul extrascolar. Totodata,
competentele-cheie/ transversale sunt stipulate In urmatoarele documente, care reflecta tendintele
dezvoltarii pe plan international: Noile recomandari ale Consiliului Europeri privind competentele-cheie
(22 mai 2018), Raportul Comisiei Internationale pentru Educatie in secolul XXI, Recomandarile
UNESCO etc.

In toate tarile educatia extrascolari, ca parte componenti a educatiei nonformale este gestionati
de un cadru normativ si metodologic: conceptii, programe, strategii etc. elaborate din perspectiva
educatiei pe parcursul intregii vieti, dar si din perspectiva traditiilor si specificului tarilor respective.
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Totodatd, se constata existenta unor aspecte comune pentru toate tirile europene, si anume: realizarea
intereselor, aptitudinilor si a oportunitatilor formabililor, formarea gandirii critice si a creativitatii,
formarea cadrului valoric etc.

Competentele-cheie sunt acele competente de care au nevoie toti cetatenii pentru implinirea si

dezvoltarea personala, ocuparea unui loc de munca, incluziune sociald, un stil de viata durabil, o viata de
succes 1n cadrul unor societati pasnice, o gestionare a vietii care tine seama de aspecte legate de sanatate
si cetatenie activa. Acestea sunt dezvoltate In perspectiva Invatarii pe tot parcursul vietii, incepand din
copildria mica si pe tot parcursul vietii adulte, prin intermediul invatarii formale, nonformale si
informale, 1n toate contextele, inclusiv familie, scoald, locul de munca, vecinatate si alte comunitati.
Competentele-Cheie pentru invétarea pe tot parcursul vietii reunesc:
competente de alfabetizare;
competente multilingvistice;
competente Tn domeniul stiintei, tehnologiei, ingineriei si matematicii;
competente digitale;
competente personale, sociale si de a Invata sa Inveti;
competente cetitenesti;
competente antreprenoriale;
competente de sensibilizare si expresie culturala.
Competentele-cheie/ transversale constituie o categorie curriculara esentiald. Definite la un nivel
inalt de abstractizare si generalizare, acestea consemneaza asteptdrile societatii, vizand atat parcursul
scolar al copiilor/ elevilor in ansamblul sdu, cat si performantele cele mai generale care ar trebui atinse
de ei la finele scolarizarii (a unor trepte de scolarizare), inclusiv prin educatia extrascolara (nonformala).
Competentele-cheie/ transversale constituie expresia optiunilor politicilor educationale, precum si a
tipului de personalitate care se propune a fi format.

Toate competentele-cheie sunt considerate la fel de importante; fiecare dintre acestea contribuie
la o viata de succes in societate. Competentele pot fi aplicate In diferite contexte si in diferite combinatii.
Ele se suprapun si se intrepatrund; aspectele esentiale dintr-un domeniu pot sprijini competentele dintr-
un alt domeniu. Abilitati cum ar fi gandirea critica, solutionarea problemelor, munca in echipa, abilitati
de comunicare si negociere, abilitdtile analitice, de creativitate si abilitatile interculturale fac parte
integrantd din competentele-cheie (Recomandarile Consiliului Europei privind competentele-cheie
pentru invatarea pe tot parcursul vietii, Bruxelles, 22 mai 2018).

Fiecare competentd-cheie genereaza un ansamblu de competente generale subscrise fiecarui
domeniu al sistemului de educatie si invatamant extrascolar (nonformal) (Figura 2):
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Figura 2. Domeniile sistemului de educatie si invatamant extrascolar (nonformal) din R.M.
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Domeniul Arte coreleaza, dominant, cu urméatoarele competente-cheie privind invatarea pe
parcursul intregii vieti (Bruxelles, 2018):
v competente de alfabetizare;
v competente de sensibilizare si expresie culturala.
Aceste competente-cheie, dar si specificul domeniului Arte genereazd un ansamblu de
competente generale/transdisciplinare ale domeniului Arte, acestea incluzand:

v Practicarea /aplicarea capacitatilor si abilitatilor artistice sub diverse forme si activititi,
manifestand potential uman creativ, sensibilitate, implicare si initiativa;
v Transferarea achizitiilor/talentelor artistice dobandite in cadrul activitdtilor extrascolare, in

realizarea vocationald individuald, consemnand traseul de dezvoltare a persoanelor prin invatare si
muncd, In functie de specificul cerintelor si asteptarilor socioeconomice ale domeniului artistic si ale
mediului de viata;
v Explorarea tendintelor de autocunoastere, autoinformare, autoformare, autopromovare i
autodeterminare personald in domeniul artistic practicat, asigurand prin propriile posiblitati si capacitati
un marketing vocational de calitate;
v Aprecierea si gestionarea fondurilor/produselor din domeniul artistic, dind dovada de abilitati ale
unui creator/consumator fidel si elevat, capabil sd contribuie astfel la sporirea prestigiului profesiilor
artistice/culturale, promovarea si valorificarea intregului patrimoniu artistic la nivel local, national si
universal;
v Valorificarea domeniului artistic in spatiul social, cultural, artistic si informational manifestand
compatibilitate cu profilul ales si asigurand automodelarea constienta a personalitatii.

Domeniul Arte, la randul sau, genereaza competente specifice profilurilor de activitate ale

acestuia (Curriculum de bazd: competente pentru educatia si invatdmantul extrascolar):

* Competente specifice profilului Arta muzicala:
v Perceperea/ receptarea diversitatii creatiilor muzicale din patrimoniul national si universal,
folosind strategii de cunoastere si intelegere a formelor, stilurilor, genurilor s1 mijloacelor de expresie,
dezvoltand pasiune pentru studiul individual, cercetarea si analiza teoretico-practica;
v Constientizarea/ explorarea/ prelucrarea/ sistematizarea posibilitatilor si abilitatilor interpretative,
asigurand respectarea particularitatilor individuale (varsta, temperamentul, profilul motric), a metodelor
si formelor de predare/ organizare a activitdtilor in grup (ansambluri), individuale (solo) si a
particularitatilor de selectare a repertoriului, manifestand interes pentru exteriorizarea trairilor interioare
st demontand valorile propriei personalitati;
v Exteriorizarea/ reprezentarea deprinderilor si aptitudinilor interpretative, din perspectivele
informationald (constienta, operationald), operationald (gradul de utilizare/ prezentare) si creativa
(demonstrarea practicii interpretative), exprimand interes pentru cunoasterea lumii si a sinelui;
v Promovarea artistica, culturald a creatiilor din repertoriul personal si din tezaurul muzical
universal, manifestind maiestrie interpretativa si expresiva in contexte variate (in cadrul concertelor/
seratelor, expozitiilor, concursurilor, festivalurilor) si contribuind la promovarea domeniului artistic la
nivel scolar, comunitar, national si dovedind totodatd initiativa, spirit creativ si preocupare pentru
pastrarea, promovarea si valorificarea patrimoniului cultural-artistic;

v Aprecierea lucrdrilor muzicale, manifestind o atitudine deschisd si respect fatd de valorile
muzicii nationale si universal;

v Aplicarea abilitdtilor interpretative in viata sociald, culturala, manifestand valori estetice in
domeniul artei muzicale.

* Competente specifice profilului Arta dramatici/ teatrala, Cinematografia:

v Receptarea elementelor de limbaj specific artei teatrale/ cinematografice in contexte variate,
manifestand sensibilitate fatd de diversitatea expresiilor culturale;

4 Exprimarea de sine in situatii de invatare si in contexte variate, manifestdnd creativitate in
domeniul artei teatrale/ cinematografice;

v Aprecierea diversitatii culturale, manifestand respect si deschidere pentru promovarea valorilor

culturii nationale si universal;

113



v Aplicarea abilitatilor interpretative in viata sociald, culturala, demonstrand experiente si emofii
prin intermediul diferitor forme artistice.
* Competente specifice profilului Arta coregrafica.

v Receptarea creatiei coregrafice in situatii de Invatare si in contexte variate, manifestand
sensibilitate pentru promovarea culturii nationale si universal;

v Interpretarea creativa a dansului n contexte variate, manifestdnd atitudine deschisd fatd de
diversitatea culturala, valorile culturii nationale si universale;

v Aprecierea diversitatii culturale, manifestand atitudine pozitivd fatd de traditii, obiceiuri,
experiente valorice nationale si universale;

v Aplicarea abilitdtilor interpretative in viata sociald, culturald, manifestand valori estetice autentice

in domeniul artei coregrafice.

* Competente specifice profilului Arte plastice/vizuale. decorative:

v Receptarea culturii plastice, a esteticii stilurilor plastice, a trasaturilor distinctive ale genurilor si
speciilor, a structurii operei si a mijloacelor plastice, manifestind atitudine pozitiva, atentie si
concentrare Tn aprecierea critica si obiectivd a operelor de artd si determindnd formarea propriului stil
artistico-plastic;

v Interpretarea fenomenelor plastice, a operelor de artd in termenii adecvati limbajului plastic,
conturand obiectiv si subiectiv relatia dintre arta si societate, artd si realitatea vizuald, artd si naturd, arta
si religie, artd-univers, arta si eticd, din perspectiva inter-/ transdisciplinara;

v Aplicarea adecvata a limbajului de specialitate, a operelor si stilurilor de referintd din cultura
plastica, demonstrand abilitati si vocatie in diferite contexte artistico-plastice;
v Manifestarea culturii comunicarii prin capacititi de cunoastere a notiunilor fundamentale ale

artelor plastice nationale si universale, a legitatilor si principiilor, metodelor si procedeelor de efectuare a
unei opere si de descifrare a mesajului ei plastic;

v Gestionarea/ interpretarea adecvatd a fenomenelor si stilurilor plastice In contexte sociale,
culturale, dand dovada de interes si preferinte pentru domeniul vizat;

v Aprecierea critica a lucrarilor de arta plastica, decorativa, manifestand respect fata de operele de
artd de valoare;

v Aplicarea abilitatilor artistico-plastice in viata sociala, culturala, manifestand creativitate si valori
estetice 1n realizarea creatiilor de arta plastica, decorativa.

Competentele specifice formate prin disciplinele de studiu ale profilurilor ce reprezinta
domeniul Arte, de reguld, sunt comune pentru toate treptele si profilurile in cadrul carora se studiaza
materia respectiva. Ele deriva din competentele generale/transdisciplinare si competentele-cheie/
transversale si se proiecteaza pe baza taxonomiilor. Competentele specifice reprezintd sisteme integrate
de cunostinte, abilitéti, valori si atitudini pe care fiecare disciplind de studiu le creeaxa si si le dezvolta,
pe intreaga perioada de scolarizare.

Domeniul Arte
Profil Profil Profil Profil
Arta muzicala Arta dramaticd | Arta coregrafica Arte plastice
= é‘ . Instrument | e Arta . Dans o Desen
8 < | muzical actorului clasic . Pictura
z g |e Istoria . Arta . Dans . Compozitie
e g muzicii vorbirii scenice popular . Istoria artelor
2E | Teoria . Miscarea | ® Dans plastic
2§ | muzicii si Solfegiu | scenica sportiv/ . Arta decorativa/
2 £ . Istoria contemporan aplicativa
0o teatrului universal | o Lumea . Sculpturd/Modela
si national fermecatoare  a | j
dansului
(File de istorie)
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Competentele specifice formate elevilor prin disciplina respectivd vor fi proiectate in baza

competentelor transversale/transdisciplinare, a competentelor pe trepte de invatdmant, a taxonomiei
competentelor acceptate, dar si In conformitate cu structura logica si cu valentele formative ale
disciplinei date. In conformitate cu particularitatile formarii graduale si pe etape a competentelor la elevi,
curricula aplicd notiunea de ,,unitate de competente/pre-achizitie” In formarea competentelor, in functie
de finalitati. Unitatile de competente, in calitate de pre-achizitii, vor fi formulate in baza competentelor
specifice disciplinei date si in baza taxonomiei competentelor, prevazute in curriculele pe profilurile
domeniului Arte.
Abordarea sistemicd a taxonomiei competentelor ce vizeazd domeniul extrascolar (nonformal) al
educatiei, aplicata la nivelul proiectarii si realizarii finalitatilor educationale, va permite individului sa-si
realizeze implinirea si dezvoltarea profesionald, incluziunea sociala si insertia profesionala in domeniul
respectiv, inclusiv Intru realizarea finalitatilor generale ale educatiei.
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EDUCAREA TINEREI GENERATII PRIVIND PROCESUL
ELECTORAL IN ETAPA CONTEMPORANA

EDUCATING THE YOUNG GENERATION REGARDING THE ELECTORAL PROCESS IN
THE CONTEMPORARY STAGE

Igor SOROCEANU, formator in domeniul electoral al Institutiei Publice ,,Centrul de instruire
continua in domeniul electoral” (CICDE) al Comisiei Electorale Centrale (CEC),
doctorand, Universitatii Pedagogice de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau, Republica Moldova

Rezumat. In procesul electoral, existd numeroase aspecte fascinante care pot atrage atentia si interesul
publicului. Acestea includ strategiile politice elaborate, schimburile intense de idei si argumente, precum §i
impactul pe care il au evenimentele politice asupra societdtii si a indivizilor. In introducerea unei discutii despre
aceste aspecte, este esential sa subliniem importanta procesului electoral in cadrul unei societati democratice si
sd evidentiem modul in care acesta influenteaza guvernarea si directia unei tari.

De asemenea, putem mentiona si evolutiile recente din domeniul electoral, precum tehnologiile noi
utilizate pentru campanii, schimbarile in legislatia electorala sau tendintele demografice care pot afecta
rezultatele alegerilor. Aceste subiecte pot deschide calea pentru discutii captivante si analize profunde despre
procesul electoral si rolul sau in societate.
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Cuvinte-cheie: proces electoral, referendum, sectie de votare, reguli de conduitd, marja de eroare, stat
independent, etc.

Abstract. In the electoral process, there are many fascinating aspects that can attract the public's
attention and interest. These include political strategies developed, intense exchanges of ideas and arguments, and
the impact that political events have on society and individuals. In introducing a discussion of these issues, it is
essential to emphasize the importance of the electoral process within a democratic society and highlight how it
influences the governance and direction of a country.

We can also mention recent developments in the electoral field, such as new technologies used for
campaigns, changes in electoral legislation or demographic trends that may affect election results. These topics
can open the way for engaging discussions and deep analysis about the electoral process and its role in society.

Key words: electoral process, referendum, polling station, rules of conduct, margin of error, independent
state, etc.

Introducere.

Organizarea societatii intr-un stat democratic asa cum stabileste Constitutia Republicii Moldova
are loc prin mecanismul electoral, anume acest mecanism al scrutinelor electorale periodice ofera
posibilitatea autoritatilor statului sa posede caracterul reprezentativ.

Prin urmare procesul electoral este baza de la care porneste intreg mecanismul democratic al statului.
Dupa cum sunt reglementate, administrate si infaptuite alegerile putem sa judecam gradul de consolidare
a democratiei reprezentative.

Un aspect important al gandirii filosofice in acest sens il scoate in evidentda Mihai Eminescu, care
in publicistica sa aratd ci: In zadar ar incerca cineva sd dovedeascd cd statul e un rezultat al
conventiunii §i al punerii la cale prin teorii; el este si ramdne un product al naturii, un organ al
societatii si, precum omul nu-i liber de a-si schimba inima sau creierul sau plamdnii dupa plac,
asemenea nici societatea, intr-o stare anumitd de lucruri economica si de cultura nu poate sa schimbe
dupa plac forma si functiunile statului, nu poate sa se joace nepedepsita de-a parlamentul si de-a
guvernul. Eminescu este un adept al statului natural, viziune destul de raspandita in secolul XIX, pe care
noi nu o impdrtasim, dar scoate in evidenta un aspect important al statului, societatii si democratiei, el
aratd cd particularitatile specifice cum ar fi evolutia istorica, culturald, economica isi lasa amprenta sa
asupra societdtii si prin urmare atunci cand vorbim de anumite modificari inclusiv legislative care
privesc forma sau functiile statului trebuie sd tinem cont de aceste particularitdti. Este bine de
constientizat acest aspect in contextul deselor modificari ale legislatiei electorale pe care Republica
Moldova a suportat-o de la independenta pana in prezent.

Gradul de investigare a problemei la momentul actual, scopul cercetirii. La momentul
actual, importanta si scopul de elaborare a prezentului demers stiintific, apare din intentia autorului de a
releva in prim-plan unele repere doctrinare si legislative in domeniul procesului electoral. Totodata este
si necesitatea stringenta de efectuare a unei analize ample referitor la esenta subiectului cercetarii.

Materiale utilizate si metode aplicate. In procesul elaboririi articolului stiintific ne-am ghidat
de mai multe si diverse metode de cercetare stiintifica care au facut posibila investigarea corespunzatoare
a subiectului titulativ, dintre care putem enumera: metoda analizei, metoda sintezei, metoda deductiei,
metoda sistemicd, metoda istorica, precum si metoda comparativa.

Baza teoretico-juridica a demersului stiintific cuprinde materialul definitoriu precum ar fi rapoartele de
activitate ale institutiilor cheie cu atributii in domeniul electoral, precum si literatura de specialitate
autohtona — care direct sau indirect, abordeaza esenta si continutul subiectului supus cercetarii.

Rezultatele obtinute in baza analizelor stiintifice efectuate. Tendinte sau schimbari
semnificative in comportamentul electoral. Actualitatea problematicii in cauza reiese din multitudinea
opiniilor doctrinare referitoare la specificul principiilor care guverneaza procesul electoral, inexistenta
unei unanimitdti in acest sens lasd deschisd dezbaterea tematicii propuse, precum si modificarile
normative in materie electorala fac posibile cercetarile stiintifice in acest sens, mai ales ca acestea
privesc evolutia Republicii Moldova de la o societate inchisd, totalitara, unde procesul alegerilor era mai
mult un proces de votare decat alegeri veritabile, spre o societate care a imbratisat standardele statului de
drept si unde competitia electorald este una reald. Scopul prezentei investigatii consta in efectuarea unui
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studiu asupra principiilor care guverneaza procesul electoral, particularitatile acestora si specificul
implementdrii lor in scrutinele electorale din Republica Moldova. Atingerea scopului propus acopera
urmatoarele obiective: analiza continutului legislatiei electorale si in special a Codului Electoral;
identificarea principalelor principii specifice institutiei date; elucidarea garantiilor si beneficiilor
procesului electoral sub aspect juridic.

Un stat democratic si de drept poate fi doar acel stat in care poporul se guverneaza singur.Vointa
poporului constituie baza puterii de stat. Aceastd vointa se exprima prin alegeri libere, care au loc
periodic prin sufragiu universal, egal, direct, secret si liber exprimat. De la declararea independentei in
1991, in Republica Moldova se desfasoara toate tipurile posibile de alegeri si referendumuri. Alegerea in
functiile elective la nivel local, regional, national, precum si participarea la referendumuri, reprezinta
dreptul fundamental al cetdtenilor de a alege si de a fi alesi. Alegerile parlamentare se desfagoard in
conformitate cu prevederile Titlului 111 al Codului electoral.

De la declararea independentei Republicii Moldova, in perioada 1991-2021, au avut loc 8
scrutine, dintre care 5 au fost anticipate — in 1994, 2001, iulie 2009, 2010 si 2021. Pentru toate
scrutinele parlamentare a fost utilizat sistemul electoral proportional, in afara de cel din 24 februarie
2019 unde a fost modificata legislatia electorald si a fost utilizat sistemul electoral mixt. In ce priveste
alegerile prezidentiale de la declararea independentei au avut loc patru scrutine prezidentiale directe:
in 1991, 1996, 2016 si 2020 in urma cirora cetitenii au ales seful statului. In perioada 2000-
2012 presedintele a fost ales de catre Parlament. In aceasti perioadd au avut loc 7 tentative de alegere a
presedintelui, dintre care doar trei s-au soldat cu succes: in 2001, 2005 si 2012. Imposibilitatea alegerii
sefului statului a provocat in trei cazuri de dizolvarea Parlamentului si organizarea alegerilor
parlamentare anticipate, potrivit prevederilor Constitutiei. Curtea Constitutionald a adoptat la 4 martie
2016 Hotararea nr.13 prin care a dispus, dupa o perioadd de 16 ani, revenirea la alegerea directd a
presedintelui Republicii Moldova. Parlamentul a actionat in consecintd, restabilind Titlul IV al Codului
electoral, referitor la alegerea directa a sefului statului.

Privitor la alegerile locale mentionam faptul cé teritoriul Republicii Moldova este organizat, sub
aspect administrativ, in sate, comune, orase, raioane §i unitatea teritorialda autonoma Gagauzia.
Autoritatile administratiei publice, prin care se exercita autonomia locala, sunt consiliile locale alese si
primarii alesi. Modul de alegere a consiliilor locale si a primarilor este stabilit de Titlul V al Codului
electoral. De la declararea independentei, in Republica Moldova au avut loc 6 scrutine locale generale.
Din diverse motive, atunci cand functiile de primari devin vacante, Comisia Electorald Centralad
organizeaza alegeri locale noi, de obicei de cel mult 2 ori pe an, primdvara si toamna, cu exceptia
ultimului an de mandat al autoritatilor locale. Subliniem faptul ca pana in 1997 cadrul legislativ pentru
asigurarea dreptului cetatenilor la vot a cuprins Legea cu privire la referendum, adoptatd in 1992, Legea
cu privire la alegerile locale, adoptata in 1994, Legea privind alegerile pentru functia de Presedinte al
Republicii Moldova adoptata in 1996.

La 21 noiembrie 1997 a fost adoptat pentru prima data Codul electoral, care ulterior a fost supus
modificarii si ajustdrii. Astfel, in prezent, principalul act legislativ care reglementeaza procesul electoral
in Republica Moldova este Codul electoral al Republicii Moldova nr.325 din 08.12.2022 // Monitorul
Oficial al Republicii Moldova nr.426-427 din 23.12.2022, in vigoare conform ultimelor modificari si
ajustdri din 25.01.2024 (Legea nr.1 din 18.01.2024). Codul Electoral promulgat in 1997 este un
document relativ avansat pentru Europa de sud-est din care face parte Republica Moldova, incluzand un
grad inalt de specificari normative referitoare la pregatirea si desfasurarea alegerilor. Examinarea
prevederilor Codului electoral in contextul prevederilor constitutionale, precum si a altor acte normative
relevante pentru organizarea si desfasurarea alegerilor, descopera un vast domeniu de ambiguitati
generatoare de eventuale instabilitati.

Din motivul aparitiei regimului separatist in stanga Nistrului, Codul electoral al Republicii
Moldova a pastrat sistemul electoral proportional deplin (o tara — o circumscriptie electorald), introdus in
1993 in debutul procesului de reforma electorala prin Legea privind alegerea Parlamentului. Acest act
normativ a unificat si standardizat procedurile electorale dintr-un sir de acte normative cu privire la
diferite tipuri de alegeri si referendum, cu care s-a operat pani la aprobarea acestui cod. In conformitate
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cu art.2 din Codul Electoral al Republicii Moldova (in vigoare pana in 2017) intitulat principiile
participarii la alegeri, cetdteanul Republicii Moldova participa la alegeri prin vot universal, egal, direct,
secret si liber exprimat. Participarea la alegeri este libera (benevold). Nimeni nu este in drept sa exercite
presiuni asupra alegatorului cu scopul de a-1 sili sd participe sau sa nu participe la alegeri, precum si
asupra exprimarii de catre acesta a liberei sale vointe. Cetdtenii Republicii Moldova care domiciliazd in
afara tarii beneficiaza de drepturi electorale depline in conditiile Codului electoral. Misiunile diplomatice
st oficiile consulare sunt obligate sd creeze conditii pentru ca cetatenii sd-si exercite liber drepturile lor
electorale.

Totodata subliniem faptul cad in literatura de specialitate chestiunea principiilor electorale este
tratata diferit, astfel autorul Victor Popa recunoaste in calitate de principii ale dreptului electoral doar:
principiul legalitatii, principiul transparentei, principiul universalitdtii votului, principiul echitabilitatii
procesului electoral si principiul autonomiei organelor electorale, celelalte, fiind in opinia autorului:
forme institutionalizate sau proceduri instituite prin normele dreptului electoral. O opinie diferita la acest
capitol o are academicianul Ion Guceac, care defineste principiile dreptului electoral ca o serie de
standarde general acceptate, fundamentale, care reflectd natura democratica a alegerilor in calitate de
fundament constitutional al puterii publice, care determind conditiile primare de reglementare a
drepturilor electorale.

Autorul aprofundeaza cercetarea principiilor electorale si le clasifica in trei categorii:

1) Principiile organizarii si desfasurarii alegerilor, din care fac parte: obligativitatea alegerilor,
autenticitatea (nefalsificarea) alegerilor, periodicitatea alegerilor, libertatea alegerilor, alternativitatea
alegerilor, admisibilitatea diferitor sisteme electorale si independenta organelor electorale;

2) Principiile participarii cetatenilor la alegeri din care fac parte: universalitatea dreptului electoral,
egalitatea dreptului electoral, votarea directa, secretul votului si libertatea exprimarii optiunii electorale;
3) Principii complimentare.

Academicianul lon Guceac separa principiile dreptului electoral de cele ale procesului electoral, o
viziune pe care o Impartasim si noi, el aratd ca prin principii ale procesului electoral trebuie intelese:
reguli generale care determina continutul si comportamentul subiectilor electorali. In opinia autorului din
categoria principiilor procesului electoral fac parte: organizarea si desfasurarea alegerilor de organe
special constituite, continuitatea si ascendenta procesului electoral, legalitatea, publicitatea, egalitatea in
drepturi a subiectilor electorali si documentarea procesului electoral. O opinie asemanatoarea o are si
profesorul Teodor Carnat, care aratd ca principiile dreptului electoral formeaza un sistem coordonat de
garantii si proceduri care asigura desfasurarea unor alegeri oneste, autorul include la categoria principii
complementare ale dreptului electoral asemenea principii ca: publicitatea, transparenta, caracterul
teritorial al alegerilor si responsabilitatea pentru incalcarea dreptului drepturilor electorale ale cetatenilor.

Profesorii A. Arseni, V. Ivanov si L. Suholitco definesc principiile sistemului electoral,
intelegand prin acesta metode si procedee de stabilire a rezultatelor votdrii, numararea voturilor depuse si
declarate valabile, efectuarea bilantului alegerilor. Ei enumera la categoria principiile sistemului
electoral: universalitatea, participarea libera la alegeri, votul obligatoriu, egalitatea cetatenilor la alegeri,

R

st desfasurarea alegerilor, votul secret.

Acestia pun un accent deosebit pe principiul universalitatii, potrivit caruia la alegeri participa toti
cetatenii care au capacitate juridica electiva si nu sunt limitati printr-0 serie de censuri. Un fapt
asemandtor 1l Intdlnim la profesorul Ioan Muraru care pe langad principiile egalitdtii, votului direct,
secretului votului, votului liber exprimat, subliniind ca votul universal este o necesitate pentru ca, intr-un
stat de drept si democratic, intreaga populatie trebuie chemata la urne. Cercetatorii din Federatia Rusa D.
Katkov si E. Korcigo evidentiazd urmatoarele principii atat ale procesului electoral, cat si ale dreptului
electoral printre care: alternativitatea alegerilor, libertatea alegerilor, periodicitatea si obligativitatea
desfasurarii alegerilor, universalitatea dreptului electoral, egalitatea dreptului electoral, votarea directa, si
secretul votului. Acestia aprofundeazad problematica principiilor electorale si subliniaza principiile dupa
care functioneazd nemijlocit organele electorale, in conceptia autorilor rusi aceste principii sunt:
independenta organelor electorale, intelegdndu-se independenta fata de organele puterii centrale si locale
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ale statului; principiul colegialitatii, acesta se evidentiaza in procesul activitatii organelor electorale si in
momentul adoptarii hotararilor, acestea isi desfdsoard activitatea dacd sunt prezenti majoritatea
membrilor care fac parte iar hotararile de obicei se adopta cu majoritatea membrilor numiti sau prezenti;
principiul transparentei sau caracterul public al sedintelor organelor electorale la care pot participa
reprezentantii organelor de presa, alegatorii, candidatii sau reprezentantii acestora in conditiile legii.

Autorul roman Cristian Ionescu aratd cd in doctrina constitutionald s-au sintetizat si formulat
patru principii directoare sau cerinte fundamentale ale oricirui sistem de votare. Intrunirea sau
neintrunirea acestor principii de catre un sistem electoral ii confera acestuia un caracter democratic sau,
dimpotriva nedemocratic. Aceste principii sunt: fiecare candidat are o sansa egala cu a altuia de a fi ales,
pentru asigurarea egalitdtii de sanse se iau anumite masuri printre care: impartirea intregii suprafete
teritoriale a statului in circumscriptii electorale care coincid, in general cu unitdtile administrativ-
teritoriale. La fel desfasurarea unei campanii electorale care permite in mod egal fiecarui candidat sa-si
prezinte programul electoral. Acest fapt se regaseste si in legislatia electoralda nationala din Codul
Electoral care garanteaza expres cd Cetatenii Republicii Moldova, partidele si alte organizatii social-
politice, blocurile electorale, candidatii si persoanele de incredere ale candidatilor au dreptul de a supune
discutiilor libere si sub toate aspectele programele electorale ale concurentilor electorali, calitatile
politice, profesionale si personale ale candidatilor, precum si de a face agitatie electorala in cadrul
adunadrilor, mitingurilor, intdlnirilor cu alegatorii, prin intermediul mijloacelor de informare in masa, prin
expunerea de afise electorale sau prin intermediul altor forme de comunicare.

Concluzii si recomandiri . in concluzie, se pote spune cd procesul electoral este un aspect vital
al democratiei si implicd o serie de parti interesante care pot influenta rezultatele si natura guvernarii.
Din pacate, aceasta discontinuitate a rezultat intr-o stare de stagnare sau chiar de regres politic si face
extrem de importantd o administrare deschisa, echitabila si onesta pentru stabilitatea tarii, capacitatea ei
crescanda de a se democratiza si integra cu succes in procesele regionale europene. Astfel in ce priveste
legislatia electorala de la independenta pana in prezent Republica Moldova a cunoscut o evolutie care s-a
incununat cu adoptarea unui Cod electoral ce a statuat mecanismele democratice privind procesul de
alegeri, Desi la prima vedere avem o legislatie electorala apropiatd de standardele europene, totusi in
momentul implementarii acesteia apar o serie de lacune pe care credem ca odata cu trecerea timpului va
fi imperios necesar de intervenit cu reglementdri clare, ce ar exclude orice umbra de indoiald asupra
procesului electoral national, prin urmare printre recomandarile noastre pentru imbunatatirea procesului
electoral se regasesc urmatoarele: clarificarea prin efectuarea unui recensdmant general capabil sa
stabileasca numarul cetdtenilor cu drept de vot dar si a celor plecati din Republica Moldova in asa fel
incét discrepanta de cifre dintre Registrul de stat al alegdtorilor si datele Biroului de Statisticd sa nu
contind asemenea diferente mari; modificarea Codului Electoral prin eliminarea dreptului partidelor
parlamentare la procesul de inaintare a candidatilor in Comisia Electorala Centrald si acordarea acestui
drept Consiliului Superior al Magistraturii cu scopul evitarii politizarii excesive a principalului organ
electoral; imputernicirea prin reglementari legislative a Consiliului Coordonator al Audiovizualului sa
verifice echidistanta organelor de media in raport cu potentialii candidati electorali si accesul acestora la
presd cu un an calendaristic inainte de data votdrii prin prezentarea unor rapoarte trimestriale in
Parlamentul Republicii Moldova, sunt doar o parte din recomandari care ar face procesul electoral
national unul mai competitiv, ar garanta egalitatea de sanse concurentilor electorali si ar oferi
posibilitatea alegatorilor sd voteze in cunostintd de cauza, in spiritul principiilor electorale, care nu
urmeaza a fi privite ca niste idei abstracte dar ca teze clar formulate pentru constructia mecanismului
democratic de alegeri libere, oneste si legitime, in urma carora populatia ar obtine un consens social,
necesar pentru obtinerea progresului. In ce priveste sistematizarea principiilor electorale, chestiunea
ramane deschisd, aceasta va evolua odata cu societatea, cu tendintele de globalizare, cu dezvoltarea
tehnologica, care implicit va modifica si modul de desfasurare a procesului electoral, spre exemplu
aparitia votului electronic deja impune anumite modificdri procesuale in ce priveste organizarea
alegerilor.
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INTERACTIUNEA DINTRE SCOALA SI FAMILIE iN CONDITIILE DIVERSITATII
CULTURALE: IMPACT ASUPRA PERFORMANTEI ELEVILOR

INTERACTION BETWEEN SCHOOL AND FAMILY IN CONDITIONS OF CULTURAL
DIVERSITY: IMPACT ON STUDENTS' PERFORMANCE

Mihaela ROMAN, profesoara pentru invatamantul primar,
Scoala Gimnaziald Nr. 3 Vicovu de Sus, Romania

Rezumat. Preocuparile oamenilor de stiinta si ale specialistilor cu privire la interactiunea dintre scoala
si familie in conditii de diversitate culturala s-au multiplicat odata cu trecerea anilor.

Acest articol evidentiaza faptul ca o buna colaborare intre scoala si familie este cel mai important
element pentru buna functionare a sistemului educational. Aceasta duce la succesul scolar al elevului cu probleme
de adaptare. Scoala pentru diversitate permite copiilor sa experimenteze diferentele dintre oameni ca pe ceva
natural. Profesorul are competenta de a actiona eficient pentru incluziunea copiilor cu probleme de adaptare
scolara.

Cuvinte-cheie: scoala, familie, diversitate culturald, incluziune, succes scolar

Abstract. The concerns of scientists and specialists about the interaction between school and family in
conditions of cultural diversity have multiplied with the passing of years.

This article highlights the fact that a good collaboration between school and family is the most important
element for the proper functioning of the educational system. This leads to the school success of the student with
adaptation problems. The school for diversity allows children to experience differences between people as
something natural. The teacher has the competence to act effectively for the inclusion of children with problems of
school adaptation.

Key words: school, family, cultural diversity, inclusion, school success.

Parteneriatul dintre scoala si familie constituie elementul de bazd pentru buna functionare a
sistemului educational, garantdnd, de cele mai multe ori, succesul scolar al copiilor. Preocuparile
oamenilor de stiintd si ale specialistilor cu privire la interactiunea dintre scoala si familie in conditiile
diversitatii culturale, s-au multiplicat odatad cu trecerea anilor. Specialistii in problemele educatiei au
accentuat ideea de scoald pentru diversitate ca o noud forma de organizare a scolii. In corelatie cu aceasta
viziune asupra scolii, scopul educational este acela de sustine un spatiu cultural la care sa aibd acces
toate persoanele, indiferent de gen, rasa sau cultura, deficienta sau orice alta situatie speciala.
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De aceea se impune o analiza profunda asupra modului in care este receptata in scoald cultura
diversitatii, depasirea neintelegerilor existente in gandirea cadrelor didactice cu privire la programul de
integrare in scoala de masa a elevilor cu cerinte educative speciale. Diversitatea culturald pune in centrul
atentiei sale persoana umana ca fiintd originald unicd si irepetabild, accentuand ideea cd in fiecare
societate existd oameni diferiti, grupuri diferite, motivatii, ratiuni si puncte de vedere diferite. Scoala
pentru diversitate presupune in mod deosebit cunoasterea modului de invatare a strategiilor necesare
rezolvarii problemelor de viatd cotidiana, intr-o maniera cooperantd si solidara, unde procesul de
predare-invatare este simultan si unde fiecare scolar invata ,,cum se invatd” unii de la altii, fara
competifii si ierarhii arbitrare, in spiritul respectului si tolerantei fatd de cei din jur. Aceastd viziune va
permite copiilor sd trdiascad diferentele dintre persoane ca pe ceva natural, mediind dezvoltarea
atitudinilor de solidaritate si de aparare a drepturilor umane in cadrul aceluiasi grup social - clasa, scoala,
comunitate.

Cadrul didactic are competenta de a actiona intr-un mod eficient, incercand prin diverse exercitii
si jocuri de rol sa ajute copiii sa descopere ca persoana are propria ei identitate, cu insusiri particulare, cu
anumite caracteristici ale portului popular, etc. si cum in scoli nu existd discriminare, toti copiii au
drepturi egale. Astfel, este necesar ca institutia de invatamant sa aiba ca o principala preocupare, dorinta
de implicare a parintilor in viata scolii. [1]. Cu cat parintii inteleg mai repede beneficiile participarii in
viata scolii asupra propriului copil, cu atat rezultatele pozitive ale copilului nu vor intarzia sa apara.

Actualmente, interactiunea dintre scoald si familie a dobandit noi valente. In acest context,
Dragomir M. [3] accentueaza ideea ca, parintele parcurge sapte pasi:

a) parintele ,,invatd* — acumuleaza informatii cu privire la modul de conducere si organizare a procesului
instructiv-educativ; b) parintele ajuta — sustine scoala in realizarea unor activitati;

¢) parintele devine un suport al imaginii clare si pozitive despre scoala — are o atitudine pozitiva fata de
invatare; d) parintele devine o sursd de informatie suplimentard — furnizeaza invatatorului informatii
despre atitudinea si comportamentul copilului in familie, despre problemele afective si de sanatate ale
acestuia; e) parintele devine o sursd educationald — contribuie la educatia propriului copil, il sprijind in
activitatea zilnicd de acumulare de noi cunostinte; f) parintele ca profesor — ofera cadre de referinta
pentru raportarea valoricd a copiilor sdi; g) pdrintele — initiator al schimbdrilor — are dreptul si chiar
indatorirea s solicite adaptarea scolii la cerintele societdtii actuale — poate sd solicite unele schimbari,
care sd contribuie la dezvoltarea elevului.

In contextul in care institutul contemporan al familiei, traverseazi o perioadi de crizi, iar cel al
familiei copilului cu dizabilitati, se confruntd si cu probleme de sustragere a unuia dintre parinti, de
reguld a tatalui, de la responsabilitatile fata de propriul copil, iar de aici — situatia materiald precard a
familiilor devenite astfel monoparentale, sporeste rolul psihologului, obligat sa cerceteze situatia din
familia respectiva pentru a putea da verdictul daca va beneficia sau nu copilul de asistentd si suportul
necesar la domiciliu, in caz ci se va decide in favoarea incluziunii sale. In acelasi timp, psihologului ii
revine responsabilitatea de a clarifica situatia dintre parinti, multi dintre acestia, dupa nasterea copilului

[5].

In corelatie cu acest context, se intalnesc cateva tipuri de erori parentale, la care sunt supusi copiii

din asemenea familii: neacceptarea, criticile duse la extrem, protectia exagerata, educatia ezitanta prin
inducerea unei incordari permanente in relatiile parinti-copil, neimplicarea (neglijarea, indiferenta) [9].
O alta problema actuala a societatii noastre o reprezinta scolarizarea copiilor de etnie roma, cu atat mai
mult, cu cat, in aceste familii existd acces limitat la educatie si o situatie materiala precara, fapt ce va
conduce spre o prezenta neregulata la cursuri, discriminare, abandon scolar. Unii dintre acesti copii sunt
trimisi pe nedrept in centre cu educatie speciala.

Asistarea pedagogicd a familiilor cu astfel de probleme presupune parcurgerea mai multor pasi
[6]:

- instruirea cadrelor didactice din scoala incluziva pentru a interactiona eficient cu parintii;

- diagnosticarea psihopedagogica a dezvoltarii psihofizice a elevilor cu dizabilitati cu acordul parintilor
si cu informarea acestora privind rezultatele;
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- studierea conditiilor sociale ale familiei si caracterul relatiei parinti-copii;

- familiarizarea parintilor cu continuturile asistentei psihopedagogice;

- consilierea parintilor privind acordarea suportului de recuperare psihopedagogicda in conditii de
domiciliu;

- implicarea parintilor in procesul de educatie, de realizare al programului recuperativ, instructiv,
educativ si de dezvoltare a copilului;

- includerea parintilor in echipa multidisciplinard pe post de parteneri in procesul de scolarizare al
copilului si de luare a unor decizii cu privire la educatia lui.

- participarea parintilor la diverse activitati scolare si extracurriculare.

In general, copiii, dar si familiile sunt diferite, iar necesittile lor de a fi sprijinite sau
unice, care trebuie valorizate corespunzator de catre scoald. Chiar din prima zi de incluziune scolara, este
necesar ca familia copilului cu cerinte educationale speciale (CES), sa faca cunostinta cu pedagogii din
serviciul de asistenta, acordandu-i sprijin in solutionarea dificultatilor care vor aparea. Psihologul si
ceilalti specialisti din echipa multidisciplinara vor fi solicitati ori de cate ori va fi nevoie.

Comunicarea si colaborarea eficienta dintre profesori si parinti se bazeaza pe cateva principii [7]:
-incredere - fiecare membru care participa la integrarea copiilor trebuie sa aibd incredere in ceilalti
parteneri prezenti in procesul educativ al copilului. Comunicarea eficientd va genera o buna colaborare,
care se doreste a conduce spre succesul scolar.

-respectul - acesta poate fi insusit si modelat adesea de catre cadrele didactice. Este important sa se plece
de le premisa ca parintii sunt cei mai importanti ,,profesori” din viata copilului, iar astfel, respectul si
tactul oferit de cadrul didactic fata de complexitatea unor probleme poate induce respectul reciproc;

- atitudinea impartiald, care atrage gandirea pozitivd si deschisd despre familii, evitarea judecatilor
dezaprobatoare. Aceasta presupune incurajarea familiilor, de catre profesori, sd-si evalueze propriile
decizii, fara a influenta cu propria lor parere;

- empatia fata de parinte, deschiderea la dialog si comunicare sincera.

Interactiunea dintre familie si scoala incluziva cuprinde diverse forme, acestea referindu-se la:
-procesul de oferire a informatiilor — in cadrul acestui proces de activitati, familiile primesc informatiile
din partea persoanelor autorizate. Ca si exemple, avem: telefoanele, avizierele, bilete, carnetele de
corespondentd, sedinte, publicatii, programe de Intalnire cu parinii;

-activitatile de impartire a informatiilor — activitatile cele mai des Intdlnite de acest tip sunt sedintele cu
parintii. Informatiile pot fi oferite de asemenea prin intermediul unor carnete in care se va scrie progresul
copilului, performantele acestuia, dar si problemele intampinate;

-sprijinul colaborativ pentru curriculum — in acest context parintii pot juca rolul de profesori acasa si pot
supraveghea studiul suplimentar al copilului n scopul sprijinirii;

-pregatirea parintilor — presupune ca parintii, dar si specialistii sd-si aloce timp pentru pregitirea si
programele educationale ce vor fi aplicate.

Deseori se intalnesc situatii in care, familia §i scoala nu ajung la un numitor comun, iar
colaborarea dintre ele este dificild. In principal ele sunt cauzate de perceptii diferite ale parintilor si
cadrelor didactice cu referire la valoarea scolii, a copiilor etc. [8]. Pentru o buna eficientd a consultarilor
individuale, acestea vor parcurge cateva etape obligatorii.

In prima etapa — are loc stabilirea unor relatii de incredere reciproca pedagog-parinte prin convorbiri
sincere, 1n care sa fie evitate afirmatiile categorice, etichetarile, conditionarea etc.

A doua etapa are loc dupa ce copilul a sustinut examenul complet. Discutiile se axeaza pe rezultatele
examenului, pe analiza argumentata a starii psihofizice a copilului, pe actiunile de terapie recuperativa
daca este cazul, pe premisa dezvoltarii, precum si pe suportul care trebuie oferit copilului de catre
parinti, sau de catre alti membri ai familiei;

A treia etapa constd in abilitatea psihopedagogica a parintilor, implicarea lor in actiunile educational-
terapeutice si de recuperare. Pentru o mai buna eficientd a acestei etape, are loc elaborarea unui plan de
actiuni in familie [6]. In acelasi timp, in relatia dintre scoala si familie pot aparea o serie de dificultati.
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Deseori, parintii elevilor cu probleme de adaptare scolara, in mare parte a celor de etnie roma, nu sunt
deschisi spre implicare in procesul educational din scoala.

Participarea ocazionald, la sedintele cu parintii, organizate de catre Invatatori, diriginti sau
directorul institutiei, este considerata de acestia ca suficienta pentru a fi la curent cu ceea ce face copilul
la scoala.

Unii parinti colaboreaza cu profesorii doar in situatiile critice pentru copiii lor, alfii considera scoala ca
fiind unica institugie responsabild de educarea copiilor. Situatia se agraveaza atunci cind parintele este
plecat peste horate si, practic, intrerupe orice legatura cu scoala;

Se intalnesc situatii in care, parintii copiilor de etnie nu sunt de acord cu scolarizarea copilului, sau nu
gdsesc timp pentru a veni periodic cu copilul la scoald, pentru socializare.

O parte dintre parinti au o atitudine rezervata sau negativa fata de incluziunea copiilor de etnie, fiind
impotriva ca acestia sa Invete Intr-o clasd/scoala cu copiii lor;

O alta dificultate intalnita o reprezinta limitarea in promovarea strategiilor in domeniul parteneriatului cu
familia. Aceastd dimensiune nu se regaseste in masura cuvenitd in proiectul de dezvoltare a scolii si,
respectiv, nu este indeajuns de bine implementatd. Astfel, in acest caz, incluziunea educationala este
perceputa ca o povara pe umerii scolii, $i nu ca o provocare pentru acceptarea diversitatii [4];

De mentionat faptul ca in anumite localitafi scoala este perceputa ca o institugie inchisa pentru
comunitate: administratia publica locala si alti actori comunitari manifesta indiferenta fatd de institutia
de invatamint sau colaboreaza cu aceasta de la caz la caz. O alta oportunitate de parteneriat al parintilor
il pot constitui grupurile de sprijin, formate de parintii copiilor cu CES. Parintii acestor copii au nevoie
de a socializa cu alti parinti care au copii cu CES, mai ales, daca este vorba de probleme asemanatoare.
Aceste grupuri le oferd sansa de a-si comunica informatii, de a oferi i de a primi un suport emotional,
de a lucra cu o echipa cu interese comune in favoarea copiilor. Activitatile propuse pot fi diverse, in
functie de problematica si potentialul copiilor, a scolii, a societatii [2].

In concluzie, cresterea implicarii familiei in viata scolii rimane o problema complexi atit pentru
politica educationald, precum si pentru echipa institutiei.

Aportul parintilor in scoala incluziva urmeaza sa fie mai mult de ordin moral si intelectual, si nu de ordin
financiar i material.

Pentru a putea asigura incluziunea si educarea copiilor in cele mai bune conditii si, implicit,
succesul lor scolar, e nevoie ca toti factorii implicati in procesul educational sa formeze o echipa, in care
fiecare stie ce are de facut si i1 acorda partenerului respectul si increderea cuvenita.
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STIMULAREA CREATIVITATII ELEVILOR DIN iINVATAMANTUL PRIMAR PRIN INTERMEDIUL
JOCULUI

STIMULATING THE CREATIVITY OF PRIMARY SCHOOL STUDENTS THROUGH PLAY

Maria NEACSA , profesor in invitimantul primar,

Scoala Gimnaziala Nr. 49, Bucuresti, Roménia,

doctoranda, Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisinau,
Republica Moldova

Rezumat. Provocarile pe care le intampina prin intermediul acestor jocuri stimuleaza abilitatile de
rezolvare a problemelor si ofera oportunitati pentru ca interactiunea socialda sd fie consolidata.
Comportamentul flexibil si gandirea creativa sunt esentiale pentru a se dezvolta in procesul de invatare si
contribuie la formarea acestor abilitati fundamentale, necesare pentru rezolvarea cu succes a problemelor nu
numai in viata scolara, ci si in viata personalda. Prin integrarea jocurilor in educatie, incurajam elevii sa
gdndeasca liber, sa se exprime original si, in acelasi timp, sa experimenteze noi situatii de invdtare.
Cuvinte-cheie: creativitate, jocuri educationale, invatare flexibild, joc liber, stimularea imaginatiei.
Abstact. The challenges they encounter through these games stimulate problem-solving skills and provide
opportunities so that social interaction is strengthened.
Flexible behavior and creative thinking are essential to develop in the learning process and contribute to the
formation of these fundamental skills, necessary for successful problem solving not only in school life, but also in
personal life. By integrating games into education, we encourage students to think freely, to express themselves
originally and at the same time to experience new learning situations.
Key words: creativity, educational games, flexible learning, free tinking, stimulating imagination.

De-a lungul timpului, jocul a fost inteles ca o activitate logica, liber aleasad, avand reguli clar
stabilite, care pe langad constanta recreativa si educativa, are valente artistice, fiind o forma de a exprima
sentimentul si emotiile artistice. Dincolo de mediul social, unde intdlnim jocurile de societate, sau
mediul formal, de invatare scolara ghidata sau in forma liberd, jocul are capacitatea de a depasi limitele
impuse si a explora creativitatea si a provoca imaginatia. Astfel, el devine amprenta care transmite
valori, emotii, expresii artistice generoase si idei originale si valoroase. Cand ne concentram pe sfera
invatarii formale, ne indreptdm de la jocurile copilariei, la jocurile cunoasterii, jocurile de rol, jocuri de
interactiune si explorare a lumii inconjurdtoare.

Jocul implica o formda de comunicare In disciplinele artistice, in care apar spontaneitatea,

creativitatea, interactiunea dintre concret si imaginar, aparand si situatii neasteptate, neprevazute, care
creeaza situatii autentice de Invatare. Momentele artistice de mare intensitate creeazd impresii $i emotii
care vor genera idei noi si vor aduce valoare autentica. Mesajul jocului este adesea acompaniat de gesturi
si expresii corporale, acestea generand intensitate maxima.
Putem sa vorbim despre un joc de idei in care utilizam miscari si construim mesaje emotionale, folosind
improvizatia, dar, in acelasi timp, acest aspect permite participantilor la joc sd-si exprime atat gandurile
cat si trairile. De asemenea poate aparea interpretarea libera in jocuri, dacd ne referim la jocurile din
educatia sau activitatea muzicala. Vorbim despre momente unice care creeazd comunicare §i interactiune
cu publicul si in acelasi timp, interpretul, prin creativitatea pe care o elaboreaza si o transmite, stabileste
un joc intre artist si public, astfel incat participantii pot pleca cu idei sau sentimente pe care le inteleg
intr-o manierd personala.

Daca ne referim la artele vizuale, nu doar la pictura si sculptura, ci inclusiv la fotografie, jocul
devine o metoda prin care putem sa experimentam culori, forme, texturi, perspective, astfel incat aceste
lucrari sa nu fie doar o reflectare a realitdtii, ci si o perceptie a propriei creativitati. Artistii utilizeaza
jocul dincolo de norme, astfel incat sa poatd fi creatd o viziune noud asupra lumii. De exemplu, daca ne
referim la jocurile abstracte sau figurative pe care mari artisti le-au generat sau jocurile de forme, ele au
transmis si 1nca transmit si astazi multe mesaje privitorilor.
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Jocul nu doar exploreaza creativitatea si spontaneitate, ci creeazd anumite conexiuni intre ideile
pe care autorul sau participantul la joc le are si realitatea. Uneori pot aparea contradictii intre aceste idei
si realitdti, Tnsa este o formd de exprimare autenticd, si, daca ne referim la relatia dintre jucatori, atunci
putem sa spunem ca acesta creeaza legaturi puternice intre jucdtori atat in mediul scolar, cat si in cadrul
relatiilor dintre ei Insisi.

Prin intermediul jocului, jucatorul sau participantul la joc capatd noi dimensiuni si o libertate de a
crea si interpreta propria lui personalitate, descoperindu-se pe sine si exprimandu-se intr-un mod estetic
si frumos. Cand vorbim despre rolul jocurilor didactice ne referim la rolul esential in procesul instructiv-
educativ pe care acestea le au, contribuind nu doar la dezvoltarea abilitatilor cognitive, ci si la
dezvoltarea activitatilor sociale ale elevilor, precum si la stimularea proceselor gandirii si creativitatii.

Intr-o lume in continui schimbare, creativitatea nu rimane doar o posibilitate de abordare sau de
valorificare a ideilor, ci devine o componenta esentiala pentru a rezolva problemele importante pe care le
intalnim. Astfel, jocurile didactice, dincolo de natura lor ludicd au si o naturd interactiva si sunt
instrumente valoroase 1n cultivarea creativitatii. Pe langd faptul ca fac invatarea mai accesibila si intr-0
formd mai placutd, ele ofera un mediu prin care elevii isi dezvolta gandirea critica si imaginatia, de
asemenea jocul ajuta si la rezolvarea de probleme. Creativitatea nu este neaparat un dar sau un talent cu
care ne-am nascut, ci ea este o abilitate pe care noi o putem cultiva prin stimularea gandirii originale prin
joc, dar, de asemeni o putem duce catre excelentd prin experientele noaste. Jocurile didactice sunt un
cadru ideal prin care dezvoltam acest proces al creativitatii pentru ca oferd o multime de provocari,
incurajand inovatia sau gandirea inovativa.

Daca ne referim la jocurile de la clasa pregatitoare si ludm 1n discutie jocurile de constructie cu
piese de tip lego putem observa ca acestea permit elevilor posibilitatea sa creeze alte forme, nu doar sa
realizeze structura sau forma de baza pentru care ele au fost construite, oferindu-le posibilitati nelimitate
de explorate a jocului. Aici intervine rezolvarea de probleme, iar copiii trebuie sa depaseasca anumite
obstacole si sd construiasca, gasind solutii noi si variate, pentru a ajunge la acelasi obiectiv.

Puzzel-urile sunt excelente materiale prin care se stimuleaza creativitatea si logica. De asemenea,
elevii sunt provocati ca sa gandeasca din perspective diferite, intervenind pe de o parte experienta
elevilor si pe de altd parte valoarea inteligentelor emotionale pe care ei le angreneaza in joc. Rezolvarea
unui puzzel se face prin aplicarea unui set de reguli fixe, adaptate intr-un context diferit. Acest tip de
activitate permite elevilor sa abordeze anumite probleme si sa inteleagd atat importanta incercarii, cat si
importanta greselilor Tn acest proces de Invatare, dar si largirea orizonturilor creativitatii si motivatiei.

Un alt tip de joc este jocul de rol. Acesta poate fi adaptat si exersat la diferite discipline, elevii
fiind Incurajati ca sd 1si ia In serios rolul anumitor personaje, sau a anumitor situatii, sd creeze povesti,
sa rezolve conflicte dintr-o perspectiva diferitd. Daca implicam in acest joc si dezbaterea, elevii se pot
situa fie de o parte, fie de alta a contextului, aducand argumente si comunicdnd nu doar intelegerea
contextului, ci implicdnd empatia lor si punandu-se in pielea unor personaje. Poate fi nu doar o lectie de
literatura, elevii pot juca diferite roluri in timpul orelor de comunicare in limba romand, pot interpreta
anumite actiuni ale personajelor si pot schimba cursul finalului povestii in functie de propria creativitate
sau propria alegere. Aceasta abordare pe de o parte stimuleaza gandirea critica, ajutandu-i sa inteleaga
mult mai bine textul si sd aprecieze nu doar interpretarea autorului ci si interpretarea celorlalti
participanti la joc.

Jocurile didactice Incurajeaza interactiunea, atat prin colaborare intre elevii cat si prin cooperare,
dezvoltand astfel creativitatea si putand fi concepute in grupuri, ceea ce Inseamna ca participantii sunt
implicati In a-si Tmpartasii ideile si a lua decizii impreund. O astfel de activitate poate dezvolta de
asemenea posibilitati de negociere, de comunicare si de acceptare a diverselor perspective in rezolvarea
unei probleme. Elevii sunt incurajati ca sa-si exprime intr-un mod creativ ideile si sa invete din
experientele celorlalti.

Consider ca jocurile didactice sunt un instrument esential, nu doar puternic in educatie, avand un
rol deosebit de important in dezvoltarea creativitatii si in dezvoltarea copiilor ca adultii de mai tarziu.
Provocdrile pe care le intdmpina prin aceste jocuri stimuleaza abilitdtile de rezolvare a problemelor si
oferd oportunitati, astfel Incat interactiunea sociald sa fie intdritd. Comportamentul flexibil si gandirea
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creativd sunt esential de dezvoltat in procesul de invatare si contribuie la formarea acestor abilitéti
fundamentale, necesare pentru succesul rezolvarii problemelor nu doar in viata scolard, ci si in viata
personala. Integrand jocurile in educatie 1i incurajam pe elevi sa gandeasca liber, sa se exprime original
si totodata sa experimenteze situatii noi de invatare.
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STILURI DE PREDARE iN PROCESUL DE INVATARE
TEACHING STYLES IN THE LEARNING PROCESS

Daniela SIMOIU, profesor in invatimantul primar,
Scoala Gimnaziala ,,Nicolae Bilcescu”, Dragisani, Roménia

Rezumat. Procesul de invatamdnt este o activitate instructiv-educativd, organizata si desfasuratda in mod
sistematic de catre profesor intr-un cadru institutional organizat inzestrand elevii cu un volum de cunostinte,
deprinderi, capacitati si competente in vederea formarii acestora in conformitate cu cerintele idealului
educational. Prin predare se intelege activitatea profesorului cu elevii, organizata de obicei in scoald, prin care
se transmite un anumit continut acestora.

Stilul de predare reflecta modul de organizare si de conducere a procesului de invatamant, reprezinta modalitatea
de lucru cu elevii. Un profesor eficient isi elaboreaza propriul stil de predare, influentdnd modul in care elevii se
raporteaza la invdtare.

Cuvinte- cheie: proces de invatamdnt, stiluri, predare, invatare, educatie.

Abstract. The educational process is an instructive-educational activity, systematically organized and
carried out by the teacher in an organized institutional framework, providing students with a volume of
knowledge, skills, capacities and competences in order to train them in accordance with the requirements of the
educational ideal.

By teaching is meant the activity of the teacher with the students, usually organized in the school, through which a
certain content is transmitted to them.

The teaching style reflects the way of organizing and leading the educational process, it represents the way of
organizing and leading the educational process, it represents the way of working with students. An effective
teacher develops his own teaching style, influencing how students relate to learning.

Key words: educational process, styles, teaching, learning, education.

Procesul de invatamant este un subsistem al sistemului de invdtdmant in care activitatea de
instruire este proiectatd curricular conform obiectivelor generale si specifice, organizatd curricular
formal si nonformal, dezvoltata curricular prin continuturi de baza, metodologie si actiuni de predare —
invatare — evaluare [2, pp.20-22]. Procesul de invatamant este o activitate instructiv-educativa,
organizata si desfasurata in mod sistematic de catre profesor intr-un cadru institutional organizat
inzestrand elevii cu un volum de cunostinte, deprinderi, capacitati si competente in vederea formarii
acestora in conformitate cu cerintele idealului educational.

Prin predare se Intelege activitatea profesorului cu elevii, organizata de obicei in scoald, prin care
se transmite un anumit continut acestora. Predarea este un proces dinamic, care variaza in functie de
context, materie si nevoile educationale ale elevilor. Predarea, privita din sens pedagogic se refera la
activitatea cadrului didactic de transmitere a cunostintelor, de organizare, coordonare si stimulare a
activitatii elevilor, contribuind si la formarea personalitatii umane.

126



Din punctul de vedere al profesorului, predarea consta in transformarea mesajelor oferite de
memoria sociald in mesaje didactice. Un mesaj, indiferent de continutul sdu devine mesaj didactic din
momentul In care profesorul faciliteazd si stimuleaza procesul invatdrii si situatia concretd in care se
deruleaza invatarea. La nivel general, predarea reprezintd o actiune evidentiatd prin capacitatea de ,,a
da”, ,,a oferi”, ,,a transmite”, ,,a transfera cunostinte, a prezenta o materie nouda”, care conduce spre
invatare, ,,un proces de receptare, de acumulare de cunostinte, care necesita repetitii sustinute, exersare,
imitatie — achizitii care dau masura insasi a predarii”.[1, p.270].

Predarea implicd adecvarea mesajului didactic la conditiile psihologice de invatare. Deci,
predarea este stiinta intrucat solicita un volum larg de deprinderi, cunostinte, tehnici si procedee ce pot fi
descrise si studiate in mod sistematic si arta, fiindcd ea presupune inspiratie, creativitate, intuitie,
calitatea personalitatii dascalului, aptitudinile si talentul sdu, este mai degraba un har. [3, p.403]. Deci,
predarea este o activitate de organizare si dirijare a situatiilor de invitare care se realizeaza prin
precizarea obiectivelor-cadru, obiectivelor de referintd, continuturilor, strategiilor si a metodelor de
invatare.

Fiecare cadru didactic adoptd un mod de predare, care il caracterizeaza. Astfel, se pot identifica
mai multe stiluri de predare in procesul de invatare. Capacitatea de instruire este componenta esentiala a
aptitudinii pedagogice. Actul didactic are dubla trasatura de tehnica si creatie:

a) este tehnica, deoarece se desfasoara conform unor principii carora li se atribuie tehnici proprii de
lucru;
b) este creatie, deoarece proiectarea si organizarea lui depinde de creativitatea si personalitatea

cadrului didactic.

Deci, predarea este un proces dinamic, care variazd in functie de context, materie si nevoile
educationale ale elevilor. Tactul pedagogic este o componenta esentiald specifica aptitudinii pedagogice,
o abilitate de a intelege elevii, de a aprecia si nota corect, de a sprijinii si indruma elevul. Stilul de
predare reflectda modul de organizare si de conducere a procesului de invatamant, reprezintd modalitatea
de lucru cu elevii. Un profesor eficient isi elaboreaza propriul stil de predare, influentand modul in care
elevii se raporteaza la invatare.

Existd mai multe stiluri de predare:

o Stilul traditional — profesorul este figura centrald, predarea este directa,

profesorul explicd materialul, iar elevii isi iau notitele, elevii sunt mai pasivi, iar accentul este pus pe
ascultare si memorare.

o Stilul ghidat — profesorul mentine controlul asupra clasei si ofera elevilor un

rol activ in procesul de invatare. Se promoveaza discutiile, intrebdrile, accentul punandu-se pe
intelegerea conceptelor, fiind considerat unul dintre cele mai eficiente stiluri in ceea ce priveste
invatarea.

. Stilul interactiv incurajeaza participarea activa a elevilor prin discutii,

dezbateri si activitdti de grup.

. Stilul vizual foloseste materiale vizuale, cum ar fi diagrame, prezentari pentru

a ajuta la Intelegerea conceptelor.

o Stilul kinestezic se axeaza pe Invatarea prin actiune, unde elevii participd la

activitdti practice si experimente.

o Stilul permisiv — profesorul ofera mai multa libertate elevilor, se folosesc

activitati autodirijate, unde elevii isi aleg temele sau proiectele pe care sa le dezvolte.

o Stilul adaptativ — profesorul ajusteaza stilul de predare in functie de nevoile si

nivelul de invatare al elevului.

o Stilul centrat pe elev — profesorul pune accent pe nevoile, interesele si ritmul

de invatare al fiecdrui elev, invatarea este individualizata, elevii sunt incurajati sa fie activi, acest stil
incurajeaza invatarea personalizata si dezvoltarea abilitatilor de rezolvare a problemelor.

o Stilul tehnologic (invatare mixta) — profesorul foloseste tehnologia pentru a
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completa sau chiar pentru a nlocui predarea traditionald, include utilizarea platformelor online, lectii
video, simulari interactive si evaludri digitale, iar Invétarea este un mixt intre prezenta fizica la clasa si
activitatile online, promovand invétarea individualizata.

o Stilul explorativ — invatarea este orientata pe proiecte pe termen lung, elevii

sunt implicati in rezolvarea unor probleme complexe, elevii invata prin experimentare si colaborare.
Acest stil dezvoltd gindirea critica, autonomia si abilitatile de colaborare.

Fiecare stil de predare are atat avantaje cat si dezavantaje, iar alegerea unui anumit stil depinde de
mai multi factori, precum nivelul de invatare al elevilor, obiectivele educationale si contextul specific al
clasei. Ele trebuie combinate pentru a crea o experientd de invatare echilibrata. Profesorul trebuie sa
imbine stilurile si tehnicile pentru a crea un mediu de invatare dinamic si eficient.

Flexibilitatea si adaptarea stilului la context sunt chei esentiale pentru succesul educational.

Bibliografie:

1. CERGHIT, 1., (2008). Sisteme de instruire alternative si complementare - structuri, stiluri si strategii,
Editura Polirom, Bucuresti,

2.CRISTEA, S., (2017). Instruirea/Procesul de invatamant — volumul VI, Editura Didactica Publishing
House, Bucuresti,

3.CUCOS, C., (2002). Pedagogie- editia a II-a,Editura Polirom, Bucuresti, ISBN 973-681-063-1,

4.NICOLA, I., (2003). Tratat de pedagogie scolara, Editura Aramis, Targu Mures, ISBN 973-8473-64-
0.

5. TOMSA, G., (2005). Psihopedagogie prescolara si scolara, Editura Coresi, Bucuresti, ISBN 973-0-
03895-3.

TINUTA VESTIMENTARA A ADOLESCENTILOR INSTITUTIONALIZATI
CLOTHING CULTURE OF ISTITUTIONALIZED ADOLESCENTS

Victoria BURLADEANU, doctorands,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga” din Chisindu, Republica Moldova

Abstract: The article presents the way of presenting the external appearance of lasi high school students
during the class hours, which results in the need of addressing the issue with a greater degree of
conscientiousness on the part of adults, since the teenagers’ clothing presents a dual need. The lack of educational
benchmarks in the formation of the adolescent's personality in non-verbal communication is emphasized and, in
general, it presents an inappropriate external appearance that generates states of discomfort. Recommendations
are presented as easily applicable educational tools for the purpose of training the clothing culture of teenagers.

Key words: teenagers, school uniform, clothing, education, culture, appearance

Rezumat. In articol se analizeazd modul de prezentare a aspectului exterior al liceenilor ieseni pentru
orele de curs din care rezulta necesitatea abordarii problematicii cu un grad sporit de constiinciozitate din partea
adultilor intrucdt tinuta vestimentara a adolescentilor prezinta necesitate cu dublu caracter. Se subliniaza lipsa
reperelor educationale in formarea personalitatii adolescentului in comunicarea non-verbald si prezintd, in
general, aspect exterior nepotrivit care genereazd stari de disconfort. Sunt prezentate recomandari ca §i
instrumente educationale usor aplicabile in scopul formarii culturii tinutei vestimentare a adolescentilor.

Cuvinte-cheie: adolescenti, uniforma scolard, vestimentatie, educatie, culturd, tinutd

Introducere.

Din punct de vedere organizational unitatile de invatamant au reglementata tinuta vestimentara prin
obligativitatea purtirii uniformei scolare pe toatd perioada de institutionalizare. In realitate, insa,
aplicabilitatea are alt aspect: uniforma scolard este purtatd de catre consumatorii ciclului primar si
gimnazial, n timp ce consumatorii adolescenti refuza sau ignora structura tinutei vestimentare impuse
invocand cu preponderentd motivul ingradirii dezvoltarii personalitatii. Pe de o parte liceenii, imbraca
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produse vestimentare comercializate ntrucat se realizeaza necesitatea fiziologica de acoperire a corpului,
dar fara sa prezinte abilitati formate de alegere a unei tinute vestimentare potrivite destinatiei si mediului.
Pe de altd parte reprezentantii administrativi ai unitatilor de Tnvatamant sunt nevoiti sa admita tacit
aceastd atitudine referitor la tinutd vestimentard necorespunzatoare in institutie. Se deduce nevoia
promovarii valorilor utilitar-estetice a produsului de imbracaminte la nivel de purtator
(consumator) institutionalizat, astfel incat tinuta vestimentara a adolescentilor in liceu sa corespunda
normelor uniformei scolare.

In literatura de specialitate finuta vestimentard este definiti ca un ansamblu de produse de
imbracaminte si accesorii care prezintd aspectul exterior al purtdtorului, iar alegerea corectd conforma
locului, mediului de prezentd a purtatorului, trebuie sa devind norme de respectat in scopul asigurarii
functiilor de confort fizic si psihic de cétre vestimentatie.

Tinuta vestimentard a elevilor este direct asociatd cu uniforma scolard. Conceptul de uniforma
scolard a aparut in 1897 cu scop de a diminua diferentele dintre clasele sociale si integrarea mai usoara a
copiilor in comunitate si a fost aplicat pentru orfani si familii sarace.

Unele referinte despre importanta, rolul uniformei scolare in institutia de inviatamant:

- uniforma este echipamentul de protectie al elevului in scoald, contribuind la siguranta lui intrucat
persoanele strdine sunt usor identificate;

- sunt promovate traditiile unei institutii cu renume, iar discipolii acestea percep uniforma ca un simbol
de mandrie, de apartenenta a comunitatii respective;

- purtarea uniformei creaza conditii de mobilizare a elevilor in cadrul activitatilor;

- impune respectarea anumitei discipline comportamentale in cadrul institutiei de invatamant;

- promoveaza valoarea egalitatii intre colegii de clasa.

Fenomenul de negare si abrogare a uniformei scolare a fost declansat de schimbarea regimului
politic comunist in Europa, inclusiv in Romania ca instrument de obstructionare a dezvoltarii
personalitatii; mijloc de indoctrinare a maselor; a fost direct asociat cu notiuni de uniformizare,
comunism, ingradirea libertatii etc.

Latura sociald vulnerabila a tinutei vestimentare in randul adolescentilor a dezvoltat
fenomenul bullyng, la nivel de comunitate, institutie. Imbricamintea este studiatd de catre psihologi ca
mijloc complex de exteriorizare a purtdtorului, insd instrumentele pedagogice aplicabile in procesul de
formare a personalitatii purtatorului sunt rar intdlnite. Este realitatea cu care se confrunta societatea
modernd: nu exista repere valorice estetice pentru categoria cea mai vulnerabilda de consumatori,
adolescentii.

Trebuie mentionat caracterul multinational al problemei. Franta este prima tara europeana, care
testeaza efectele 1introducerii obligativitatii purtarii uniformei scolare in unitatile de invatamant,
Ministerul Educatiei argumentand impunerea ca instrument de buna organizare a procesului educativ.
[10]

In Rusia mai multi cercetatori (T. Dubovitskaya s.a.) au testat procesul de dezvoltare cognitiva si
creativa a “EU-lui” personal al adolescentilor prin parcurgerea unui curs de “Cultura vestimentara” si au
formulat concluzii cu efect vizibil ascendent de crestere a stimei de sine a elevilor si imbunatatirea
aspectului exterior. [11]

Obiectul de cercetare reprezinta cultura vestimentarda a adolescentilor - element al culturii
organizationale in scoli, iar obiectivele urmarite sunt: cresterea confortului psihologic vizual in
comunitate, colectivitate, clasa; reducerea fenomenului de bullyng vestimentar in licee si sporirea
gradului de disciplinare a adolescentilor in unitatile de invatdmant;

Documentarea asupra realitatii

Din confruntarea directd cu modul de exprimare a identitatii vizuale a elevilor de liceu in topografia
urband ieseand se deduce in societatea romaneascd o abordare gresitd a tinutei vestimentare, cu
aplicabilitate haoticd a elementelor de uniforma scolard in lipsa unor reglementari politice clare pe acest
aspect. S-a procedat la observarea directa a multor comunitati mici (a grupurilor de 4-5 persoane) si a
subiectilor individuali in imediata arie de prezentd la trei licee diferite (locatie de desfasurare, clasament
in functie de mediile de admitere la liceu in baza rezultatelor de evaluare nationala clasa VIII, profilul
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liceului) din municipiul lasi. Observarea s-a realizat sistematic, pe parcursul a trei ani de incadrare
scolara a subiectilor cu varsta cuprinsa intre 16 si 18 ani, cu preponderenta pe subiecti de sex feminin.
Liceele vizate sunt: Colegiul national ,,Mihai Eminescu” lasi, localizat in zona istoricd a municipiului,
profil uman, medie de admitere 9.20, loc 4 1n clasamentul ofertelor educationale realizat de Inspectoratul
Scolar Judetean Iasi, prima scoala de fete din urbe. In regulamentul de ordine interioara a institutiei nu
este prezentatd uniformd scolard obligatorie, iar tinuta vestimentard a elevilor se reglementeaza prin
reguli generale de prezentare: tinutd decentd, lipsa coloristicd stridentd, interzicerea produselor
vestimentare cu elemente de sexualitate s.a.; Colegiul National Iasi, localizat in zona centrald a
municipiului, profil real, media de admitere 9.65, locul 2 in clasament, prima scoald fondata in urbe.
Tinuta vestimentara a elevilor prezintd uniforma obligatorie unicd pentru ciclul gimnazial si liceu si
consta in costum: bluza, fusta, vestd, jachetd pentru fete respectiv camasa, pantaloni, vesta, sacou pentru
baieti, din tesdturd in carouri cu fond verde, cu insigna institutiei brodata pe produsul de Tmbracaminte
exterior; Colegiul Tehnic ,Joan C. Stefanescu” din Iasi, localizat in zona industriald a municipiului,
profil tehnic, media de admitere 6,5, locul 20 in clasament, institutie construitd in perioada comunista.
Tinuta vestimentara a elevilor prezintd uniforma obligatorie - vestd bluemarin cu guler rever in carouri,
ecuson cu insigna liceului.

Observatiile au fost facute in calitate de inginer proiectant produse textile, specialist in elaborarea
uniformelor scolare specifice institutiilor colaboratoare. Scopul observatiei a fost de a aprecia identitatea
vizuald a adolescentului si de a identifica apartenenta acestuia la comunitatea, institutia scolara din care
face parte, iar din analiza generalizatd a situatiei se deduc urmatoarele concluzii:

- tinuta vestimentard a adolescentilor prezinta stil urban, casual si sport, bazata pe asigurarea confortului
si functia utilitara;

- adolescentii fara identitate vizuald de licean se prezinta in institutia unde nu sunt stabilite criterii de
uniforma scolard. Nu se observa identificarea personalitatii prin vestimentatie.

- adolescentii care prezintd tinutd vestimentard cu aspect exterior estetic integrat, conturand aspecte ale
personalitdtii purtdtorului se prezintd in institutia de invatdmant unde este stabilitd structura uniformei
scolare, dar admite tinuta elevilor de liceu la nivel de structura decentd, cu amprenta personalizata.

- adolescentii care sunt obligati la orele de curs sd poarte veste ca uniforma scolara peste imbracamintea
uzuala prezinta stari de disconfort fizic si psihic.

- aspectul exterior al purtatorului este direct proportional cu nivelul de educatie si situatia materiala in
familie.

In continuare s-a aplicat chestionarea elevilor de liceu profil tehnic, specialitatea Tehnician designer
vestimentar, pe o plaja de 100 subiecti care provin din medii sociale diferite; fara identificarea clara a
parcursului profesional pe viitor; 60% din elevii din mediul rural nu au avut obligativitatea purtarii
uniformei scolare In ciclul primar sau gimnazial; 88% din elevii din mediul urban au mentionat
obligativitatea purtarii uniformei scolare cel putin in ciclul primar; la liceu adopta stilul sport si casual
care le conferd confort in purtare, la alegerea tinutei vestimentare nu tin cont de recomandari ale
specialistilor in domeniul designului vestimentar, dar compun tinutd vestimentard din produse
comercializate.70% din respondentii chestionati sunt impotriva purtdrii obligatorii a uniformei scolare si
au conturat cauzele disconfortului: vesta, ca element al uniformei institutiei de invatamant, nu se
potriveste cu stilul propriu al purtatorului; nu prezinta o culoare prietenoasa de asociere cu coloristica din
tinuta vestimentara proprie cotidiana; restrictioneaza libertatea de miscare a purtatorului si este purtata la
orele de curs din cauza impunerii prin observatii de catre profesor, diriginte, administratie.

In completare au fost generate discutii libere si dezbateri cu respondentii. Trebuie de mentionat ci
aceasta metoda a avut impact major in vederea completarii de colectare a informatiilor ce tine de parerea
individuala despre uniforma scolara. Conceptul de uniforma scolara nu este negat, ci este admis in stilul
de viata a adolescentilor. Adolescentii au exprimat nevoia sa fie ascultati si a fost conturata cerinta
unanimd de modificare a formei si culorii vestei ca si tip de produs al uniformei scolare obligatorii; daca
vesta ar fi de alta culoare, tip casual, 45% din interlocutori ar purta-o cu placere, nu din obligativitate.

Concluzii si recomandari.
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In 2022 in Romania a fost elaborat proiect nou de modificare a Legii educatiei si prezentat spre
dezbatere publicad impunerea uniformei scolare obligatorii si identificarea surselor financiare pentru
stimularea achizitiei in acest sens. Din cercetarea prezentata trebuie de subliniat caracterul reticient fata
de aceastd masurd legislativd manifestat de catre liceeni si de prezentat masuri de reglementare
legislativa constructive pentru acesti consumatorii. In aceasti ordine de ideii se propune inlocuirea
termenului de “uniformad scolara” obligatorie la nivel primar $i gimnaziu cu notiunea de “tinuta
vestimentara” la treapta de liceu. Din analiza datd se deduce caracterul liberalist al notiunii de tinutd in
raport cu notiunea de uniforma. Aceastd precizare se prezintd imperativ necesara Intrucat adolescentii
prezinta caracter tendentios de afirmare prin exteriorizare. Or, este cunoscut faptul ca elementele de
constrangere, obligativitate din punct de vedere psihologic riscd sd fie renegate, ignorate, aspect
confirmat prin studiul dat: obligativitatea purtarii uniformei scolare in ciclul de liceu este o masurd
administrativa respinsda de catre adolescenti. Prin urmare, scoala trebuie sa prezinte flexibilitate in
actualizarea ariei curriculare si in elaborarea normelor estetice de tinutd vestimentard; sa elaboreze
instrumente psiho-pedagogice, culturale, de motivare a adolescentilor in construirea imaginii proprii si
dezvoltarea personalitatii: elevii de liceu prefera dezvoltarea si adaptarea propriei tinutei vestimentare
admise in institutiile de invatamant de care apartin. Se recomanda introducerea in lista tematicilor la
orele de dirigentie la clasele de liceu, dezvoltarea subiectului ,,Rolul uniformei scolare”, ,,Concept de
tinutd vestimentara”, elaborarea unui ghid de instructiuni, indrumari, recomandari ce tine de construirea
imaginii de sine, deoarece: imbrdacamintea este indispensabild din nevoia cotidiand a adolescentului si
realizeaza atat functie utilitara cat si functie informational-estetica. Aplicatii in scopul coeziunii sociale
(de ex. concursuri, prezentdri de moda -tinute vestimentare, festivaluri, dezbaterile tematice cu elevii la
orele de dirigentie, consilieri) pot contribui semnificativ la reducerea fenomenului bullyng
vestimentar: adolescentii exprimd nevoia de afirmare in primul rand prin limbaj non-verbal - prin
tinuta vestimentara.

In societatea actuald aplicabilitatea uniformei scolare se mentine in scoli cu renume, dar
conceptul trebuie actualizat astfel incat dacd uniforma scolara este simbol al educatiei, tinuta
vestimentard a adolescentului sa prezinte identitatea vizuala a statutului de licean.
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ARTELE IN ACTIVITATI DE EDUCATIE INTEGRATA DIN PERSPECTIVA INVATARII
EXPERIENTIALE

THE ARTS IN INTEGRATED EDUCATION ACTIVITIES FROM THE PERSPECTIVE OF
EXPERIENTIAL LEARNING

Amalia ENACHE, doctoranda,
Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creanga” din Chisinau

Rezumat. Lucrarea exploreaza rolul artelor in activitatile de educatie integrata din perspectiva invagarii
experientiale, subliniind modul in care acestea stimuleaza dezvoltarea cognitiva, emotionala si sociala a copiilor.
In educatia integratad, artele - inclusiv muzica, dansul, teatrul si artele vizuale - creeazd context de invatare
captivante, incurajind expresivitatea si creativitatea. Prin implicarea directd in activitati artistice, copiii
dobdndesc abilitati de colaborare si rezolvare de probleme, dezvoltindu-si toatd capacitatea de reflectie si
explorare. Lucrarea analizeaza exemple de bune practici, reliefdnd impactul pozitiv al invatarii prin arta asupra
pregatirii pentru etapele ulterioare de educatie. Aceasta abordare favorizeaza o invatare activd, adaptatd
nevoilor individuale si intereselor copiilor.

Cuvinte-cheie: Invdtare experientiald, arte in educatie, educatie integratd, dezvoltare emotionald,
creativitate, colaborare.

Abstract. The paper explores the role of the arts in integrated education activities from the perspective of
experiential learning, emphasizing how they stimulate children's cognitive, emotional and social development. In
integrated education, the arts - including music, dance, theater, and the visual arts - create engaging learning
contexts that encourage expressiveness and creativity. Through direct involvement in artistic activities, children
acquire collaboration and problem solving skills, developing all their capacity for reflection and exploration. The
paper analyzes examples of good practice, highlighting the positive impact of learning through art on preparation
for later stages of education. This approach favors active learning, adapted to the individual needs and interests
of children.

Keywords: Experiential learning, arts in education, integrated education, emotional development,
creativity, collaboration.

Introducere. Artele sunt recunoscute ca un vector de dezvoltare integrala a copilului prescolar,
avand un impact semnificativ asupra invatarii experientiale. Prin intermediul diverselor forme de artd —
fie ca este vorba de muzicd, teatru sau activitati plastice — copiii exploreazd lumea inconjuratoare,
exersand abilitdti esentiale care contribuie la dezvoltarea lor cognitivd, emotionalda si sociald [3].
Importanta artelor in educatia timpurie se evidentiaza prin faptul ca aceste activitati artistice nu doar ca
stimuleaza creativitatea, dar faciliteaza si exprimarea emotiilor. Artele permit copiilor sa comunice si sa
interactioneze Intr-un mod care poate fi mai putin accesibil in alt context educational. De exemplu,
jocurile de rol si teatrul oferd un cadru in care copiii pot explora diverse identitati, situatii sociale si
emotionale, dezvoltand astfel abilitati de empatie si comunicare [9].

In cadrul educatiei integrate, invitarea experientiala joaca un rol crucial, facilitind acumularea de
cunostinte si dezvoltarea abilitatilor prin implicare directd si practicd. Acest principiu este sustinut de
teoreticieni precum John Dewey, care subliniaza cd educatia ar trebui sa fie centratd pe experiente reale
ale elevilor, si David Kolb, care defineste invatarea experientei ca un proces continuu de transformare a
experientelor in cunostinte [1; 4]. Acest lucru contribuie la dezvoltarea abilitatilor critice, precum
gandirea analitica si rezolvarea problemelor, esentiale in formarea unei baze solide pentru viitorul
academic si personal al copiilor.

1. Fundamente teoretice. Invitarea experientiali se bazeazi pe ideea ci indivizii dobandesc
cunostinte si abilitdti prin implicarea directd in experiente practice. Aceastd abordare este profund
influentatd de lucrarile unor teoreticieni precum John Dewey, Lev Vygotsky si David Kolb, ale céaror
concepte stau la baza dezvoltarii acestor metode educationale.
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John Dewey a subliniat importanta reflectiei asupra experientelor pentru a transforma
informatiile brute in cunostinte valoroase [1]. In contextul artelor, activititile artistice ofera oportunitati
pentru astfel de reflectie, permitand copiilor sa inteleagd mai profund experiente trdite si sa dezvolte
abilitdti cognitive si emotionale esentiale.

Lev Vygotsky a adus contributii semnificative la dezvoltarea rolului social al invatarii, subliniind
ca dezvoltarea cognitivd a copiilor este strans legatd de interactiunile sociale. Metodele de Invitare
experientiald, in special In cadrul activitatilor artistice, oferd contextul pentru aceste interactiuni,
facilitand dezvoltarea abilitatilor sociale si emotionale [9]. Prin colaborarea in activititi de grup, copiii
invatd sa comunice, sd colaboreze si sa-si dezvolte empatia, toate acestea contribuind la dezvoltarea lor
holistica.

David Kolb a elaborat un model de invatare experientiald care include patru etape: experienta
concretd, observatia reflectiva, conceptualizarea abstractd si experimentarea activa [4]. Acest model
poate fi aplicat in contextul activitatilor artistice, unde copiii trec prin aceste etape prin participarea la
diverse proiecte si activitati. De exemplu, in timpul unei activitati de teatru, copiii pot experimenta
concret prin jocul de rol, reflecta asupra experientei lor, conceptualizeazd Invataturile si aplica noi
cunostinte 1n alte contexte.

2. Artele in activitati de educatie timpurie integrata. Artele ocupa un loc central in educatia
integrata datoritd capacitatilor lor de a stimula multiple domenii de dezvoltare. Prin mijlocirea artelor,
copiii isi dezvoltd nu numai creativitatea, dar si abilitatile cognitive, sociale si emotionale.

In cercetarile de actualitate se atestd »participarea totald a individului In comunicarea cu arta”, avandu-se
in vedere implicarea tuturor sferelor personalitatii in actul artistic [6, p. 19]:

- receptivitatea emotional-artistica la mesajul sonor-artistic - sfera emotionala;

- deprinderile de a audia lucrari muzicale, activitate similara cu citirea operelor literare si
receptarea operelor de arta plastica - sfera comportamentala;

- capacitdtile de a observa (percepe) si analiza anumite elemente de limbaj artistic - sfera senzitiva;
- abilitatea de a gandi si crea/ re-crea imaginea artistica - sfera cognitiva;

- familiarizarea si memorarea repertoriului muzical/ operelor de arta - sfera valorica.

Muzica este un exemplu excelent de arta integratd in educatia prescolara. Studiile au aratat ca
expunerea timpurie la muzicd poate avea abilitdti de ascultare, memorie si coordonare motorie [8].
Activitatile muzicale, cum ar fi cantat in grup sau la instrumente, pot de asemenea sd Incurajeze
colaborarea si sd imbunatateasca abilitétile sociale.

Teatrul ofera copiilor oportunitatea de a explora diverse identitati si emotii prin jocul de rol.
Aceasti forma de arti ajuti la dezvoltarea empatiei si a abilitatilor de comunicare. in plus, teatrul implica
adesea lucrul in echipa, ceea ce incurajeaza colaborarea si dezvoltarea abilitatilor sociale [3].

Artele vizuale, cum ar fi desenul, pictura, permit copiilor sa creascd si sd exprime emotiile si
gandurile intr-un mod creativ. Aceste activititi nu doar ca dezvolta abilitdti motorii fine, dar si
stimuleazd gandirea criticd si rezolvarea lor. Prin proiectele artistice, copiii invatd sa planifice, sa
experimenteze si sa reflecteze asupra muncii lor, contribuind astfel la dezvoltarea cognitiva si emotionala
[2].

2. Metodologie si exemple de bune practici. In cadrul cercetirii proprii, am studiat un program
educational de arta implementat la Gradinita P.P. Nr. 57 din Constanta, ,,Lumea prin arta”, in care 45 de
prescolari (cu varste de 5-6 ani) au fost implicati In activitati de pictura, teatru si muzica. Programul a
fost structurat pe o durata de 6 luni si a inclus explorarea mediului inconjurator si experimentarea
materialelor artistice [7]. In cadrul programului ,,Lumea prin arti”, cei 45 de prescolari implicati au
participat la activititi de picturd, teatru, muzica, desfasurate intr-un cadru de invatare experientiala.
Activitatile de arta au avut scopul de a sprijini dezvoltarea holistica a copiilor, facilitand-le dobandirea
de abilitati cognitive si socio-emotionale prin experiente practice si creative.

Activitati de pictura - copiil au fost incurajati sd experimenteze diferite tehnici de pictura si sa
exploreze culorile si formele. Pictura a devenit un mediu prin care prescolarii si-au exprimat ideile si
emotiile, cultivand astfel capacitati de auto-exprimare si de explorare creativa [3]. Pe masura ce copiii au
explorat culorile si au invatat sa Tmbine nuante, activitatea de pictura le-a stimulat abilitdtile de rezolvare
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a problemelor si a consolidat conceptul de a invata prin descoperire [6]. Pictura in echipa le-a oferit, de
asemenea, oportunitatea de a colabora, de a-si respecta colegii si de a dezvolta abilitati de comunicare.

Activitati de teatru - activitatile de teatru au fost organizate sub forma de jocuri de rol, in care
copiii au explorat diferite situatii inspirate fie din povesti, fie din viata reala. Aceste activitati le-au oferit
oportunitatea de a intra 1n pielea diverselor personaje, incurajandu-i sa dezvolte empatie si cercetare fatd
de ceilati, aspect esential pentru formarea unei bune relatii sociale [8]. Prin improvizatie si jocuri de rol,
prescolarii au Invatat sd gestioneze emotiile si sa reactioneze creativ in fata diferitelor provocari, aspecte
ce contribuie direct la dezvoltarea competentelor socio-emotionale [5]. De asemenea, activitatile de
teatru au avut un impact semnificativ asupra abilitatilor de comunicare verbalda si nonverbala. Prin
participarea activa, copiii si-au dezvoltat vocabularul, Tnvatand sa exprime ganduri si emotii Intr-0
maniera mai structurata si clara, ceea ce ii ajuta sa comunice nevoile si ideile intr-un mod eficient.

Activitati de muzica - muzica a fost o0 componentd esentiald a programului ,,Lumea prin arta”,
folositd atat pentru a induce relaxarea, cat si pentru a stimula creativitatea si expresivitatea copiilor.
Activitdtile au inclus auditii muzicale din genuri variate, exercitii de ritm si improvizatii vocale,
permitand copiilor sa exploreze diferite forme de exprimare artistica si sa inteleaga aspecte fundamentale
precum ritmul si armonia. Structura activitatilor muzicale a fost gandita pentru a sprijini dezvoltarea
formelor si a structurilor muzicale [8]. Implicarea copiilor in activitdti muzicale contribuie in mod
semnificativ la dezvoltarea cognitiva, dezvoltarea abilitatilor esentiale, atentia, memoria si capacitatea de
concentrare. Cercetarile realizate de Elizabeth Wood si Jane Attfield evidentiazd faptul cd muzica
favorizeaza autocontrolul si capacitatea de autoreglare a atentiei, elemente deosebit de importante pentru
o adaptare eficientd la cerintele educatiei prescolare [10].

In plus, prin activititile de improvizatie muzicala, copiii au posibilitatea de a experimenta liber,
de a-si exprima emotiile si gandurile intr-o maniera creativa, fapt ce contribuie la consolidarea increderii
in abilitdtile de comunicare. Implicarea in activitdti muzicale favorizeaza si dezvoltarea abilitatilor
sociale si emotionale. Muzica are un impact profund asupra capacitatilor de colaborare si de exprimare
emotionald a copiilor, deoarece acestia Invatd sd interactioneze si sa se sincronizeze cu ceilalti ntr-un
cadru structurat, dar permisiv [5]. Astfel, activitdtile muzicale nu doar cd stimuleaza latura artisticd a
copiilor, ci contribuie si la dezvoltarea competentelor esentiale pentru viitoarea integrare sociald si
educationala.

3. Evaluarea impactului programului. Impactul programului a fost evaluat prin observatii
directe, chestionare pentru educatori si parinti si evaluarea progresului cognitiv si emotional al copiilor.
S-a constatat o crestere a creativitatii si a increderii in sine, un control mai bun al emotiilor si o
capacitate sporitd de cooperare si colaborare, precum si o dezvoltare evidenta a abilitdtilor de rezolvare a
problemelor. Educatorii au subliniat ca artele, integrate astfel, stimuleaza interesul copiilor si le asigurd o
participd activa si adaptatd nevoilor acestora [2]. Astfel, programul ,,Lumea prin artd” evidentiaza cum
activitdtile de artd, desfasurate intr-un context educational integrat, contribuie la dezvoltarea complexa si
echilibrata a prescolarilor.

Concluzii

Lucrarea evidentiaza importanta artelor in educatia integrata, subliniind beneficiile invatarii
experientei asupra dezvoltarii copilului. Artele stimuleazd creativitatea, colaborarea si adaptabilitatea,
fiind instrumente esentiale pentru o dezvoltare cognitivd si emotionald armonioasd. Implementarea
acestor metode in curriculumul prescolar poate oferi copiilor o bazd solida pentru nvatarea continua si
pentru formarea abilitatilor sociale.
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METODE FOLOSITE iN FORMAREA COMPETENTEI DE ALFABETIZARE
METHODS USED IN THE FORMATION OF LITERACY COMPETENCE

Elena-Bianca STELEA, profesor in invatamantul primar,
Scoala Gimnaziala ,,Nicolae Balcescu”, Driagiasani, Roméania

Rezumat. Fiecare inceput de an scolar vine la pachet cu o serie de “dorinte”, “dorinte” ce pot fi atinse
doar prin implicare si muncd din partea elevilor, dascdlilor si a pdrintilor. Incepand cu anul 2013, s-a pus
accentul pe formarea competentelor la elevi,aceasta reprezentdnd un proces continuu, care poate avea loc atdt in
mediul formal, prin educatie si formare profesionald, cdt si informal, prin experiente de viatd, auto-educatie §i
interactiuni sociale.

Formarea competentelor de alfabetizare reprezinta un proces prin care copiii dobdndesc si dezvoltd
abilitati de a citi, a scrie §i informatii necesare pentru functionarea eficienta a vietii de zi cu zi §i in societate.

Metoda reprezinta modul in care este organizat procesul didactic. Cea mai des intdlnita metoda folosita
in perioada de alfabetizare este jocul, fiind o metoda eficienta si datorita faptului ca ii stimuleaza pe elevi si ii
ajuta sa se relaxeze.

In concluzie, metodele folosite pentru formarea competentelor de alfabetizare trebuie sd fie diverse,
interactive si adaptate nevoilor copiilor pentru a stimula interesul si dorinta de a invdta.

Cuvinte-cheie: educatie, competentd, metode, alfabetizare, invatare.

Abstract. Each beginning of the school year comes with a series of “wishes”, “desires” that can only be
achieved through involvement and work on the part of students, teachers and parents.

Sience 2013, the emphasis has been placed on the training of students skills, which represents a
continuous process, which can take place both in the formal environment, through education and professional
training, and informally, through life experiences, self-education and social interactions.

The formation of literacy skills is a process by which children acquire and develop skills in reading,
writing and information necessary for the effective functioning of everyday life and in society.

The method represents the way in which the didactic process is organized. The most common method used
during the literacy period is the game, being an effective method also due to the fact that it stimulates the students
and helps them relax.

In conclusion, the methods used to train literacy skills must be diverse, interactive and adapted to
children's in order to stimulate interest and desire to learn.

Key words: education, competence, methods, literacy, learning.
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Fiecare inceput de an scolar vine la pachet cu o serie de “dorinte”, atat din partea elevilor, cat si
din partea parintilor si a dascélilor. Bineinteles ca unele dintre aceste “dorinte” sunt comune, cum ar fi:
elevul sd invete sa citeasca, sa scrie, sd calculeze, sa achizitioneze competente digitale, sd pregateasca
elevul pentru viata, etc. Asa cd, pentru a fi atinse toate aceste “dorinte” este nevoie de implicare si munca
din partea celor trei parti, deoarece formarea si dirijarea, dar si autodirijarea, instruirea comportamentala
si autoaprecierea reprezinta actiunea de a invata singur sau de la altii [3].

Conform Dictionarului de psihologie sociald, educatia reprezintd un proces de formare
permanenta, specific oamenilor, care se realizeaza prin interactiunea constientd dintre semeni, avand ca
scop atingerea unor obiective, dobandirea unor competente, dar si a unor comportamente necesare in
societate.[1]

In conceptia lui Kant, “educatia este activitatea de disciplinare, cultivare, civilizare si moralizare
a omului, iar scopul educatiei este de a dezvolta in individ toata perfectiunea de care este
susceptibil.”[Kant, I. (1992) apud Cucos, C. (2017), p.17]

In Romania, incepand cu anul 2013, s-a pus accentul pe formarea competentelor la elevi, astfel ca

programele scolare au fost elaborate In concordanta cu acest curriculum centrat pe competente.
Asadar, competenta reprezinta totalitatea cunostintelor, abilitatilor si atitudinilor pe care o persoanad le
dobandeste si le aplicd pentru a desfasura cu succes anumite activitati sau pentru a rezolva intr-un
context specific. Cu alte cuvinte, competenta presupune cd nu doar detine informatii, ci si capacitatea de
a utiliza aceste informatii intr-un mod eficient.

Formarea competentelor reprezinta un proces continuu, care poate avea loc atat in mediul formal,
prin educatie si formare profesionald, cat si informal, prin experiente de viatd, auto-educatie si
interactiuni sociale. Formarea competentelor de alfabetizare, cunoscuta si ca alfabetizarea functionala,
reprezintd un proces prin care copiii dobandesc si dezvolta abilitdti de a citi, a scrie si informatii necesare
pentru functionarea eficientd a vietii de zi cu zi si in societate. Alfabetizarea functionald presupune mai
mult decat simpla capacitate de a citi si scrie, ea include si intelegerea si utilizarea informatiilor in
contexte variate.

Primul pas in formarea competentelor este identificarea clara a competentelor necesare pentru
activitate, urmand sa fie alese metodele si tehnicile [4]. Metoda reprezinta modul in care este organizat
procesul didactic, aceasta declansand un act de gandire si invatare. Eficienta acesteia este data de
calitatea sa de a declansa actul de invdtare, formare de deprinderi si dobandirea de abilitati.

Literatura de specialitate vine cu o diversitate de clasificare a metodelor. In continuare, voi
prezenta cateva dintre cele mai utilizate metode de invatare in perioada de alfabetizare, focalizate pe elev
si adaptate specificului didacticii limbii si literaturii roméne, dar si matematicii in ciclul primar.

Asadar, o metoda foarte des folosita la cele doud discipline este jocul. Acesta reprezintd o metoda
metodd de invatare interactiva ce se regaseste in majoritatea sarcinilor din clasele primare. Este o metoda
pedagogica eficientd, deoarece creeaza un mediu relaxant si stimulativ, in care copiii invatd fara a simti
presiunea formald a invatarii. Aceasta faciliteaza invatarea pe termen lung si este un ajutor in formarea
unui mod pozitiv de a privi procesul educativ. In plus, ii ajuti pe copii s inteleaga ci invitarea poate fi o
experientd placuta si creativa, nu doar o obligatie, pregatindu-i pentru viata de invatare continua.

Introducerea jocului in diferite etape din procesul instructiv-educativ ii ajutd pe elevi sa isi
dezvolte spiritul de competitei, s isi insuseascd cunostinte noi, sd lucreze in echipa, sd isi dezvolte
spiritul de observatie, creativitate, initiativa, precum si sa exerseze operatii ale gandirii [5]. Datorita
faptului ca jocul reprezinta principala preocupare a copiilor la aceastd varsta, acesta are o valoare aparte,
angajand in activitatea de cunoastere procesele psihice cele mai importante, astfel avand darul de a-i
ghida pe elevi spre descoperire, spre aflare, spre exploatare, spre gasire a unor solutii problematice. De
asemenea, scopul jocului este si de a crea o momente de relaxare, de odihnd, de destindere, dar care in
fond au aceeasi finalitate...de a invata.

Cateva dintre jocurile folosite pentru formarea competentei de alfabetizare sunt: “Jocul silabelor”,
“Completeaza cuvantul”, “Unde se gaseste sunetul”, “De-a trenul”, “Vanatoare de cuvinte”, “Povestea n
lant”, etc.[6]. O importantd deosebitd o are timpul acordat de catre cadrul didactic pentru aceasta metoda,
dar si modalitatea de a imbina aceastda metoda cu altele 1n cadrul strategiei alese. Prin aceste metode
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ludice, copiii dobandesc si consolideazd competentele de alfabetizare intr-un mod natural, iar jocul
devine un instrument esential in educatia timpurie.

In concluzie, metodele folosite pentru formarea competentelor de alfabetizare trebuie si fie
diverse, interactive si adaptate nevoilor copiilor pentru a stimula interesul si dorinta de a invata.
Utilizarea jocurilor didactice, a activitatilor practice, a cantecelor, a povestilor si a tehnologiei moderne
le permite copiilor sa exploreze alfabetizarea [5]. Astfel, o educatie care imbind metodele traditionale cu
cele ludice si digitale nu doar faciliteaza alfabetizarea, ci si reprezintd si o fundamentare solida pentru
dezvoltarea si adaptarea societatii.

In concluzie, educatia este esentiali pentru transformirile pozitive din societate, adaptarea si
imbunatatirea ei sunt elemente cheie pentru o lume mai bund, mai prospera si, de asemenea, reprezinta
un drept fundamental recunoscut la nivel international. Asa cum afirma si Comenius, “viata fiecarui om
este o scoala, de la leagan pdna la mormant” [2].
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TRIBUTE TO THE COMPOSER
AND CONDUCTOR TEODOR ZGUREANU
(24.05.1939 — 05.07.2024)

A multifaceted personality—composer, conductor, and professor—Teodor Zgureanu is part of the
Golden Generation of the most prominent musicians from the crossroads of the 20th and 21st centuries
in the Republic of Moldova. Throughout his life, he inscribed memorable pages in the history of national
musical art, leaving a valuable artistic legacy for posterity. This includes hundreds of concerts
conducted, choral pieces recorded in the National Radio and Television Fund, and choral, vocal,
instrumental, symphonic, and vocal-symphonic scores.

Through his dedication and talent, the Maestro elevated the work of the most prestigious artistic
and higher education institutions in Moldova: the Serghei Lunchevici National Philharmonic (as
conductor of the Doina Choral Chapel), the Public Broadcaster Teleradio-Moldova (as prime-conductor
of the Moldova Choral Chapel), and the State Institute of Arts in Chisindu (as head of the Choral
Conducting Department and founding conductor of the Renaissance Women’s Chamber Choir).
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Thus, between 1967 and 1976, Teodor Zgureanu served as conductor of the Doina Choral Chapel
at the National Philharmonic. He collaborated closely with the prime conductor Veronica Garstea
(People’s Artist) for nine years, significantly contributing to diversifying and enriching the choir’s
repertoire. He also played a key role in enhancing the artistic performance of the choristers and the
chapel as a whole, performing an impressive concert activity both domestically and internationally.

Within the Doina Choral Chapel, the composer premiered his earliest works, showcasing his
versatility and creativity. These included choral arrangements, compositions for soloists, choir, and
orchestra, a cappella choral pieces, choral works with accompaniment, creations for voice and piano, as
well as choruses and songs for children, among others.

Exploring the a cappella choral genre, Teodor Zgureanu made his debut in 1970 with Elegy (set
to lyrics by E. Loteanu) and went on to create other notable works such as Herald of the Storm (lyrics by
P. Dudnic, 1971), It’s Snowing (lyrics by P. Dudnic, 1971), The Moabit Notebook, Your Song, Gealil
(lyrics by A. Rosca, 1972), Winter Landscape (lyrics by E. Loteanu, 1972), Persistence (lyrics by E.
Loteanu, 1974), and Murmur of Springs (lyrics by S. Ghimpu). The pieces Elegy, Winter Landscape, and
especially It’s Snowing captured the attention of specialists due to the freshness of their musical ideas
and their harmonic language, intricately “woven” into an enigmatic mystery, as yet unrevealed.
According to the composer himself, these works were born under a lucky star. The sonic structures of
these compositions “move” through the unknown, carrying us on waves that are at times “gentle”, at
times “turbulent”, all unfolding within a mystical, unfathomable, and secretive space.

The following works date back to beginning of his composing career: Five Pieces for Violin and
Piano (1973), Ballad for Violin and Piano (1974), as well as works for voice and piano, including Grief
(a vocalise, 1972), The Violins Were Singing (lyrics by A. Blok, translated by A. Busuioc, 1976), In My
Thoughts and The Moon Shines in the Skies (romances for mezzo-soprano, set to lyrics by V. Micle), and
The Call of the Stars (romance for baritone, on the verses of E. Loteanu.).

Between 1976 and 1987, Teodor Zgureanu was appointed artistic director and prime conductor of
the National Radio and Television Choir (now the Moldova Choral Chapel of the Public Broadcaster
Teleradio-Moldova). With this ensemble, Teodor Zgureanu established a true creative laboratory, where
both his own choral works and those of renowned composers from the republic (such as V. Zagorschi, S.
Lungu, L. Gurov, E. Doga, Z. Tcaci, Gh. Mustea, and M. Kolsa) were recorded. Additionally,
masterpieces from the universal musical heritage were brought to life, including Gloria by A. Vivaldi,
Requiem by O. Kozlovski, Requiem by M. Haydn, and the opera Dido and Aeneas by H. Purcell.

His pursuits in the field of composition opened new horizons when, in 1987, Teodor Zgureanu
accepted the position of Head of the Choral Conducting Department at the State Institute of Arts in
Chisinau, now known as the Academy of Music, Theatre, and Fine Arts. From that point forward, his
musical ideals would be closely linked to the Renaissance Women’s Chamber Choir, comprised of
students from the department. Founded by the Maestro in 1988 under a lucky star, the ensemble was led
by him until the year of 2001.

The fall of the socialist empire and the dissolution of the Soviet Union facilitated a process of
spiritual rebirth. The need for spirituality, deliberately ,,suppressed” by the communist regime, became
increasingly present. The founding of the Renaissance symbolized, in essence, the ,thawing” of our
thinking, the revitalization of sacred choral music in Bessarabia, the rebirth of national consciousness,
and a return to the ,,pearls” of choral music written during the golden age of renascentist vocal
polyphony. These masterpieces were composed by figures such as Josquin des Prés, Orlando di Lasso,
Antonio Lotti, Claudio Monteverdi, Luca Marenzio, and others.

Together with the Renaissance Women’s Chamber Choir, Teodor Zgureanu achieved remarkable
success on both national and international stages, earning prestigious awards at numerous choral music
competitions. Among these were: the International Choral Music Competition Tallinn ’97 in Estonia
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(First Prize), the Gheorghe Dimitrov International Choral Competition in Varna, Bulgaria (Second Prize
in 1995 and First Prize in 1997), the International Choral Competition in Chisindu, Moldova (First Prize
in 1995), the Béla Bartok International Choral Competition in Debrecen, Hungary (Third Prize in 1996),
and the International Choral Competition in Mainhausen, Germany (Second Prize in 1998). These
accomplishments brought him well-deserved international recognition. Most of his compositions from
the last decade of the 20th century and the first two decades of the 21st century are closely connected
with this ensemble.

In the context of the revival of religious choral music after the 1990s, Teodor Zgureanu was
among the first composers from Bessarabia to show a keen interest in developing the genre. Both his a
cappella choirs (Alleluia, Crucifixion, Celestial Bells, or David's Psalm) and his larger-scale works
(Oratorio of Psalms, Hymns of the Holy Liturgy of Saint John Chrysostom, or the oratorio The Night of
Saint Andrew) were composed for the Renaissance Choral Ensemble. These creations reflect the
composer’s preference for biblical themes, skilfully integrated into sacred music compositions.

Thus, one of his first large-scale works is The Oratorio of Psalms, which encompasses eight
sections and is composed for a bass soloist, an equal-voiced choir, and a chamber orchestra. The spiritual
core of the oratorio is built upon the foundation of two significant psalms: 28:1, 2, 7, 8, 9, and 119:8,
which convey the following messages: “Lord, I cry to You, my rock!” and “Open my eyes, that I may see
the wonderful things of Your Law”. In our view, the oratorio represents an undeniable treasure for the
national musical culture. Teodor Zgureanu achieved a masterful interpretation of these psalms, “filtered”
through the lens of mature compositional thinking and a deeply profound and sensitive soul.

The second religious work, Hymns of the Holy Liturgy of Saint John Chrysostom, consists of 21
well-structured sections, meticulously marking the events of the Orthodox Liturgy. This work
»simmered” in the composer’s soul for many years before taking shape as an original score of
exceptional compositional value and profound expressiveness. Some sections of the Liturgy have been
showcased at various international choral festivals and competitions.

Another work of this genre is the oratorio The Night of Saint Andrew (The First-Called), based on
the libretto by writer lon Vicol, author of the novel of the same name. The oratorio consists of 19 distinct
sections, at times highlighting strongly archaic sonorities, a hieratic color, and a deeply authentic spirit.
Teodor Zgureanu emphasizes the key events in the life of our spiritual patron, also incorporating certain
customs (rituals) related to the celebration of Saint Andrew’s Night. Through his musical language and
modern writing techniques, the composer succeeded in securing a well-deserved place for this oratorio in
both the national and universal choral music landscape.

A special place in Teodor Zgureanu’s work is held by the oratorio Stefan cel Mare si Sfdnt
(Stephen the Great and Holy) and the opera Decebal. In the first one, the composer highlights the figure
of one of Moldova’s most important rulers—Stephen the Great—who played a significant role in
fostering the cultural development of the country. This remarkable Romanian leader, after reclaiming
Chilia and Cetatea Alba, returned to Suceava to establish a monastery as a symbol of victory against the
Tatars. Stephen the Great wished for his first foundation to become a true center of culture and
affirmation of Romanian spirituality, henceforth known as Putna Monastery. Teodor Zgureanu skilfully
wove a harmonic-polyphonic texture imbued with national colors, where archaic elements were
ingeniously intertwined with a modern compositional vision.

Regarding the second creation—the opera Decebal—it must be noted that this sonic fresco stands
as a crowning achievement in the composer’s career. Together with librettist Victor Teleucd, Teodor
Zgureanu succeeded in revitalizing the genre of national opera, nearly a decade after the launch of
Gheorghe Mustea’s historical opera Alexandru Lapusneanu. In this work, Teodor Zgureanu thoroughly
utilized folkloric sources as an essential means to reconstruct a Dacian historical and temporal space.
The Maestro premiered the opera in the spring of 1999, at the National Opera and Ballet Theatre in
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Chisinau (in concert form), with the participation of soloists from the National Opera—Iloan Paulencu,
Ion Cvasniuc, Valeriu Cojocaru, Natalia Curbatov, Anatol Arcea, Vasile Micusa, Irina Scegolev, Tatiana
David—and the choirs of the Renaissance, Gaudeamus, and Gavriil Musicescu University of Arts
(conducted by T. Zgureanu, V. Galescu, and V. Ciolac). At the conductor’s podium stood the composer
himself. Romanian musicologist Bujor Dansoreanu described this monumental accomplishment as
follows: “The arc he cast over the Carpathians, from Bessarabia to Transylvania, through the staging of
the great and legendary Dacian king, is an emblematic gesture that once again proves the unity of the
national consciousness of Romanians everywhere, their belonging to the same spirituality, a community
not only of language, but also of sentiment ”.

Among the Maestro’s most recent creations, we note Monologue for the Virgin Mary, Concerto
for Soprano and Orchestra (To the Sweet Sun of Moldova), Concerto for Pan Flute and Symphony
Orchestra, Concerto for Saxophone and Orchestra, Eminescu Symphony, Eulogy to the Universe,
Dacian Echoes, Contrasts, Confessions, and Summer Solstice. These works have been performed in
authorial concerts, recorded in the Golden Collection of the Public Broadcaster Teleradio-Moldova, and
analyzed by outstanding musicologists. Their studies have been published in prestigious specialized
journals both nationally and internationally.

Abroad, Teodor Zgureanu is also renowned for his choral works, performed by several Moldovan
choral ensembles at prestigious international choral music competitions. These ensembles include the
Cantemus Youth Choir (conductor: Denis Ceausov, Honored Artist), the Renaissance Women’s
Chamber Choir (conductor: Oxana Filip, Honored Artist), and the Gavriil Musicescu Men’s Choir
(conductor: Emilia Moraru, PhD in Arts Studies, Honored Artist), among others. His compositions, such
as It’s Snowing, Crucifixion, Winter Landscape, Celestial Bells, and Mercy of Peace, have received
unique interpretations over time, earning high praise at European choral competitions. These include the
Gheorghe Dimitrov International Choral Music Competition (Bulgaria), the Hajnowka International
Festival of Orthodox Church Music (Poland), the Béla Bartok International Choral Competition
(Debrecen, Hungary), the Florilege Vocal de Tours International Choral Competition (France), the
Gavriil Musicescu International Choral Competition (Chisinau, Moldova), the Tallinn ‘91 International
Choral Music Competition (Estonia), the International Habanera and Polyphony Competition
(Torrevieja, Spain), the International Youth Choir Festival in Neerpelt (Belgium), the International
Youth Choral Festival-Competition in Celje (Slovenia), the International Choral Festival-Competition in
Miedzyzdroje (Poland), the Seghizzi International Choral Competition (Gorizia, Italy), the Cantonigros
International Choral Music Competition (Spain), the Montreux International Choral Competition
(Switzerland), and the Cesmas boeopoouya — JJocmotino ecmw International Festival of Orthodox Music
in Pomorie, Bulgaria (2018, 2019), among many others.

Teodor Zgureanu received numerous honorary and academic titles throughout his distinguished
career: Emerited Artist (1974), People’s Artist (1983), University Professor (1992), and Honorary
Member of the Amadeus Academy in France (1993). He was also honored with the Gloria Muncii Medal
(1999), and the Mihai Eminescu — 150 Medal from Romania (2000), and became a corresponding
member of the Romanian-American Academy in Montreal, Canada (2001).

Maestro Teodor Zgureanu faithfully served Art and Pedagogy, dedicating his entire life to
shaping generations of conductors and teachers—now renowned figures who bring glory to our country
worldwide. He was an exceptional educator, an enlightened mentor, and a consummate artist who
generously shared knowledge, passion, and inspiration with all who had the privilege of working
alongside him.

His departure into eternity has left an immense void in the hearts of those who knew him, but also
an invaluable legacy preserved in the voices, hearts, and hands of the conductors he guided. His gentle
presence, wise gaze, and fatherly love for his disciples will remain vivid in the memories of all who had
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the privilege of knowing him. His art will continue to resonate in every chord, every conductor’s gesture,
and every lesson passed on—a testament to his unwavering devotion. His spirit will live on through his
music and teachings, enduring across generations.

Infinite gratitude and Gentle Light, Esteemed Maestro!

Emilia MORARU,

Associate Professor,

PhD in Arts Studies, Honored Artist,

Head of the Department of Music Pedagogy,
Academy of Music, Theatre, and Fine Arts,
Chisinau, Republic of Moldova
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