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SCIENTIFIC PROJECT VALORISATION AND CONSERVATION BY DIGITIZATION
OF THE COLECTIONS OF ACADEMIC AND TRADITIONAL MUSIC FROM
THE REPUBLIC OF MOLDOVA (2021-2023)

Proiectul de cercetare Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de
muzicd academica i traditionala din Republica Moldova s-a desfasurat in cadrul Academiei
de Muzica, Teatru si Arte Plastice Intre anii 2021-2023 si reprezinta o contributie importanta
in dezvoltarea activitatilor de salvgardare a patrimoniului national imaterial, adusa de o echipa
de cercetatori, specialisti Tn domeniu. Articolul contine o larga trecere in revista a activitatilor
desfasurate si a realizarilor stiintifice obtinute in cadrul proiectului.
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The institutional research project Valorisation and conservation by digitization of the
colections of academic and traditional music from the Republic of Moldova was developed
between 2021-2023 at the Academy of Music, Theater and Fine Arts and represents an
important contribution to the development of various activities of safeguarding the national
immaterial patrimony, realized by a team of scholars and researchers in this field. The article
presents a wide review of the activities carried out and the scientific results obtained within
the project.
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Proiectul Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzicd
academica i traditionala din Republica Moldova reprezintd o premierda in cercetarea
fundamentald si aplicativd in Republica Moldova si presupune o sintezad a investigatiilor in
domeniile muzicii academice si traditionale, asigurand accesul la informatii si acumularea
cunostintelor noi despre cultura si muzica nationald si patrimoniul muzical folcloric,
contribuind la evaluarea situatiei actuale reale in domeniul muzical-artistic din Republica
Moldova.

Consideratii prealabile. Activitatea in proiectele anterioare a confirmat necesitatea
digitalizarii masive ce ar oferi posibilitatea utilizarii mijloacelor multimedia, ce asigurd cu
diverse tipuri de informatii (textuale, audio, video s.a.) cercetarile stiintifice, procesul de
studii si activitatile artistice.

Pentru prima data in Republica Moldova a fost asigurat accesul la cunostintele si
sursele informationale de referintd, la colectii electronice patrimoniale de unicat, de valoare
istorica, prin organizarea, pastrarea, copierea si prelucrarea documentelor, in primul rand a
celor ce necesitd o prezervare si salvgardare urgenta; a cercetarii si utilizarii acestora in
scopuri stiintifice, didactice si 1n practica de concert.

1. Rezultatele generale ale activitatilor desfasurate in cadrul proiectului

1.1. Elaborarea metodologiilor de cercetare

La prima etapa de realizare a proiectului, urmarind obiectivele de elaborarea
instrumentelor de lucru:

— au fost determinate criteriile de inventariere, documentare, sistematizare,
pasaportizare a lucrarilor academice si a surselor sonore folclorice;

— a fost realizata o estimare preliminard a colectiilor de surse folclorice si de
lucrari muzicale;

— a fost evaluata situatia actuala si experienta acumulata in domeniul catalogarii
digitale si elaborarii bazelor de date referitoare la folclorul muzical si creatia
componistica;

— au fost elaborate metodele de cercetare stiintifica si schemele de stocare a
informatiei pe suport electronic ale creatiilor compozitorilor din Republica
Moldova si ale surselor sonore folclorice;

— a fost elaborata metodologia lucrului pe fisiere, anchete si scheme.

Unele dintre rezultatele obtinute in cadrul proiectului se refera la elaborarea conceptiei
intelectuale de digitizare, modelelor de metadatare, fisiere si de structurare a datelor, a
metodologiilor de prelucrare a informatiei despre opusurile muzicale scrise si sursele
muzicale audio, — realizari ce se bazeaza pe abordarea proceselor ce tin de stiinta deschisa si
partajarea deschisa a rezultatelor, utilizarea metodelor de diseminare a cunostintelor bazate pe
tehnologii digitale in retea:

— au fost elaborate metodele de catalogare digitala, metodele privind structurarea
informatiilor, metodele de elaborare si functionare a bazelor de date;

— afost elaborat sistemul de metadate;

— a fost creata metodologia de digitizare a materialelor muzicale de muzica
academica si traditionald;

— afost elaborata structura site-ului (https://www.patrimoniumuzicalmd.com).
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1.2. Digitizarea, metadatarea surselor sonore si a lucririlor academice la
standarde internationale

Creatia componistica. Pe parcursul anilor 2021-2023, au fost digitizate la standarde
internationale circa 50 de lucrari academice; au fost completate continuturile fisierelor de
metadate (circa 50 de lucrari academice).

Au fost digitizate si metadatate creatii ce apartin genurilor muzicii simfonice, semnate
de compozitorii din Republica Moldova. Domeniul muzicii simfonice in Republica Moldova
contine un mare numadr de lucrdri de diferite varietati genuistice, printre care se numara
simfonia, uvertura, fantezia, rapsodia, poemul, suita s.a. Aceste creatii se pastreaza in arhivele
Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova, ale fondului muzical al
Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii si in Arhiva Nationald a Republicii Moldova.

In arhivele Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Republica Moldova, ale
fondului muzical al Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii se péstreaza lucrari
scrise pentru orchestrd: Simfonii de Serafim Buzila (Simfonia in Do major); Solomon Lobel
(Simfoniile Nr.1, Nr.2, Nr.3, Nr.4, Nr.5, Nr.6, Nr.7); Vitalii Lorinov (Fuxman) (Simfonia
Nr.1); Semion Lisoi; Gheorghe Neaga (Simfoniile Nr.1, Nr.3); Valerii Poleacov (Simfonia
Nr.6); Pavel Rivilis (Simfonia Nr.1 si Nr.2, A-dur, ,,A copiilor”); Anfisa Fiodorova (Simfonia
Nr.1); Dmitri Kitenco (Simfonia in D pentru orchestra simfonica mare si Third Symphony);
Eduard Lazarev (Simfonia in 3 parti pentru orchestra simfonica mare si Simfonia mica pentru
orchestra simfonica).

Genul de poem simfonic este prezent in creatia lui Anatolie Chiriac (Poem simfonic);
Eduard Lazarev (Poemul pentru orchestra simfonica si Poemul simfonic); Alexandru (Sico)
Mulear (Poemele simfonice Ecoul codrilor si Tatarbunar); Gheorghe Mustea (Poem simfonic
Evocare); Alexandru Sochireanschi (Poem simfonic).

S-au pastrat in arhiva Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova si cea a
fondului muzical al Comisiei de achizitionare a Ministerului Culturii mai multe partituri de
Suite de Max (Mordehai) Fisman (Suita pentru orchestra simfonica mare); Eduard Lazarev
(Patru suite pentru orchestra simfonicd); Serafin Buzila (Suita Nr.l pentru orchestra
simfonica (microportrete) si Suita Nr.2 pentru orchestra simfonica (microportrete)); Teodor
Zgureanu (Suita Nr.2 pentru orchestra simfonica) s.a.

Printre uverturi se afla creatii de Vitalie Verhola (Uvertura pentru orchestra
simfonica, partitura)®; Constantin Garbari (Uvertura de sdrbdtoare pentru orchestra
simfonica, partitura) s.a.

Pentru orchestra simfonica au scris Eduard Lazarev (10 piese si 6 intermezzo) si
Vladimir Ciolac (Memoria) s.a.

Folclor muzical. Au fost prelucrate fisiere muzicale audio din Arhiva de Folclor a
AMTAP — cea mai mare arhiva de folclor din republica. In special, s-a lucrat la reformatarea
si ajustarea sub diferite aspecte tehnice a materialelor. Au fost separate, din cadrul unor
blocuri digitale audio mari, 750 de fisiere muzicale audio, care au fost adnotate si introduse in
Registrul digital al Arhivei de folclor a AMTAP, inregistrate n anul 1972 si 1973.

In cel de-al 1V-lea Volum al Registrului digital al Arhivei de folclor a AMTAP,
publicat in cadrul proiectului, din cele 750 de fisiere, au fost incluse doar materiale colectate
in anul 1972, in expeditiile efectuate in localitati din Republica Moldova si Ucraina: Balan,

3 Se pastreazd in Agentia Nationala a Arhivelor.
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Réscani (29 de creatii); Milestii-Mici si Siret, Straseni (21, si, respectiv, 40 de creatii);
Bulaiesti, Orhei (2); Sangerei (oras, 4 creatii), Slobozia-Chiscareni si Tambula, Sangerei (4,
si, respectiv, 2 creatii); Chisinau (5 creatii); Grozesti, Nisporeni (12); Grasenii-Noi, Grasenii-
Vechi, Ungheni (16 si, respectiv, 16 creatii); Bravicea, Calarasi (40 de creatii); Ghiriseni,
Telenesti (5). Cea mai mare parte a materialului metadatat a fost nregistrat in satul Costesti,
raionul laloveni — 336 de creatii. De asemenea, au fost incluse si materialele colectate de la
romanii din Ucraina — orasul Sarata, regiunea Odesa si satele Faraoani (ucr. Faraonovka) si
Satul Nou, ambele situate in raionul Sarata, regiunea Odesa. Expeditiile au avut loc sub egida
actualei AMTAP, fiind conduse de personalitati ce au activat la Arhiva de folclor — Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Andrei Tamazlicaru, Iaroslav Mironenco, Constantin Rusnac, Adela
Cojocari s.a., alaturi de studentii de la specialitatile muzicologie si compozitie [1]. De
mentionat, ca si acest volum, ca si celelalte cinci [2; 3; 4; 5; 6], contine un spectru larg de
genuri si specii ale folclorului romanesc — de la cele calendaristice de iarna si primavara-
vard, la cele familiale nuptiale, funebre, din folclorul copiilor si pentru copii, folclorul
pastoresc, la specii lirice precum doina, cantecul propriu-zis si romanta populara, cantecul
epic traditional. Totodatd, un loc impunator il ocupd si diverse specii ale muzicii
instrumentale de dans. Metadatele corespunzatoare fiecarui fisier contin informatii
cuprinzatoare, inclusiv date ale examinarii stiintifice preliminare — aprecierea tipului versului
si a sistemului ritmic, forma de interpretare, sistematizarea dupa tematica literard si de gen,
etc. Publicarea celui de-al VI-lea Volum al Registrului constituie un urmator pas in elaborarea
intregului set al Registrelor digitale ale Arhivei de Folclor AMTAP.

1.3. Conferinte si editii stiintifice; colaboridri editoriale internationale. Pe
parcursul celor 2 ani de desfasurare a proiectului au fost organizate si s-au desfasurat
Conferinta Stiintificd Internationald Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor
de muzica academica i traditionala din Republica Moldova (22 februarie 2022), 2 editii ale
Mesei rotunde stiintifice Probleme actuale ale salvgardarii Patrimoniului muzical al
Republicii Moldova (27 octombrie 2021 si 29 decembrie 2022), 2 editii ale Conferintei
nationale a doctoranzilor si conducatorilor de doctorat Cultura si arta: cercetare, valorificare,
promovare (10 decembrie 2021 si 9 decembrie 2022), cu scopul dezbaterii publice a
problemelor stiintifice In domeniu si a metodelor de implementare a creatiei componistice din
Republica Moldova in practica concertistica si in procesul didactic. A fost editat volumul cu
tezele comunicarilor prezentate la Conferinta Internationald Valorificarea si conservarea prin
digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova [7] si 2
volume ale Conferintei nationale Cultura si arta: cercetare, valorificare, promovare. Au fost
editate 3 volume de articole stiintifice (Valorificarea si conservarea prin digitizare a
colectiilor de muzica academica si traditionala din Republica Moldova, Cultura si arta:
cercetare, valorificare, promovare, Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practicd).

Cercetarile intreprinse pe parcursul anilor 2021-2023 au fost valorificate in 5 culegeri
de materiale stiintifice si 67 publicatii semnate de participantii la proiect. Membrii proiectului
au publicat 3 cataloage, 1 monografie, 4 lucrari didactice, 2 suporturi de curs [8; 9], si 32 de
articole stiintifice ce tin de rezultatele obtinute in cadrul proiectului. Dintre acestea, 24 de
articole au fost publicate in reviste stiintifice, 8 — in culegeri de articole; de asemenea, au
fost publicate 25 de rapoarte/teze ale comunicérilor la conferinte internationale si la conferinte
nationale.
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Membrii echipei proiectului au participat in colegiile de redactie ale revistelor

stiintifice ITn domeniu editate in Romania si Republica Moldova.

2. Diseminarea informatiei, implementarea rezultatelor in procesul de studii,

sensibilizarea cercurilor artistice. Pe parcursul celor 2 ani de desfasurare a proiectului
membrii echipei proiectului:

au participat la conferinte stiintifice: 68 comunicari la conferinte stiintifice (36 — cu
statut national; 32 — conferinte internationale);

au efectuat cercetdri stiintifice in calitate de conducatori stiintifici ai tezelor de
doctorat stiintific si profesional (realizate de Vasile Dragoi, Vitalie Grib, Andrei
Druta, Petru Stiuca, Igor Dermenji, lon Malcoci, Oleg Cazacu, Sergiu Marzac, Daniela
Trocinel, Toan Negura, Radu Talambuta, Diana Valuta-Cioinac, Valeriu Cascaval,
Marian Ungur, Anastasia Alexandreanu, Elena Mardari, lgor Socican, Dumitru
Hanganu, s.a.), cu tematica relevantd proiectului;

au efectuat cercetdri stiintifice in calitate de conducdtori stiintifici ai tezelor de
master, licenta, tezelor de curs cu teme legate de cercetarile efectuate in cadrul
proiectului;

au sustinut tezele de doctor cu tematica relevantd proiectului (sub Indrumarea
conducatorilor stiintifici, membri ai echipei proiectului — Diana Bunea, dr., conf.
univ., Svetlana Badrajan, dr., prof. univ.) — 24 noiembrie 2022 — Vasile Dragoi,
1 iulie 2022 — Vitalie Grib; 27 aprilie 2023 — membrul proiectului Andrei Druta;
teza de doctor, elaborata de catre Petru Stiuca in baza materialelor proiectului a trecut
procedura de admitere la sustinere (data presustinerii: 24 februarie 2023), conducator
stiintific membru ai echipei proiectului — Diana Bunea, dr., conf. univ.;

au participat la diferite manifestari de promovare a creatiilor compozitorilor din
Republica Moldova si a folclorului muzical;

au pregdtit studenti si elevi pentru participare la concursuri, festivaluri de promovare a
creatiilor compozitorilor din Republica Moldova si a folclorului muzical;

au participat la concursuri (Concursul de Compozitie si Muzicologie al Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Moldova, editia XXVII), festivaluri cu tematica
relevanta proiectului, in calitate de membru al juriului (L. Balaban, S. Badrajan, s.a.);
au participat in emisiuni cu teme relevante proiectului (S. Badrajan);

au participat la master-class-uri (A. Drutd, D. Bunea s.a.);

au participat In Concursul National de Compozitie si Muzicologie, compartimentul
Muzicologie (I. Ciobanu-Suhomlin, D. Bunea, S. Badrajan, N. Chiciuc) cu materialele
stiintifice elaborate si editate in cadrul proiectului si au primit cinci premii: Premiul
special pentru valorificarea, propagarea si documentarea patrimoniului muzical —
3 premii, Constantin Brailoiu — 1 premiu;

au organizat in cadrul proiectului Conferinta Stiintifica Internationala Valorificarea si
conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionala din
Republica Moldova (22 februarie 2022) si 2 editii ale Mesei rotunde stiintifice
Probleme actuale ale salvgardarii patrimoniului muzical al Republicii Moldova 27
octombrie 2021 si 29 decembrie 2021) cu prezentarea a 141 de comunicari ale
participantilor din Republica Moldova, Austria, Canada, China, Grecia, Germania,
Federatia Rusa, Israel, Marea Britanie, Norvegia, Romania, Statele Unite ale Americii,
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Turcia, Ucraina, Ungaria. Dintre acestea, mai mult de 35% au fost prezentate de

participanti strdini;

— au organizat In cadrul AMTAP urmétoarele manifestari, evenimente stiintifice:

a) Badrajan Svetlana si Diana Bunea au organizat (in calitate de presedintele si
membru Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii stiintifice) 2 editii ale
Conferintei nationale a doctoranzilor si conducétorilor de doctorat Cultura si arta:
cercetare, valorificare, promovare (10 decembrie 2021 si 9 decembrie 2022);

b) Chiciuc Natalia— presedintele Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii
stiintifice Centenar Gheorghe Neaga (a organizat si a prezentat evenimentul,
25 martie 2022);

c) Balaban Larisa — membru Comitetului stiintifico-organizatoric al manifestarii
stiintifice Conferentd Stiintificd Internationala [nvdtdmantul artistic — dimensiuni
culturale (7 aprilie 2023);

— au lansat cartile in cadrul conferintelor si evenimentelor organizate (22.02.2022 —
lansarea monografiei Muzica instrumentala de camera a compozitorului Gheorghe
Neaga: intre traditie si inovatie; 25.03.2022 — lansarea monografiei Muzica
instrumentala de camera a compozitorului Gheorghe Neaga: intre traditie si inovatie
[10]; 07.04.2023 — lansarea catalogului Creatii muzicale ale compozitorilor
autohtoni in bibliotecile Salii cu Orga: catalog: materialele proiectului stiintific
Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si
traditionala din Republica Moldova al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice
[11]; 07.04.2023 — lansarea catalogului Manuscrise muzicale ale creatiilor simfonice
in fonduri arhivistice din Republica Moldova; 07.04.2023 — lansarea Registrului
digital al Arhivei de folclor a AMTAP din Chisinau. Volumul VI. Anul 1972);

— au introdus in circuitul stiintific colectii importante de documente muzicale
(manuscrise) din repertoriul muzical national;

— au contribuit la formarea repertoriilor vocale si instrumentale ale interpretilor.

3. Colaboriri stiintifice internationale/nationale. Pe parcursul anilor 2021-2023
membrii echipei proiectului au reusit sa stabileasca relatii de colaborare cu mai multe structuri
si institutii din tard si de peste hotare — institutii de invatdmant, entitdti academice,
organizatii concertistice, arhive, biblioteci din tara si de peste hotare, In baza carora s-au
intrunit foruri stiintifice nationale §i internationale. Printre acestea putem numi institutii din:

Republica Moldova: Institutia Publica Institutul Patrimoniului Cultural, Chisinau;
Centrul national de conservare si promovare a patrimoniului cultural imaterial (CNCPPCI);
Institutul de Filologie Romana Bogdan Petriceicu-Hasdeu, Chisindu, Republica Moldova;
Institutul Cultural Roman Mihai Eminescu, Chisinau; Universitatea de Stat Alecu Russo,
Balti; Universitatea Pedagogica de Stat lon Creanga din Chisindu; Universitatea
T.G. Sevcenko din Tiraspol; Universitatea de Stat G. Tamblac din Taraclia; Institutul de Arte
A. Rubinstein din Tiraspol; Colegiul de Muzica Sz. Neaga, Chisindu; Colegiul de Muzica si
Pedagogie, Balti; Teatrul National de Operd si Balet Maria Biesu, Chisinau; Filarmonica
Nationala Serghei Lunchevici, Chisinau; Sala cu Orga din Chisinau; Arhiva Nationala,
Chisindu; muzee din Chisindu; Uniunea Muzicienilor din Moldova, Chisindu; Uniunea
compozitorilor si muzicologilor din Moldova, Chisindu; Compania Teleradio-Moldova
(TRM), Radio Moldova Muzical si Radio Moldova s.a.;
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Romania: Universitatea Nationald de Muzica, Bucuresti; Universitatea Nationald de
Arte George Enescu (UNAGE) din Iasi; Academia Nationala de Muzica Gheorghe Dima,
Cluj-Napoca; Universitatea Transilvania, Facultatea de Muzica, Brasov; Universitatea de
Vest, Timisoara; Universitatea Spiru Haret, Bucuresti; Universitatea Valahia din Targoviste;
Universitatea Ovidius, Constanta; Universitatea din Pitesti, Facultatea de Teologie, Litere,
Istorie si Arte, Bucuresti; Colegiul National de Artd O. Bancila, lasi; Opera Nationald din
Timisoara; Centrul cultural Bucovina, Centrul pentru Conservarea si promovarea Culturii
Traditionale Suceava; Centrul Cultural Casa Artelor, Bucuresti; Muzeul National George
Enescu, Bucuresti; Liceul de Arte George Georgescu, Tulcea; Liceul de Arte Constantin
Brailoiu, Targu-Jiu, judetul Gorj; Scoala gimnaziala Vaskertes Gheorgheni, judetul Harghita;
Scoala Greceasca Athena, Bucuresti; Centrul Educational Pepiniera de Talente, Bucuresti;
Corul de Copii si Tineret Symbol-Jean Lupu, Bucuresti; Corala Nicolae Lungu a Patriarhiei
Romane, Bucuresti,

Ucraina, Federatia Rusa, Belarus, Armenia, Azerbaijan: Academia Nationald de
Muzica P. Ceaikovski, Kiev, Ucraina; Academia Nationala de Muzica A. Nejdanova, Odesa,
Ucraina; Academia Nationala de Arte, Lvov, Ucraina; Scoala de Arte, Reni, Odesa, Ucraina;
Conservatorul de Stat din Moscova P.lI. Ceaikovski, Moscova, Federatia Rusa; Conservatorul
de Stat N. Rimski-Korsakov din Sankt-Petersburg, Federatia Rusa; Universitatea de Stat de
Cultura si Arta, Kemerovo, Federatia Rusd; Academia de Arte Corale V. Popov, Moscova,
Federatia Rusd; Conservatorul de Stat din Erevan, Armenia; Academia Nationald de Arte din
Belarus, Minsk, Belarus; Azerbaijan National Conservatory, Baku, Azerbaijan;

Europa: Conservatorul Faethon, Alexandroupolis, Grecia; Conservatorul Odeio
Kopsa, Komotini, Grecia; Conservatorul M. Sykaki, Komotini, Grecia; Scoala de Muzica
Ihohroma, Alexandroupolis, Grecia; School of Music Studies of the Aristotle University of
Thessaloniki, Hellas, Grecia; Filarmonica at Souli, Alexandroupolis, Grecia; School of Music
Studies, University of loannina, Grecia; Department of Music Studies, University of
loannina, Grecia; University of Athens, Grecia; Department of Music Studies, European
University Cyprus, Grecia; Academia de Muzica si Dans din Ierusalim, Israel; Conservatorul
National Superior de Muzica si Dans, Paris, Franta; Université de Lyon, Franta; Université de
Paris, Franta; Universit¢ de Nantes, Franta; Conservatorul National Superior de Muzica si
Dans, Paris, Franta; Conservatorul Mozarteum, Salzburg, Austria; Universitatea de Muzica si
Arte din Viena, Austria; Academia de Muzica F. Liszt, Budapesta, Ungaria; Teatrul de Opera
si Balet din Oslo, Norvegia; Teatrul de Opera si Balet Sao Carlos, Lisabona, Portugalia;
Teatrul din Bremen, Germania; Universitatea Inonu/Inénii, Turcia;, Conservatorul de Stat,
Malatya, Turcia;

SUA si America: University of Wyoming, Department of Music, SUA; University of
Minnesota, SUA; Peabody Institute, SUA; Johns Hopkins University, Baltimore, SUA;
Levine Music and Adventist University, Washington, SUA; Scoala centralda de muzica de pe
langa Children's Creative & Performing Arts Academy, San Diego, California, SUA; Colegiul
muzical din Edmonton, Canada; scoala primara Val-Des-Ruisseaux, Montreal, Canada.

4. Beneficiarii rezultatelor stiintifice obtinute in cadrul proiectului sunt:

— mediul universitar si academic, studentii AMTAP sau de la alte institutii din
domeniu, care au obtinut acces la surse si documente pentru cercetari
ulterioare;
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— interpretii de muzica academica, care si-au largit repertoriile concertistice;

— interpretii de folclor, profesionisti sau neprofesionisti, toti cei ce doresc sa
valorifice pe plan interpretativ folclorul autentic;

— utilizatorii media, carora li s-a facilitat accesul la valorile patrimoniului
muzical national imaterial;

— publicul meloman din tara si de peste hotare.

5. Impactul rezultatelor stiintifice obtinute in cadrul proiectului. Impactul pe care
il au rezultatele obtinute in cadrul proiectului este de o importantd majora pentru cultura
nationala si contribuie la dezvoltarea domeniului de documentare si cercetare a patrimoniului
muzical din Republica Moldova (folclor si creatie componistici). Inrauririle rezultatelor
stiintifice obtinute in cadrul proiectului vor fi resimtite de grupuri societale largi (medii
savante, artistice, didactice, manageriale, editoriale, de publicul larg etc.) implicate si
interesate in dezvoltarea domeniului cultural-artistic din Republica Moldova si vizeaza
cresterea interesului societatii pentru valorile patrimoniului muzical national, constientizarea
importantei salvgardarii acestuia; impulsionarea, sustinerea, dezvoltarea activitatilor
stiintifico-didactice, concertistice, manageriale, editoriale etc. din domeniul cultural-artistic
din Republica Moldova, prin acces la sursele digitale si promovarea practicii de digitizare ca
unele repere stiintifico-metodice si de coordonare a vietii muzicale din Republica Moldova;
integrarea patrimoniului muzical al Republicii Moldova in mediile/circuitul informational
stiintific si cultural international modern; dezvoltarea unor strategii si politici culturale bazate
pe suporturi informationale stiintifico-teoretice si practice ce corespund standardelor
internationale In domeniu.

Prin integrarea informatiilor pe site-ul proiectului, a crescut volumul de cunostinte
despre colectiile muzicale publice si private; au fost introduse in circuitul stiintific-cultural
national si universal documente muzicale de patrimoniu, fapt ce va contribui la procesul de
afirmare a identitatii culturale nationale pe plan universal.

Concluzii. In cadrul proiectului s-a activizat concentrarea materialelor manuscrise ale
mostenirii muzicale academice si traditionale din Republica Moldova (inclusiv si in fonduri
digitizate, organizate in conformitate cu criteriile si standardele internationale); imprimarilor
audio/video (inclusiv si creatiile autorilor contemporani din Republica Moldova), datelor
despre compozitori si creatiile lor, despre creatiile compozitorilor si interpretii acestora s.a.
Participantii la proiectul stiintific desfasurat la Academia de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
(AMTAP) au depus eforturi considerabile pentru pastrarea documentelor si colectiilor, pentru
introducerea in circuitul stiintific si popularizarea obiectelor din patrimoniul muzical,
indeplinind totodata functiile unui Centru stiintific de informare in domeniul culturii si arte
muzicale/Centru de documentare si cercetare a artei muzicale (inclusiv a artei contemporane)
din Republica Moldova.

Specialistii In domeniu sunt implicati activ in solutionarea problemelor salvgardarii
valorilor cultural-artistice nationale. Insa, avand in vedere volumul impunitor al colectiilor
muzicale de partituri manuscrise din diferite fonduri si de fonograme din Arhiva de folclor a
Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice, precum si depozitarea dispersata a acestora,
procesul de prelucrare digitalda a materialelor muzicale se afla abia la inceput. Totodata,
numeroasele surse originale (manuscrise, inregistrari si alte materiale multimedia etc.) ce se

14



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

contin

in arhivele muzicale din Republica Moldova raman a fi in mare parte necunoscute

mediilor stiintifice, artistice si publicului larg.

10.

11.
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SALVGARDAREA SI CERCETAREA PATRIMONIULUI MUZICAL INTANGIBIL
iIN CONTEXTUL TEHNOLOGIILOR DIGITALE CONTEMPORANE

SAFEGUARDING AND RESEARCHING THE INTANGIBLE MUSICAL HERITAGE
IN THE CONTEXT OF CONTEMPORARY DIGITAL TECHNOLOGIES

Articolul trateaza o problema actuala cu referire la salvgardarea patrimoniului muzical
intangibil. In contextul tendintelor contemporane, a conventiilor internationale, politicii
UNESCO si a Guvernelor in raport cu acest imens strat cultural, protejarea, valorificarea si
studierea patrimoniului devine o prioritate iar tehnologiile contemporane sunt un mecanism
important in realizarea acestor directive. Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si
Arte Plastice din Chisindu, R. Moldova contine un valoros material factologic romanesc si al
diferitor etnii conlocuitoare, precum ucraineni, bulgari, gagauzi, tigani s.a., care insumeaza
peste 16000 de expresii si elemente, Inregistrat In urma investigatiilor de teren pe banda
magnetica, Incepand cu anul 1964 pe teritoriul actual al Republicii Moldova si in unele
regiuni populate de romani din Ucraina si Rusia. Digitizarea acestor materiale ofera solutii
reale pentru pastrarea si valorificarea ulterioara prin editare de colectii, cercetare atat la nivel
local, cat international, interpretare si tratare componistica academica, jazz, pop-rock etc.

Cuvinte-cheie: patrimoniu intangibil, digitizare, salvgardare, valorificare

The article deals with a topical problem regarding the safeguarding of the intangible
musical heritage. In the context of the contemporary tendencies, international conventions, the
UNESCO and Governments’ policy referring to this huge cultural layer, the protection,
valorization and study of the heritage become a priority. The contemporary technologies
represent an important mechanism that can realize these directives. The Folklore Archive of
the Academy of Music, Theatre and Fine Arts from Chisinau, Republic of Moldova contains
valuable factual materials referring to the Romanian Folklore and the Folklore of different
cohabiting ethnic groups such as Ukrainians, Bulgarians, Gagauz, Gypsies and others. These
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Folklore audio materials amount to about 16000 expressions and elements recorded on

magnetic tape, as a result of field investigations starting with 1964 on the current territory of

the Republic of Moldova and in some regions populated by Romanians from Ukraine and

Russia. The digitization of these materials offers real solutions for the preservation and further

valorization, through editing Folklore collections, scientific research both at national and

international level, interpretation and academic composition treatment, jazz, pop-rock, etc.
Keywords: intangible heritage, digitization, safeguarding, valorization

Introducere. In secolul XXI tehnologiile au patruns definitiv in diferite sfere ale artei
muzicale, modeland, diversificand si facilitind procesul de manifestare, creare, promovare si
pastrare a productiilor muzicale. Mai mult decat atat, muzica in contemporaneitate a devenit
indispensabila tehnologiilor. Acestea sunt aplicate fie la amplificarea sunetului in concerte, la
obtinerea unei sundri impecabile in inregistrarile de studio ori in sfera compozitiei pentru
modelarea sunetului si crearea de noi sonoritati. Un rol aparte il au tehnologiile in actiunile de
salvgardare si cercetare a patrimoniului cultural muzical imaterial. Ne referim la digitizarea
arhivelor de folclor muzical, la metodele spectrala si acustica de studiere, care pot fi aplicate
doar prin utilizarea programelor si tehnologiilor moderne, la transcrierea grafica a
materialului muzical autentic, transmis pe cale orala. Cunoasterea la un anumit nivel a
tehnologiilor avansate este importanta si absolut necesara pentru muzicienii consacrati din
orice domeniu de activitate, inclusiv cercetare.

Arhiva de folclor muzical a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice si
procesul de digitalizare. De la primul aparat de inregistrare mecanica a sunetului —
fonograful (Charles Cros/Thomas Alva Edison) la tehnica electronicd moderna au trecut
aproape 150 de ani, iar in 1889 ,,antropologul american J. Walter Fewkes realiza deja primele
inregistrari pe cilindri de fonograf, cu indienii Passamaquoddy si Zuni” [1, p. 52]. In spatiul
geografic al Republicii Moldova cele mai vechi inregistrari de folclor pe cilindri de ceard au
fost facute in anii 1928, 1932 si 1936 de Constantin Brailoiu, marele cercetator roman,
fondatorul Arhivei internationale de folclor de la Geneva (1944). Materialele se pastreaza in
Arhiva de folclor a Institutului de folclor Comstantin Brailoiu al Academiei Romane,
Bucuresti, ,,totalul cules de Brailoiu constituie 219 melodii” [2, p. 171].

Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice din Chisindu a fost
infiintata in anul 1945. O parte din materialele inregistrate pe benzi de magnetofon pana in
anul 1964 nu s-au pastrat. Doar unele piese se regasesc in colectiile editate de catre
cercetatorii de teren din acesti ani, pe care le-au pastrat In notatie grafica. Din anul 1964 si
pana in 1996 s-au organizat periodic, planificat, expeditii folclorice a profesorilor si
studentilor pe intreg teritoriul actualei R. Moldova in unele zone geografice populate de
romani moldoveni in Ucraina si Rusia. Dupa 1994 investigatiile de teren se intreprind doar in
particular (motivul este lipsa de finante). In prezent Arhiva de folclor a Academiei de Muzici,
Teatru si Arte Plastice este cea mai mare arhivd de folclor muzical din R. Moldova, insumand
peste 16000 de expresii si elemente reprezentative ale diferitor etnii — romani, ucraineni,
gagauzi, tigani, polonezi s.a.

Incepand cu anii "90 ai secolului XX se desfasoard un proces indelungat de digitizare a
materialelor folclorice din Arhiva de folclor a Academiei de Muzica, Teatru si Arte plastice.
Multe documente sonore pastrate pe benzi magnetice au suferit in timp deteriorari.
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inregistrérile contin zgomote, distorsiuni, care afecteazd coloana sonord, de aceea restaurarea
sunetului, evident, devine o prioritate. La moment au fost transpuse in format digital marea
majoritate de unitati sonore, editate 6 volume ale Registrului digital al Arhivei de folclor, in
care au fost catalogate si adnotate aproape 3000 de creatii (vezi Anexa). Insa tehnicile si
metodele de inregistrare, analiza si restaurare a sunetului evolueaza in timp. Este necesarad o
specializare continua in domeniul tehnologiilor analogice si digitale de inregistrare si stocare
de lunga durati a informatiei muzicale. In acest scop putem prelua experienta colegilor de la
Bucuresti si din alte tari. Ei au creat un sistem complex de transpunere in format digital al
productiilor de folclor muzical, urmand pasi concreti si anume ,,se elaboreazd un model
teoretic ideal al benzii de frecvente, amplitudinii, timbrului si ambientului din Inregistrarea
originala. Documentarea bibliografica, identificarea, verificarea, trierea, indexarea
documentelor si filtrarea informatiilor de arhiva este realizatd de o echipd specializata.
Urmeaza analizele de emisie, captare, spectrale si de soft. Sunt detectate si marcate zonele
alterate, dar si sunetele etalon, aflate in stare buni de conservare. In functie de natura si de
gradul deteriordrii, se stabileste tipul, nivelul si ordinea implementarii softurilor si
procedurilor de restaurare” [1, p. 61]. Precizam ca ,,structurarea metadatelor despre materialul
original (manuscrise si benzi magnetice) si cel digitalizat este fundamentald pentru activitatea
care presupune optimizarea stocarii digitale a materialului folcloric, facandu-I disponibil prin
circulatie, respectiv prin publicarea continutului creativ media online. Pentru a asigura
standardizarea descrierilor este nevoie de un efort intelectual si pragmatic deosebit [3].
Important este si faptul ca ,,obiectele digitale sunt reprezentate prin arhitecturi de metadate,
seturi de descriptori grupati in jurul materialului folcloric: informatii referitoare la localizarea
materialului folcloric, titlul original, transliterarea si traducerea lui in limba engleza,
informatii structurale despre organizarea internd a colectiilor, volumului, manuscrisului sau
benzii magnetice, descrierea functionalitatii, formei, istoria culegerii materialului, date despre
informatori si culegdtori, informatie despre colectiile digitale, mdrimea in megabytes,
informatii referitoare la utilizarea continutului si modalitatile de stocare” [3].

La noi in republica deja exista o anumitd experientd a lucrului in proiecte de digitizare
unor fonduri aflate in risc de degradare, la Institutul de Filologie Romana Bogdan Petriceicu-
Hasdeu. Este vorba despre doud granturi oferite de British Library, in cadrul Endangered
Archives Programme. Conform Marianei Nita-Cocieru, dr., cerc. st. superior, membru al
proiectelor, prin realizarea acestor proiecte, a fost asiguratd ,viabilitatea patrimoniului
cultural imaterial, constituirea fondului principal de informatie, cu un numar de variante si
versiuni la unele unitdti, inregistrari audio/video, drept probe obiective privind calitatea,
autenticitatea si cantitatea sistemului culturii populare specifice pentru perioada de
functionare 1945-1990. Experientele pe care le-am obtinut se datoreaza si faptului ca
vaste, iar promovarea si valorificarea patrimoniului nostru cultural imaterial in format digital
pe web e o oportunitate de a spori vizibilitatea si diversitatea culturala a acestui spatiu
geocultural” [4, p. 78].

Suntem constienti de complexitatea acestui proces [5, 6, 7], care presupune o
prelucrare indelungata pe ,,nanosecunde sonore” [1], tindnd cont de toti parametrii, totodata
factorul uman, auzul antrenat, raiman determinante. Procesul se complica din cauza suportului
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material. O problema pentru R. Moldova rdmane finantarea proiectelor de cercetare, inclusiv
legate de digitizarea materialelor de patrimoniu cultural intangibil din arhive.

Cadrul legal national cu referire la salvgardarea folclorului si, implicit, la
digitizarea materialelor de arhiva. Desi s-a vorbit destul de mult la aceasta tema, tinem sa
remarcam, o data in plus, ca, in contextul politicilor culturale europene, Republica Moldova
»s1-a facut lectia de acasd”, prin ratificarea mai multor convenii internationale ce vizeaza
tezaurul cultural, prezervarea patrimoniului cultural — avem in vedere in primul rand,
Conventia UNESCO privind protectia patrimoniului mondial cultural si national, aprobata in
1972 si Conventia UNESCO pentru salvgardarea patrimoniului cultural imaterial, aprobata
in 2003. Astfel, conform acestora, Moldova are dreptul de a propune bunuri si situri de
patrimoniu pentru a fi inscrise 1n Lista Patrimoniului Mondial UNESCO si in Lista
reprezentativai UNESCO a patrimoniului cultural imaterial al umanitatii. Cu referire la
folclorul muzical, precum se cunoaste, deja a fost Tnaintat si aprobat dosarul ce vizeaza
Colindatul de ceata barbateasca, o realizare importantd in acest sens, obtinutd de Republica
Moldova. Pe langd Ministerul Culturii, isi desfasoara activitatea Comisia de salvgardare a
folclorului, in care activeazd mai multi specialisti in domeniu.

Concluzii. Tehnologiile contemporane de lucru cu sunetul muzical permit
revitalizarea unor documente sonore irepetabile, de o valoare inestimabila, ce apartine
patrimoniului intangibil al umanitatii. Important este faptul cd aceste documente nu vor fi
depozitate, inactive, ci vor putea fi valorificate de catre cercetatori [6], compozitori de muzica
academica, electronica, interpreti de muzica folclorica, jazz, pop-rock etc. Vechiul si noul,
istoria si contemporaneitatea pasesc alaturi intr-o era digitala.
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Registru nou

Diana Bunea
Svetlana Badrajan
Nicolae Slabari

registrul digital al arhivei de folclor
a academiei de muzicd, teatru si arte plastice

din chisinau

volumul I
anii 1964 — 1968
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it =l Localitatea
A i g 1 b .
in ¢ £ | Titlul lucrarii Claflﬁcare Categorie Tema 3 o bt i Sursda| Etnie e
arhivs: | & : primara interpretare | ment sat,
zZ 8 oras/raion
CALARASI, 1969 (Bravicea, Meleseni, Tibirica)
Am venit sd ntual.e . . A Bravicea,
FR69-1 | 98.1 e vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana i 7
colindam 1 Calarasi
de iarna
rituale 3
FR69-2 | 98.2 Plecat % vocal calendaristice colindat apsambly X rural | romana Bravncea.,
colinddm : vocal Calarasi
de iarnd ’
3 : rituale 4
FR69-3 | 98.3 SCUI?‘I’.SCUMP' vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana Brva\:lceq,
boieri mari 3 Calarasi
de iarnad
Bucuri-te, rltual.e 3 A A Bravicea,
FR69-4 | 98.4 = vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana X
Sfantd cruce 3 Calarasi
de iarnd >
Sculati, sculati, rltua!e A $ i Bravicea,
FR69-5 | 98.5 s . vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romand by {- o
boieri mari ; Calarasi
de iarnd
Sculati, sculati, rltual.ev ] S Bravicea,
FR69-6 | 98.6 Rt = vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana ;
oieri mari ¥ Caldrasi
de iarna 3
Bucura-te, fitvate Bravicea
FR69-7 | 99.1 & 4 vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana G 2
Sfanta cruce , Calarasi
de iarnad
2 2 rituale ;
FR69-8 | 99.2 SC;; k.'tl’.scma.tl' vocal calendaristice colindat solo vocal X rural | romana Melesen.l >
oieri mari Jehseak Caldrasi
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In articol se analizeaza cele mai importante lucriri muzicologice, care releva
particularitatile artei pianistice din Republica Moldova. Acestea sunt tezele de doctorat,
precum monografiile si articole pe materialele lor. Pand in prezent, exista rezultate destul de
bune 1n aceasta directie: pe baza muzicii autohtone pentru pian, a artei interpretative si
pedagogice a pianistilor moldoveni, tezele au fost elaborate de A. Mirosnicov, 1. Miliutina,
E. Kiska, L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalova, 1. Hatipova, Tu. Troian, A. Vardanean,
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The article analyzes the most important musicological works, which reveal the
peculiarities of pianistic art in the Republic of Moldova. These are doctoral theses, as well as
monographs and articles based on their materials. To date, there are quite good results in this
direction: on the basis of domestic piano music, of the performing and pedagogical art of the
Moldovan pianists, dissertations were created and defended by A. Mirosnicov, 1. Miliutina,
E. Kiska, L. Reabosapca, A. Pereteatco, E. Gupalova, 1. Hatipova, Tu. Troian, A. Vardanean,
M. Mamaliga, 1. Guzenco.

Keywords: dissertation, performing arts, composers of the Republic of Moldova,
monograph, pedagogy, article, piano music

BBenenne. OteuecTBeHHOE (HOPTENMMAHHOE HMCKYCCTBO, MPOUIEIIEE 3HAUYUTEIbHBIN
ABOJIIOI[MOHHBIN MyTh, CTAHOBWJIOCH MPEJMETOM HCCIIEOBAHUS B MY3BIKOBEIUECKUX paboTax
Pa3HbIX JKaHPOB — B JIUCCEPTALUAX, CTAThSIX, MOHOIpaUUECKUX OuYepKax, MyOJUKaLUiX B
nepuoauyeckoil neuatu. HambGonee cylecTBeHHble HaydHble JOCTHXKEHHS CBsI3aHbl C
HalMCaHUeM JIUCCepPTaLui, a TaKkKe MyOauKalei MoHorpauii U ctarelf Mo X MaTepuaiaM.
K HacTrosdmemy BpeMEHM B 3TOM HAalpPaBICHUM HMEIOTCA JIOBOJIBHO 3HAYUTEJIbHbBIE
pe3yibTaThl: Ha 0a3e OTE4YEeCTBEHHON (OPTENUAHHOM MY3bIKH, MCIIOJIHUTEIBCKOTO U
MeIarOrMYecKoro NCKyCCTBA MOJIABCKUX ITHAHUCTOB CO3/1aHO OOJIBIIOE YMCIIO IUCCEPTAIHA.
[Tpoananusupyem UX 3HaYEHHE B PA3BUTHUH HAI[MOHAIBHOT'O MY3bIKOBEICHHUS.

JAuccepranuoHHble HccaeA0BaHusA, 3ammmenHble a0 2000-x rr. IlepBeiM
KaHIUJIaTOM HCKYCCTBOBEICHHUS B O0JIACTH U3YYEHHUSI OTEYECTBEHHOH (pOpTENMaHHON My3bIKH
Ob1 A. MupomHukoB, KoTopblii paccmorpen MuHuatiopsl Lt. u I'. Haru, C. JloGens,
C. Jlyaryna, B. 3aropckoro, croutel C. Illanupo, A.Creipun, [I'.Hdaru, conaruny
B. CripoxBartoBa, conaty B. 3aropckoro u xonuepts! 1. ®enosa u B. ITonsikosa 1950-1960-
x rr. Ilo3aHee Ha 0a3ze CBOEro JUCCEPTALMOHHOTO MCCIEIOBAaHUS OH OMyOJIMKOBAJ
MoHorpaduio @opmenuanuvie npoussedeHUss MOIOABCKUX KOMNO3UMOPOE, B TIPEINUCIOBUH K
KoTopoi npodeccop MockoBckoi koHcepBatopuu A. HukomaeB 0c060 OTMETHIT MUHUATIOPHI
U CIOUTHI, MOCKOJBKY «B O3THUX IPOU3BEACHMUSIX OTUETIIMBO BBISABIISIIOTCS HAllMOHAIbHbIE
OCOOEHHOCTH MOJIIAaBCKOM MY3bIKHM, €€ JaJloBasi CTPYKTypa, XapaKTE€pHbIE PUTMBI U
MEJIOIUKO-UHTOHAIIMOHHBIE  00opoTh» [1,c.4]. Bcmen 3a A. MUpOIIHHUKOBBIM K
UCCIICIOBAaHUIO  MOJIJIAaBCKOM  (OpTEMMaHHOM  My3bIKM, Kak  4YacTH  KaMepHO-
MHCTPYMEHTAJIbHOM 0o0NacTH TBOpYecTBa, oOpatmnack M. MuimroTuHa, akIeHTHpOBaBIIas
BHUMaHNE Ha €e HallMOHAJbHOM cTuje. [IpoaHanu3upoBaB OrpOMHBIA 00bEM MY3BIKAJIBHOTO
MaTepuaia, OHa IIPUILIA K BEIBO/Y, UTO «IIEPBOCTENIEHHOE 3HAYEHHUE B CO3/IaHUN HBIHEITHETO
0o0JMKa MOJITaBCKOM MY3BIKM HMMEIOT BOIUIOIIEHHWE INIYOMHHBIX 3aKOHOMEpPHOCTEH
(bOoaBKIOPHOTO 3BYKOOIMIyIIeHUs [2, ¢. 9-10].

B 1990 r. E. Kumka 3amurtuna guccepTamnuio Ha TeMy Pazsumue ¢ghopmenuannozo
ucnonnumenscmea u nedazocuxu 8 Monoasuu (XIX — 40-e 2e. XX cm.), Te OCBETHIIA BKIIA]
nuanuctoB  W. basunesckoro, 3. bongeipp, 1O.I'y3a, B. Onodpes, K. Pomanona,
B. Ceporiuackoro  u  jap. B pa3BuTHe (OpTEMMAaHHOTO HUCKyccTBa  beccapabum.
Huccepranmonnsii Tpya JI. PaGomankwu, 3amumieHssiii B 1991 r., mocssiieH paccMOTPEHHIO
OCHOBHBIX 3TallOB pa3BUTHS MOJJIABCKOM QoprenuanHoii my3bikn XIX Beka. LleHHbIM
MIPEACTABIISIETCS. TE3UC aBTOPAa O TOM, YTO B OTE€YECTBEHHOM MY3BIKAIIBHOM KyabType XIX
CTOJIETHSI CYIIECTBOBAJIO YETHIPE TIJIABHBIX KOMIIOHEHTA, «IIPU CIUSHUM KOTOPBIX
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chopMupoBanach MoJIJaBcKas (QopTenraHHas My3bIKa, 3aJI0’KMBILIAS OCHOBY JalIbHEHIIEro
paszButus GoprenuaHHoOro TBOpYecTBa B Mongasun» [3, C. 25].

[Tocne 3aumtel nuccepranuu JI. Psbommanka nmpogonkuia u3ydenue GopTenuanHoro
uckycctBa Peciyonuku MomnoBa. B onHoli U3 cBoMX crareil oHa paccMoTpesna TeHICHIIMU
pa3BuTHs (opTenuaHHOro wHckycctBa B Mongoe 1950-1980 r1r. m Ha3Bama uMeHa
BBIJAIONIMXCSL UcTonHuTened Toro BpeMenu: E. Per3o, T. Boitnexosckoii, M. 3enblepa,
M. Ulpamko, O. Cunkunoit, B. Ceukuna [4]. B apyroii nyOaukamuu oOHa OCBETHIIA
nesitenibHOCTh nuanucTta C. KoBaneHko, BOCIUTABILIETO ISy 3aMeYaTelbHbIX MY3bIKaHTOB
[5]. Kuaura E. M. Pes3o: oicusnb, omoaunuas my3vike, co3fganHHas JI. PsOomankoii B
corpynaudectBe ¢ M. Cteipueii, mocBsmieHa 100-1eTHEMY IOOMICIO CO JTHS POKICHUS ITON
IIMAHUCTKU U COJIEPIKUT CBEJICHHUS O €€ MEJaroruueckKoil U UCIOJHUTENIBCKON 1eATEIbHOCTH,
0 KOHLIEPTHOM perepTyape; MyOIUKYIOTCS TaKkKe MHOTOYHCICHHbIE BOCHIOMUHAHHS KOJUIET,
BUIHBIX MY3BIKQJIbHBIX JesTenel, OmaromapHeix ydyeHukoB. B 2020 r. Beinuta mMoHorpadus
JI. Psbomanku 06 yuenuke E.PeB3o — A.Ilanee, B KOTOpOil 3aTpOHYTHI BCE AaCIEKTHI
TBOPUYECKON  JESATENBHOCTH 93TOTO HE3aypsSHOTO MUAHUCTA: AaPTUCTUYECKUI MYTh,
nefaroruyeckasl JesTeIbHOCTh, OpraHM3als MY3bIKalbHBIX ¢ecTuBaneil B PecnyOmuke
Mongosa, CIHA u ®paHiuuu, ynoMUHAIOTCS Takke (AKThl HCIOJHEHUS MPOU3BEICHUI
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB.

JIBe craThbu Ha3BAaHHOTO aBTOpa IIOCBSIIEHBI BONPOCAM METOJUKU IMPENO/IaBaHUA
doprenunano: Hzyuenue ¢hopmenuanuvix npou3BeoeHull MoA0ABCKUX KOMNOUMOPO8 8
HAuYaIbHbIX Kldccax Ha ocHoge Xpecmomamuu Oaa I-IV knaccos noo peodakyueti
JI. Pabowanka u I'. Teceoeny n Dezvoltarea artei pianistice, rae onuchIBatOTCsI IEPBbIC AT
B MHP MY3bIKH, JEMOHCTPHPYIOTCS COBPEMEHHBbIE METOAMKH OOy4YeHMsS HAYMHAIOIIUX
nuaHuctoB. K Ha3BaHHbIM paboram JI. Pabommanku mnpuMbIKaeT ee ke MNyOiauKanus
OcobenHocmu ucnoiHeHus: opmenuanHvlx npou3ee0eHutl Moa0a8CKUX KOMHO3UMOpPO8, B
KOTOPOM PACKPBIBAIOTCS MPUHLMUIIBI UHTEPIPETALNA COYMHEHMM OTEYECTBEHHBIX ABTOPOB,
OCHOBaHHbIE Ha HAIMOHAJIBHBIX (OJIBKIOPHBIX TpaauLusAX. ABTOp OTMEYaeT, YTo
«0COOEHHOCTH JIDYTApCKOr0 CTUJIS BOLLIM B OCHOBY MOJIJABCKOM (hOpTENUMAaHHOW MY3BIKH,
rae (GopTrenuaHo UMHUTHPYET OpPKECTP C COOTBETCTBYIOIIMMHU TEMOPOBBIMU aHAJIOTHUSMHU.
Orcrona u cBoeoOpa3ue MPUEMOB 3BYKOU3BIICUYECHHS, CIIOCOOOB MOCTPOCHUs (aKTypwD» [6,
c. 149]. A. IlepersaTko B 1uccepTanuu o cnenuduke HHCTpyMEHTalIbHOU My3bIku beccapabun
1920-1930-x rr. (1997), cnenmambHOE€ MeCTO OTBeNla (HOPTENMHAHHBIM MHUHHUATIOpaM
K. 3narosa, E. Koku, ILIT. Hsru, K. Pomanosa, conare lIt. Hsaru u konnepram K. Pomanosa.

JuccepraniuoHHble UccIe0BaHusA, 3ammmeHnbie nmociae 2000-x rr. E. ['ynanosa B
2008 r. 3ammTHIA TUCCEPTAIUIO Ha TeMy OmeuecmeeHHblll NUAHUCIUYeCKUL penepmyap 6
Pecnyonuxe  Monoosa, tne TpoaHAIM3UpPOBAJa HamOoJiee 3HAYMMBIE COOPHUKH
dbopTenuaHHBIX COYMHEHHUH A JeTeil, paccMOoTpena MPUHIMUIBI BBIJAIOIIETOCs Ienarora-
nuaHucra — mnpodeccopa JI. BaBepko, oxapakTepu3oBaja COYMHEHHSI OTE€YECTBEHHOI'O
perniepTyapa, Ucroib3yeMble B yueOHoM nporecce Pecnyonmku Mongosa. Hayunast pabora B
HepuoJl OJArOTOBKU JAUCCEPTAIMM, a TAaKXKe MOCIIe ee 3alUThl 00YCIOBMIIA TIOSBICHUE PsJia
crareii  E.['ynamoBoif, Ooiblnas rpymnma KOTOPBIX COAEPKUT aHAIU3  H3JIaHHBIX
dopTenuaHHbIX COOPHHUKOB, cocTaBieHHbIX B. 'oBopoBeiM, JI. BaBepko, A. MUpOIIHUKOBBIM
u ap., xpecromatuii mon pepakmuen 3. Tkad, [1. Pyccy, B. butkuna, JI. llypkany u ap.
OtnensHo E.T'ymanoBa oneHwIa METOAMYECKYIO JACATEIbHOCTh IEJarora-muaHuCTKU
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U. Ctonsip. B crarbe Cucmemamuszayus cospemenHo20 @opmenuanHo2o penepmyapa
Pecnybnuxu Monoosa: obwas nanopama OHa OXapakTepU30Bajla BKJIAJ HEKOTOPBIX
MOJIIaBCKUX KOMITO3UTOPOB B (popMUpOBaHHE penepTyapa 3a nocieanue 60 neT, mpeioxuia
Kinaccudukanuioo (GoprenuaHHoro pemnepryapa. HawuOonee wu3BecTHBIE (HOpTECHHAHHBIE
muHuatiopsl JI. I'ypoBa, A. Cteipun, C. Jlynryna, C.JloGens, A.Mynsapa, B. 3aropckoro
MPOAHAIU3UPOBAHBl €10 B CTaTbe AGmMOpcKue u30anus COYUHEHUl OmeyecmEeHHbIX
KOMNO3UMOopo8, nov3ylowuecs npuopumemom 8 yueonou npakmuxe Pecnybnuku Monoosa.
B 1Byx apyrux mnyOnuKanusax Ha3BaHHOrO aBTropa — Formarea repertoriului pianistic
national in Republica Moldova in a doua jumdtate a secolului XX (anii '40-'60) u Formarea
repertoriului pianistic national in Republica Moldova in a doua jumatate a sec. XX —
inceputul sec. XXI (anii 1970-2013) — omuchIBaeTCsl MPOILECC IBOJIOIMU COBPEMEHHON
OTEUECTBEHHOW MY3BIKH ISl (pOpTEemuaHo, pa3BUTHE MEJArOrHYeCKOMN, WCIIOIHUTEIBCKOW U
peNaKkuMoOHHON jesTensHOCTH B PecnmyOnmuke MomngoBa, a Takke aHATU3UPYIOTCS
MPOU3BEICHHUS, KOTOPBIE BXOAT B YUeOHBII U KOHKYPCHBIH penepryap.

Eume omna pabora E.T'ymanosoit (Lucrarile pentru pian in contextul creatiei
componistice de Oleg Negruta) nocssineHa GoprenuanHomy tBopuectsy O. Herpyiibl, B Helt
JIeJIaeTCsl aKIEHT Ha MEepPCHEKTUBE HCIOIb30BaHMS €r0 MPOU3BEICHUN B IMEJarormyeckoi u
KOHIIEPTHOH npakTuke. B myOmukauuu Lucrarile pentru pian ale compozitorilor moldoveni in
practica concertisticdi muzicala paccMaTpuUBAIOTCA HEKOTOPbIE aCMEKThl TBOPUYECTBA
B. 3aropckoro, C.Jlyary, B.Potapy, I.Yobany u apyrux MacTepoB, IHCABIINX
dopTenuaHHble TPOM3BENEHUS CIEUUAIBHO JUIS PECIyOJMKAHCKHMX W MEXIyHApOIHBIX
KOHKYPCOB, YINOMHHAIOTCS  u3BecTHble wucnoimutenu M. lllpamko, FJ. MaxoBuu,
. Xarumnoga, 0. I'ybaiinynuna, C. ®unuorno u jap. [JesTenbHOCTh METOAMYECKOTO OT/eNa,
co3nanHoro B Haudaine 70-x ronoB XX B. nmpu Munucrepcrse KynbTypsl MCCP, ocBelieHa B
cratbe Unele aspecte ale aplicarii repertoriului pianistic national in practica pedagogica §i
concertistica: activitatea Cabinetului instructiv-metodic pe linga Ministerul Culturii al
R. Moldova. Oco00 moOmYepKUBAIOTCS OCTHOKEHHS B 00NAacTH W3AaHHS COOPHHKOB JUIs
MY3BIKQIBHBIX IIKOJ, KOJUIeJDKEH, KOHcepBaTopuH, oTMedaercs Bkiaan WM. Cromsap B
paciMpeHre HallMOHAJIBHOTO pernepTyapa HauMHaromux nuanuctoB. B 2018 roxy yBuaena
CBET cTaThd [Jemckuii anvbom 015 popmenuano 8 meopuecmee MOIOABCKUX KOMNOZUMOPOS,
rae E. I'ymanoBa paccmotrpena (opTenuaHHOE TBOPYECTBO OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB
JUIs JeTeil. ABTOp KOHCTaTHpoOBajla, 4TO COOTBeTCTBYyromue mnpousseneHus JI. ['yposa,
C. JloGens, B. Porapy, 3. Tkau u Ap. «OTIUYaeT TOHKOCTb Mepelauld MOJIAABCKOT'O KOJIOPHUTA,
XapaKTEPHOCTh 00PAa3HO-3MOIIMOHAIFHOTO CTPOSI U ONPEEICHHOCTh TEXHUYECKHX 3aj[ay, 4To
MO3BOJISIET MM TIOJIB30BATHCS MPHOPUTETOM B y4eOHOW ¥ HCIOJHUTEIBCKON MpPaKTHKE
Pecniyomuku Momnmosa» [7, c. 32]. B pe3ynbTare mejaeHanpaBIcHHON HAYYHON AESTEIbHOCTH
E. 'ymanmoBa mpumuia K BBIBOAY, YTO TPOW3BENCHHS W3 HAa3BAaHHBIX COOPHHUKOB MOTYT
CYIIECTBEHHO JIOTIOJHUTP MEJarOTHIeCKAN perepTyap 1o KIaccy CHenuatbHOTO (GOopTenuaHo
OT MJIAJIIMX KJIACCOB MY3BIKAJbHBIX ILIKOJ 1O BBITYCKHBIX KYpPCOB CPEIHUX W BBICHIMX
MY3bIKQJIbHBIX YYEOHBIX 3aBeleHHH, BOWTH B KOHKYPCHbIE M KOHIIEPTHBIE NPOTPaMMBbI
npodecCHOHATBHBIX MTUAHUCTOB.

B 2009 r. Obumm 3ammmensl aucceprauuu P. Poman u WM. Xarumosoit. P. Poman,
MPOAHAIM3UPOBAB B HCCIeAOBaHUU Miniatura pentru pian in creatia compozitorilor din
Republica Moldova oxoiio cta poprenuaHHbIX MUHHATIOP, HAITMCAHHBIX BO BTOPOI MOJOBHUHE
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XX Beka, packpblia 0COOEHHOCTH UX MY3bIKAIbHOTO S3bIKa, (DOPMBI U JKaHpa U J0Ka3ana, 4YTo
B PAacCMOTPEHHBIM TEpPUOJ JAHHBIM JKaHP 3aHUMal BHUJAHOE MECTO B MaJIUTPE
KOMITO3UTOPCKOTO TBOpYecTBa PecmyOnmuku MonmoBa. Marepuanbsl auccepranuu P. Poman
ucnonbs3zoBana B cratee Ciclurile de miniaturi pentru pian in creatia lui Solomon Lobel,
MOCBSIIEHHON aHamn3y NUKIOB oprenuaHHbix Munuatiop C. Jlobens.

W. Xarumnosa, onupasch Ha JIMYHBIA [€1arOrMYECKU M HMCHOJHUTEIbCKUM OIBIT,
noJIpoOHO MpOaHaIN3UpPOBaia B quccepTanuu GopTernraHHble MPOU3BEICHHS KOMIIO3UTOPOB
Pecniyoimmkn MonmoBa 1930-1990-x rr., Bomemmmue B Y4eOHBIH penepTyap CTYACHTOB
kadeapsl crnenuanbHoro ¢oprenuano AMTHUHM, a Ttaxke uCIONMHSAEMbIE Ha KOHIIEPTHOM
sctpage. OHa jgokaszana, uro mbeckl B. bemsieBa, JI. I'ypoBa, B. 3aropckoro, C. JloGens,
B. Porapy, apyrux  KOMIO3HUTOPOB  COCTABJISIOT  «OTEUYECTBEHHBIM  KOHIIEPTHO-
NeIarornyeckiii MUaHUCTHYeCKui peneptyap, (xotopeii — JI.K.) mpencrasnsier coOoi
IIUPOKUI CIEKTP KOMITO3UIIMOHHO-APAMATYPTUUECKUX KOHIEIINMA, >KaHPOBO-CTHIJIEBBIX
pelIeHrui U OTKpbIBAeT OOJbIIME BO3MOXKHOCTH JUIsl TOJ00pa B paMKax y4yeOHOro Impoiiecca
COYMHEHUH, COOTBETCTBYIOIIUX TBOPYECKOW WHAMBHAYAHOCTH CTYACHTa, a TaKxke
PEIICHUI0 HEOOXOIMMBIX MY3bIKAIbHO-TEXHUYECKUX MeAarorndeckux 3amau» [8, c. 158].
OtaenpHbIE acHeKThl auccepTalMoHHOW pabotel M. XarumoBa oTpasuina B CTaThsiX: B
nyonukauu Problemele periodizarii istorice a muzicii pentru pian din Republica Moldova
paccMoTpena BOMPOCH MCTOPUYECKON mepuoau3anuy (GopTenruaHHOW My3BIKH, OICHHIIA
NPOM3BEACHUSI  KOMIO3UTOpoB  PecmyOnmukm  MomgoBa i posiii € MO3UIHHA
UCIIOTHATENIbCKOM MHTepnpeTanuu; padoty Piesele pentru pian de Gheorghe Neaga:
particularitati de interpretare mocBATHIA (QOpPTENHUAHHBIM TpousBeneHusM I . Hsrw,
MOJAYEPKHYB 3HAUYEHHE STUX KOMMIO3ULMK IS TMEJarori4eckoro pemnepryapa MUAHUCTOB
AMTHUN.

B o6o6maromeit crarbe Lucrarile pentru pian ale compozitorilor din Republica
Moldova in repertoriul didactic al Academiei de Muzica, Teatru si Arte Plastice 1. Xatumnona
[IpOaHAIN3UPOBaIa KAaHTUJICHHBIE U BUPTYO3HbIE IPOU3BEIEHUS 1)1 (DOPTENNAaHO, CO3/JTaHHbIE
B Pecniybnuke MongoBa ¢ 30-x rogoB XX Beka A0 HamMX AHEW M MPOYHO BOULIEALINE B
nenaroruyeckuii  penepryap. B srom acmekte paccmorpenbl komno3ummu LT, Heru,
JI. T'ypoBa, A. Cteipua, C. JloGens, B. 3aropckoro, B. Porapy, I'. Haru, 3 Txau, O. Herpyiisi,
I1. Pyccy, I'. Myctu, I'. Hobany, M. Cteipun. B nyOnukauuu Genul de preludiu in muzica
pentru pian a compozitorilor din Republica Moldova nwuanucTka paccMoTpena KaHp
npemogun B TBopuectBe A. m M. Creipun, I'. Haru, K. Pycnaka n B. Porapy. Cratbio
Culegeri de piese pentru pian ale compozitorilor autohtoni redactate de 1. Stolear
. XarunoBa mocBATWIa MN8ATH cOopHHMKaM ¢oprenuaHHblx mnpousBeneHuit 3. Tkau,
B. CeipoxBaroBa, O. Herpy1sl, B. bensiea, E. Jloru, a 8 my6onukanuu Cinci preludii-tablouri
pentru pian de V. Secikin: comentarii interpretative ucciemoBana HsSTh MPETIOIUA-KaPTHH
st oprenuano B. CeuknHa ¢ TOYKM 3peHUS OCOOEHHOCTEH MY3BIKAJbHOTO S3bIKA,
daktypel, dopmbel u ctunsa. CTpyKTypa, CpeACTBa MY3BIKAIBHON BBIPA3UTEIHHOCTH,
KOMIO3UIMS U Apamatyprus ¢oprenuanHoro mukia Creionari B. Bypnu paccMOTpeHsI €10 B
nyonukauuu Ciclul pentru pian Creionari de Viad Burlea: comentarii interpretative.

Eme ogna nuccepranus no uHTepecyrouieid Hac Teme nosisunack B 2011 r. FO. Tposn
Ha 0a3e oObeMHOro TBOpueckoro Hacienusi B. Porapy wuccnenoBana couMHEHUS pa3HBIX
’KaHPOB, B HCIIOJIHUTEIBCKUN COCTAB KOTOPBHIX BXOIUT POsUIb: COOCTBEHHO (OpTEHHAHHbBIE
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MPOU3BEICHUS, KaMEPHO-UHCTPYMEHTAJIbHBIE OIYChl (Iy3Thl, TPUO M JAp. COCTaBbl) U
KaMEpHO-BOKAJIbHbIE  COYMHEHHUS (POMAHCHI, BOKaJbHbIE LHKJIbI). B  pe3ynbrare
UCCIIEIOBATENb ONpe/Ieiiia OCHOBHBIE CTUJIEBBIE YepThl (opTenuaHHoro nuckma B. Portapy,
OCHOBaHHBIC HAa MPEIOMIICHHHM TPATUIMN HAIMOHAILHOTO MY3BIKAIBHOTO (QoibKiopa. B
nyonmukauu Konyepmuvle couunenuss Braoumupa Pomapy ona gopmenuano 1O. TposiH
BBISIBUJIA KOMITO3ULIMOHHBIE U KaHPOBO-CTUIIMCTUYECKUE OCOOCHHOCTH HanboJsiee 3HAYUMBIX
doprenuannpix  npowmsBenenuit  B. Porapy (Kampuuwuuo C-dur, 1MKI ~ MHHHATIOD
Pempocnexmuswt). B 2016 r. B coaBropctBe ¢ C. llupkyHOBOH OHa oImyOJIMKOBaia padoTy
Hecamb my3svikanvuvlx anmaszuil 01 gopmenuano Braoumupa Pomapy — cospemeHHbll
obpaszey omeyecmeeHH020 0emcKo20 albboma, TAe 0co00e BHUMAHHE YAETHJIa BOMpPOCaM
eauHcTBa 1uWKia. Ilbechl M3 MaHHOrO LHMKJIA HMEIOT SIPKYI0 OOpa3HOCTh, MPOCTOU
MY3bIKaJIbHBIA  $I3BIK,  «TATOTEHHWE K  MPOTPAMMHOCTH,  H300pa3UTEIBbHOCTH U
3BYKOMOJIpAKaHUIO, OMOPY HA >KaHPBI, OTPAXKAIOIINE TAHIICBAIHLHOE U IIArOBOE JBUIKEHUE,
npocToTy hakTypsi» [9, c. 66].

Bxnan mnpemnonaBareneét kadenpsl ob6mero ¢oprenuano AMTHUUWN B pasButhe
My3BIKaJIbHON KynbTyphl PecryOnnka MosmoBa Ha JUCCEPTAllMOHHOM YPOBHE OMpeienuia
T. Mensauk (2013). Ona oxapakTepusoBaja Hay4YHO-METOIMYECKYIO, HCIOIHUTENbCKYIO,
MIPEMNO0/IaBaTeNIbCKYI0 U KOMIIO3UTOPCKYIO AesTenbHOCTh A. CMmepuumnnckoi, K. daiinmireiis,
E. Oxcunoiit, E. Pes3o, T. Boiinexosckoii, H. Korenesoii, O. Tapacenko, E. Pemernuuenko,
II. PozenTais, X. Tanmmanko#, E. HoBukoBoi, O. Benpuanckoro, I'. Teceormy,
JI. Psbomanku, P.T'ybaiinynuna u np. wieHoB Kadeapsl. ABTOp HCCIEIOBaHHS Clelana
BBIBOJI, YTO «IIOCPEACTBOM 00Imero ¢oprenuano <..> MNPOUCXOAUT PaACHPOCTPAHEHUE
MY3BIKAJIbHON KyIbTYpHl B OOIIECTBE, CO3JAIOTCS MPEINOCHUIKU JAJSl TIOABICHUS TpeaMeTa
obujee opmenuano Kak CaMOCTOATEIBHOW JUCHUIUIMHBI B MY3BIKaJbHBIX YUEOHBIX
3aBeieHUAX cTpaHbl. Ero cnemuduka ngeTrepMuHUpYeT (GOpMUPOBAHHE OCOOOro THUIA
NMaHUCTa M T[eJarora, B KOTOPOM OPraHMYHO COYETAIOTCS KayecTBa MpernojaBaTes,
WCIIOJIHUTEIISA, MpocBeTuTensi, uccieaosarens» [10, c. 22]. Tlo marepuanam auccepTanuu
T. MenbHUK OIMyOJIMKOBaJIA CTAThU: O TAJAHTJIMBBIX IeJarorax-muaHucTax kadeapsl o0IIero
¢doprenmano KummHeBckoi rocymapcTBeHHOM KoHcepBatopmu B 1950-1970rr., o
MEJarorTHYeCKUX W KOMIO3UTOPCKUX JocTkeHusx M. dummvana, o QoprenuanHoM
tBopuecTBe O. Tapacenko, o BugHoM mnenarore JI. ArabansH, padotasumeir B 1970-x rr. B
KuimHeBCckoM rocy1apcTBEHHOM MHCTUTYTE UCKYCCTB, U €€ (hopTenuanHoM IUKIe Jemckuil
Y2010K, OTIWYAIOLIEMCS HOBAaTOPCTBOM «KOMIIO3UTOPCKOIO si3blka <...>, B KOTOPOM
ACCUMHJIMPOBAHBI TaKHe JaIOTapMOHUYECKHE U (DaKTYpHBIE OCOOEHHOCTH MY3BIKH XX BEKa,
KaK TOJINTOHATTBHOCTh, COHOPHOCTh, XpOMaTH3aIMs My3bIKaIbHON TKaum» [11, ¢. 130].

[lepoe MacmtabHOEe HccenOBaHUE, TOCBALIEHHOE HW3YYEHHUI0O OCOOEHHOCTE!
dopTenuaHHbIX KOHIEPTOB KOMIO3uTopoB PecnyOianku MonjgoBa BTOpoil mosoBUHbI XX —
Hagaia XXI BekoB mpuHamiexut A. Bapmansa (2016), koTopas paccMmoTpena Haubosee
MOKa3aTelbHbIe KOHIEPTH AN (QopTennaHo ¢ opkecTpom, cozfnaHHbie [ DenoBbiM,
B. IMonsixoeiM, b. ly6occapckum, I'. Yobany, JI. IlItup6y u 3. Tkau'. IIpeamerom
CIIELUATILHOTO HccaeaoBaHus B nuccepranuu M. Mamansira (2020) cranu npousBeaeHus s
(dopTenuaHHOro Ay3Ta B TBOpUECTBE KOMITO3UTOpoB Pecnyonuku Mongosa 1980-2000-x rr.:

7 TlockonbKy >kaHp (DOPTEMMAHHOTO KOHIEPTAa SBJIAETCS IIPUHAUIEKHOCTBEO CUM(MOHHUYECKONM MY3BIKH, B
HACTOsIIIEH CTaThe JIUTEpaTypa O HeM HE PacCMaTPUBACTCS.
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Brdaul [ui M. Amihalachioaie B. Bypmu, Konyepmuno E.Mamora, Xopa O. Herpyisl,
Konyepmuwiti 6anvc u Ckepyo O. Herpyubi, Ckepyo-panmasuss M. Cteipun, Dies Irae
B. bensesa u guntux [. Yobawy To Philharmonic Public of Chisinau. ABTOp
KOHCTaTHpOBaJjla, 4TO «Haubojiee sipkue TBOpUeckue oOpas3ipl B obiactu (oprenuanHo-
Jy3THOTO *)aHpa B PecnyOnuke MomnaoBa npuxonarcs Ha konenn XX — Hayano XXI BB. 910
00yCIIOBJIIEHO BO3pOCHICH CBSI3bI0 KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPUYECTBA C HCHOJHUTEIBCKUM
HCKYCCTBOM OTE€UECTBEHHBIX MHAHUCTOB, a TAKKE C MHTEHCUBHBIM Pa3BUTHEM caMOi cdepbl
bopTenuanHO-1ydTHOIO UCIIOIHUTENIBLCTBAY [12, ¢. 23-24.].

OcHoBHble TONOXKeHUs aucceprauuu M. Mamaneira onyOoJuKOBaHbl B pslie CTaTe:
HOMbBITKA CUCTEMATU3ALMM OTEYECTBEHHOI'O penepTyapa i ABYX POSJIEH U B YETHIPE PYKHU
npeanpuHsTa B pabore [lpoussedenus komnozumopos Pecnyonuxu Monoosa 0Ona
Gdopmenuannoco  Oysama: oneim  Kiaccugpukayuu, B nyonukamuun  Ocobennocmu
memMamuyecko2o mamepuania u akmypvl 6 anmaszuu 011 08yx gopmenuano «bpuiyn
M. Amuxanaxuoaey Bnada Bypiu aBTOp TOBOPUT O TPAaKTOBAaHHON B (haHTa3MWHOM KIIHOYE
MOHYMEHTAJIM3UPOBAHHOW MUHHUATIOpPE JUIS JBYX posuieil; B cratee Ocobennocmu
MY3bIKALHO2O A3bIKA U pakmypsl 6 «Konyepmuom eanvcey ona 08yx gpopmenuano Oneza
Heepyysi nanHOoe TpOU3BENEHUE TMPEACTABICHO C TO3WIMH CHHTE3a HaIlMOHAIBHOIO
KOMIIOHEHTa W JDKa30BOM JIeKCUKW. Heckonbko myOnumkammid, TZe pacKpbhIBAIOTCS
KOMITO3MIIMOHHO-IPAMATypru4ecKue OCOOCHHOCTH COYMHEHUH Iuiss ABYX (oprenuano Dies
irae B. bensieBa u Kuwunesckou ¢uirapmonuueckou nybnuxe 1. UobaHy HamucaHbl B
coastopctse ¢ C. [{lupkyHOBOI.

B 2022r. W.T'y3eHko mnpexncraBwia JucCEepTalMi0O O BKIAAE NEAaroru4eckoi,
UCTIONTHUTENbCKOH UM HAYYHO-METOJUYECKOW  JEATeTbHOCTH  MeJaroroB  Kadeapbl
cneruanbHoro ¢goprenuano KHIIMHEBCKON TOCYTapCTBEHHON KOHCEPBATOPUU B Pa3BUTHE
0TEYECTBEHHON MY3bIKaNbHOM KynbTyphl 1944—1981 rr. Oco0yt0 IEHHOCTh NPECTABISAIOT T€
dbparMeHTBl UCCIEOBaHMs, T/€ TOBOPUTCA O KOHKPETHBIX (paKTaXx COTPYIHUYECTBA
neaaroroB-nmuaHucToB ¢ komnosutopamu MCCP: «Hx poib B cyap0e popTennanHbIX OMycoB
MOJIZJTaBCKHUX aBTOPOB IMPOSBIISAIACH MHOTOOOPa3HO: B METOJUYECKON MOMOIIU aBTOpaM IMpHU
dakTypHOM 0DOpPMIICHHH MaTepuasa, B peJaKTUPOBAHWU HOTHBIX TEKCTOB, B PEKOMEHIAlIUH
WX KO BKJIIIOYEHHUIO B KOHIIEPTHO-TIEIArOTUYECKUM M KOHKYPCHBIM pernepTyap, B MyOTMIHBIX
MOKa3axX Kak Ha KOHIIEPTHBIX IUTOMIaaKax MoJIaBuu, Tak U 3a ee npeaenamm» [ 13, c. 25].

B mpouecce pabotel Hax muccepramuei . ['y3enko moarotoBuna u omyOiuKoBaa
MOHOTpaUI0 O MEAaroru4ecKod W UCTIOTHUTENHCKON JeATeIbHOCTH CBOETO HACTaBHHKA —
U3BECTHOTO (opTenuanHoro mnenarora B. JIeBUH30HA, BHECHIETO HEOICHUMBIA BKJIal B
paszBuTHe (GopTrenrnaHHoro ucKyccTBa PecmmyOnuku Momnmosa. [lonosHeHreM K TBOPUYECKOMY
noptpety B. JIeBUH30HA, cO3MaHHOMY B Ha3BaHHOW MOHOTpaduu, MOXKHO CUHUTATh CTaThIO
TOro ke aBTopa [Ipoussedenuss komnosumopos Pecnybnuku Monodoea é nedazocuueckom
penepmyape cmyoenmos kiacca gopmenuano npogeccopa B. Jlesunzona. JlBe npyrue
nyomukaruu ~ U. I'ysenko  (CaBWHOH)  MpEeACTaBISIOT  KOHIEPTHO-UCTIOIHUTEIHCKYIO
JESTENILHOCTh BEAYIIMX IeJaroroB-MMaHUCTOB, MpopaboTaBIIMX B TeueHHE MociemaHux 60
ner Ha kadenpe ¢oprenuano AMTUUN: A. Coxosumna, T. BoiiniexoBckoii, B. JIeBun30Ha,
JI. BaBepko, C. Koanenko, P. Illeitndensn, A. Jlanukyca, 0. Maxosuua, WM. Xartumosoii,
A.Bapnausn u ap. [14; 15]. B Hux xapakTepusyeTcsi KaMmepHO-aHCaMOJIeBble U
dopTenuaHHble COYNHEHHUSI OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB B KOHIIEPTHOM perepTyape dTUX
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MY3bIKAaHTOB. J[enaeTcst BBIBOJI, YTO «IIPOCBETUTENBCKYIO IESATEIbHOCTh KOJUIEKTHBA Kadeapsl
B 00JIaCTH HAIIMOHAJBHOM (POPTEMAHHON MY3BIKH CJI0XKHO MepeoieHuTh [ 15, c. 158].

BeiBoabl. IlogBonsg uTOr, MOXHO OTMETUTH CIIEAYIOLIEE: MpOoaHaIN3UpPOBAaHHBIE
JUCCEPTALMOHHBIE HCCIIEOBaHMs 00Jalal0T KaueCTBOM HAay4YHOH HOBU3HBI, MPOYHOCTHIO
TEOPeTHUYECKOl 0a3bl, IIyOMHOIl M OCHOBATEIbHOCTHIO AHAIUTUYECKOTO anmapara, a TaKkKe
MHOI'OCTOPOHHOCTBIO M METOAOJIOIMYECKOH OOOCHOBAHHOCTBIO, a MOJYUYEHHbIE PE3Y/bTaThl
BHOCAT CYIIECTBEHHBIN BKJIAJ B pa3pelICHHE BaXKHbIX HAy4YHBIX IMPOOJIEM COBPEMEHHOI'O
My3BIKOBEJIeHUS. B Ha3BaHHBIX JuUCCEepTalUsAX BIEPBBIE AETAIbHO PACCMOTPEH IMMPOKUI
CHEKTp BOIIPOCOB, CBSI3aHHBIX C M3y4eHHEM (QOPTENUAHHOIO HCKyccTBa PecnyOmauku
Mounnosa: IPOaHATU3UPOBAHbI ¢dopTenuanHbe IPOU3BENEHUS  OTEYECTBEHHBIX
KOMITIO3UTOPOB (B YAaCTHOCTH, MHUHHATIOPHl s posisi, (OpTENUaHHbIE KOHIEPTHI
OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB BTOPOM MoJ0BUHBI XX — Havana XXI BEKOB, COUMHEHUS IS
¢oprenmannoro aysra 1980-2000-x rr.); mpexacraBieHO pa3BUTHE (OPTEIUAHHOTO
ucnonHuTenscTBa U negaroruku (XIX — 40-e rr. XX B); paccMOTPEHbI OCHOBHBIE 3TaIlbl
pa3sBUTHS ~ MOJAaBCKOM  QoprenmanHo  my3biku  XIX B.;  NPOJEMOHCTPUPOBaH
NEAArorn4eckKuil MOTEHLHAal OTEYECTBEHHOIO IHMAHUCTUYECKOrO penepryapa; OIpeneieH
BKJIa/l IIperojaBaTesieii-TMaHuCcTOB AKaJeMUU MY3bIKH, TeaTpa U HM300pa3HTENbHBIX
HCKYCCTB B pa3BUTHE MY3bIKaJIbHOM KyJIbTyphl Pecriybnuku Moiosa.

Teopernueckass 3HAUMMOCTh Ha3BaHHBIX pabOT  ompenensercs pa3paboOTKOMN
po0JIEeMaTUKU HALMOHAJIBHON MY3bIKM, UCIIOJIHUTENbCTBA M INEAArOTUKU, a MpaKTUYecKas
HAIpPaBJIEHHOCTb MCCJIEJI0BAaHUN IO3BOJIIET HCIIOJIB30BaTh MX MaTepuabl B Pa3IMYHBIX
yueOHbIX Kypcax. TakuMm o0Opa3oM, JucCepTallMOHHBIE MCCIIEIOBAaHUS IMO3BOJSIOT YBUIETbH
doprennanHoe UCKyccTBO PecryOnuku MonjgoBa Kak CIIOKHO OPraHM30BAaHHYIO CHUCTEMY,
BKJIFOUYAIOLIYI0 KOMIIO3UTOPCKOE TBOPYECTBO, UCIIOIHUTEIBCTBO U NIEAATOTUKY.
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PUBLICATII STIINTIFICE CONTEMPORANE ALE MUZICIENILOR DIN REPUBLICA
MOLDOVA DESPRE ARTA PIANISTICA AUTOHTONA

COBPEMEHHBIE HAYYHBIE ITYBJIMKAIIMU MY3bIKAHTOB PECIIYBJIMKH
MOJIJOBA Ob OTEHECTBEHHOM ®OPTEIITMAHHOM HCKYCCTBE

MODERN SCIENTIFIC PUBLICATIONS OF MUSICIANS FROM THE REPUBLIC
OF MOLDOVA ABOUT THE LOCAL PIANO ART

doprennanHoe uckycctBo Pecnybnuku MomjioBa OCBEIIEHO B MHOIOYHMCICHHBIX
Opolutopax, OTHENBHBIX CTaThbsIX M KHUIAX, PACKPBIBAIOIIUX OCOOCHHOCTH TBOPYECTBA
OTEUYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB, BBIABJISIONIMX ~ JKAHPOBO-CTUJIEBBIE  TEHACHIMH
HallMOHAJIBHOM MY3bIKH, NPEICTABISAIOMMNX BBIIAOIMIMXCA HUCHOJHUTENIEH W IEJaroros.
Bonpockl pa3BUTHS COHAaTHOTO »aHpa HAILIM oTpaxkeHue B paborax E. MuponeHnko,
B. Menbauk, H. Kuuyk, I'. KouapoBoii, . Xatunosoii. Pan nyOnukanuit B. Mamansira,
M. benbix, E. I'eipOy, A. POXHOBSHY M Jp. MOCBSILEHBbl HCCIEIOBAaHUAM B O00JaCTH
(dopTenuaHHbIX NbEC U IIUKIOB MUHUATIOP.

KiroueBble c¢JI0Ba: UCIHOJIHMUTENBCKOE MCKYCCTBO, KOMIIO3UTOpBl PecmyOmuku
MonnoBa, negaroruka, cTaThs, poprenuanHas My3blKa

Arta pianisticd din Republica Moldova este reflectata in numeroase brosuri, articole si
carti, ce relevad particularitatile creatiei compozitorilor autohtoni, scot in evidentd tendintele
stilistice si genuistice ale muzicii nationale, prezintd interpreti si pedagogi remarcabili.
Problemele dezvoltarii genului de sonata sunt elucidate in lucrarile E. Mironenco, V. Melnic,
N. Chiciuc, G. Cocearova, |. Hatipova. O serie de publicatii ale V. Mamaliga, M. Belih,
E. Girbu, A. Rojnoveanu si altii sunt dedicate cercetarii in domeniul miniaturilor pentru pian
st a ciclurilor de miniaturi.

Cuvinte-cheie: arta interpretativa, compozitori din Republica Moldova, pedagogie,
articol, muzica pentru pian

The pianistic art of the Republic of Moldova is covered in numerous booklets, articles
and books, revealing the peculiarities of the creation of local composers, showing the
development trends of the national music genres, representing outstanding performers and
pedagogues. The problems of the development of the Sonata genre are reflected in the works
of E. Mironenco, V. Melnic, N. Chiciuc, G. Cocearova, I. Hatipova. A number of publications
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by V. Mamaliga, M. Belih, E. Girbu, A. Rojnoveanu and other musicologists are dedicated to
research in the field of piano miniatures and miniature cycles.

Keywords: performing arts, composers of the Republic of Moldova, pedagogy,
article, piano music

BBenenue. 3a mocienHee Bpems, IMOMHUMO JHUCCEPTAllMA W IMyOJIMKAIUK IO MX
MaTepuaiaM, OTEYECTBEHHBIMU HCCIEAOBATEISIMU OIYOJIMKOBAHO OTPOMHOE KOJHUYECTBO
Pa3IMYHBIX AHAJTUTHYECKUX OYEPKOB, MOCBSIICHHBIX (OpTENHaHHON KynbType PecnyOnuku
MonpoBa. Tak, ¢ 2006 mo 2022 rr. B exeroaHuke AKaJIeMHUU MY3bIKH, TeaTrpa |
U300pa3suTeNbHBIX UCKYCCTB Anuar stiintific: muzica, teatru, arte plastice u Studiul artelor si
culturologie: istorie, teorie, practicd COIEpPXHUTCS Oolee IMECTHACCATH CTaTei,
PACKpBIBAIOIINX CaMble pPA3IMYHBIC AaCMeKThl Pa3BUTUS OTEYECTBEHHOW (hopTenranHoN
KylnbTypbl. Marepuansl O MY3bIKE [UIS pOSUIS COIEP)KATCS TaKKe B pAAe H3AaHUM,
MOCBAILIEHHBIX TBOPYECTBY TOrO WJIM HHOTO KOMIIO3UTOPA, MCHOJHUTEIBCKOH H
MEJAaroru4eckoil  JesATeIbHOCTH MNUAaHUCTOB. (OXapakTepu3yeM JaHHblE MaTepHallbl B
COOTBETCTBUU C OCHOBHBIMHU M3y4aE€MBbIMU B HUX MPOOJIEMaMH.

HN3yyeHue coHATHOro :xaHpa. Bompockl COHATHOrO aHpa B MOJIJABCKOU
doprenuaHHO My3bIKE€ HalUIMd oTpaxkeHue B padborax E. Muponenko, B. MenbHuk,
H. Kuuyxk, I'. Kowaposoii, W. Xartunopoii. E. Muponenko B crathe De sonata meditor
l'ennaous Yobamny 6 xonmexcme nocmmoOepHUCICKON NOIMUKYU XAPAKTEPU3YET COUMHEHUE
«KaK pOst-COHATy, IMOCKOJbKY B HEH aKTHUBHAs aBTOpPCKas pediexcus HampaBieHa Ha
My3bIKalbHbIE TEKCTHI TPONLIOro M HacTosmero» [1, c.96]°. Aprop cumraer, uToO
«MeHTabHOE TpocTpaHcTBO B De sonata meditor, otpakernoe I'. YobaHy, Takke HACHIIIIEHO
CTUJIEBBIMHM AJUIIO3USIMH, KOTOpBIE IUIABHO MEPETEKAIOT M HACIauBalOTCA JIPYyr Ha JIpyra B
COOTBETCTBUHU C IOCTMOJEPHUCTCKUM INPUHIUNOM <...> B TO K€ BpPEMS 31€Ch OTCYTCTBYET
NpHeM KOJIJIaka, W TMOXTOMY 3Ta HMHTEIUIEKTyaldbHash Wrpa CTUIEBBIMHU 3HaKamMu Oolee
aCCOLIMUPYETCs] HE C MOJUCTHIIUCTUKOW, a ¢ MPOoOJIeMOoil MHTepTeKcTyaabHOCTH» [1, c. 96].
Pab6ora B. Menbuuk u H. Kuuyk Traditii i inovatii in Sonata pentru pian de Gheorghe
Neaga mnocpsiieHa HCCIEIOBAHUIO TPAAMIIMOHHBIX W HOBAaTOPCKUX YEepT B OJIHOYACTHOU
coHare st ¢poprenuano I'. Haru. B ananutuueckom atrone I'. Kouaposoit 4. Tumogees —
3. Tkau: ouanoe 6 dcamnpe gopmenuanHou conamuvl KOHLEHTpUpyeTcs BHUMaHue Ha CoHaTe
A. Tumodeesa op. 9 Ilamamu 3namovr Tkau, ToE paCKpPBIBAIOTCS HHTEPTEKCTYyaIbHBIE CBS3H CO
Bropoii ¢hoprenuannoii conaroii 3. Tkau. ABTOp cTaThy mojaraeT, yTo conara A. Tumodeea
«JIeKJIApUPYyeT BBICIIMN ypPOBEHb MPEEMCTBEHHOCTH IOKOJEHHUH, BBIPAKEHHBI HE B
dbopMambHOM TOCBAIIEHHH IN memoriam, a B WHAWBUAYaJIbHOM MPETBOPECHHH YUCHHKOM
TpaauLIMi, UAYIIUX OT KOPHEH KOMIO3WTOPCKOW IIKOJIBI MOJIOBBI U YCBOCHHBIX UM OT
CBOETO Te/Iarora, ¢ KOTOPOH €ro CBA3BIBAIM HE3a0BIBAEMBIC TOBI TBOPUECKOTO OOIICHUS |2,
c. 92-93].

Conarel U1 ¢oprenuaHo, HamucaHHble Ha pyOeke XX—XXI BB. A. demnoposoi,
B. 3aropckum, B.Porapy u I'.YoOaHy, paccMOTpeHBI B HCCIEIOBATEIbCKOW CTaThe
W. Xatunosoii Traditional and innovative approaches to the piano sonata in the creation of

® JlaHHBIM MaTepuas BOILEJ COCTABHOM 4acTbiO B KPYIHOE HccinenoBanue E. Muponenko Komnosumopckoe
meopuecmeo 6 Pecnybauxe Mondosa na pybesce XX—XXI sexoe (uncmpymenmanbHubie Heanpvl, My3blKaLbHbIU
meamp).
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composers from the Republic of Moldova on the borderline of the 20""-21% centuries. Astop
BBIJIETISIET OCHOBHBIE TEHACHLIMU Pa3BUTHUS KaHpa: MOAUYEPKUBACT BO3POCIIMN HHTEPEC K
COBPEMEHHBIM KOMIIO3UTOPCKUM TEXHHUKaM, OTMEYAaeT UHINBUyaTIN3alUI0 XY10)KECTBEHHON
KOHUENIMY KaXIOW COHAThl, MOJBOJUT K BBIBOAY, YTO OTEUYECTBEHHBIE KOMIIO3UTOPHI
oOpainarTcs K OJHOYACTHON CTPYKTYpE U CBOOOIHO TPAKTYIOT COHATHBIN JKaHD.

Pa6oThl 0 popTenuaHHBIX Nbecax U MUKJIAX MUHHATIOP. P crareit B. Mamanbira,
M. benwix, E.I'sipOy, O. Curanosoii, A.Pycy-AnapoHoBudY, A.P0XHOBSIHY IOCBSIIECHbI
UCCJIEIOBAaHMSIM B o0siacTu (OpTENUaHHBIX MMbEeC U IUKIOB MUHHUATIOpP. B 1IeHTpe BHUMaHUs
nyonukanuu B, Mamaneirn  @opmenuannvie  munuamiopsl  Braoumupa bensesea —
KOMITO3UIIMOHHO-JIPAaMaTypruiecKue ¥  KAHPOBO-CTHJIEBbIE OCOOCHHOCTH, TPUHIIMIIBI
[MUKIIUYECKOTO eAMHCTBa counHeHuld B. bensieBa. ABTOop pestoMupyer, 4Tto (opTeHUaHHBIE
MHUHHATIOPBl 3TOTO KOMIIO3UTOPAa «OTJIMYAIOTCA OOpasHOM SPKOCThIO, TEMaTHYECKOU
penbeHOCThI0, TMPOCTOTOM CPEICTB MY3BIKAIBHOM BBIPA3UTEIBLHOCTH, a IOTOMYy —
JOCTYIHOCTBIO JIJISl BOCIIPUATHUS U UcToNHEHUs. OHU SBJISIOTCS Ba)KHOM COCTaBHOW YacThIO
dbopTenuaHHOTO KOHIIEPTHO-TIeAarorndeckoro pemnepryapa PecnyOnuku Mongosay |3,
c. 101].

[IpousBeneHrus MOJJIABCKUX aBTOPOB, HalMCaHHbIe B mNonudoHudeckor Qaxrype,
uccienyer B cBoux paborax M. benbix. B acnekre HoBaumii 60-x rr. XX Beka €ro
pacemotpena [lapmuma ons ¢popmenuano B. CpipoxBaToBa, BBIIIOJIHEHHAS B HEOOAPOYHOM
ctwiie. My3bIKOBET OTMEUYaeT, YTO HACHIIIEHHOCTh «CIOMTHI Pa3sHOOOpa3HbBIMU U
OPUTHHAIBHBIMU TOJTH()OHMUECKUMH MPHEMaMH TO3BOJISIET pacCMaTPUBATh 3TO COUYMHEHHE
KaK CBOET0 poJila XPEeCTOMAaTHIO, KOTOPYID MOXKHO PEKOMEH/IOBaTh B YUEOHBIX Kypcax IO
KOHTpamyHKTy u ¢yre» [4, c. 80]. B apyroii ctarbe M. benbix ananusupyer /3 unsenyuil st
¢oprenuano WM. MakoBes ¢ MO3ULIMK TPaJUIIMOHHOTO M HOBOTO IOJXOJa B OpraHU3aluu
MoJIM(POHUYECKOTO IHKIA. ABTOpP MPUXOJMUT K 3aKkiaroueHuto, uyto WM. MakoBe#l, «COUYMHHUB
LUKJ WHBEHLUH, OTHal JaHb yBa)K€HHS CBOeMy My3blkanbHOMYy kymupy — MW.C. baxy,
pacuIupuB, B TO e BPEMs, KPYT BBIPA3UTEIbHBIX CPEJICTB 3a CUeT (POJIBKIOPHBIX DIIEMEHTOB
U MHBIX HHTEPTEKCTYaIbHBIX IPHEMOBY [3, ¢. 60].

E.I'sip6y B cratee Ciclul pentru pian «lluziiy de Viadimir Ciolac: aspectul
compozitional ipenyaraeT aHaJIu3 3TOTO IUKIa MUHHUATIOp, ocBsmenHoro I1. Pusunucy, roe
paccMaTpuBalOTCS BONPOCHI KOMITO3UIMH, Jpamarypruu u Jp. B pycne memopuanbHOM
skaHpoBoit kounenuuu O. CuraHoBa mpoaHaU3upoBasia Tpu nvecvl 01 opmenuaro
namamu  []. [llocmakosuua: Ilpenoous, I[laccaxanua u Toxkama A. JlrokcemOypra.
[Tyonukanus A. Pycy-Auaponosuu Trei preludii de O. Negruta: particularitati analitice si
metodico-didactice in cadrul disciplinei pian auxiliar npencTaBiseT aHAIU3 MY3bIKAJILHOTO
s3pika Tpex mnpemoauid O. Herpyipl, o0pa3yromux MUHHUIMKI U BOLISANINX B COOPHUK
Dispozitie de primavard. JIBe npyrue cTaTbu TOTO K€ aBTOpa PAacCKPBIBAIOT OCOOEHHOCTH
*aHpa OaraTeq B TBOPUYECTBE OTEUYECTBEHHBIX KOMMO3uTopoB: Genul de bagatela si
realizarea lui in creatia compozitorului Nicolae Ciolac w Bagatela ca gen miniatural
instrumental in viziunea compozitorului Pavel Rivilis (B coaBTopcTBe ¢ A. POXXHOBSIHY).

I'. Teceorny B cratbe [lonugonuueckue npoussedenus B. Cvipoxeamosa 6 yuebHom
npoyecce Kageopvi 00we20 Gopmenuano AHATUZUPYET JTUAAKTUYECKHH TMOTEHITMAT
Ha3BaHHBIX MOJU(POHUYECKUX COUMHEHMH. Jpyras ctaTtbs 3TOro aBTOpa — Ipanckpunyuu
0na ¢opmenuano u @opmenuanHozo 0ysma Komnosumopos Pecnybauxku Monodosa 6
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neoazcoeuveckom penepmyape xageopvr «Obwee ¢hopmenuano» TOCBSIICHA aHATU3Y
tparckpurmuid  O. Herpymsl, A. CokoBHuHa, B. Porapy, JI. Arabansn. McnomHUTEnbCKHiA
aHanmu3 copepxut craThs P. BeipnuOsr Impromtu-ul pentru pian de Vladimir Rotaru: analiza
interpretativd, aBTOp OTMEYaeT, YTO JaHHOE MPOM3BEICHHUE IPEJCTABISIET OCOObI MHTEpEC
JUISl THAHUCTOB, BBICTYMAIOIIMX HA KOHLEpPTHOU actpaze. [lyonukauus Zlata Tcaci «Leagan
de mohory — piese pentru pian (analiza muzicologicd) TOro Xe aBTOpa COACPKHUT
MY3BIKOBETUYECKUI aHaIN3 Ha3BaHHOTO (POPTEMHAHHOIO LIHMKJIA, B KOTOPOM OOHApYKUBAIOTCS
HOBaTOPCKUE YEPThI, CBS3aHHBIE C MCIOJIb30BAaHUEM (OJBKIOPHBIX d3JeMeHTOB. O
npousBenennn Bach for all times TI'. Hsaru cymecrByror ase crateu K. Ilapackus
(HanucaHHble B coaBTOpcTBe ¢ X. ['aXuMM): B MEpPBOM OCBEIIAIOTCS HEOKIACCHUUYECKHE U
MOJIMCTWIMCTUYECKHE 4YepThl [6], BO BTOpOH, cliejaH akUEHT Ha KOMIIO3MIIMOHHBIX H
YKAaHPOBBIX OCOOCHHOCTSIX TJAHHOTO COYMHEHUs [7].

[y6aukanun o ¢opTenUaHHOM TBOPYECTBE OTEYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB,
NUAHUCTOB-UCNOJIHUTENEel M mexaroroB. Kpome mpenCTaBICHHBIX aHATUTHYECKUX
OUEPKOB, OIMYOJIMKOBAHHBIX B €XeroAHnix xypHamax AMTUU, dboprenmnanHoe HCKYCCTBO
PecniyOnrku MonjoBa OCBEIIEHO B MHOTOYMCICHHBIX OpOLIIOpax, OTACNbHBIX CTaThsIX U
KHUTaX, pAacCKpBIBAIOIIMX OCOOCHHOCTH TBOPYECTBA OTEUYECTBEHHBIX KOMIIO3UTOPOB,
BBISBJISIFONIMX JKAaHPOBO-CTHJICBBIC TEHACHIIMM HAIIMOHATBHOW MY3BIKH, TPEICTABIISIOIINX
BBIIAIONIMXCS McronHuTenei n menaroros’. Mupopmanms o (GopTenMaHHOM TBOPUYECTBE
KOMIO3UTOpoB PecnyOnuku MonjoBa CKOHLIEHTPUPOBAaHA B COOTBETCTBYIOLEM pa3jeie
KOJUICKTUBHOTO Hay4yHOTO Tpyna Arta muzicala din Republica Moldova. Istorie si
modernitate: I1. Potapy B riaBe 0 KaMepHOW My3bIKe MpeAcTaBuiia GOpTEMHaHHBIC COHATHI,
nbecbl U MuHHaTiopel. B kHure I'. KouwapoBoit 3nama Tkau: cyovba u meopuecmeo
MY3BIKOBE]l Ha3bIBAET Psi KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIbHBIX OIYCOB, KOTOPBIE OTIUYAIOTCS «I10
CBOCH CTUJIMCTUKE M OOpa3HOMY CTpPOIO, OOpalleHHOMY K BHYTPEHHEMY MHUPY 4YeJOBEeKa H
OTPaXKalIIEMy €ro B ICHXOJOTHYECKOM, YHMCTO JpaMaTH4YecKoM acmekte» [8, c. 147], B
YHclie KOTOPBIX 3HAaUUTCd Dopmenuannas COHama-sKkCnpomm.

Tpyn E. Muponenko o B. Porapy conepuT aHanmusbl 1enoro psaa (GpopTenuaHHbIX
counHenuit: HUmnposuzayuu 6 Hapoowom cmune, Ilpentoouu, Ilpocmoii croumut,
Hmnposusayuu u Tokkamumnsl, Ixcnpomma, Conamul-umnposuzayuu, Ilamu nosennemm na

10 PaGoThI 10100HOrO TUMA co3aaBankch B PecriyOnuke Moiosa U panbiie. Tak, BO BTOPOi MmoyioBrHe XX Beka
nosisuiich nyonukanuu E. Kietnnwnua, E. 3aka, E. AGpamosuua, 3. Cromspa u T. lepkau. E. Kietnnuu B
6poitope Conomon Jlobenv npennaraet ananu3z goprenuannoit I1osmur gis-moll, Croums! u Tpex paHHUX COHAT.
Pabota E.3aka @opmenuannvie npouszeedenus, omyOnukoBaHHas B cOopHuke A.I. Cmouipua 6 cmamvsax u
B0CNOMUHAHUSIX COIEPKUT pazdop psaa poprenuaHHbix npousseneHuit A. Cteipun. O Pomanmuueckoil cioume
6 ¢opme eapuayuii, dpoprenmannoni Cowame u muHuaTiopax A. Cteipun numer Takke W E. Knernnnu B
OUYEepKax O COBETCKUX MOJIaBCKUX KOMMIO3UTOpax. Jemckaa crouma i ¢poptenuano JI. I'ypoBa paccmoTpena B
MoHorpaduu E. A6pamoBud. O doprenuanHon Croume u mukie Ilamo nvec . Harn numer E. Knetunwd, atn
e COUMHEHHUs ymoMuHatoTcsi B Opomrtope 3. Crossipa [ eopeuti Haea, 06a uccieaoBaTesss OTMEYAIOT OTIOPY Ha
HaIlMOHAJIbHBIE (DOJIBKIIOPHBIE TPaguIMU. AHaIM3y KoMmmo3uTopckoro TopuectBa C. JIyHrynma mocBsmieHa
6pouropa T. [lepkay, B Helf MPUBOAATCS TaKue MbECH s popTenuano, kak Xopa, Kanpuuuuo, Macku.

B xnure I'. KouapoBoit — 3nama Trau — coobmaercs o [emckoii ctoume u Teme ¢ eapuayusmu. Paznmaasim
acrieKTaM OTEYECTBEHHOTO (POPTENMAHHOTO HCKYCCTBA IOCBSIIEH COOpHHMK Bonpocwl meopuu, ucmopuu u
MemoOuKu  opmenuanHo2o UCKyccmed, TOATOTOBIEHHBIH MpodeccopcKo-NpernoiaBaTelbCcKuM —COCTaBOM
MonpaaBckoil rocyqapcTBeHHOM KoHcepBaTopud MM. I'. My3uuecky, B HEro BOILIM CTaTbu A. MUpPOIIHUKOBA,
JI. Ps6omanku, JI. BaBepko, E. Kumku, B. Akcenopa, JI. Ctpatynar, C.Kosanenko u np. CseneHus o
nesrensHocTH uanuctky JI. Basepko conepxkatcs B moHorpaduu C. [loxapa K mauncmeam nuanuzma: ypoxu
orcusHu u meopuecmea Jlroomunvl Basepko.
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oony memy u ap. [9]. B monorpabuu Armonia sferelor. Creatia compozitorului Ghenadie
Ciobanu Ttoro jxe aBTOpa NpoOaHAIM3UPOBAHBI (GopTenuaHHble NpousBeacHus . Hobany:
Hemckuii anvb6om, Conamuna, To Philharmonic Public of Chisinau ans doprenuannoro
JIy9Ta, ABA KOHIEPTA s POPTEIHAHO C OPKECTPOM. YIIOMUHAHUS O (POPTEMUAHHONW MY3BIKE
BCTPEYAIOTCS B KHUTaX, PaCKPBIBAIOIIMX I1€1arOTMYeCKUe W HMCIOJHUTEIbCKUE MPUHIUIIBI
MOJIJAaBCKUX TMHAHUCTOB. OTO COOpPHUKM CTaTei, JOKYMEHTOB M BOCIIOMHHAHUMA,
coctaBieHHbie 1. bepesoBukoBoit (J/lroomuna Basepxo u ee yuenuxu), W.XarumoBou
(Muxaun Bacunvesuu Ceuxun. Ilpeoannocme mysvike, Ypoxu JI. 3. Okcunotim), U. Ctomnsp
(4.J1. Coxosnun) n C.Iponuman (V posuis — I'uma Cmpaxunesuu. I[Ipoceemumens,
MY3bIKAHM, RUAHUCTKA, MaMA...).

BeiBoabl. PaccMoTpeHHBIC cTaThu W MyONUKAIIMKA 3aTParuBarOT JABE Cepbl
MY3bIKaJIbLHOIO HCKYCCTBa: K TI€PBOM OTHOCUTCA HW3Y4YEHUE OTIEIbHBIX JKaHPOB
OTCUSCTBCHHOW (OPTEIIMAHHONW MY3bIKM (COHATBHI, MBEChI, IHMKJIBI MHHHUATIOP), BTOpas
OCBEILAeT MEeAarornyecKyto U UCIIOTHUTENBCKYIO JIeATEIbHOCTh BUTHBIX MTUAHUCTOB. JlaHHbBIE
paboThl CYIIECTBEHHO OMOJHSIOT TEOPETHYECKHUE CBEICHUS, MPEICTABICHHBIE B KPYIHBIX
JICCepTallMOHHBIX padoTax. He Oyayun cTONb 3HAUUTENbHBIMHU, KaK AUCCEPTALlUU, OHU, TEM
HE MEHee, MACTaJU3UPYIOT H3Y4YaeMblii MaTepuall, NpHUBIIEKas OCHOBHOE BHHUMAaHHE K
0COOCHHOCTSIM (hOPMBI, COICPIKAHUS U AP. ACTICKTaM.
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UNELE ASPECTE ALE ORCHESTRATIEI IN MUZICA PENTRU FANFARA
SOME ASPECTS OF ORCHESTRATION IN THE MUSIC FOR THE BAND

Repertoriul pentru orchestra de fanfara are specificul sau, determinat de componenta
instrumentala, tipul de orchestra: militard sau civila, contextul interpretarii. Acesta include
atat opusuri originale, cat si transcrieri. Tehnica orchestratiei reflecta toate aceste aspecte, iar
autorii lucrarilor si ale aranjamentelor vor lua in consideratie particularitatile timbrale,
creare/producere a texturii acordice, polifonice, melodice, care sa armonizeze si sa reflecte
intregul tablou sonor al creatiei si al dramaturgiei muzicale.

Cuvinte-cheie: fanfara, repertoriu, timbru, sonoritate, ritm, orchestratie, interpretare

The repertoire for the marching band has its specificity, determined by the
instrumental composition, the type of orchestra: military or civilian, the context of the
performance. It includes both original opuses and transcriptions. The orchestration technique
reflects all these aspects, and the authors of the works and arrangements will consider the
timbre features, the possibilities of combining different instruments, the application of
dynamic elements, the ways of creating/reproducing the chordal, polyphonic, melodic texture,
which will harmonize and reflect the whole sound picture of the musical creation and of the
musical dramaturgy.

Keywords: fanfare, repertoire timbre, sonority, rhythm, orchestration, performance

Introducere. Repertoriul pentru fanfara este variat, incluzand creatii scrise nemijlocit
pentru acest tip de orchestra si aranjamente ale lucrarilor destinate altor surse sonore. O mare
parte dintre acestea sunt preluate din alte genuri muzicale, creatii scrise pentru diferite
instrumente, orchestra de camera si cea simfonica, lucrari vocale, de camera, vocal-simfonice
sau operd, de asemenea, muzica populara. lata de ce, problema orchestratiei, adaptarii creative
la specificul formatiei de fanfara a unei lucrari fara a-i stirbi din autenticitate, dar, totodata, a-i
conferi originalitate, unicitate dintr-o noua perspectivd sonora, este foarte importanta.
Componenta in exclusivitate din instrumente aerofone a fanfarei ridica anumite cerinte fata de
transpunerea in executia ei a diferitor lucrari. Pastrarea echilibrului sonor, a caracterului
temelor muzicale, a redarii dramaturgiei muzicale, a dinamicii si tempo-ului prin aplicarea
altor tehnici de executie, altor hasuri etc, sunt doar cateva repere importante pe care se axeaza

1 oleg_cazacu76@mail.ru
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muzicianul la preluarea unei lucrari in repertoriul pentru fanfara, dar si la efectuarea unei
orchestratii originale.

Specificul structurii instrumentale a orchestrei de fanfara. Componenta exclusiva
din instrumente de suflat si percutie atribuie fanfarei un anumit caracter interpretativ, zis
»fanfaristic” usor de observat. Exista unele diferentieri intre fanfarele constituite exclusiv din
instrumente de alama si fanfarele cu alcatuire mixta: instrumente de suflat de lemn (flaut,
picola, oboi, corn englez, clarinete — mai multe acordaje, fagoturi si saxofoane) si
instrumente de alama (mai nou, construite si din alte metale sau materiale plastice, sticla,
ebonita etc.). De asemenea, numarul executantilor — minimum 16, ajungandu-se la formatii
de 70-80 de instrumentisti si la marile fanfare de 700 de instrumentisti si mai multi,
determind pentru fiecare fanfard in parte un stil sonor propriu, asigurat atdt de componenta,
cat si de interpretarea repertoriului, precum si de specificul acestuia (militar sau de
promenada). in mediul rural, ,,Numarul mare de membri care constituiau o fanfard ficeau ca
mobilitatea acesteia sa fie limitata si sd poata participa mai mult la manifestari mari, momente
festive ale comunitatii, nunti, hore (...)” [1, p. 18].

In interpretarea muzicala a repertoriului promovat de fanfare putem observa existenta
a cel putin doua stiluri: primul, foarte strict si exact in executia pieselor regulamentare
(marsuri specifice si imnuri cu destinatie speciald), care solicitd o interpretare riguroasa si
exactd, dar si de incadrare intr-un anumit timp, precum si cadente diferite (de la cea de
defilare de 120 de pasi pe minut, la cele de defilare a garzilor speciale cu 90-100 de pasi etc.).
Cercetatorul C. Ignat aratd, in acest sens: ,,Este bine cunoscut in domeniul muzicii de fanfara
asa-zisul stil cazon nemtesc, caracterizat printr-o executie foarte ritmata, exacta si cu accente
specifice, asa-zis prusace, elemente care au fost implantate la noi de catre unii sefi de muzica
straini (In special germani si cehi) care au condus primele noastre muzici militare, precum si
muzicantii adusi de ei ca instructori” [2, p. 46].

Referindu-ne la sonoritatea muzicii de fanfara si particularitatile orchestratiei, trebuie
subliniat mai intai de toate, ca acestea sunt determinate in cea mai mare parte de interpretarea
in aer liber a repertoriului §1 in conditii atmosferice diferite. latd de ce, autorii lucrarilor
destinate fanfarelor pentru orchestratie utilizeaza tonalitatile potrivite pentru a obtine
sonoritati ample, care si fie perceptibile pe spatii foarte mari. In rezultat, trompetele,
tromboanele au o prioritate In textura sonora, mai ales in repertoriul pentru fanfarele militare.
Aceasta caracteristicd a muzicii pentru fanfara militara s-a rasfrant ulterior si asupra pieselor
concertante, si altor lucrari executate de fanfara civila. Termenul de piano este foarte putin
folosit de muzicile de fanfard in timpul interpretarii in aer liber. Uneori, chiar §i In situatii
cand fanfara canta in sala, stilul de interpretare in nuante forte se modifica destul de putin.

Particularititile orchestratiei muzicii pentru fanfara. Arta orchestratiei cere o
tratare echilibrati a acordurilor constitutive ale armoniei. In afard de aceasta, conditiile
necesare pentru obtinerea unei sonoritdti bune sunt claritatea si puritatea conducerii vocilor.
Trecerea de la un numar de voci armonice la altul trebuie sd coincidd cu schimbarea
motivelor, a frazelor sau a perioadelor. Acordurile, sonoritatea pe verticala se Imbind Intr-un
tot armonios cu polifonia pe orizontala.

Trebuie si remarcim un moment esential cu referire la particularititile orchestratiei. In
primul rdnd numim stabilirea tonalitatii in care se va orchestra melodia respectiva pentru
fanfard, in cel de-al doilea rand, absolut necesara este cunoasterea (analiza) planului tonal al
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lucrarii originale. De preferat este sa se pastreze tonalitatea initiala, ceea ce are un rol
determinant asupra culorilor (timbrurilor) in paleta orchestratiei. Totusi, daca din analiza
ambitusului melodiei §i dintr-o initiala aproximare a distribuirii materialului sonor pe
principalele grupuri orchestrale ne dam seama cd aceasta atinge limite superioare sau
inferioare, dificile pentru instrumentele acestor grupuri, putem sd schimbam tonalitatea, prin
transpozitia corespunzatoare.

Urmatorul pas este crearea schitei orchestrale a piesei, in cadrul céreia se stabileste
rolul si modul de interventie al grupurilor orchestrale. Se va stabili concret care grup va fi
distribuit cu rol melodic si care cu rol armonic sau ritmic. In aceasti repartizare a rolurilor
vom avea in vedere forma propriu-zisi cu sonoritatea ei, dinamica. In functie de aceasta, se
vor stabili modalitatile de interventie a grupurilor orchestrale (tutti, solo), astfel ca acestea sa
fie folosite din plin In culminatii sau sonoritdti ample. Schita orchestrald stabileste concret
interventia fiecarui grup orchestral si a fiecarui instrument, a rolului in melodie si armonie.

Factura armonica, atat sub forma de structura acordica de sine statatoare, cat si in
crearea unui fond armonic din perioade omofonice sau contrapunctice necesita, inainte de
toate, o sonoritate egala. Pentru a realiza acest obiectiv, in primul rand, se folosec
instrumentele 1n acelasi fel, fie dublate, fie fara dublare, in afard de cazurile unde este
indispensabil sd se reliefeze o voce oarecare. Este recomandatd folosirea instrumentelor in
registre identice sau vecine, exceptie constituie realizarea unui colorit special; de asemenea,
este preferabil sa se incredinteze instrumentelor de aceeasi specie sau timbru, intervalele
consonante, — aceasta regula este deosebit de importantd mai ales pentru scriitura oboaielor.

In realizarea orchestratiei nu este admisi lipsa vreunui element constitutiv al acordului
in format ingust, deoarece acestea suna inadecvat mai ales in executie forte. In general, pozitia
unui acord cu sunete multiple si cu intindere mare se face dupa ordinea sunetelor scarii
muzicale naturale, necesitand in registrul grav intervale largi (octave sau sexte), in registrul
mediu — intervale de marime medie (cvinte si cvarte), iar in cel acut intervale inguste (terte
sau secunde). In multe cazuri, corectitudinea conducerii vocilor pretinde o dublare temporara
a uneia dintre vocile armoniei, cu toate ca celelalte voci raiman nedublate.

Pentru acordurile de scurta durata si separate prin pauze, avem, pe de-o parte, efecte
mai putin perceptibile pentru ureche, iar pe de altd parte, legatura acordurilor, in ceea ce
priveste discursul muzical, este mai putin remarcata. Scriitura armonica a acordurilor la
alamuri, ca si la grupul suflatorilor de lemn necesitd o expunere restransd, fard omiterea
intervalelor. Atunci cand dorim sd conducem vocea de bas in octave, foarte rar se recurge la
participarea trombonului sau a tubei din cauza sonoritdtii mult mai puternice a acestora, iar
dublarea vocii de bas se incredinteaza fagotului si/sau eufoniului, basfligornului. In registrul
acut doua trompete se vor completa foarte bine prin doua tromboane, la fel cum doua
fligoarne se vor putea completa cu doud basfligoarne (sau un basfligorn si un eufoniu).
Trompetele sau fligoarnele pot fi echilibrate prin patru corni dispusi cate doi la unison. Un
exemplu in acest sens il avem in valsul Valurile Dunarii, de losif Ivanovici (vezi Anexa).

Cele mai frecvente dublari ale timbrurilor intre exponentii grupului alamurilor se
produc 1n juxtapunerea unui acord al cornilor la un acord identic al trompetelor sau
tromboanelor. Timbrul moale al cornilor, care fortifica sonoritatea unor astfel de combinari,
catifeleaza in acelasi timp intr-o masura apreciabild timbrurile mai stridente ale tromboanelor
si ale trompetelor.
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Reunirea la unison ofera aceleasi proprietati ca si asocierile melodice corespunzatoare.
Timbrul instrumentelor de lemn, pierzdndu-se in timbrul alamurilor, le consolideaza pe
acestea din urma, dar le atenueaza intr-un anumit fel caracteristica proprie. Un acord
incredintat tuturor alamurilor, cu juxtapunerea aceluiasi acord la toate instrumentele de lemn
in componenta dubla, ofera o sonoritate omogena.

Fagoturile si cornii poseda un timbru care apropie cel mai mult intre ele cele doua
grupuri. Armonia efectuata cu doua fagoturi si doi corni are o nuanta de mare transparenta in
nuanta de piano, dar in nuantd de forte cornii incep sa domine fagoturile, de aceea, acestia se
utilizeaza de obicei in dispozitie incrucisata, pentru 0 mai mare contopire a timbrurilor.
Procedeul incadrarii este aplicabil, in cazul cand cornii Incadreaza fagoturile si nu invers.

Acelasi procedeu al incadririi este folosit si pentru octavele tinute ale trompetelor. In
nuanta de piano tertele flautelor in registrul lor grav, uneori reunite cu clarinetele, plasate in
interiorul octavelor trompetelor, produc o impresie misterioasa. Intr-o serie de succesiuni de
acorduri este preferabil sa se atribuie alamurilor vocile care raméan pe loc si lemnelor, pe cele
care se miscd. Nu se poate atinge intotdeauna o egalitate ideald a distributiei in folosirea
tuturor instrumentelor de suflat ale orchestrei, mai ales ca Intr-o serie succesiva de acorduri,
schimbandu-se pozitia lor melodica, dispozitia se stabileste in dependenta de mersul vocilor;
este locul in care armonia si polifonia se imbind, pentru realizarea unei orchestratii de calitate.

Instrumentele de suflat din lemn, al doilea grup ca importanta si diferit din punct de
vedere timbral, se prezintd destul de neomogen. Marea deosebire de timbru dintre
instrumentele acestui grup face ca ele sa aiba in primul rand un rol solistic. Sigur ca in cadrul
grupului instrumental, pot fi asociate atat in melodie, cat si in armonizare, pana la folosirea
independenta a intregului grup si, in acelasi timp, in asocierea cu celelalte grupuri, astfel incat
timbrul sa nu fie afectat, ci si se completeze. In asocierea cu instrumentele de alami se
utilizeaza acelasi principiu, dar trebuie sd intelegem ca in majoritatea cazurilor (cu exceptia
cornilor) vor predomina timbral instrumentele de alama.

Concluzii. Asadar, realizarea unei orchestratii reusite pentru formatia de fanfara
implicd un sir de aspecte in raport nemijlocit cu particularitatile componentei instrumentale.
In sistemul complex al orchestratiei de fanfara se vor lua in consideratie, — evident, alturi de
elementul determinat, — instrumentarul, cunoasterea profunda a specificului fiecarui grup de
armonice, polifonice, melodice, care sa nu distorsioneze sunarea de ansamblu a orchestrei,
caracterul si continutul lucrdrii muzicale.
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LUCRARI PENTRU INSTRUMENTE SOLISTICE DIN PERSPECTIVA SEC. XXI:
OPUSURILE NOI SEMNATE DE COMPOZITORUL GH. CIOBANU

COYHUMHEHMUAA 1JIA COMNPYIOLIIUX UHCTPYMEHTOB B IEPCIIEKTUBE 21
BEKA: HOBBIE OIIYCBI I'. YHOBAHY

WORKS FOR SOLO INSTRUMENTS FROM THE PERSPECTIVE
OF THE 215T CENTURY: THE NEW OPUSES BY THE COMPOSER GH. CIOBANU

2000-e romel oTMedeHbl cTOoWkMM HHTEpecoM [. Yobany K 001acTH MYy3BIKH IS
COJIbHBIX WHCTPYMEHTOB: OTO COYMHEHHUS JUIS JEPeBSHHBIX JyXOBBIX M KJIABUIIHBIX
UHCTPYMEHTOB. ABTOp HCCIIEAYEeT MPUYMHBI BO3POCIIETO BHUMAHHUS KOMITO3UTOPA K JaHHOU
cepe COBpEMEHHOM My3BbIKH, a Takxke (aKTOpbl, CIHOCOOCTBOBABIIME KOHIIEPTHOM
BOCTPEOOBAaHHOCTH HOBBIX pabOT. AHHOTALMH K paboTaM OOHapyKHBAalOT 0CO00E BHUMAaHHE,
KOTOpPO€ KOMIIO3UTOpP YJENsSeT MHCCIEJOBAHUI0 BO3MOXHOCTEH MY3BIKAIBHOTO 3BYKAa.
Jlenaercs BBIBOJA, YTO COYMHEHHUS JUIsl COJIBHBIX HMHCTPYMEHTOB CTald pPE3YyJIbTaTOM
LIEJIOCTHOTO TMOCTUXKEHUS KOMIIO3UTOPOM JTOM OOJIaCTH, BKJIIOYAIOIEro IOHUMAaHHE
OPUPOJIBl  Pa3IMYHBIX HMHCTPYMEHTOB, 3HaHHME WX TEXHHUYECKHMX BO3MOXKHOCTEH W
OCOOEHHOCTENl COBPEMEHHOW TPAaKTOBKH, IJIyOOKOE€ IPOHUKHOBEHHE B CaMy CYIIHOCTh
WHCTPYMEHTAJIFHOTO HCIOJHHUTEIhCTBA, & TAKXKE OCMBICICHHE HMX IMOTEHIMala C TMO3UIHN
COBPEMEHHBIX KOMITO3UTOPCKHUX TEXHHK.

Karouessble cioBa: I'. Yob6aHy, KOMIIO3UTOD, COJIbHBIE HHCTPYMEHTBI, COUMHEHUS JUIS
JICPEBSHHBIX JIYXOBBIX MHCTPYMEHTOB, COYMHEHHMs i (OpPTENHAaHO, COBPEMEHHOE
MY3bIKaJIbHOE UCIIOJHUTENbCTBO

Anii 2000 au fost marcati de interesul persistent al lui Gh. Ciobanu pentru domeniul
muzicii pentru instrumente solo: este vorba de compozitii pentru instrumente de suflat si
clape. Autorul exploreaza motivele pentru care compozitorul acorda atentie sporitd acestei
sfere a muzicii moderne, precum si ale factorilor care au contribuit la solicitarea lucrarilor noi
in practica concertistica. Adnotarile la lucrari releva atentia deosebita pe care compozitorul o
pentru instrumente solo au fost rezultatul unei intelegeri holistice a acestui domeniu de catre
compozitor, inclusiv o intelegere a naturii diferitelor instrumente, cunoasterea capacitatilor lor
tehnice si a specificii interpretarii moderne, patrunderii profunde in Insdsi esenta interpretarii

2 irinachn07@gmail.com
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instrumentale, precum si intelegerea potentialului acestora din punctul de vedere al tehnicilor
moderne de compozitie.

Cuvinte-cheie: Gh. Ciobanu, compozitor, instrumente solo, lucrari pentru instrumente
de suflat, lucrari pentru pian, interpretare muzicald contemporana

The 2000s were marked by Gh. Ciobanu's persistent interest in the field of music for
solo instruments: these are compositions for woodwinds and keyboards. The author explores
the reasons for the composer’s increased attention to this area of modern music, as well as the
factors that contributed to the concert demand for new works. Annotations to the works reveal
the special attention that the composer pays to the study of the possibilities of the musical
sound. It is concluded that the compositions for solo instruments were the result of a holistic
understanding of this area by the composer, including an understanding of the nature of
various instruments, knowledge of their technical capabilities and features of modern
interpretation, deep penetration into the very essence of instrumental performance, as well as
understanding their potential from the standpoint of modern compositional techniques.

Keywords: Gh. Ciobanu, composer, solo instruments, compositions for woodwinds,
compositions for pianoforte, contemporary musical performance

Berynuenne. B nepoe neanuarunerue XXI Beka otMedaercss yCTOMYMBBIA HHTEpEC
['ennanus YobaHy K 001acCTH MHCTPYMEHTAIBHOW MY3BIKH Ul COJIBHBIX WHCTPYMEHTOB,
IIPEJICTAaBICHHOM, 3a HEOOIbIIUM UCKIOYEHUEM, COUMHEHUSIMU VISl JE€PEBSIHHBIX AYXOBBIX U
KJIABUIIHBIX (CM. MPUIIOKEHHYIO Tabauiy). Takue paboTel, kak Apparition mus ¢ueiitsl, La
cancion que nu fue cantada y La ultima serenata de Juan Carlos O. mis Buomonyenu, Le
reve. Impromptu u ... Cette fois-ci a Paris. Fantasia quasi una sonata mis ¢oprenuaso,
Expanding Space I u Il nns akkopJleoHa, a TaKkke HECKOJIBKO Mbec JUIsl Xelbaep TeHopa (HiIu
¢neiitel, wan knapuera) — The Meditation and The Games, Genesis, The Game of the
Reflected Light, Contemplation the Wild Plum Bossoms in Gwangyang, u Gonee panuue /3
necen u mauyes menanxoaudeckou ayuwtllDin cantecele si dansurile lunii melancolice Ne4
(2003) s kmapuera, De sonata meditor (2003) mns doprenuano, yke HamUId CBOHX
UCIIOJIHUTENIeH (MHOTHE MUCAINCh B PacyeTe Ha ONpeAeNIEHHOT0 MHCTPYMEHTAINCTa), Oblia
cellaHa ayJuo W BUAEO3AMNCh, U MHOTUE U3 IIbEC MOIYYWIN «IPOMHUCKY» B MHTEPHETE, Ha
KaHaJlax MCIOMHUTENeH W Kommo3zuTopa B Yyoutube. Cam aBTOp OCOOEHHO BBIAEISET
COYMHEHUS /ISl aKKOP/ICOHA U (PIICHTHI.

[ToBbimienHoe BHuManue I'. Yobany Kk 001aCTH CONIbHOW MHCTPYMEHTAIBHON MY3BIKH
HE CTaJI0 HEOKUJAHHOCTHIO HU JJIS UCHIOJHUTENEH, HU JUIsl My3bIKOBE/IOB, OTCIIEKHUBAIOIINX
X0Jl COOBITHI B 00JIaCTH COBPEMEHHOTO KOMITO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA U UCIIOJHUTENHCTBA B
PecnyOnnke MonaoBa. YHoMsHyTble COYMHEHHS MPOJOJDKAIOT JIMHUIO, Hadarylo Oojee
pPaHHUMHU SKCIIEPUMEHTAILHBIMH MMbECAMH KOMITO3UTOPA, TAKUMHU Kak [leuanvHuvle cumeovil
The Sad Symbols/Simboluri triste (1990) ans xnmapuera como [1, p. 3-9], Spatium sonans
(1997) nns ¢neviter cono [1, p. 10-14, taxxe 2], Hamwopmopm ¢ ysemamu, meroousimu u
ecapmonusimu (1993) nns poprenuano [3, Takxe 4, p. 3-10 u 5, p. 9-14], U3 necen u manyes
menanxonuyeckou ayuwtlDin cdntecele si dansurile lunii melancolice Nel (1995) mis ro6os
(¢arora, xmapHera wium cakcooHa) U JAp., OBICTPO 3aBOEBABIIMMH TOMYISAPHOCTH Y
UCTIOJTHUTEJICH U BBI3BABIIMMHU MHTEPEC MY3BIKOBEIOB [6].
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AKTYaJIbHOCTDb, PAKYPC HCCJIeJOBAHMS, €ro 1eau, 3aaaun. [Ipuuunsl Bo3pociiero
BHUMAHHSA KOMIIO3UTOpAa K COYMHEHHUSM [UIi HHCTPYMEHTOB COJIO, a Takxke (HaKTOpHI,
CHOCOOCTBOBABIIME  KOHIIEPTHOM  BOCTPEOOBAaHHOCTH HOBBIX  paboOT,  3acCIIy’KHUBAIOT
OTJENBHOTO HCCIIEJOBAHUS, KOTOPOE MO3BOJMIO OBl BBISIBUTH ABTOPCKUE HPUOPUTETHI B
JAaHHOM CETMEHTE M Ha JJAHHOM BPEMEHHOM OTpe3ke TBopdeckoil Oouorpaduu I'. Yobany. B
TaKOM I[IOAXO0JIe€ HE CIeAyeT yCMaTpUBaTh IMPOSBICHUS JETEPMUHU3MA (UM BceoOlei
00yCIIOBIIEHHOCTH) JHOO TMOMBITOK BBICTPOUTH SMHUCTEMOJOTUYECKYIO HHTEPIPETAINIO
paccMaTpuBaeMbIX  SIBICHUM (MM METOAOJOTHMI0 WX  [O3HaHUsA), a  Takke
KOHIENTYaJIU3UPOBAaTh COBPEMEHHYIO TPAKTOBKY COJIbHBIX HMHCTPYMEHTOB, HCXOAS W3
HAYYHBIX — (QMIOCOPCKUX, KYJIbTYpPOJIOTMYECKUX, MY3bIKOBETUECKHUX, TBOPUYECKHX H JIp.
F'YMaHUTapHbBIX KOHLENTOB.

B crarbe caenaHpl MONBITKA OCMBICIEHUS 3MIIMPUYECKUX JAHHBIX KaK OIPEIEICHHOTO
Habopa (axkToB, SBIAIOIIMXCS YAaCThIO XUBOTO U JUHAMHYHOIO MPOIECCa COBPEMEHHOTO
KOMITO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA.

AKTYaJIbHOCTh JIaHHOTO HCCIEOBaHUs Takke OOYCIIOBJIE€HA CYIIECTBYIOIIUMHU
MPOTUBOPEUUSIMHU MEXKY:

— HapacTaHMEM  4YHCJIa  MY3BIKQIbHBIX  NPOM3BEICHUM C  HCIIOJIB30BAHUEM
COBPEMEHHOM, paCIIMPEHHON TPAKTOBKM HWHCTPYMEHTOB U HEIOCTATOYHOCTHIO
pa3paboTaHHBIX HAYYHBIX MOJIX0J0B K KX OCMBICIICHUIO;

— BO3pacTarollMM YpPOBHEM TpeOOBaHUI KOHUEPTHON NPAKTHUKU K TEXHUYECKOMY
OCHAIIIEHUIO MY3bIKAHTOB-MHCTPYMEHTAIHMCTOB U CIa0OCThI0O METOIUYECKON 0a3bl
JUTSL LIeJICHANPaBICHHOTO Pa3BUTHUS MX KOMIIETEHTHOCTH B 3TOI 0051acTH;

— TOTPEOHOCTIMHU 00pa3oBaTeIbLHOTO mporecca  MOJATOTOBKH MOJIOJTBIX
KOMIIO3UTOPOB U MY3BIKAHTOB-BUPTYO30B, BJIQJCIOIINX apCEHAIOM COBPEMEHHBIX
VCIIOJTHUTENIbCKUX CPEICTB, u HEJ0CTaTOYHOU TeopeTu3anuen
AMHUCTEMOJIOTMYECKUX OCHOB, COCOOCTBYIOIIMX €ro 3((HEKTUBHOCTH.

B cBeTe oTMeueHHBIX OCOOEHHOCTEH TBOPUECKOM pe3yabTaTUBHOCTU KOMIIO3UTOPA B
2000-e roapl, a Takke OOHApY)KEHHBIX MPOTHBOPEUYHI HAYYHOTO M HAyYHO-METOAMYECKOTO
XapakTepa B 00JIACTH OCMBICIEHUSI Cepbl MY3bIKaJIbHOW KOMIO3MIMM W HHTEpIpEeTaluu
MIPOU3BEIECHUHN AJI COJIbHBIX MHCTPYMEHTOB, ONpezesieHa Lelib ucciaenoBanus. Ha nannom
JTane BBIIBUTAETCI HEOOXOAMMOCTh HAKOIUIEHHWS SMIIMPUYECKUX (PAKTOB B MEPCIIEKTHBE
pa3pabOTKU WM YCOBEpPUIEHCTBOBAHUS WX HAYYHOI'O OCMBICIEHUS M TOCJIEIYIOIIEro
UCTIOJIb30BAaHUS B KOHIIEPTHON M 00pa30BaTeIbHOM JesTeTbHOCTH.

Ha nytm noctwkeHuss HaMEUEHHOM WENM NPEIOJaraeTcs PpeUIuTh CIEIyHOIIHe
3a/1a4M:

— MPOCIEAUTHh UCTOPUIO MOSBIIEHUS COUMHEHUHN JUISl COJUPYIOIIMX UHCTPYMEHTOB B

XPOHOJIOTHYECKHUX paMKaX MepBbIX ABYX Aecatumietuit XX| Beka;

— ONpENeNUTh WMCTOKM M MPHUYMHBI, MOBIUABIINE Ha (OPMHUPOBAHUE TBOPUECKOIO
MHTEpeca KOMIIO3UTOPA K JAaHHOW 00J1aCTH MY3bIKaJIbHOT'O COUMHUTENIbCTBA;

— BBISIBUTh MUPOBO33PEHYECKUE U ICTETUUECKHUE OCHOBBI MOSBICHUS TaKUX padoT;

— HaMEeTUTh MNYTH UACHTU(DUKAIMN XYIOKECTBEHHBIX BBIPA3UTEIBHBIX CPEJCTB,
KOTOPBIMH IOJIb3YETCS] KOMIIO3UTOP, VIS UX MOCIEIYIOMIEro AeTalbHOTO U3yUSHHUSI.

Kpartkuii 0630p my3bikaiabHoro teopuecrsa I'. Hodany B 00J1acTH MY3BIKH ISt
HHCTPYMEHTOB c0J10 Hayajga XXI B. m ero 3crernyeckue 000CHOBaHHMSI (HA OCHOBe
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aBTopckux anHotaumii). Konueprasii quntux Hecnemas necns (Ilecus, komopas ne dviia
cnema) u [locneonsisi cepenada Xyana Kapnoca O./La cancion que nu fue cantada y La ultima
serenata de Juan Carlos O. (2015) mms Buonmonvenu [7, p.5-10], HecmoTpss Ha cBoe
3araZloyHOE HCIIAHCKOE HAa3BaHUE B JyX€ ACTETUKU IOCTMOJAEPHU3MA — aJUIIO3Usl Ha UMs
ypyraaiickoro nucarenst X.K. OHeTTu, packpblTo€ caMMM KOMIIO3UTOPOM B aHHOTAllUU, — HE
COJICP’KUT HUKAKOM JINTEpaTypHOU mporpammsel. B To ke BpeMs, TUTYJ COUMHEHUS CIYXKHUT
ONpaBJaHUEM €ro 0coO0ro, MCIAHCKOIO KOJIOPUTA, TOCTUTaeMoro Onarojgaps BOKaIu3aluu
UHCTPYMEHTAJIbHOM mapTuu (MecHs, cepeHaia — oTcro/a u La cancion B Ha3BaHHH) B TIEPBOM
YacTU U TPAKTOBKE BHOJOHYENM KaK COJbHOW TUTapbl — BO BTOpOW. OJIHAKO KOMIIO3UTOP
HAMEPEHHO H30eraeT MNpSMBIX >XAaHPOBO-CTUIMCTUYECKUX aCCOLMALUN, Pealn30BaB CBOIO
UACI0 B JAyX€ IIOCTMOJEPHUCTKOW HIPbl CMEIIAHHBIMU TEXHMKaMH, B TOM YHUCIE —
HEOMOJAJIBHOCTbI0 M COHOPHUKOM, MCIOJIb3YSl PACUIMPEHHBIE BBIPA3UTEIbHBIE BO3ZMOXXHOCTH
MHCTPYMEHTA.

danTaszus ¢ GpaHIly3CKMM TUTYIBHBIM Ha3zBaHueM ...Cette fois-ci a Paris/...Ha smom
paz 6 Iapusce (2018) HammcaHa B jKaHpPe OJHOYACTHOM, CBOOOMIHO TPAKTOBAHHON COHATHI
s doprenuano (OTComa TMOA3arojoBOK MpousBeneHus — Fantasia quasi una sonata/
@anmasus-keazuconama) [8, p.3-15]. Ilo 3ambIcay KOMIIO3UTOpa, ABTOPCKUN MOHOJIOT
pa3BOpaunBaeTCsi OJHOBPEMEHHO B HECKOJBKHMX IUIOCKOCTSAX, BOIUIONIAsi BOCIIOMHUHAHUS O
CTHIISIX (DpaHIy3CKOM My3BIKM B COBPEMEHHOM 3BYKOBOM KOHTeKcTe. lleperuierenue
3BYKOBBIX IIJJAaHOB CO3/aeTcs Ojarojaps NPUMEHEHUI0 Kak XOpOLIO HM3BECTHBIX
TapMOHUYECKHUX, WHTOHAIIMOHHO-PUTMHUYECKUX, (AKTYypHBIX U JAp. MPHEMOB MY3BIKAIBHOTO
MUChbMAa, TaK W HOBBIX BBIPA3UTEIBHBIX CPEICTB, T€HEPUPYEMBIX HOBBIMU TEXHHKAMU
KOMIIO3UIINH.

[Teecor s Xenbaep-teHopa Meoumayuu u uepsi, Ienezuc ([Ipoucxoscoenue), Hepa
ompadicennozo ceema, Cozepyanue ygemenus Oukou ciusbl 6 Keanvane (mocsieHUe
Jlxyneerte U Bukrtopy Jlakycra), Ileuanvhvle cumgonst (OpUTHHANBHBIC Ha3BaHUs — The
Meditations And The Games, Genesis, The Game Of The Reflected Light, The Wild Plum
Blossoms In Gwangyang, 2018, The Sad Symbols — Bepcust mis Xenbaep-tenopa, 2018)
BOIIUIM B adb0OM-TpUOBIOT akajeMuky Buktopy Jlakycte — MYy3BIKaHTY-ITIOOUTEINIO,
VBJICUEHHO OCBAWBAIOIIEMY HHCTPYMEHT M Pa3HOO0Opa3HBIN perepryap ais Hero [9, p. 56—
67]. 3ametuM, uTO mbeca [leuanbHvle CUMB0/bl, N3HAYAIBHO HAMMCAHHAS IS KIapHEeTa —
counHeHue 1990 r. — Obu1a crenuaibHO aAanTUPOBaHa UCIIOTHUTENEM A XelbAep-TeHOopa.
B anHotauumm wu3 anpboma I'. Yobany cooOmraer, 4to (opma KakIOro NpOU3BEICHHS
CKJIaJbIBAETCSI B pE3yJbTaTe pPa3BOPAUMBAIOIIMXCS 3BYKOBBIX COOBITHM — CBOEro poja
soggetti, KoTopble TECHO CBSI3aHBI C OCHOBHOW Hjeeli — 00pa3oM, SIBICHHEM, COCTOSHHEM
[ibid., p. 4]. B aTux mporpaMMHBIX MUHHATIOpaX KOMIIO3UTOP MPHUOEraeT K MCIOIb30BAHUIO
AJIEMEHTOB M3 apceHajga COHOPUKHM, COHOPHOM TEXHHUKH KOMIIO3ULIMU, OIEpPUPYs
TEMOPOKPACOYHBIMU BO3MOXKHOCTSIMU H30paHHOrO JTyXOBOIO MHCTpyMeHTa. McmosHuTensb
CTAJIKUBAETCS C Pa3IMYHBIMHU [IPHEMaMH apTUKYIIALUHU 3BYKa, CIIOCOOAaMU 3BYKOU3BIICUEHUS,
CHEKTPAJIbHBIMH 3JIEMEHTAMH, 3BYKOBBIMU PSIIAMH U T.II.

[Teecel Meoumayuu u uepuwt, 'enesuc (Ilpoucxoocoenue), Uepa ompadicenno2o ceema
CYIIECTBYIOT Takxke Bo dueiitoBoit Bepcun (2018), BBIMOTHEHHOW €  Y4eTOM
TEMOPOKOJIOPDUCTUYECKUX BO3MOXHOCTEH (IeThl, B TOM 4YHCle, NOTPeOOBaBIIEM
COBPEMEHHOM, pACUIMPEHHON TPAaKTOBKU WHCTpyMeHTa. Mepa ompadsicennozo ceema
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JIOCTUTAETCS IMOCTOSSHHOM CMEHOM MOJAlbHBIX CTPYKTYp-MOAYCOB, MpPH 3TOM JIETKOCTb U
IUIABHOCTh M3MEHEHHWH obecrednBaeTcs, B TOM 4HCIE, W JTUCKPETHOW PHTMHUKOM.
CraTnueckas KOMIO3ULUS pazaena Meoumayuu B ibece Medumayuu u uepuvl, IO 3aMBICITy
aBTOpa, NEepeAaeT OUIYIIEHHUE «OCTAaHOBUBLIETOCS BPEMEHW» U MEIUTATUBHOTO COCTOSHHS,
JIOCTUTAEMOT0 C MOMOIIBIO OTPAaHUYEHHOTO CIIEKTPa 3BYKOBBIX 3JIEMEHTOB, YTO TpeOyeT OT
UCIIONHUTENIE 0cOo00ro BHHMMAaHMS K TrpajauusM 3ByKa. MeAUTaTUBHOMY COCTOSIHHIO
KOHTPACTUPYET JKMBast, UCKyCHAasl UTPa KaJlelHA0CKoIa 00pa3oB B CIEAYIOUIEM pa3Jelie MbeChI.

[Tveca ['enesuc (Ilpoucxosicoenue) BOILIOLIAET COCTOSHUE TIIYOOKOTO CIOKONCTBUS
HOPOTSKHOU, AOWHOOOpa3HOW mecHU. Mnues Bo3BpalleHHss K HCTOKaMm MoTpedoBasia OT
KOMITO3UTOpa 0OpaIieHust K My3bIKaJbHBIM apXeTHIIaM, CBOMCTBEHHBIM apXaHYHBIM >KaHpaM
TPAaIUIIMOHHON MY3bIKH. DJIacTUYHbIE (Ppa3bl HIMPOKOTO JBIXAHWS, CBOOOAHBIN PUTM THUIA
parlando rubato, opHameHTHpOBaHHME MeEJOAWH (amOPKUATYPhl) HAa OCHOBE MOJAIBHBIX
CTPYKTYP, POPMYIBHOCTD, IETATM3UPOBAHHAS, H3MEHSIOMIASACS apTUKYIISUS 3ByKa, aroruka
U T. M., accouuupyeMbie ¢ (OIBKIOPHBIM >KAaHPOM JOWHBI, MPOIMYIIEHbI CKBO3b MPHU3MY
COBPEMEHHOM TEXHUKU KOMITO3UIIMA — COHOPHKH.

Eme ogHo counHenue yuieuiero npaguatmietus — Sunete din valea stancilor/3eyku
ckanucmoui doaunvt (2020) Hamucano I'. YoOaHy Ui OZHOTO HCIIOJHHUTENS HA YAAPHBIX
uHcrtpymenTax. Kak u B apyrux ciaydasx (Hanpumep, De sonata meditor), kommno3uiosHas
MOJICNIb COHAThl, yKa3aHHAas B HAa3BaHWU — BBICTYMAIONIAS YTOYHSIOIIUM >KaHPOBBIM
MOJ3arOJIOBKOM, — M TIOCITYXXHBIIAs OCHOBOW JTOr0 MPOrPaMMHOTO TPOU3BEICHHUS,
TPaKTyeTCss CBOOOJHO, COXpaHss JIMIIb CBOM OOIIME TUANIEKTUYECKHE W CEMAHTUYECKHE
OpUHLIUIBL. VICTOYHMKOM MporpaMmbl €€ OKa3aluch BepOanbHO CHOpMyIHpOBaHHBIC
BIICYATJICHUSI aBTOpa OT OIPENENIEHHOIO SBICHHS AEHCTBUTEIBHOCTH, 3a(pUKCHPOBAHHBIE
3arjiaBuéM — 3BYKOBOTO IMei3axka JoJuHBI cpenu ckai. [lo mpu3HaHMIO KOMIO3MTOpA,
Conara ObUIa MHCIMPUPOBAHA CIYXOBBIMU BIEUYATICHUSIMU OT JIETHETO JIHS, IPOBEJIEHHOTO B
Tpebyxenax, apxeonornyeckoM kommiekce Crapeiii Oprees. [loakitoueHre K KapTUHHOMY
TUITy TPOrPaMMHOCTH, CBSI3AHHON € MeE3aXHBIMU 3apUCOBKAMH, OOECIEUMBAETCS TOHKOMN
KOMITO3UTOPCKOW paboOTOH €O 3BYKOBBIM MaTepUaOM, BKJIIOYAIONIEH COBPEMEHHBIC
NPUHIUITBT MY3BIKaJIFHOTO THCHbMa. [IporpaMmHasi cOHaTa, BOIUIOMIAIOIIAS 3BYKH MPHPOJIBI
TeMOpaTbHBIMU, JUHAMHYECKHUMH H TEMIIOPATbHBIMH CpPEICTBAMH, €IIe JKIET CBOETO
UCTIOJTHUTEJIS.

JlBa mpousBeneHus 1ukina Pacuupsioweecs npocmpancmso (Expanding Space |, 1)
st akkopaeona [10, p. 5-19] xommno3utop ompenenser kak (aHTa3HMU-CKEpPIIO — JKaHp, B
KOTOPOM «OTMETHJIUCH» KaK KOMIIO3UTOpbI-poMaHTuKU (Hanmpumep, @. Hlomen, P. Hlyman,
I1. YaiikoBckuit), Tak u aBTopbl XX B. (b. BapTok). B To ke BpeMs, B pOMaHTHYECKYIO 3I10XY
CKepIIo HepenKo nmpruoodperaeT xapakrep Gpaate3n — panracruaeckoro ckepiio (P. [llyman).

W3BecTHO, YTO MY3BIKATBHBIN jKaHP (aHTA3UN IIPEIBSIBISIET» BHICOKHE TEXHHUECKUE
TpeOOBaHUSI K WCIOJHUTEN0. V3BecTHas CBOOOJAa JKaHpa TMPHAAET €My KadecTBa
CIOHTAaHHOCTU U uMnpoBu3aMoHHOCTH. U xots I'. Yobany B cBoux /Ipocmpancmeax nenaer
akKIEHT Ha BHMPTYO3HOM COCTaBIsIOIIEeH (akTypbl, €e YacTod cMeHe, BIIOJHE B JyXe
pOMaHTHYeCKHX (haHTa3Uul, KOHLENTyallbHasi OCHOBa NpOM3BeAEHUs HHas. Vcropuuecku
chopmupoBaBasicss (paHTa3UHHOCTb, COEAUHEHHAs CO CKEPLO3HOCTHIO, BEAET HE TOJBKO K
CBOOOJIE CTPYKTYpHl B paMKaxX KOHIEPTHOW (OpMBI, HO M OKa3bIBA€TCA CIOCOOOM
yrayOneHus, pa3HooOpa3us CcoJep’KaHus, BIUIOTh JO €ro ICHUXOJOTH3aluu. TeM caMbIM
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’KaHPOBOE Ha3BaHUE CEMAHTHUYECKU MpUOIMKaeTca k Metadope. Komno3urop nepeHocur 3tu
KauecTBa (paHTA3UHHOCTU B OOJIACTH 3BYKOBOWM WIPBI, TPAKTYS €€ C TOYKU 3PEHUS KAHPA,
OCHOBAaHHOTO Ha Wrpe IMOSBJICHHS, PACIpOCTpaHEHUS M mpeoOpa3oBaHus 3BYKOB. Tak
XapaKTepHble 4YepThl (aHTa3uli — TApPMOHHYECKOE OOraTcTBO W BOJBHOCTh YaCThIX
MOAYJISIUNA, PEUYUTATUBHBIC BCTABKM BHE METpA, KOHTPACTHOCTh Pa3AeioB M HUX CMEHAa,
BUPTYO3Has (akTypa U T.II. — IEPEOCMBICIEHbI KOMIIO3UTOPOM B PYCJIE€ COBPEMEHHBIX
KOMIIO3UTOPCKUX TEXHUK, COXPAaHUB CMBICHI (PaHTa3MIHOCTHM Kak MNpuHLOMIA. B ocHoBe
MPOU3BENCHUIN JICKUT MPUUYIJIMBAs UTpa 3BYYHOCTEH M 3BYKOBBIX (OpPM, UX MOSIBJICHUE,
CrylieHue u Tpancopmaiis Ha GoHe HEMOABMKHOM MyCTOTHl — TULIMHBI Nay3. Tem caMbiM
CO3/Ia€TCSl MY3BIKAJIBHBIN «BaKyyM» — pa3pekeHHOE Iay3aMH IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM
POXKIAFOTCS M IBUXKYTCS IPUUY TABBIC COHOPHBIE (POPMBI.

[Ibecol Pacwupsaoweeca npocmpancmeo Nel u Ne2 paccuuTaHbl Ha aKKOPJICOHUCTOB
JIOCTaTOYHO BBICOKOT'O Kjacca, TpeOys OT MCIOJHUTENS BBICOKOI'O YPOBHSI MacTepcTBa s
PacCKpBITUSI aBTOPCKON KOHUENINH. YOeAUTENbHYI0O HHTEPIPETALNI0 COYMHEHUN C YCTIEXOM
MPOJEMOHCTPUPOBAI MOJIOJION akkopaeoHUCT Pany Pamoill (koTopoMy KOMIO3UTOP U
MOCBSITHII 3TH MPOU3BENCHHUS), OCYIIECTBUBIINI MUPOBYIO Mpembepy counHeHuid B 2021 r.
[Teecer I'. Yobany otnuyaroTcst Ooratroil maauTpoil TeMOpalbHBIX KpPacoK, AOCTHUTIaeMOil
MyTeM pACUIUPEHHOM TPaKTOBKM MHCTPYMEHTA, KaK MPOSIBICHUS HOBBIX TEHJCHIIMM
WHCTPYMEHTAJILHOTO MBITIICHHUS.

HcTokn W NpUYMHBI TBOPYECKOr0 HMHTepeca K My3bIKe JJsi COJIBHBIX
HHCTPYMeHTOB. OTHON M3 MPUYUH TAKOTO TBOPYECKOTO BCIUIECKA, O-BUAMMOMY, CTal (aKT
TECHOT'O COTPYJHHMYECTBA KOMIIO3UTOPA C UCIOJHUTENISAMHU: COUMHEHMS MUILYTCS B pacyere
Ha HCIOJHUTEIbCKAE BO3MOXXHOCTH HMHCTPYMEHTAJIMCTOB. Bo3pocmiee macTepcTBO
UCTIONTHUTENEH B 00JacTH MHTEPIpPEeTallud COYMHEHUH COBPEMEHHON CTUIUCTHKH, a TaKkKe
BO3MOXXHOCTH MEKIYHAPOJHOW WHTEPHETHOM KOMMYHHKAIIMU CIOCOOCTBYIOT TBOPYECKHM
TaHJeMaM KOMITO3UTOP — UCTIOTHUTENb HEOOXOAMMOro MPo(heccCnoOHaTbHOTO YPOBHS.

Cpeau wucnonHurenel HOBbIX counHeHUN ['. Yo0aHy — My3BIKAHTBI pPa3IMYHBIX
CTpaH, pa3HOTO BO3pacTa U ypoBHsI podeccrHoHanbHON MOAroTOBKUA. OTHAKO 00BEIUHSIET UX
OTKPBITOCTHh MY3bIKAJTBHBIM JKCIIEPUMEHTaM, TOTOBHOCTh K COBEPIICHCTBOBAHUIO CBOETO
MacTepCTBa, YBJICUCHHE «pa3raJlbIBAHUEM)» COBPEMEHHBIX MapTUTYp, 3HAKOB U HAMEPEHUU
KOMIO3uTOpa. BHE COMHEHHUS, Ha MTyTU OCBOEHHUS HOBBIX PabOT YBEPEHHOCTh B CBOMX CHJIAX
UM TIPUJAET OCBEAOMIICHHOCTh (KOMIIETEHTHOCTh) U MH(GOPMUPOBAHHOCTh O COBPEMEHHBIX
mporeccax B 00JaCTH UCIIOIHUTENHCTBA U KOMITO3UITUH.

V3MmeHuBIIAsICS KOMMYHHMKATHBHAs CHUTYyalMs, CIOCOOCTBYIOIIAs CO3JaHHUIO H
MPOJIBIDKCHUIO ~ COJIBHBIX ~ MY3BIKQJIBHBIX ~ COYMHEHWH,  TPEArnojaraer  HECKOJIBKO
MCTOJIKOBAaHUH. JIei0 He TOIBKO B M3BECTHOW MOOMIILHOCTH COJIbHBIX UCIIOJIHUTENEH U OoJee
MPOCTHIX YCIOBUAX, HEOOXOAMMBIX ISl UX ayIudO- W BHJICO3AMKCH, B OTIMYKE OT 3aIUCH
MHOTOCOCTaBHBIX aHCAMOJIEH U OPKECTPOB, XOTS 3TO MO3BOJIIET KOMIIO3UTOPY B KpaTJauime
CPOKH IIPOBEPUTH CBOU COHOPHBIE UJIEH.

Eme omauM 0OBEKTUBHBIM (DaKTOPOM, BIHUSIONIUM Ha YCKOPEHHYIO HHUPKYISAILIUIO
MY3BIKQJIbHBIX ~OIyCOB, SBISETCS OoJiee KOPOTKHHA IMyTh MEXAY KOMIIO3UTOPOM |
UCTIOTHUTENIEM, Ha KOTOPBI BIUSET KOMIBIOTEPHBIH HA0Op MapTUTYp M OCOOCHHOCTH
COBPEMEHHOTO aBTOPCKOTO MpaBa. Tak MHOTHE COYMHEHHS ISl COJIbBHBIX WHCTPYMEHTOB
I'. Yobany, co3maHHbIe B MOCJIEIHEE IBAIIIATUIIECTHE, YBUAEIN CcBET B m3maHusx 2004—-2021:
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JIbOOMBI COUMHEHHH sl pa3IMYHbIX HHCTPYMEHTOB BBIIUIM B KUIIMHEBCKUX M3/1aTENIbCTBAX
Cartea Moldovei u Lumina (2016 — ans Buononuenu, 2004 u 2018 — mnst poprenuano,
2019 — s Xenbaep-tenopa, 2022 — st akkopaeona) [1, 5, 7-10], panee — B kKaHaICKOM
u3narenscrBe Lucian Badian Editions [2—4].

@®akTopoM CyOBEKTHBHOTO YPOBHS CIEIyeT CUMWTaTh HECOMHEHHOE ITOHHMAaHHE
KOMIIO3UTOPOM  IPUPOABI  OPKECTPOBBIX ~ MHCTPYMEHTOB, 3HaHME€ HUX TEeMOPOBBIX
BO3MOXHOCTEH, INyOOKOE€ IPOHUKHOBEHHE B CaMy CYLIIHOCTh HHCTPYMEHTAJIbHOI'O
UCIIOJIHUTEINIbCTBA, a TAKXKe BJIQJICHUE TEXHUKAMH MHCTPYMEHTalIbHOTro nucbMa. CounHeHus
JUIs HMHCTpyMEHTOB coyio . HoOaHy SBHO JEMOHCTPUPYIOT HE TOJBKO UHMYUMUEHOE
nocmudiceHue MTHCTPYMEHTAIBHOTO UCIIOIHUTENBCTBA, YTO JIOTUYHO OBLIO OBl MPEANOI0KHUTh
JUIsL KOMIIO3UTOPA-UCIIOJHUTENS — JUIUIOMUPOBAHHOTO IIMAHKMCTA, K TOMY € BJIaJCIOILEro
TEXHUKOM WIPhl HA Pa3IMYHBIX MHCTPYMEHTaX. Benp He peako ObIBaeT, YTO KOMIIO3UTOP-
XOpPOBHUK COYHMHSIET IMPEUMYLIECTBEHHO JJIs XOpa, MHaHUCT — Ui (POPTENUAHO WU C
yyactueM Qoprenuano u T.a1. HoBas doprenuannas mbeca — skcnpomt La reve (Le reve.
Impromptu), couynMHEHHas M YCHEIIHO MWCIOJHEHHAas MOJIOABIMUA HCHOJHUTEIbHULIAMU
Kopuno#t Jlynamko, J[luanoit bapbac u Caumpoit Taru-zame B 2021-2022 rogjax,
CBUJIETEJILCTBYET O OOraTOM OIIBITE KOMIIO3UTOpA B 00JACTH CO3JaHUs MPOMU3BENECHUM i
¢oprenuano. OnHako, o4eBHJHO, 4YTO BHMUMaHue ['. YoOaHy OTHOCHUTEIBHO PABHOMEPHO
pacrpeneneHo MeXAy Pa3Iu4YHbBIMH 00JacTIMHU MHCTPYMEHTAJIbHOH MY3BIKM, M HE TOJBKO
COJIbHOM, HO M KaMmepHo-aHcamOiieBoil. W Mexay mnpenpiaymieii paboToi aBTOpa s
¢poprenrano — De sonata meditor 1 HBIHEIIHUM COYMHEHHEM CYHIECTBYET MHTEPBAJ MOYTH
B 20 ner.

Komno3utop He orpaHUuMBaeTCs MCKIIOUYUTEIBHO A0EeK8AMHbIM UNU PAYUOHATbHBIM
H0O0X000M B WCIIOJIb30BAaHUM TEXHUYECKHX BO3MOXHOCTEW BBIOpAaHHBIX HMHCTPYMEHTOB, B
COBPEMEHHOM DPYCJI€ PACIIUPEHHON UX TPAaKTOBKU. MOKHO yTBEPKAATh, YTO COUMHEHUS IS
COJIbHBIX MHCTPYMEHTOB CTalld PE3YJIBTATOM YEIOCMHO20 NOCMUIICEHUS, BKIIOUYAIOLIETO
MOHMMAaHNE NPUPOABI PA3IUUYHBIX HHCTPYMEHTOB, 3HAHUE UX SKCIPECCUBHBIX U TEXHUUECKUX
BO3MOXXKHOCTE M OCOOEHHOCTEW COBPEMEHHOW TPAaKTOBKHM, a TaKK€ OCMBICICHHE UX
NOTEHIIMaNa ¢ MO3UIUIl COBPEMEHHBIX KOMITO3UTOPCKUX TeXHUK. I'. HobaHy neMoHCTpupyeT
Ounamuyeckuil TOJAXOJ, TIO3BOJISIIOIIMM MpPeoOpa3oBbIBaTh  MY3bIKAJIbHYIO  MaTEpUIO
COBPEMEHHBIMHU cltocobamMu. B To ke BpeMsi KOMIIO3UTOP MOAYEPKUBALT, YTO UCIOIb30BAHNE
B €r0 COYHMHEHHUSAX HOBBIX BO3MOJKHOCTEH MY3bIKAJIbHBIX HHCTPYMEHTOB HE SIBISETCS
CaMOLIETIbIO, @ BIMCBIBAETCS, KaK IPABUIO, B IPHUMEHSEMBI MM CIEKTPalIbHBIA METOJ
KOMITO3UIIMM M COHOPUCTHYECKYIO MaHepy MHUCbMa, JHOO CMeIlaHHble KOMIIO3UIIMOHHBIE
TE€XHHUKH, B 3aBUCUMOCTHU OT BBICTPOCHHON KOHIIETIIIMYA COUNHEHUH.

Eme oaun acnekt, 0OHapyKHMBAIOIIUNCS MPHU MOMBITKE OOBICHEHUS IMOBBIILIEHHOTO
MHTEpeca KOMIIO3UTOpa K paCIIUPEHHI0 cepbl 3BYUHOCTEH, MOXKHO CBS3aTh C IMOHSATHEM
pednexcuu, B YACTHOCTU, CUMYamueéHviM €€ BUIOM. 3allluTa AMCCEpPTallMHM, B KOTOPOM
YCIIEIIHO OCYIIECTBJIEHA MOIbITKA OCMBICICHHS HEKOTOPHIX HpOIeccoB, (OPM M TEXHUK B
00J1aCTH MY3BIKQJIbHON KOMIIO3UIINH, TpeOOBaHHWE OIMYOJMKOBAHHBIX CTaTed, yriyOjeHue
JUJIAaKTUYECKOTO Kypca Texwuku My3vlKanbHou xomnosuyuu, kotopsie I'. HoOany Benmer B
AkaneMuu My3BIKH, MOTUBUPOBAIM €ro K KOTHUTHUBHOW JAEATENBHOCTH B ITOH 0O0IacTH.
®dakTudecku 3Ta paboTa, oTpedOBaBIIask OT HErO0 YMEHUSI BBIICIUTh IPEIMET UCCIEA0BaHNUS,
IpOAHAJIM3UPOBaTh €r0 U COOTHECTH CO CIOXKUBLIEHWCA CUTyalMed, a Takxke
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OXapaKTepU30BaTh COOCTBEHHbIE JEUCTBUS, CTalla MPOSBICHUEM UHMENNIEeKMYAIbHOU
pegnexcuu. B TakoM pakypce TMOBBIIICHUE BHUMAaHUS K 3BYKOBOH cdepe MoxkeT OBbITh
OIICHCHO KaK KoOpauHaIusi (KOPPEKTHPOBKA) COOCTBEHHON TBOPYECKOW IESATEILHOCTH B
pe3ynbTaTe KOHCTATAIlMU U3MEHSIOIIUXCS YCIOBUH.

B To e Bpemsi, HEBO3MOXHO HE MPU3HATH TOTO (paKTa, YTO JAJISi KOMIIO3UTOPA KaK
TBOPYECKOH JINYHOCTH, CKJIOHHOM K MHTEIIEKTYalIbHOM pedIieKCuH, MOCTOSHHAS BHYTPEHHSS
paboTa HEen30EeKHO BEIET K KaueCTBEHHBIM M3MEHEHHSIM — IOUCKY M HaXOXJIEHUIO HOBBIX
CMBICJIOB, IIEGHHOCTEH M OPHUEHTHPOB, a TaKkKe Coco00B UX JOCTHKEHUsA. B cBowo ouepens,
HAKOIUICHHE TaKUX WU3MEHEHUN NMPUBOAUT K JIMYHOCTHOMY CKauKy — IMEpexXoay Bo Bce Oolee
[eNbHOE cocTostHMe. UM 37ech CIMOCOOHOCTh HE TONBKO SMIMPHUYECKHA 3a(HKCHUPOBATH,
OCMBICIIUTh M OIICHUTh B HApACTAIONIEM IOTOKE SBJICHHM YCTOWYMBBIC 3JEMEHTBI, HO H
OCO3HATh CBOE 3HAHME, HAMAS €My MPAKTHYECKOE, TBOPUYECKOE MPUMEHEHHUE, BIIOJHE MOXET
OBITH NMPUHATA 32 OCHOBY MBICIIEEATEILHOCTH KOMIIO3UTOPA, BCILUIECK KOTOPOM B COHOPHOM
obnactu, o01acTu 3By4aHus (3By4YHOCTEH U THILUHBI), Mbl IBITAEMCSI OOBSICHUTD.

Hexoropble crmiancrnyeckue ocobeHHoctu coyuHenuin I'. Yobany s
HHCTPYMeHTOB c0J10 Havyaua XXI B. COYMHUTENBCTBO JIJIs1 COJIBHBIX HHCTPYMEHTOB TpedyeT
0co00ro BHUMaHHUs K Kpacke, JeTaju, IITPUXy, HIOAHCY — BCEMY TOMY, Ye€M TakK Oorartbl
MapTUTYPBl 0003pPEBAEMBIX COUMHEHUH.

Tak, Hanmpumep, y OJHOTO M3 COYMHEHHWH i (IIEHTHI — TOBOPSIIEE O MHOTOM
Ha3Banue [losenenue (Apparition), sBHO OTHOCsIIEECs K 00JIACTU 3BYKOBBIX COOBITHH: 3TO
SBJICHHE 3BYKa, Pa3JIMYHBIE €r0 MPOSBICHUS, CMEHBl KAueCTBEHHBIX XapakTEpPUCTHK. B
ABTOPCKOM aHHOTAIIUU HA OMYC MPOSCHSAETCS KOHIICTIIUS COHOPHOM IBOJIFOLIMU U MHBOIIOLINHY,
COTJIACHO KOTOPOM CHayala TOSBISAIOTCS OTNEIbHBbIE 3BYKH, HEO(GOPMIIECHHBIC IIYMBI,
dboHeMbl, 3aTeM, B TPOCTPAHCTBE KOATYIHUPYIOTCS 3BYKOBBIE OOBEKTHI — (OPMBI,
HAlIOMHMHAIOIIME 1O JAyXYy apxaudeckue, apxeTHNHueckue (OpMyNbl-«MaHTpbl». OHU
BO3HUKAIOT U MCYE3AI0T KaK HAIUIBIBAIOIIME BOJIHBI, OCTaBIsisA 32 OO0 MyCTOTY, B KOTOPOi
0CTal0TCs OT/EIbHBIE 3BYKH, HEO(POPMIIEHHBIE IITYMbI, POHEMBI.

ONIEUTUCT pOHSET 3araJoyHble 3BYYHOCTH, IIOJHBIE CKPBITBIX CMBICIOB. Cren
BpEMEHU, IPUTIYIIEHHOCTh, HEAPKOCTh KPACOK, 04apOBAHUE 3BYKOM, M€YaTh OJJUHOYECTBA —
MOHOTEMOPOBBIE BO3MOXKHOCTH, TPEOYIOIHE HE TOIBKO OT CIIYIIATelNsl, HO U OT UCTIOJIHUTEIS
0co0Oro BCIYIIMBaHUS B 3BYKH W PUTMBL, HaAeNss HX pa3HOOOpa3HOM TraMMoi
ApPTUKYJSIMOHHBIX JUHAMUYECKUX W TeMOpPOBBIX Kpacok. M 3TOT mpoiiecc AOMKEH OBIThH
MMMAHEHTHBIM, €CT€CTBEHHBIM, NMPOYYBCTBOBAHHBIM, MOCIYIIHBIM BOJI€ HCIIOJHUTEINS, HE
OTPaHHYEHHBIM TYCTh M KOPPEKTHBIM, HO (HDOpMambHBIM HCIOJHEHHEM COTJIACHO
MpEeANUCaHUusIM B KOMITO3UTOPCKOM mapTtutype. Ilpomecc wHTEepnperanuu moq00HBIX
COYMHEHHH TpeOyeT 0co00il COCPeIOTOUYECHHOCTH UCIIOJIHUTENSA, OTCYTCTBUSI HAMEPEHHOCTH,
HMCKYCCTBEHHOCTH B (OpMHUpOBaHWMU 3ByKoOoOpa3a. HampammBaroTcs, Ha Ham B3I,
HEKOTOpPBIE acCCOIMaIluu C KyJIbTypod (dumocodueit) m3eH-Oyaau3Ma — CYIIHOCTHIO
«TPOCBETIEHHOTO B3IIIAAa», €CIM UMETh B BHAY OCOOYIO UYYyBCTBUTEIHHOCTh, YMEHHUE
BCIYIIATHCSI W YJOBUTh TOHYAWIIME HIOAHCHI TEYEHHS] T[IOTOKOB — BPEMEHHbIX,
MIPOCTPAHCTBEHHBIX, BO3BPAIIAIOIIUX CIYIIATENS K CYITHOCTH MY3bIKH U €€ 3JIEMEHTOB.

Kommno3utop npeanaraer BCIylmaTbCs B MOMEHTHI MOSIBJICHUS U UCTaUBaHUs 3BYKOB,
MMOYYBCTBOBAaTh MX TMPHUPOAY Ha TPAaHW CEHCOPHBIX ONIyIIeHWUA. B TO ke Bpems onHa W3
TPYOHOCTEH MbhEChl 3aKJIIOYAETCSI B OCBOCHHM MCIIOJNIB30BAHHBIX MPUEMOB paCIIMPEHHON
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TEXHUKH UCIOJHEHUs Ha ¢uieiite, Takux kak: Whisper tones, with breath only, without tongue
attack, pizzicato, Aeolian sound, key percussion, key percussion only, flatterzunge, jet
whistle.

[TnacTuuHOCTH 3BYKOOOPA30B COUMHEHHH AJISi IEPEBSHHBIX TyXOBBIX MHCTPYMEHTOB
MO03BOJIMJIA KOMIIO3UTOPY OCYILECTBUTh MX TPAHCKPUIILMIO Ui JAPYTrUX MHCTPYMEHTOB: TaK
nbechl Al (UIelThl ObUIM UCIOJHEHBl HAa KJapHETe, a MUHUATIOPHl A XenbAep-TeHopa
MOJIBEPIIIUCH TPAHCKPUNIMU AJis GuieiThl (cM. Tabnuiy). M 3To He eAMHCTBEHHBbIN ciy4yail B
TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpa. B TO e Bpems, KOMIIOZUTOpP HE OrPaHUYMIICA YKa3aHUEM Ha
BO3MOXXHOCTh U3MEHEHHUS] HHCTPYMEHTA, B MapTUTYpe OOBIYHO IepelaBaeMyl0 UTAIbSIHCKUM
CJIOBOM 0SSia (WM, TO €CTh), a TAKKE OYKBAJIBHBIM CJICIOBAaHUEM 32 MY3BIKaJIbHBIM TEKCTOM.
Emy mpunuiock nmepepaboTaTh HEKOTOPBIE ACTAIM MAPTUTYPHI, UCXOAS M3 CHEUU(UKU STHX
JyXOBBIX HMHCTPYMEHTOB, OTJIMYAIOIIMXCS, IPEXKIE BCEro, CBOMMHM MEXaHM3MaMH —
CBUCTKOBBIM Yy ()JIEWTHI M TPOCTEBBIM (WJIM S3BIYKOBBIM) — Yy KiapHeTa. Kommosuropy
0Ka3aJIOCh BAXKHBIM pa3jMyue B CIMOCO0aX 3BYKOU3BJICUEHUS y ATHUX HMHCTPYMEHTOB, YTO
OTPa3uIOCh B UTOIOBOM 3BYYaHHH COYMHEHUS U, COOTBETCTBEHHO, B HOTHOM 3aIlHCH.

XynoxxecTBeHHass KOHUENUsl (IeHTOBBIX/KIAPHETOBBIX IbEC B OOJBIION CTENEHH
KOppeJlUpyeT ¢ UIesIMHU KOHLEPTHBIX IbeCc UUKIAa Pacwupsaioweecsi npocmpancmeo
(Expanding Space I, Il) mis akkopumeoHa. M 3aech urpa TauHCTBEHHOTO IOSIBJICHHS H
pacrpocTpaHeHHs B MPOCTPAHCTBE MaTePHAIBHBIX (POPM, TOSBICHHE U MCYE3HOBEHHE CBETa
nepenaéTcsi MOCPEACTBOM 3BYKOB, TeMOpOBBIX Kpacok. [lo cmoBam I'. Yobany, mporecc
BO3HUKHOBEHUS, pa3pacTaHUsl, I3BMEHEHUS U TasiHUs B IIPOCTPAHCTBE 3BYKOBBIX MAcc pa3HOM
BEJIMYMHBl W IUIOTHOCTH BbI3BIBAET CHMBOJIMYECKYIO M BMECTE€ C TEM MHUCTUYECKYIO
accoLMalMIoO ¢ 3apoXkaeHueM (GopM xu3HU. TeMOpOoBO-3ByKOBbIE ()EHOMEHBI MOSBISIOTCS U
MCYE3ar0T, HO (DOHOM TSl HUX BCETJa OCTa&TCS HEKUI BaKyyM, KOTOPBIM BOCHPUHHUMAETCS
KaK MOCTOSIHHAsI HETIOABUKHAsI ITyCTOTa MPOCTpaHCTBa. Mes «co3epuaHus NpoCcTpaHCTBa» B
COBPEMEHHOM MY3bIKE, KaK M3BECTHO, MOPOXKAAET CHEKTPAIN3M U COHOPHKY, CBA3aHHBIE C
oOpallleHueM K COOTBETCTBYIOIIMM MeTojaM Kommo3unuu. [losTomy mbechl Takxke
M300MITYIOT pa3HOOOpa3HBIMU MpUEMaMHU M3 apceHalla pacHIMPEHHOW TEXHUKH HCIOJHEHUS
Ha aKKOpJICOHE.

Hogeiimee counnenne I'. Yobany Entering into Silence/Bxoos ¢ muwuny (2022) s
COJIMPYIOUIETO UHCTPYMEHTA — BUOJIOHYEIIH, PEIICHHOE KaK 4 Pa3HOXapaKTEPHBIX «BXOJa»,
CBSI3aHHBIX MPUEMOM attacca, pa3BUBAET TY € KOHLEIMILIHIO OSIBICHHUS 3BYKOB B THIIIMHE, YTO
U TpeAblAylIMe COUYMHEHHWs. BorulonieHne TpaHCUEHACHTHOM HIEM W Ha 3TOT pa3
noTpedoBajJIO0 OT KOMIO3UTOPAa HOBOW OHTOJOIMH MY3BIKaJBbHOTO 3BYKa, YTO BBIPA3WJIOCh B
oOpallleHuH K paclIMpeHHOM TEeXHHKE HHTEepIpeTaliy, Ha 3TOT pa3 Ha BHOJOHYeNU. B
COYMHEHUH UCHOJb3YETCS HE TOIBKO Pa3IMYHbIE CLIOCOOBI U3BJICUEHUSI 3ByKa HA BUOJIOHYETU
(pizzicato — arco, dietro il ponticello), Ho u Takue cnenuduueckue npuemsl kak col legno
tratto, tapping with finger, flautato, bow tail, bow creaking, air noise.

BriBOAMI:

1. B nmocnennee nBaauarmierue ['. YobaHy co3nan 6oibloe KOJMYECTBO COUMHEHHH
JUISL Pa3MYHBIX COJUPYIOIIMX HMHCTPYMEHTOB, M KOJMYECTBO ONYCOB, Kak U OXBaT
UHCTPYMEHTapHsl, TOCTOSHHO BO3pacTaeT. ITa 00JacTh My3bIKAJIBHOM KOMIIO3UIHH
MOMOJIHUIIACH TAaKXKe NEPEIOKEHUSIMU COYMHEHUN i1 JIpPYrMX WHCTPYMEHTOB BHYTPH
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BUJIOBOM rpymnmbl  ((iielita, kiaapHeT, XenbAep-TEHOP), YTO CBSI3aHO C HHTEPECOM
UCTIOJIHUTEJIEH K MO00HBIM OITyCaM.

2. B uncne (hakropoB, MOBIUSABIIMX HA BO3POCIINN MHTEPEC KOMIIO3UTOPA K JTAHHOMH
00J1aCTH MY3BIKQJIBHOTO COYMHUTENBCTBA, BHISBJICHBI KaK OObEKTUBHBIC MIPEANOCHIIKH, B TOM
qHCclie — TECHOE COTPYAHUYECTBO KOMIIO3UTOPA C UCIOJIHUTENAMH, 00sierueHHas Oiaronapst
UHTEPHETY KOMMYHHUKALIUSA MEXIYy HHUMU M CBOOOJIHAS UUPKYJISALUA MY3bIKATbHBIX
MaTepuaioB, TaK U CYOBEKTUBHbIE — CKIOHHOCTh KOMIIO3UTOpa K MHTEIEKTYyaJlbHON
peduiekcuy, 1LEJOCTHOE IMOCTH)KEHHE OCOOCHHOCTEH COBPEMEHHOIO  MY3BIKAJIbHOTO
MHCTPYMEHTAPUS U OCMBICIICHHE €T0 MOTEHIMaNa C MO3ULUNA COBPEMEHHBIX KOMITO3UTOPCKUX
TEXHHUK.

3. KoHuenrtyanpHbIMM OCHOBAaMHM COYMHEHUN JJI COJIMPYIOIIMX HHCTPYMEHTOB
IpU3HaHa ACTETUKA «CO3€pLaHMsl IMPOCTPAHCTBA» W BHUMAaHHE K OHTOJOTMU 3BYyKa, Kak
ONpeAeNsAoIMe TEHICHIUN B COBPEMEHHON My3blke. ClieioBaHUE ITHM XYJI05KECTBEHHBIM
U7esIM BBI3BIBACT OOpalleHHe KOMIO3UTOpa K CHEKTPAJbHOMY METOAY KOMIIO3HIMH U
COHOPHCTUYECKOMN TEXHHKE.

4. ATpuOyTHBHBIMU MpPHU3HAKAMHU COHOPUKH U CIHEKTpalu3Ma MOXKHO CUUTATh
oOpailieHre K mprueMaM paclIipeHHON TeXHUKH MHCTPYMEHTaIbHOTO HCOoNMHEeHus. OTaenbHO
B3SITBIE PAa3HOTO POJia YKPALICHHUS, Pa3IMYHbIE CIIOCOOBI 3BYKOM3BIICUCHHS U Ap. CPEACTBA HE
MOTYT CIIY>)KUTh MapKHPYIOIIUM 3HAKOM pacIIMpPEeHHOW TPaKTOBKHM MHCTPYMEHTOB. B To ke
BpeMsl MyJIbTHU()DOHUKH JEPEBSIHHBIX TYXOBBIX TAaKUM IPU3HAKOM SIBISIFOTCA. J[pyroil Bompoc,
YTO HpocTas KOHCTarauus (aKkTOB MCIOJIb30BaHUS TAaKUX YCIOXKHEHHBIX 3JIEMEHTOB HE
BCErJa IOMOTaeT NPOHUKHOBEHUIO B XYHOXKECTBEHHBIA 3aMbICel COYMHEHHS, XOTS U
HATaJKUBACT HA Pa3MbIIUIEHUS 00 MX creuuduyueckoil BblpazutTenbHocTH. [lomMmumo 3Toro,
[IOKa HE CIOXKMJIACh CEMAHTHYECKAas 3aKPEIUIEHHOCTb TAKUX JJIEMEHTOB 3a OIPEIEICHHON
CTWJIUCTUKOHM, T1O0A00HOM puTtopuyeckuM ¢Qurypam snoxu ©Oapokko. HecomHeHHo,
COBpPEMEHHAsl TPAKTOBKA aKYCTHMYECKMX MY3bIKAJIbHBIX HWHCTPYMEHTOB, pacCIIHUpsIOLas
TPaJMLIMOHHBIE TPAaHUIBI MX BBIPA3UTENbHBIX BO3MOXXKHOCTEH B COOTBETCTBUH C
OpPraHOJOTMYECKMMH KAauecTBaMH, acCCOLMHUPYETCS C IOCTMOJEPHUCTCKUM (IIPEIeNbHO
pacIIMPUTENbHBIM, TPAHCIPECCUBHBIM) MOJIX0J0M K 3BydalieMy marepuany. CoOUMHEeHUs is
conupyroumx UHCTpymMeHTOB I'. YoOaHy cienyer paccMarpuBaThb B PYCJE BbISBICHHBIX
TEHJCHIIMA COBPEMEHHON MY3bIKaJIbHOW KOMITO3ULIMH.

Referinte bibliografice

1. Album de piese pentru instrumente aerofone. Alcat. Ghenadie Ciobanu. Chisinau: Cartea
Moldovei, 2009.

2. CIOBANU, Gh. Spatium Sonans for Flute Solo. Ottawa: Lucian Badian Editions, 2001.

3. CIOBANU, Gh. Still-life with flowers: melodies and harmonies: for piano. Ottawa:
Lucian Badian Editions, 2004.

4. CIOBANU, Gh. Pieces for piano. Ottawa: Lucian Badian Editions, 2004.

CIOBANU, Gh. Piece pentru pian. Chisinau: Cartea Moldovei, 2004.

6. Ghenadie Ciobanu: biobibliografie. Alcat.: Vasilisa Nechiforeac, Svetlana Teodor, Irina
Ciobanu-Suhomlin [online]. Chisindu: Lumina, 2018 [citat 25.12.2022]. Disponibil:
https://amtap.md/assets/pdf/CIOBANU_BIBLIO_Text 148x210.pdf

7. Album de piese pentru violoncel. Chisindu: Lumina, 2016.

o

51



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

8. Album de piese pentru pian. Chisinau: Lumina, 2018.
9. Album de piese pentru helder tenor. Chisinau: Lumina, 2019.
10. Creatii pentru ansambluri camerale. Vol. 5. Chigindu: Lumina, 2022,

INPHUJIOKEHUE

COYHUHEHUA JJIA COJMUPYIOIIUX UHCTPYMEHTOB I'. YHOBAHY
(2000-2023 rr.)

Tabnuya 1
Ne HasBanue Ha3zBanue Hucrpy- Tox Xpono- | IIpembepa Hcnonnurens | W3panue
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The Game of the | ompaosicennoco GARDENS",
7 Reflected Light ceema kmapuer | 2018 c5' 7.11.2019 | Cluj-Napoca
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Sunete din 3eyKu
Valea stancilor. ckanucmotl
14 | Sonata 0onuHbl ynapueie | 2020 c16' HE UCTOJTHSIOCH
15 | Die Widmung Tocssawenue kmapuer | 2021 | ¢3'30" Topcren ['y6ar, cl
Entering into Bxooicoenue 6 BHOJIOHY HE
16 | Silence muwuny ellb 2022 7'30" HCIIOJIHSAIOCH

53




Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

CZU [780.8:780.61/.66]:001.891(478)
785.7:001.891(478)

DOI: https://doi.org/10.55383/digimuz2023.07
CHICIUC NATALIA?®
doctor in studiul artelor si culturologie,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice,
Chisinau, Republica Moldova
ORCID ID 0000-00s03-2069-855x

REPERE BIBLIOGRAFICE IN CERCETAREA MUZICII INSTRUMENTALE
DE CAMERA A COMPOZITORULUI GHEORGHE NEAGA

BIBLIOGRAPHICAL REFERENCES IN THE RESEARCH OF GHEORGHE NEAGA'S
INSTRUMENTAL CHAMBER MUSIC

Compozitorul Gheorghe Neaga a contribuit semnificativ la imbogatirea repertoriului
autohton de muzicad instrumentald de camera semnand un sir de miniaturi, sonate, trio-uri,
cvartete si suite pentru diverse ansambluri instrumentale. In scopul cercetirii celor mai
reprezentative creatii ale muzicanului si, Tn mod implicit, In sensul aprecierii adecvate a
contributiei In domeniu din perspectiva recunoasterii valorii pe care o prezintd figura
creatoare a acestuia, orice investigatie va porni cu studierea lucrarilor bibliografice de rigoare
gasite in bibliotecile chiginduiene, in mediul online sau In diverse institutii din afara tarii.
Destul de numeroase, toate sursele consultate trebuie impartite metodic in cateva categorii:
articole publicistice, editii enciclopedice de tip biografic, studii stiintifice si monografii,
precum si in diverse alte publicatii de referintd din literatura de specialitate natonald si
internationala.

Cuvinte-cheie: Gheorghe Neaga, muzica instrumentald de camera, bibliografie,
monografie, studiu stiintific, publicatie, literatura de specialitate

The composer Gheorghe Neaga has a significant contribution to the enrichment of the
autochthonous repertoire of instrumental chamber music by signing a series of miniatures,
sonatas, trios, quartets and suites for various instrumental ensembles. In order to research the
musician’s most representative opuses and, implicitly, in the sense of an adequate
appreciation of the contribution in the field from the perspective of recognizing the value
presented by his creative figure, any investigation will start with the study of the
recommended bibliography found in the libraries from Chisindu, in the online environment or
in various institutions outside the country. Quite numerous, all the consulted sources must be
methodically divided into several categories: journalistic articles, biographical encyclopedic
editions, scientific studies and monographs, as well as in various other publications from the
national and international specialized literature.

Keywords: Gheorghe Neaga, instrumental chamber music, bibliography, monograph,
scientific study, publication, specialized literature

13 chiciuc.natalia@yahoo.com

54



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

Introducere. Dezvoltata pe o arie extinsa de stiluri si genuri, muzica instrumentala de
camerd se gaseste in repertoriul fiecdrui compozitor preocupat de valorificarea camerala a
unor continuturi sonore, constituind un autentic laborator artistic in care autorul fie isi aplica
cunostintele acumulate in baza tiparelor traditionale, fie depaseste limitele acestora, optand
pentru ceva nou.

Un exemplu elocvent in acest sens este repertoriul instrumental de camera al lui
Gheorghe Neaga. Compunand un numar insemnat de miniaturi, sonate, trio-uri, cvartete si
suite pentru diverse ansambluri instrumentale, acesta a participat la fundamentarea
coordonatelor traditionale autohtone de exprimare muzicald, dar s-a ardtat interesat si de o
preschimbare si chiar innoire a acestora.

In scopul evidentierii unei autentice valori pe care o poarti muzica instrumentala de
camerd semnatd de Gheorghe Neaga, in articolul de fatd se va prezenta un sir de studii si
cercetari grupate dupa cateva criterii. De prima mana vor fi considerate monografiile, studiile
stiintifice, articolele publicistice si editiile enciclopedice de tip biografic — toate editate in
limbile romana sau rusa — consacrate lui Gheorghe Neaga sau unor probleme de muzicologie
ce vizeaza direct creatia acestuia. Insd nu mai putin importante sunt cercetirile fundamentale
elaborate de savanti din diferite tari In limbile romana, englezd, germana, franceza si rusa
asupra genurilor cameral-instrumentale, asupra formelor muzicale si a tipurilor de scriitura, a
stilurilor sau tehnicilor componistice.

Activitatea lui Gheorghe Neaga in articole publicistice si editii enciclopedice.
Gheorghe Neaga a fost, mai ales in perioada anilor '70-80, unul dintre cei mai frecvent
prezenti artisti pe paginile publicisticii autohtone. Ziare si reviste de specialitate ca Literatura
si arta, Gazeta de seard, Curierul de seara, Tinerimea Moldovei, Nistru, Moldova socialista
sau Arta au inclus cronici si articole de omagiu semnate de Zenovii Stolear, Evghenii
Cletinici, Vladimir Axionov, Efim Tcaci, Nissan Shechtman, Tudor Colac, Galina Cocearova,
Victoria Melnic'* s.a.'> Autorii fie si-au dedicat textele in totalitate activititii compozitorului,
fie s-au concentrat pe detalii informative sau critice despre noile creatii cameral-instrumentale
ale acestuia, comunicand sporadic si despre felul in care s-au petrecut premierele pe anumite
Scene.

Publicatiile enciclopedice sunt la fel de utile procesului de cunoastere a activitatii lui
Gheorghe Neaga si in special a muzicii sale instrumentale de camera. De-a lungul timpului,
numele muzicianului a fost inclus in editii de tip enciclopedic sovietice precum Literatura si

4 STOLEAR, Z. Gheorghe Neaga. in: Mondosa couuanucms. 26 noiembrie, 1959, p. 6.; CTOJIAP, 3. e6ior
MoJiaBckoro komnosuropa. B: Cosemckas myswvika. Nel0, 1959, c. 56-58; CLETINICI, E. Creatie inseamna
cautare: Gheorghe Neaga — compozitor din Moldova. In: Gazeta de seard. 26 martie, 1982, p. 3; AXIONOV,
V. Gheorghe Neaga. In: Arta '92. Chisindu: Litera, 1992, p. 144; TCACI, E. In floarea talentului. in: Mozdosa
couuanucms. 19 martie, 1972, p. 4, TCACI, E. Unele particularititi ale procesului componistic: despre
activitatea compozitorilor Moldovei. in: Nistru. Nr.4, 1975, p. 152-155; TCACI, E. Vigoarea talentului:
compozitorul Gheorghe Neaga la 60 de ani. in: Moroosa couuanucms. 24 martie, 1982, p. 4; SHECHTMAN, N.
Maturizare. In: Chisindu. Gazeta de seard. 8 martie, 1972, p. 3; COLAC, T. Compozitorul moldovan Gheorghe
Neaga. In: Tinerimea Moldovei. 21 martie, 1971, p. 8; COCEAROVA, G. Problema reprezentarii stilului
muzical local. In: Pagini de muzicologie. Chisindu: Searec-Com, 2002, p. 5-8; MELNIC, V. Gheorghe Neaga,
un septuagenar in plina activitate de creatie. In: Literatura si arta. 19 martie, 1992, p. 6.

15 O listd completd a referintelor despre Gheorghe Neaga in publicistica autohtona si cea din URSS se giseste in
Biobibliografie [1].
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arta Moldovei, Enciclopedia sovieticd moldoveneascd sau Enciclopedia muzicald*® sau in
lexicoane si cataloage semnate ori alcatuite de Vladimir Degtiariov, Zenovii Stolear, Gleb
Ciaicovschi-Meresanu, Serafim Buzila, Viorel Cosma, Irina Ciobanu-Suhomlin sau Larisa
Balaban'’. Si tot la aceastd categorie se raporteazi si o biobibliografie editatd in 2001 de
Biblioteca Nationald a Republicii Moldova in cadrul colectiei Moldavica [1]. Desi nu este o
editie completa, aceasta ofera, totusi, suficiente informatii despre creatia lui Gheorghe Neaga
in domeniul instrumental de camera.

Monografii si studii stiintifice inchinate creatiei lui Gheorghe Neaga. Informative
sau documentare, studiile stiintifice si monografiile existente la ora actuala fie sunt consacrate
integral figurii lui Gheorghe Neaga sau anumitor creatii din repertoriul sau, fie includ treceri
in revista din perspectiva unor investigatii concentrate pe tematici particulare sau, dimpotriva,
generalizatoare.

Dintre monografiile dedicate completamente personalititii muzicianului se evidentiaza
cea semnata de Zenovii Stolear [2]. Aparutd in 1973 la Chisinau, in colectia Compozitorii
Moldovei Sovietice, aceasta este o a doua editie, evident imbunatatita, a aceleiasi lucrari
tiparitd pentru prima dati in 1959 la Moscoval®. Cartea cuprinde informatii biografice,
precum si cateva compartimente cu analize ale unor opusuri, grupate pe genuri. Din muzica
instrumentald de camera sunt examinate aici prima sonatd pentru vioara si pian si primul
cvartet de coarde, suitele pentru pian, cele pentru cvartet de coarde si pentru orchestra de
coarde, si doud cicluri de piese pentru pian sau vioara si pian, pentru care muzicologul ofera
succint ori in detaliu informatii despre caracter, tematism sau forme.

Alte doud surse importante pentru cercetarca muzicii instrumentale de camera a lui
Gheorghe Neaga sunt semnate 1n anii '80 de Evghenii Cletinici. Cu un evident caracter
monografic, ambele studii sunt incluse in editii colective dedicate compozitorilor autohtoni —
in cazul publicatiei Compozitorii Moldovei Sovietice [3] — si din intreaga URSS — 1n cazul
culegerii Compozitorii Republicilor Unionale [4]. In primul figureaza intdia sonati pentru
vioara si pian, trio-ul pentru clarinet, vioara si pian, primele doud cvartete pentru instrumente

16 Gheorghe Neaga. in: Literatura si arta Moldovei: enciclopedie. Vol.Il. Chisindu: Redactia principald a
enciclopediei sovietice moldovenesti, 1986, p. 91; Gheorghe Neaga. In: Enciclopedia sovietici moldoveneasca.
Vol.IV. Chisindu: Redactia principald a enciclopediei sovietice moldovenesti, 1974, p. 544-545; I'eopruit Hsra.
B: Mysvikanvuas suyuxioneous. T.3. MockBa: CoBetckas sHuukinonenus, 1976, c. 1062.

17 Teopruii Hara. B: Komnosumopel u mysvixoseovr Monoasuu: cnpasounux. Coctr. JETTSIPEB, B. Kumnnes:
Kapts Monnmosenscks, 1973, c. 42-43; Teopruit Hsra. B: Kommnosumopsr u my3vikosedvr Monoasuu:
oubnuoepaguueckuii cnpasounux. Coct. JEI'TSAPEB, B. Kummnues: Tummyn, 1979, c. 62-64; CTOJIAP, 3.
l'eopruit Hsara. B: Komnosumoper Mondasckou CCP. Coct. CKOBJIMOHOK, A. MockBa: CoBerckuit
kommozutop, 1960. c. 153-155; CTOJIAP, 3. T'eopruit Hsra. B: Kowmnosumopwr Cogemckoii Mondasuu:
kpamikui ouoepaguueckuii cnpagoynux. Coct. Manyinos M. Kummnes: Kaprs Mongosensicks, 1967, c¢. 112—
114; Gheorghe Neaga. in: Compozitori si muzicologi din Moldova: lexicon biobibliografic = Komnosumopbel u
My3vikogeobl Monoasuu: oubnuoepaguueckuii cnpagounux. Alcat. CEAICOVSCHI-MERESANU, G. Chisinau:
Universitas, 1992, p. 68-71; Gheorghe Neaga. In: BUZILA, S. Interpreti din Moldova: lexicon enciclopedic
(1460-1490). Chisinau: ARC, 1996, p. 310-311; Gheorghe Neaga. in: COSMA, V. Muzicieni din Romdnia:
lexicon. Vol.VIL. Bucuresti: Editura Muzicala, 2004, p. 45-46; CIOBANU-SUHOMLIN, I. Repertoriul general
al creatiei muzicale din Republica Moldova (ultimele doud decenii ale secolului XX). Chisinau: Cartea
Moldovei, 2006. 330 p.; BALABAN, L. Creatii muzicale ale compozitorilor din Republica Moldova in
biblioteca orchestrei simfonice a Filarmonicii Nationale S. Lunchevici: catalog: materialele Proiectului stiinific
Registrul adnotat al creatiilor muzicale din Republica Moldova = Couunenusi komnosumopog Pecnybauxu
Monoosa 6 bubnuomexe cumgponuueckozo opkecmpa Hayuonanvnou @uaapmonuu um. C. Jlynkesuua: kamanoe:
Mamepuanbl HAyuHo20 NpoeKma AHHOMUPOBAHHLII pPe2UCmp MY3bIKANbHbIX npouzsedenutl Pecnybauxu
Monoosa. Chisinau: Valinex, 2014. 234 p.

18 CTOJIAP, 3. leopeuii Haza. Mockpa: CoBetckuii kommosutop, 1959. 11 c.
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cu coarde, suita pentru pian si cea pentru cvartet de coarde, toate trecute in revista aldturi de
opusuri semnate de alti compozitori. Cel de-al doilea articol, inchinat in totalitate muzicii
instrumentale a lui Gheorghe Neaga, cuprinde informatii doar despre prima sonatd pentru
vioard si pian si primul cvartet de coarde. Desi eterogene din punct de vedere metodologic,
ambele texte contin repere analitice prezentate explicit si bine argumentat, urmate imediat de
exemplificari cu fragmente din partituri.

Cea mai recentd monografie inchinatd lui Gheorghe Neaga, a carei autoare este
subsemnata, a fost editata in anul 2022 si se intituleaza Muzica instrumentald de camera a
compozitorului Gheorghe Neaga: intre traditie si inovatie [5]. Textul reprezinta o Vviziune
panoramica asupra creatiei instrumentale de camera din perspectiva relatiei a doud concepte
deosebit de actuale astdzi — ,traditie” si ,,inovatie” si descrie particularitatile gandirii,
precum si modalitatile de exprimare ale compozitorului in cele trei etape ale parcursului sau
creativ. Prin studierea la nivelurile sintactic si semantic a unui sir de partituri ilustrative pentru
fiecare gen — miniatura, sonatd, trio, cvartet si suitd — se incearca descoperirea fortei
motrice a evolutiei stilului componistic al lui Gheorghe Neaga.

Materialul muzical care a servit drept sursa pentru elaborarea monografiei include un
grup de opusuri ilustrative, cum ar fi miniaturile pentru vioard si pian Oleandrd, Hora
spiccato, Joc si Joc moldovenesc, cele pentru pian Dans lent si Studiu de concert, precum si
doua cicluri de piese pentru pian; Sonata Nr.1 si Sonata Nr.2 pentru vioard si pian, dar si
Sonata pentru pian; Trio-ul pentru vioara, clarinet si pian si Trio-ul pentru vioara, violoncel si
pian; cvartetele pentru coarde Nr.1, Nr.2 si Nr.3; suitele pentru pian, pentru cvartet de coarde,
pentru orchestrd de camera si pentru orchestrd de coarde, precum si Suita concertanta pentru
violoncel si pian. Analiza fiecarei creatii este insotita de exemplificari cu note si scheme, dupa
caz, precum si de unele trimiteri catre surse bibliografice considerate necesare unei eventuale
investigatii complexe a problemei semnalate in text. De altfel, bibliografia lucrarii, destul de
extinsd, cuprinde multe si diverse publicatii ce vizeazd numele si creatia lui Gheorghe Neaga,
insd lista nu trebuie consideratd una completa si poate fi addugita.

Muzica instrumentald de camerid a lui Gheorghe Neaga in publicatiile de
referinta. Studiile care prezintd separat sau delaolalta opusuri cameral-instrumentale ale
compozitorului sunt realizate in baza unor obiective istorice, teoretice sau interpretative. Spre
exemplu, pianistele Inna Hatipova®® si Ruslana Sprinceanu?
asupra unui grup de piese pentru pian. Prima autoare oferd cat mai multe detalii care ar
contribui, in viziunea sa, la o interpretare adecvata a creatiilor, iar cealalta il include pe
Gheorghe Neaga printre autorii de miniaturi pentru pian din diferite perioade ale secolului
XX.

se expun diferit n textele lor

19 HATIPOVA, I. Piesele pentru pian de Gheorghe Neaga: particularititi de interpretare. In: Anuar stiintific:
muzicd, teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisinau: Grafema Libris, 2007, p. 62-69; XATUIIOBA, W.
Dopmenuannvie npoussedeHus KoMnoumopos Pecnybnuxu Mondosa 6 yuebnom npoyecce My3vIKalbHLIX 8V308.
Kummnaasy: Grafema Libris, 2010. 196 c.

2 SPRINCEANU, R. Repere in evolutia miniaturii pentru pian din Moldova in anii '60—'70. in: Conferinta de
totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisinau: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat lon Creanga, 2000, p. 100-101; SPRINCEANU, R. Tendintele stilistice in
miniatura pentru pian a compozitorilor din Moldova in anii '80-'90 al secolului al XX-lea. in: Conferinta de
totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisinau: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat fon Creanga, 2000, p. 130-132.
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Avandu-se 1n vedere faptul ca ,,tendinta compozitorului pentru muzica violonisticd se
explica prin specialitatea sa interpretativa, precum si prin influenta activitatii pedagogice si
concertistice ca violonist” [6, p. 62], un numar mare de articole vizeaza piesele dedicate
viorii. Cateva cercetiiri in acest sens apartin interpretei Olga Vlaicu?, care a mai analizat
sporadic si alte genuri camerale regasite in repertoriul pentru instrumente cu coarde al lui
Gheorghe Neaga, cum ar fi prima sonatd pentru vioard si pian sau cvartetele pentru
instrumente cu coarde. Aceeasi sonatd mai figureaza si in cadrul unor articole cu tematici
istorice ale muzicologilor Svetlana Tircunova®? si Izolda Miliutina?®, iar despre cvartete a
scris Tatiana Bolocan?®*. Si tot la capitolul cvartetelor se inscrie investigatia temeinici a Elenei
Vladimirova® asupra dramaturgiei intonationale si tematice a primului opus al
compozitorului.

Un loc important 1n repertoriul instrumental de camera al lui Gheorghe Neaga 1l ocupa
suita. Muzicologul Tatiana Berezovicova a semnat numeroase studii axate anume pe acest
gen. Dintre toate se evidentiazi cateva articole?® si 0o monografie cu caracter sintetic [7]. Pe
langa suitele mai multor compozitori, analizate in contextul diferitor parametri, autoarea a
adadugat si cateva creatii ale lui Gheorghe Neaga ce figureaza in alte surse ca cicluri de piese
(Recitativ si Burlesca, Masti ori Cinci piese — toate pentru vioara si pian), motivand prin
faptul ca ,acest gen (suita — n.n. N.C.) cum nu se poate mai bine corespunde mentalitatii
artistice a maestrului” [7, p. 98].

2L \VLAICU, O. Etapele de baza ale evolutiei istorice a muzicii violonistice in Republica Moldova. in: Conferinta
de totalizare a muncii stiintifico-didactice a profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisindu: Tipografia
Universitatii Pedagogice de Stat lon Creanga, 2000, p. 136-140; VLAICU, O. Imaginile de tip scherzo in
muzica violonisticd a lui Gheorghe Neaga. In: Conferinta de totalizare a muncii stiintifico-didactice a
profesorilor pe anul 1999, 12 mai 2000. Chisinau: Tipografia Universitatii Pedagogice de Stat lon Creangd,
2000, p. 121-124; VLAICU, O. Traditii folclorice in Suita pentru vioara si pian de Gh. Neaga: aspectele
interpretativ si pedagogic. in: Invétamantul artistic — dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activitdfii
stiintifico-didactice a profesorilor, anul 2003. Chisindu: Grafema Libris, 2003, p. 147-152; BJIAMKY, O.
Ipoussedenus onsa ckpunku u popmenuaro komnosumopos Pecnyoauxu Monoosa (emopas nonosuna XX eexa).
Kumunoy: Grafema Libris, 2011. 226 c.

22 [JUPKYHOBA, C. Crapoe u HOBOE B COHaTe€ KOMIIO3MTOPOB MonnoBel. B: Traditii §i inovatii in muzica
secolului al XX-lea = Tpaouyuonnoe u mnosoe 6 mysvike XX eexa: materialele conferingei stiingifice
internationale. Chisinau: Goblin, 1997, p. 88-94.

2 MILIUTINA, 1. Sonata instrumentald moldoveneasca in deceniul al saptelea. In: Probleme actuale ale artei
nationale. Chiginau: Stiinta, 1993, p. 72—76.

24 BOLOCAN, T. Etapele de constituire si unele particularititi stilistice ale cvartetelor de coarde in creatia
compozitorilor din Republica Moldova. In: Anuar stiintific: muzica, teatru si arte plastice: Invitaimantul artistic
— dimensiuni culturale: conferinta de totalizare a activitatii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor
AMTAP, 22 aprilie 2005. Chisinau: Grafema Libris, 2005, p. 165-172; BOLOCAN, T. Particularitatile structurii
compozitionale in cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova (anii '70—'80 ai sec. XX). in:
Anuar stiintific: muzicd, teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisinau: Grafema Libris, 2006, p. 50-58;
BOLOCAN, T. Procedee si tehnici polifonice in cvartetele de coarde ale compozitorilor din Republica Moldova
din anii 70-80. In: Anuar stiintific: muzicd, teatru si arte plastice: Invatimantul artistic — dimensiuni culturale:
conferinta de totalizare a activitatii stiintifico-didactice a pedagogilor si doctoranzilor AMTAP, 22 aprilie 2005.
Chisinau: Grafema Libris, 2005, p. 172-179.

% BJIAIUMUPOBA, E. Tlepesiit kBaprer I'. Hsaru. B: Uzeecmus AH MCCP: cepus obwecmeennvix nayk. Ne2,
1982. Kummnnes: 1982, ¢. 59-67.

% BEREZOVICOVA, T. Suita instrumentald in creatia componistica a lui Gheorghe Neaga. In: Cercetdri de
muzicologie. Chisindu: Stiinta, 1998, p. 93-98; BEPE3OBUKOBA, T. Bompocel equHCTBa LUKIA B
HMHCTPYMCHTAIIbHBIX CIOMTax KOMIo3utopoB MoumaoBel. B: Traditii si inovatii in muzica secolului al XX-lea =

Tpaouyuonnoe u Hogoe 6 mysvike XX eexa: materialele conferingei stiintifice internationale. Chisinau: Goblin,
1997, p. 95-103.
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Suita pentru pian si cea concertantd pentru violoncel si pian au mai fost incluse in
cadrul unor investigatii cu caracter monografic ce apartin pianistei Ina Hatipova si
violoncelistei Nadejda Cozlova®’. Insia cele mai multe publicatii dedicate aproape tuturor
suitelor lui Gheorghe Neaga, precum si multor altor opusuri ale acestuia in genurile de
miniaturd, sonati, trio sau cvartet, apartin subsemnatei. Intreaga lista de titluri poate fi gasita
in bibliografia monografiei aceleiasi autoare [5]. Avand la baza o metodologie diversa, toate
articolele pot fi considerate un suport util pentru ulterioarele studii teoretice, pentru ca muzica
instrumentala de camera a acestui compozitor ofera suficiente argumente pentru a fi selectata
in mod repetat drept obiect de studiu din diverse perspective teoretice, istorice sau
interpretative.

Repere bibliografice in literatura de specialitate. De mare utilitate Tn cercetarea
muzicii instrumentale de camerd a lui Gheorghe Neaga sunt numeroase texte ce contin
referinte mai mult sau mai putin directe la anumite opusuri ale compozitorului, la stilistica si
tehnicile de compozitie folosite de acesta, la formele si scriitura aplicate etc. Investigatii
semnate de Aleksandr Abramovici si Solomon Lobel, 1zolda Miuliutina, Tatiana Muzica,
Elena Mironenco, Alina Pereteatco, Parascovia Rotaru sau Galina Cocearova, dar mai ales
cele ale muzicologului Vladimir Axionov, vizeaza diferite aspecte ale componisticii autohtone
si pot oferi directia potrivitd in solutionarea unei probleme stiintifice.

Unele lucrari ale acestora sunt monografii — cum ar fi Arta muzicala din Republica
Moldova: istorie si modernitate®®, editatd de un grup de autori enumerati in alineatul anterior
—, altele sunt studii cuprinse in publicatiile aparute in urma unor conferinte stiintifice —
printre care Traditii si inovatii in muzica secolului al XX-lea, Cercetari de muzicologie,
Pagini de muzicologie, /nvditamantul artistic — dimensiuni culturale, Anuar stiintific: muzica,
teatru, arte plastice, Studiul artelor si culturologie: istorie, teorie, practica s.a. —, in revista
Arta sau in culegerile Myswvikaronaa xyremypa Monoaeckoi CCP si My3vikanreHoe
meopuecmeo 6 Cosemcrkoti Mondasuu: 60npocel ucmopuu u meopuu.

Repere metodologice se gasesc si printre scrierile fundamentale elaborate de savanti
din diferite colturi ale lumii asupra genurilor cameral-instrumentale, a formelor muzicale si a
tipurilor de scriitura, a stilurilor sau tehnicilor componistice. Un suport teoretic considerabil
pot fi unele articole, monografii si tratate semnate de Dumitru Bughici, Vasile Herman,
Gheorghe Firca, Wilhelm Georg Berger, Pascal Bentoiu, Valentin Timaru, Laura Vasiliu,
Valentina Sandu-Dediu, Clemansa Liliana Firca, Dan Voiculescu, Victor Giuleanu, Mark
Aranovskii, Boris Asafiev, Igor Sposobin, Lev Mazel, lurii Holopov, Valentina Holopova,
Ctirad Kohoutek, Berry Wallace, John Hugh Baron, Richard Stohr, Frantisek Zdenék
Skuhersky s.a.m.d., precum si ghiduri, lexicoane, dictionare si editii enciclopedice semnate
sau coordonate de Gheorghe Firca, Tudor Ciortea, Hugo Riemann, Nickolas Cook, Walter
Willson Cobbett, Frangois-René Tranchefort, Jacques Chailley s.a.

2T X ATUTIOBA, U. @opmenuanuvle npouzsedenus komnosumopos Pecnybauxu Mondosa é yuebHom npoyecce
mysvikanviblx 6y306. Kummudy: Grafema Libris, 2010. 196 c.; COZLOVA, N. Suita concertantd pentru
violoncel si pian de Gheorghe Neaga: particularititile compozitiei si dramaturgiei. In: Anuar stiintific: muzicd,
teatru si arte plastice. Nr.7, 2006. Chisinau: Grafema Libris, 2006, p. 43-50; KO3JIOBA, H., IUPKYHOBA, C.
Kamepno-ancambnesas mysvika 6 Pecnybnuke Monoosa: e6onpocel meopuu, ucmopuu u MemoouKu
npenodasanus. Chisinau: Pontos, 2014. 256 c.

28 Arta muzicala din Republica Moldova: istorie si modernitate. Chisindu: Grafema Libris, 2009. 940 p.
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Concluzii. Examinarea surselor bibliografice la care se fac trimiteri in articolul de fata
oferd nu doar o viziune panoramica, de sinteza, asupra creatiei instrumentale de camera a
compozitorului Gheorghe Neaga, ci constituie si un fundament in solutionarea celor mai
diverse probleme istorice, teoretice si de interpretare ce vizeaza muzica acestuia. Actualitatea
oricarui demers de cercetare trebuie sustinutd neconditionat, avandu-se in vedere insemnatatea
pentru arta nationald a componisticii lui Gheorghe Neaga si necesitatea valorificarii plenare a
acesteia, lipsa unor studii complexe despre intreaga activitate a compozitorului, precum si
incercarea inscrierii numelui sdu intr-un cadru cultural international.
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AUREL STROE — OUTSTANDING PERSONALITY OF MODERN ROMANIAN MUSIC

Fiind unul dintre cei mai importanti compozitori, ganditori si profesori romani din a
doua jumatate a sec. al XX-lea, ilustru reprezentant al gindirii moderne europene si romanesti
cu amplitudine spirituala, Aurel Stroe a ajuns — desi trecut la cele vesnice in 2008 — la
momentul aniversar la care ar fi implinit 90 de ani de la nasterea sa (5 mai 2022).

Cadru didactic universitar al Universitdtii Nationale de Muzica Bucuresti pana la
plecarea sa in Germania, Aurel Stroe a predat orchestratie si compozitie, dar a sustinut si
cursuri in SUA (1985-1986), Franta (1972), Germania (1986—1994) si in Romania (celebrele
cursuri de perfectionare de la Busteni, din 1992).

Distins cu Premiul Academiei Romane (1974) si cu Premiul Herder (Viena, 2002),
Aurel Stroe se distinge printr-o creatie impresionanta, in toate domeniile si genurile: de la
opera (Trilogia cetatii inchise, 1973—1988) pe un libret dupa Eschil: Agamemnon/Orestia | —
1973, Choeforele/Orestia Il — 1983, Eumenidele/Orestia 111 — 1988), la muzica de dans si
vocal- simfonica (poemul pentru cor si orchestra Monumentum | (1961) — pe versurile lui
Nichita Stanescu), de la muzica simfonica (Arcade, Laude I si Il, Canto | si 1l, Ciaccona con
alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti) la muzica concertanta
(Concertul pentru clarinet si orchestra, Concertul pentru vioara si ansamblu de solisti
,, Capriccios and Ragas”, Concertul pentru saxofon si orchestra ,, Prairie, Priere”, Concertul
pentru acordeon si orchestra), de la muzica de camera (sonatele pentru pian) la cea corala.

Cuvinte-cheie: modernitate, avangarda, analiza, modalism, semantica

Being one of the most important Romanian composers, thinkers and teachers of the
second half of the 20th century, illustrious representative of modern European and Romanian
thought with spiritual amplitude, Aurel Stroe has reached — although passed to the eternal
ones in 2008 — the anniversary moment when he would have completed 90 years since his
birth (May 5, 2022).

Member of the academic staff at the Bucharest National University of Music until he
left for Germany, Aurel Stroe taught orchestration and composition, but also he held courses
in the USA (1985-1986), France (1972), Germany (1986-1994) and in Romania (the famous
training courses from Busteni, from 1992).

2 maniutpetruta@yahoo.com
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Awarded the Prize of the Romanian Academy (1974) and the Herder Prize (Vienna,
2002), Aurel Stroe is distinguished by an impressive creation, in all the fields and genres:
from opera (The Closed Citadel Trilogy, 1973-1988) to a libretto after Aeschylus:
Agamemnon/Orestia | — 1973, Choephorele/Orestia Il — 1983, Eumenides/Orestia 111 —
1988), to symphonic dance and vocal music (the poem for choir and orchestra Monumentum |
(1961) — to the lyrics of Nichita Stanescu), from symphonic music (Arcade, Laude | and II,
Canto | and Il, Ciaccona con alcune licenze, Lyrical Preludes, Mandala with a polyphony by
Antonio Lotti) to concert music (Concerto for clarinet and orchestra, Concerto for violin and
ensemble of soloists "Capriccios and Ragas", Concerto for saxophone and orchestra "Prairie,
Priere”, Concerto for accordion and orchestra), from chamber music (piano sonatas) to
choral music.

Keywords: modernity, avant-garde, analysis, modalism, semantics

-

Foto: Aurel Stroe, in anii tineretii

Introducere. Fiind unul dintre cei mai importanti compozitori, ganditori si profesori
romani din a doua jumatate a sec. al XX-lea, ilustru reprezentant al gandirii moderne
europene si romanesti cu amplitudine spirituala, Aurel Stroe a ajuns — desi trecut la cele
vesnice in 2008 — la momentul aniversar la care ar fi Implinit 90 de ani de la nasterea sa (5
mai 2022).

Cadru didactic universitar al Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti pana la
plecarea sa in Germania, Aurel Stroe a predat orchestratie si compozitie, dar a sustinut si
cursuri in SUA (1985-1986), Franta (1972), Germania (1986—1994) si in Romania (celebrele
cursuri de perfectionare de la Busteni, din 1992). Distins cu Premiul Academiei Roméne
(1974) si cu Premiul Herder (Viena, 2002), Aurel Stroe se distinge printr-o creatie
impresionanta, in toate domeniile si genurile: de la opera (Trilogia cetatii inchise, 1973-1988)
pe un libret dupa Eschil: Agamemnon/Orestia | — 1973, Choeforele/Orestia 11 — 1983,
Eumenidele/Orestia 111 — 1988), la muzica de dans si vocal simfonica (poemul pentru cor si
orchestra Monumentum | (1961) — pe versurile lui Nichita Stanescu), de la muzica simfonica

62



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionaldi din Republica Moldova

(Arcade, Laude I si 11, Canto I si Il, Ciaccona con alcune licenze, Preludii lirice, Mandala cu
0 polifonie de Antonio Lotti) la muzica concertanta (Concertul pentru clarinet si orchestrd,
Concertul pentru vioard si ansamblu de solisti ,,Capriccios and Ragas”, Concertul pentru
saxofon si orchestra ,, Prairie, Priere”, Concertul pentru acordeon si orchestra), de la muzica
de camera (sonatele pentru pian) la cea corala.

Continand si unele din primele experiente ale muzicii electronice in lume, arta lui
Aurel Stroe se detaseaza de cea a epocii sale prin aderarea la avangarda puternic personala, ce
presupune aborddri dintre cele mai originale, dar si un proces de gandire muzicald si
muzicologica ce dubleaza exceptionalul sau proces componistic [1; 2].

Aurel Stroe — coordonate stilistice — Mandala. Fiind un ganditor emblematic al
muzicii romanesti, Aurel Stroe lanseazd concepte revolutionare — mai cu seamd in plan
artistic: conceptul muzicii morfogenetice (teoria catastrofelor) este unul dintre cele mai
importante, actiondnd 1n plan extra-muzical cu o fortd care se reflectd in permanentele
intreruperi de discurs (cu functie poeticd, tensionald). Acestea se regasesc in capodopere
precum Mandala pe o polifoniec de Antonio Lotti sau in Concertul pentru acordeon si
orchestra (,,coral-insertie”).
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Aurel Stroe — ,,coral-insertie” (Concertul pentru acordeon si orchestra)

Structura lucrarii pe care 0 consideram capodopera sa, Mandala, presupune
concentrarea asupra unei axe de simetrie, in jurul careia se organizeazd celelalte sectiuni in
acest fel:

I. Augmentation en boule de neige.

I1. Multimobilel. Aux elements retrogradables.

I1l. Rarefaction — Region du manieur de gravite.

IV. Choral inharmonique.

V. La passion ou La mariee mise a nu.

Adagio. Crucifixus d'Antonio Lotti (axa de simetrie).
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IV bis. Choral inharmonique.

I11 bis. Le manieur de gravite 11: Rarefaction negative.

Il bis. Multimobile 2. Aux elements retrogrades.

| bis. Diminution symetrique.

O alta idee de forta a creatiei sale este cea a intalnirii universurilor sonore si culturale
incomensurabile in cadrul capodoperei (functie dramaturgica, ontologica).
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Aurel Stroe. Concert pentru vioard §i orchestra (Paganiniana 1)

Planurile temporale superpozitionate sunt un alt argument pentru discursul suprapus,
marcat de intertextualitate, de complexitate, de ,structuri textuale puternice” care sustin
archeion-ul discursului muzical. Astfel se constata polifonizarea structurald (de tip
palimpsest) a discursului muzical, asa cum putem observa in Mandala (turnuri de multifonice,
multimobile).

Un alt concept major al creatiei sale este multiplicitatea straturilor temporale definite
si compozitia cu mai multe paradigme, cu mai multe sisteme de acordaj (elemente prezente pe
scara larga in Mandala si in Concertul pentru vioara si orchestra). Toate acestea se regasesc
in modalitatea speciald in care maestrul Aurel Stroe trateazd timpul in cadrul discursului
muzical in raportul dintre trecut si viitor, in gestionarea conceptelor de imaginatie, de posibil,
solicitand dezvoltarea si manifestarea fantasticului (privit ca iesire din norma realului si a
concretului). Aurel Stroe trateaza chiar la nivelul unei lucrari intitulate similar timpurile
suprapuse desfacute in vis (temporalitatea onirica).

O altd optiune este si aceea care are legatura cu implozia timpului in cadrul structurarii
discursului muzical (manifestatd intr-un cadru repetitiv, simplificat, avand procedee de
alternare, repetare a unor unitdti de mici dimensiuni, fapt ce conduce catre stilistica
minimalistd): Concert pentru acordeon si orchestra contine acel ,,acordul matrice” cu virtuti
generatoare, dar in aceeasi categorie se incadreaza si ,,0biectele sonore” din cadrul
Concertului pentru acordeon §i orchestra.

Un alt aspect caracteristic al discursului maestrului romén este cel legat de reiterarea
unor fenomene depozitate in memorie, In amintire, fiind supuse reluarii: astfel putem defini
Louclele” din Concert pentru acordeon si orchestra, acestea fiind structuri repetitive,
circulare, cu o anumita periodicitate. Pe de altd parte, constatim existenta unor fenomene
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contrarii, de tipul celor din ultimul Concert al maestrului (cel pentru acordeon si orchestra,
cea mai originala dintre lucrarile sale): fuga disipativa din partea a ll-a portretizeaza o
ipostaza de desfacere, degradare, fragmentare a timpului intens, dens al capodoperei.

In privinta modelarii muzicale a timpului din opera muzicald, in vederea restaurarii
ontologice a umanitatii, Aurel Stroe a creat momente privilegiate precum Epifaniile din
Ciaccona con alcune licenze sau segmentele intitulate — pe rand — Rest, Un ultim rest si
Melodia ascensionala din finalul Concertului pentru saxofon si orchestra, sau Crucifixus din
inima capodoperei sale — Mandala cu o polifonie de Antonio Lotti (ce intruchipeaza
rugdciunea ca axa spirituald) sau Melodramele si interludiile pentru CARTEA LUI IOV

Concluzii. Aurel Stroe s-a distins ca unul dintre cei mai importanti creatori romani ai
veacului al XX-lea, avand o conditie foarte speciala in veacul marilor epigoni, al marilor
avangardisti: in secolul individualismului extrem, Aurel Stroe a fost cel care a pastrat — intr-
un mod foarte original — rigoarea traditiei in ceea ce are ea mai flexibil si mai frumos. Aurel
Stroe foloseste arhetipuri originale, privite si incluse in opera de arta intr-un mod foarte
personal. Aurel Stroe este mai mult decat un compozitor — un ganditor liber de propriile sale
ganduri, un muzician eliberat de presiunea propriei sale personalitati. Acest fenomen
presupune riscuri majore pentru exercitarea ulterioard a artei unui creator de cultura: fisurile
conceptuale, scapate de sub controlul sever al constiintei creatoare — pot surpa esafodajul
care sprijina un act major, cu rezonante artistice multiple.
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THE REPERTOIRE FOR PAN-FLUTE IN THE CONTEXT OF THE DEVELOPMENT
OF PERFORMING ART IN CONTEMPORANEITY

In articol este analizat un repertoriu academic si folcloric pentru nai, din perspectiva
instrument 1n prezent. Autorii au selectat creatii reprezentative, sistematizandu-le in doua
grupuri — transcrise de la alte instrumente si originale, scrise special pentru nai. Repertoriul
in cauza insumeazad si reflectd realizarile remarcabile ale artei de interpretare la acest
instrument in contemporaneitate, datorate unor muzicieni si compozitori notorii din spatiul
romanesc si cel european, ce si-au propus sa-1 promoveze si sd-i pund in valoare potentialul.

Cuvinte-cheie: nai, repertoriu, arta de interpretare, tehnici de interpretare

The article presents an analysis of an academic and folkloric repertoire for Pan-Flute,
from both the musicological and interpretative perspectives, of the artistic and technical
possibilities of performing on this instrument at present. The authors selected representative
creations, systematizing them into two groups — transcribed from other instruments and
originals, written specifically for the Pan-Flute. The repertoire in question sums up and
reflects the remarkable achievements of the art of performing on this instrument in
contemporaneity, due to some famous musicians and composers from the Romanian and
European space, who have set out to promote it and to highlight its potential.
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Introducere. Repertoriul naistic din perioada contemporana poate fi sistematizat in

doua grupuri mari:
— repertoriu pentru nai adaptat de la alte instrumente;
— creatii originale scrise special pentru acest instrument.

La completarea primului grup au colaborat de-a lungul anilor un sir de interpreti
notorii: V. Iovu, B. Turcan, §. Negura, I. Pusca, I. Malcoci, A. Drutd s.a. (Republica
Moldova), C. Puscoiu, Gh. Zamfir, C. Pana, S. Stanciu s.a. (Romania), J. Domide, M. Koene
(Elvetia si Olanda). Datoritd contributiei majore a acestora, astazi repertoriul de nai este
extrem de vast si cuprinde nu doar capodoperele muzicii universale ci si creatii mai rar
interpretate.

Enumerdm cateva dintre cele mai importante lucrari transcrise pentru nai in ultimii
ani: Fantezie Ungara pentru vioarda si orchestra de F. Lehar; Concert pentru flaut si
orchestra simfonica de W. Blodek; Dansuri populare romdnesti pentru vioara de B. Bartok;
Fantezie pe motivele operei El Trovatore de G. Verdi de J. B. Singelée; Zigeunerweisen:
gipsy airs (Melodii lautaresti) de P. de Sarasate; Rapsodia Nr.2 de F. Liszt; Humoresca de
A. Dvorak; Concertele pentru flaut Nr.1, 2, 4, 8 de Fr. Devienne; Berceuse, Siciliana, Pavane
de G. Faure; Libertango, Oblivion, Ave Maria de A. Piazzola; s.a., ce au intrat deja in
repertoriul activ al naistilor.

Printre compozitorii din Republica Moldova care au abordat naiul ca instrument
solistic sau de ansamblu in creatiile lor se numara Boris Dubosarschi, Gheorghe Mustea,
Tudor Chiriac, Teodor Zgureanu s.a. Putem afirma ca tehnicile contemporane de interpretare
au fost integrate in mod organic in conceptele si discursurile sonore, ceea ce demonstreaza
faptul cd naiul ocupa un loc important in muzica academicd autohtona, ca instrument capabil
sa exprime imagini si continuturi artistice complexe.

Posibilitati noi de interpretare la nai in baza repertoriului transcris de la alte
instrumente. Largirea repertoriului a determinat in mod inevitabil instrumentistii sa
contemporana, mult mai complexe ca dificultate tehnica de interpretare la nai in comparatie
cu perioada anterioard (sfarsitul sec. XX), au condus spre descoperirea unor noi tehnici si
efecte speciale.

O premisa cu rol esential in acest proces 1-a avut addugarea a catorva tuburi (la naiul
de 20 de tuburi din timpul lui F. Luca din anii 1950), oferind posibilitatea nu doar de a canta
lucrari de flaut in diapazonul original, dar si de a gasi noi posibilitati interpretative la acest
instrument. Initiatorul si animatorul acestei ,,reinventari” a instrumentului a fost Gh. Zamfir,
propunand construirea instrumentelor alto, tenor, bas si contrabas, oferind astfel o paletd mult
mai largd de sonoritati datoratd largirii ambitusului. Astazi cel mai intrebuintat este naiul
tenor, instrument de 25-26 de tuburi. De fapt, diapazonul acestuia corespunde cu cel al
flautului, permitand naistilor interpretarea creatiilor pentru flaut, oboi si vioard in aceeasi
octava, evitand salturile cu o octava mai sus din lipsa notelor grave. Vom exemplifica prin
doua lucrari, transpuse si interpretate in premiera la nai de autorul articolului (A. Drutd):
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Exemplul 1. Wilhelm Blodek. Concert pentru flaut si orchestra simfonica, p. |
masura 64—70:

Interpretarea acestui exemplu cu un nai de dlapazon G1— G4 ar necesita transpunerea
pasajelor din registrul acut cu o octava in jos (masura 66—69), din cauza ca la nai, incepand cu
nota E3, sonoritatea devine extrem de stridenta, iar sunetele G#4 — A4 lipsesc. Exemplul de
mai jos este reprezentativ in ce priveste posibilitatea de a pastra linia melodica originala.

Exemplul 2. Wilhelm Blodek Concert pentru flaut si orchestra simfonica p.1, masura

127-131:

/ 4

/ £

oty | Lt 1
127 5 ! T i :

In aceeasi ordine de idei, salturile inutile pot fi evitate si in lucrari de o dificultate
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extrema pentru precum Fantezia Ungara a lui F. Lehar. Fiind o lucrare preluata din
repertoriul violonistic, frazarea nu prevede cezuri de respiratie. Pentru aceste cazuri naistii
folosesc in mod curent procedeul de omitere a unor sunete, inlocuindu-le cu o inspiratie.

Exemplul 3. Franz Lehar: Ungarische Fantasie pentru vioard si orchestra simfonica.
Op.45:
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Un loc aparte in transcriptiile de la alte instrumente 1l ocupa imitarea la nai a hasurilor
violonistice, in special a flageoletelor. Acest efect sonor poate fi realizat la nai cu ajutorul
ajustdrii presiunii aerului, cdutarea unui echilibru dintre fluxul de aer expirat si pozitia
buzelor. Esential in acest sens este evitarea atacului sunetului, care va fi emis doar printr-0
simpla contractie a diafragmei.
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Exemplul 4. Franz Lehar. Ungarische Fantasie pentru vioara si orchestra simfonica.

Op.45:
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Un exemplu ,,clasic” in acest sens sunt Dansuri populare romdnesti op. 56 de Bela
Bartok, una din primele lucrari n care naistii si-au pus aceastd problema de interpretare.
Sonoritatea specifica a flageoletelor din dansul Nr.3, Pe loc, a fost abordata de fiecare naist in
maniera sa individuala, mai mult sau mai putin reusita.

Exemplul 5. Bela Bartok. Dansuri populare romdnesti:
Andante

In repertoriul transcris pentru nai astizi au aparut lucrari de o complexitate deosebita
ce includ arpegii, tonalitati complicate pentru acest instrument, pasaje cu intervale diverse etc.
Iata doar un exemplu 1n acest sens:

Exemplul 6. Jean Baptiste Singelée. Fantezie pe motivele operei ,, Trovatore”:

VARIATION . L T
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O dovada clara ca tehnica naiului a evoluat semnificativ pe parcursul ultimelor decenii
este si faptul ca in programele analitice si curriculare de nai datate cu diferiti ani consultate de
noi apare in mod constant un repertoriu nou tot mai complex.

Trebuie sd mai mentiondm cd in afara de repertoriul de vioara, oboi sau flaut au mai
fost efectuate si transcriptii de la alte instrumente: trompetd, acordeon s.a. O mare parte a
repertoriului o reprezintd transcrierile din muzica vocalda camerald, de operd si vocal-
simfonica etc.
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Lucrarile originale pentru nai ca modele de abordare contemporania a
instrumentului. in cel de-al doilea grup, al creatiilor originale pentru nai putem evidentia
lucrari semnate atat de compozitori din spatiul romanesc aparute odatd cu ascensiunea si
afirmarea instrumentului pe scenele lumii, 1n special in cea de-a doua jumatate a sec. XX, cat
si creatii de compozitori strdini contemporani. Primele creatii originale pentru nai au fost
semnate de naisti si compozitori din spatiul romanesc:

—  Gheorghe Zamfir — Doina de jale si Doina de la Visina, compozitii pentru nai

in spirit popular (1966), Misa pentru Pace, pentru nai, cor, orga si orchestra
(1974), Concert pentru nai si orchestra (1982), Cvintet pentru nai si cvartet de
coarde (Cvintetul Plopilor, 1984), Messa pentru Pace (1984), Conceptul muzical
Totus Tuus, set de piese pentru nai, orga si grup vocal barbatesc (2005) s.a.;

— Costel Puscoiu — Meditation astrale (1988), Sonata Trista (1993), Cantabile
(1994), Maestro e Maestrino (1997), Suita romdneasca Nr.1 (1986), Suita
romdneasca Nr.2 (1987), Ouverture Westvest (1990) s.a.;

— Cornel Pana — Mozart Time, Suite Cancan, Hommage a Mozart pentru nai si
orchestra de camera, Viziunile unui maestru pentru nai si pian;

— Damian Luca — Perpetuum Mobile Nr.1-3, Concert pentru nai si Orchestra
Nr.1-3;

— Constantin Arvinte — Concertul-rapsodie pentru nai, chitard si orchestra
simfonica (intitulat Dansurile libertatii), Concertul pentru nai si orchestra
(intitulat Plaiuri Transilvane), Concertul Nr.3 pentru nai si orchestra, Suita
pentru oboi sau nai si orchestra (intitulat Pe plaiuri satmarene) si Suita-rapsodie
moldava pentru nai si orchestra de coarde, Suita baroca, Suita salajeana pentru
nai si pian, Menuet, Mica suita de vechi melodii din Moldova, Rezonante
Maramuregene — Suitd pentru nai si orchestra de coarde.

In acest grup putem include si creatii ale unor compozitori europeni: naistul
U. Herkenhoff, Postkarten einer Rumdnienreise, cinci dansuri in stil romanesc (1999) pentru
nai si orchestra de coarde, Bernard Schulé (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1989);
Gion Antoni Derungs (Concert pentru nai si orchestra de coarde (1985); Hans Peter Graf
(Sonata pentru nai si orga (1993) s.a.

In creatia componistica din Republica Moldova naiul ocupd un loc aparte chiar daca
nu a fost abordat de un numar mare de compozitori. Printre acestia cei mai importanti sunt:

— Tudor Chiriac — Dacofonia Nr./ si 2 pentru nai, tambal, taragot, vioara si
orchestra simfonica mare [1; 2];

— Boris Dubosarschi — Vivaldiana, concert pentru nai si corzi, Partita pentru nai
si orchestra;

— Constantin Rusnac — Suita pentru nai, tambal, vioara si orchestra de camera;

— Eugen Doga — Eterna, Meditatie, Sarba s.a.;

— Teodor Zgureanu — Concert pentru nai si orchestra simfonica [3];

— Gheorghe Mustea — Balada pentru nai si orchestra simfonica, Rapsodie pentru
nai, clarinet si pian (1971) s.a.

Stilistica si tematismul acestor creatii sunt cele mai diverse, iar discursul muzical se
distinge printr-un limbaj specific muzicii contemporane. In ce priveste tratarea naiului, putem
afirma ca in partiturile acestora exista destule locuri dificile pentru interpretare, mai putin
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comode. Exceptie face Vivaldiana lui B. Dubosarschi, creatie deja cunoscutd, acceptatd in
repertoriul didactic si de concert, in care partida naiului este comoda atat ca diapazon cat si ca
tonalitate.

O incercare de a valorifica sonoritatea si tehnicitatea naiului modern putem observa in
Concertul pentru nai al lui T. Zgureanu. Chiar daca pe alocuri intdlnim anumite dificultati,
compozitorul a dedicat compartimentul de cadenta dupd partea a Il-a ,,demonstrarii

e ey

pozitiei, frullato pe doua note concomitent, secco cu atac superficial al notelor:

Exemplul 7. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Cercetatoarea T. Muzica, in articolul dedicat analizei muzicologice a acestei creatii,
aratd: ,,compartimentul final al partii a doua include cadenta instrumentului solistic. La baza
acesteia stau principalele complexe intervalice si tematice ale creatiei, ce au un pronuntat
colorit folcloric. Materialul muzical al cadentei reprezinta un exemplu interesant al tratarii
originale 1n traditiile neofolclorismului. Pe plan genuistic, aceasta este o improvizatei in
spiritul ciocdrliei, in care sunt reflectate intonatii si formule ritmice din muzica populara, prin
prisma procedeelor tehnicii componistice contemporane. Printre acestea se numara: patrimile
de ton, poliritmia, efectele sonore, cat si procedeele interpretative caracteristice naiului —
frulato, secco, numeroase ornamente. Acest compartiment se incheie cu o asa-zisd cadenta
»hescrisd”, ce se practica In epoca preclasicd. Solistul realizeaza o improvizatie liberd,

ege vy

p. 36-37, trad.n.].

Analizand aceasta partitura in tratarea naistului din R. Moldova Andrei Dontu, solist al
orchestrei Lautarii, putem afirma ca interpretul a propus o varianta foarte reusita, cantand in
improvizand si addugind la dificultdtile indicate in partiturd alte cateva artificii tehnice ale
naiului: vibrato excesiv pe nota glissando in jos cu sforzando pe finalul notei:

Exemplul 8. Teodor Zgureanu. Concert pentru nai si orchestra simfonica:
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Un loc aparte il ocupa creatiile de inspiratie folcloricd ale compozitorilor moldoveni,
in care naiul are un rol de a accentua caracterul national, prin tematismul si semantica
genurilor muzicii populare: balada, dans, cdntec liric. Analizand partiturile lui Gh. Mustea
putem afirma, ca dupd dificultate si prezenta anumitor procedee tehnice, creatiile date
reprezintd un salt calitativ in dezvoltarea tehnicii interpretative la nai in perioada aparitiei
acestora. Gh. Mustea a fost unul dintre primii compozitori de la noi care a abordat naiul ca
instrument academic ,,cu drepturi depline”, asociindu-l In mod armonios cu sonoritatea
orchestrei simfonice.
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T. Chiriac are o predilectie aparte pentru acest instrument, pe care 1-a inclus in toate
partiturile sale, fapt marturisit de insdsi compozitorul, care ramane fascinat de sonoritatea
acestuia, considerand ca ,,acest instrument trebuie introdus in orchestrele simfonice din
Romania”. In lucrarea sa Muzica romdneascd de filiatie ancestrald (teza de doctorat) autorul
vorbeste despre nai ca despre un instrument cu rol fundamental in muzica romaneasca [5].
Compozitorul cunoaste in cele mai mici detalii tehnica de interpretare la nai, notand deseori in
partituri indicatii foarte precise legate de notatie, sonoritate, diapazon si procedee tehnice. O
dovada in acest sens este si notarea precisd a notelor ce rezultd din flageolet, accentelor
specifice naiului (indicate in masura doi din figura de mai jos), remarca ,,semisoptit” ce
implica o sonoritate obtinuta prin procedeul ,,suflare fara sunet’:

Exemplul 9. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1 (cf. 1):
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In aceeasi lucrare compozitorul apeleaza si la diferite forme ale tehnicii glissando:
Exemplul 10. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. gliss. minime
4
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e
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Exemplul 11. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

Nai solo gliss. ma lento
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si un element de interpretare a mordentului specific naiului, dupa care putem conchide odata
in plus ca maestrul a studiat tehnicile de interpretare ale naiului in profunzime. Conform
acestei indicatii, fa becar cu fa bemol din triolet se va interpreta pe acelasi tub, pe cand in
mod obisnuit acest procedeu nu este utilizabil deoarece aceste note sunt interpretate pe doua

tuburi diferite:
Exemplul 12. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.1:

gliss. minime

Totodata, putem afirma ca compozitorul trateaza naiul si la nivel arhetipal-conceptual,
egalandu-1 cu sonoritatea vocii umane, in partitura Dacofonia Nr.2. Fragmentul de mai jos
este un exemplu de monolog original sustinut de doua linii sonore — nai $i narator — care se
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completeaza in mod organic: naiul interpreteaza o melodie in maniera vorbita, iar naratorul
recitd versul muzicalizat.

Exemplu 13. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:

,_diminuendo
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Un loc cu totul special compozitorul il ofera naiului in fragmentele doinite. Mizand pe
posibilitatea naiului de a exprima si a imita plansul, tinguirea, bocetul, aidoma vocii umane:
Exemplul 14. Tudor Chiriac. Dacofonia Nr.2:
doinind luminos molto espressivo  simile portamenti soavi

A | \ ] : ] \
7 | - { %.I T T | —— N T | ~gErre= T
K N I 1y KT g 1
I i - [}

”{f ca semsa metnm T ==T

In acest sens, compozitorul apeleazi la indicatii precise de interpretare specifice
naiului, legato in portamento: ,,Aceasta finete de atac este caracteristica in special tehnicii de
interpretare la nai unde legato-ul nu poate fi realizat decat in portamento, literalmente
»~mutand” sunetul de pe un tub pe altul. Datele respective fac trimitere tot la arta
profesionistilor traditiei orale romanesti, deoarece atat tehnica dificila a naiului, cat si arta
doinirii sunt apanajul profesionistilor, care, pentru a ridica doina la nivel de arta, au nevoie de
o simtire muzicald nu numai aleasi, ci si cultivata” [5, p.243]. In general, creatia lui
T. Chiriac pentru nai reprezintd un model de abordare profunda a potentialului naiului, atat pe
plan conceptual cat si tehnic.
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Concluzii. Evolutia dificultatii tehnice si artistice a repertoriului pentru nai, in
perioada datd, prin exemplificarea din cateva creatii ce apartin celor doud grupuri delimitate
— repertoriul de nai adaptat de la alte instrumente si repertoriul scris special pentru acest
instrument. Compozitorii din Republica Moldova au valorificat noul potential tehnic al
naiului, abordand sonoritatea sa si utilizand procedee tehnice si artistice inovative in creatii
originale.
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MARIA CEBOTARI IN THE VIENNA CLASSICAL OPERETTA

B crartbe coOpaHbl M TpOaHATM3UPOBAHBI YHUKAIBHBIC MaTepUaibl 00 y4acTuu
M. YeboTapy B CHEKTaKISX BEHCKOM KJIAaCCHYECKOM ONepeTThl Ha clieHax [epmaHuu u
ABCTpHH, TOTIOJHUTENHHO YKA3bIBAIOTCA JAaThl, MECTA U UCTIONHUTENH. Hanbompmmii naTepec
MIPEACTABISIIOT aHOHCHI M KpuTuka u3 nepuoauku 1930-x m 1940-x rr. Hemenkos3puHbIe
ra3eTbl TOTO BPEMEHH SBJSIOTCS OCHOBHBIM, HamOoOJieeé TOYHBIM HCTOYHHKOM, OHH
CYILIECTBEHHO OMOJHSIIOT HHGOPMAIUIO MO TeMe, NPEICTaBICHHYI0 B MOHOTpadusix o
nesuiie A. Munrorty, A. Ipanns u P. Kunuayc.

KuaroueBbie ciaoBa: Mapus Yeborapu, BeEHCKas KJlacchyeckas OIeEpeTTa,
KOMITO3UTOPBI, CIIEKTAKIIH, HICTOPUYECKAs IEPUOINKA

In articol sunt colectate si analizate materiale unice despre participarea M. Cebotari in
spectacolele operetei clasice vieneze, pe scenele Germaniei si Austriei. Sunt indicate
suplimentar date, locuri, participantii. Un interes deosebit il suscitd anunturile si articolele de
critica teatrald din periodicele anilor 1930-1940. Ziarele de limbd germana ale timpului
reprezintd surse de baza, din cele mai exacte, la tema datd, ce completeaza semnificativ
informatia din monografiile dedicate cantaretei, semnate de A. Mingotti, A.Danila si
R. Killius.

Cuvinte-cheie: Maria Cebotari, operetd clasica vieneza, compozitor, spectacol,
periodice istorice

The article contains unique materials, which were analyzed by the author, concerning
M. Cebotari’s participation in the performances of the classical Viennese operetta on the
stages of Germany and Austria. Dates, places and participants are additionally indicated.
Announcements and criticism of the performances in the periodicals of the 30—40s arouse
great interest. The German-language newspapers of that time present the main and the most
accurate sources on the topic, which significantly complement the information in the
monographs about the singer of A. Mingotti, A. Danild and R. Killius.
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Beenenne. 3HaunTENbHBIN MJIACT B TBOPYECKOM HACIIEIUU MHOIMX aBCTPO-HEMELKHX
NEBIIOB COCTABIIAIOT JIydllne OOpasllbl BEHCKOW Kiaccudeckoil omepeTTbl. CrocoOHOCTH
BBICTYNIaTh B CTOJIb BOCTPEOOBAaHHOM perepTyape — OJHO U3 IVIABHBIX UX JIOCTOMHCTB, OHU
UCIOJHSUIM U TPOJIOJDKAIOT UCIOJHATH OMEPETTy C TeM K€ OJIECKOM U JIETKOCTBIO, YTO U
ornepel. B ocHOBHOM, 3TO — 00naaareny BBICOKUX JUPUYECKUX TOJOCOB, 3[€Ch YMECTHO
BCIIOMHHUTh apTUCTOB mpouwioro: compano 3. llIBapuxond, A.PorenbGeprep, TeHOpOB
P. Taybepa, II. Augepca, @.Bynnepnuxa, P.Illoka wu ap. M. UeGorapu He Oblia
ucKiIoueHrneM. Hipke mpejacTaBieHbl YHHMKalIbHBIE MaTepHuaibl 00 Y4acTUH apTHCTKH B
CHEKTAKJIAX KOMIIO3UTOPOB, CO3/IaBIIMX BEHCKYIO KJIACCUYECKYIO OIEPETTY Ha CLEHax
['epmanuu u ABcTpuu. [0NONHUTENBHO YKA3bIBAIOTCS AAThl, MECTA, UCTIOTHUTEIH.

®@. ¢pon 3ynnme. M. YeboTapu cTana BBICTYNATh B JKaHPE OMEPETTHl YK€ B MEPBBIN
pabounii ce3on (1930/31) ma cuene omepbl Jlpe3aeHa. Ee ponbro crana duamerra B
npeMbepHOM crnekTakie bokkauuo . ¢on 3ynmne — OJHOTO U3 OCHOBOMOJIOXHUKOB
BEHCKOM omeperThl. JlaHHO€ COYMHEHHE SBISETCs  Haumbosjee MOMYNISApHBIM U
BOCTPEOOBAHHBIM €r0 Ipou3BeacHneM. OHO «OTIMYACTCs SIPKUM MTATBSIHCKUM KOJIOPHUTOM B
COYETAaHUM C THUIMYHO BEHCKOM MSATKOM MEJIOJAUKOW, YBJIEKATEJIbHBIMU pPUTMaMH,
CBOCOOpa3HBIMH  MY3BIKAJIbHBIMH ~ XapaKTEPUCTHKAMH  JICHCTBYIOIIUX JIAL, OOJBIIUM
aupudeckuM nogbeMom». [lo dopme nmannas omeperra Onmska K omepe. B opuruHanbHOM
KJIaBUpAyCI[yre Ja)k€ CYIIECTBYET IIOMETKAa O MPUHAAJIEKHOCTH COUYMHEHUS K IKaHPY
KOMHMYECKOW OIEephbl, 0 YEM «TOBOPUT OOLIMpHAs MapTUTypa C Pa3BUTBIMU MY3bIKAIbHBIMU
CIIeHaMH, ¢ OOJBIIMMHU aHCaMOJISIMM M XOpPOM, B KOTOPBIX aKTMBHO JBIDXKETCS JeHcTBuUE, C
MHOKECTBOM  PEUNTAaTUBOB, C CAMOCTOATEIbHBIMA  OpPKECTPOBBIMHM  OIHU30JaMHU U
MOHYMEHTaJIbHBIMU uHamamMm» [1].

Brimyck cnektaknis coctosuics B koHIe utoHs 1931 1., ¢ yuactuem M. UebGoTtapu oH
TaKKe IIeJI HEOJHOKpPATHO W B cieayromeMm ce3oHe [2, c. 122]. [loctaHOBKOW pYyKOBOIMII
@. byl — My3bIKaJIbHBIM JTUPEKTOP TeaTrpa, OAWH W3 JIYUIIUX AUPHKEPOB TOTO BPEMEHH.
W3BecTHO, YTO OH HE TOJBKO OTKPBUI Ui JPE3/ICHLEB YHUKAIbHBIA TaJlaHT HauyWHAOLIEH
NEBULbI, HO U BCETJa €€ IMOAJEPKMBAJ, KaK CIy4YMJIOCh M B 3TOT pa3. OpkecTp nox ero
yIpaBJIEHUEM, UCIIOJHUBIIUHI B CIIEKTakye 3aHOBO HanucaHHyrwo K. Iltpuriepom ysepriopy,
nopakal OCOOCHHBIM 3By4YaHHMEM, YIOPYTOCTbIO pUTMa M pa3HOOOpa3sHeM TUHAMUKH.
Pexxuccepom Beictymmn O. Dpxapar. Benckas razera Neues Wiener Journal mociie mpembepsr
«BOKKAU4O» TIOMECTHIA CTAThIO JPE3ICHCKOr0 KOppecHoHneHTa . Peiixensra, KOTOpBIif
oTMedan cienyromiee: «OuapoBaTeNbHO TpeKpacHoW Obuia duameTra y Hameld HOBOM
AQHTKUPOBAHHOM (meBHIbl. — Agm.) Mapuu Ueborapwm [3, c. 11].

N3 xaurm A. J[pHHUID UW3BECTHO, 4YTO B CHUCKE NApTHM W3 ONEep M OIEeperT,
ucrnonHeHHbIX M. YeboTapu B Jlpe3zeHe 3HaYMTCS €lie 0/HO, OoJjiee paHHEE MPOU3BEICHUE
@. ¢pon 3ynne Ipekpacnas Ianamesn. [2, C. 123]. ApTUCTKaA y4yacTBOBaIa B 3TOM CIIEKTaKJIe
niecTb pa3 B IepBble Mecsaubl B 1933 r., onHaKko, u3-3a HENOCTAaTKa CBEIEHHM, TOYHO
YCTaHOBUTh, KaKyl @apTUIO OHAa II€Jla, BO3MOXXHOCTH HeT. A. /[pHWI» yKa3plBaeT Ha
nepcoHax ['onoc Benepsl, HO Takoll B mapTutype He 3HauuTca. OcTaercst OAHO U3 ABYX: JHO0
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M. YeboTapu HCTIONHSIA €IMHCTBEHHYIO B TPOU3BEICHUH JKEHCKYIO mapTuto ["amareun, nmubo,
N00aBJICHHYIO CIIEIUAIBHO K JAHHON MOCTaHOBKE POJTb.

HN. llITpayc (cvin). Baxwuelimee mecto B omnepeTodyHoM TBopuecTBe M. UeboTtapu
3aHMMalla UHTepnpeTanus oneperT u BasibcoB . Illtpayca (cbiHa). I'maBHYIO XKEHCKYIO POJIb
Pozanunns! B JIemyueii mbiuiu, K COKaleHUIO, apTUCTKA CIIEJIa BCErO HECKOJIBKO pa3, U TO HE
Ha CTOJMYHOHM CIIeHe, XOTA MapThs Morjia Obl 3aHATH OJHO U3 LIEHTPAJIBHBIX MECT B
pernepryape apTHCTKHM. HecmoTps Ha TO, 4YTO 3amucell He COXPaHWIOCh, MOXHO
MPEIIOJIOKUTh, YTO OHA HAEAJbHO JIOKWJIACh Ha BBICOKMM M HACBHIIIEHHBIA 00epTOHAMU
rojoc meBulbl, B Hed M. UeboTapu, HaBepHsika, OJiecTslle pacKpbiBajla COOCTBEHHOE
aKTEpPCKOE JapOBaHUE.

B ucropuyeckoii nepuoanke CymecTByeT MH(OpMAIHs O ABYX €€ BBICTYIJICHHAX B
posiu Pozanuniel B I'parte mociie BoviHbl ocenbto 1945 1. (13 u 16 oxta0ps). B mecTHo#t onepe
Oputa mokazaHa k 120-nmeturo U. lltpayca, cinenannas Hacmex 3a BOCEMb JIHEH, MpeMbepa
Jlemyueti mblwu TpU  ydacTUM dYeTbipex ractpoiepoB: M. Ueborapu (Pozanunna),
1O. ITarmaka (A#zenmraitd), X. Mosepa (®pom) u gupmxepa P. MopanabTa, KOTOpBIH
«TOAYMHUI OPKECTp KaK HACTOAILIUN BJIACTUTENb MY3BIKU», — O 4yeMm coobmana Grazer
Volkszeitung. Astop cratbu I'. BUPHIITHHIIIB, JOCTATOYHO MOAPOOHO OMHMCABINHI TPOMKOE
MY3bIKQIbHOE COOBITHE B HEOONBIIOM TOpoJe, B YAaCTHOCTH, O TNPHUIJIALICHHBIX COJMCTaxX
OT3BIBANICA TaK: «SIpkuii u MuIIbIid 00pa3 Pozanuusr Obu1 mopydeH /.../ Mapuu Yebotapu, B
ponu Aii3eHIITaiiHa BBICTYIWI TpuriameHssii /.../ FO. Ilatmak. Oun — oOpasiioBas mapa
NEBIIOB, KpPacHBBIE T0JOCAa KOTOPBIX CBEpKadM Ha ()OHE HMCKPSAIMIETOCS MEIOAMYECKOTO
U300MIUsA, UX TyIT, KaK U TepUEeT ObUTM HUCIONHEHBI ¢ Oneckomy». Jlanee I'. BUupHIITHUHTIB,
JIETAIBHO PELICH3UPYS BBICTYIJICHUS apTHCTOB, IMHCAl, YTO Yy HHUX YK€ B IIEPBOM aKTe
MOJIyYaJIMCh NPEBOCXOJHBIE MOMEHTBI, TAKHE€ KaK MHHOPHBIA poMaHC Po3alvHIbl B cleHe
npomanus ¢ AW3EHINTaHOM U 3HAMEHUTas 3actonbHas necHs Gliicklich ist, wer vergifit...
(Cuacmnue mom, kmo 3abvieaem...) B (pUHANE NEHCTBHSA, TJe TEPOUHS MOCT B aHCAMOIie C
Anbdppenom u @pankoM. Takxke oH oTMedals, 4To ucnosHeHne M. Yeborapu BeHrepckoi
necHu (4apzaiia) BO BTOPOM akTe ObUIO BEJMKOJIETIHBIM, & B «3aKJIIOUUTEIBHOM JIEHCTBUU
¢pay Yebotapu He 10KHA OblIa BEINTH B JOPOKHOM KOCTIOME CO CIIOPTUBHOM HUIANION» [4,
c. 4].

U3 razersr Die Tat u3BectHO, uto M. Uebotapu crena Poszanunny B 1lBeiiunapuu, B
mropuxckoM ['oponckom tearpe 20 mas 1946 r. Cnekrakib, pPyKOBOIMMBIM MECTHBIM
JUPUKEPOM U KOMITO3UTOpoM B. PelincxareHom OblT IpUypOYEH K 3aBEPLICHUIO KYIbTYpHOU
akuun «L{ropux momoraer Bene». OTTyxke ke y3HaeM HH(POPMALHUIO O BBICTYIJICHUU
apTUCTKM B TOT BeYep, IMPENOJHECEHHYI0 HEU3BECTHBIM KOppecmoHJeHToM: «B rama-
cnekrakie mnaptus Posamuuasl Oblia BoznokeHa Ha Mapuio YebGorapu, BeTUKOJIETHOE
BOKaJIbHOE UCIIOJHEHUE CTOJIb CJIOKHOM U Pa3HOIIAHOBOW POJIH, B IIEJIOM, HE CMOTJIO CKPBITh
HEJ0CTAaTOYHOrO OMbITa IEBUIIBI B aHpe omeperte» [5, c.4]. Jpyroe mtopuxckoe
NEepUOINYecKOe HM3JaHue, HA00OpOT, CIPABEUIMBO OTMETHIIO «OMEPHOCTH» CIEKTaKIs, a
TaKXe, 4To eMy ObUI IpUJaH TOT MOJIUHHBIN OJIeCK, 4Yero He cMorja Obl JOOUTHCS Jaxe
camas TbIIIHAs TOCTAHOBKA, B YEM 3aKIIOYAJIHNCh €ro YHUKAJIbHOCTh U cBoeoOpasue. [leBuna
yJIOCTOMJIACh CaMOM MO3UTHUBHOM KPUTUKU U BOCTOXKEHHBIX 3MUTETOB: «Mapusa Yeborapu B
pomu Pozamuuael! BoucTuHy coBepmieHHO HeOOBbIYaiiHOE COOBITHE, YHUKAIbHas
BO3MOXXHOCTh ~ €IUHOXIbl yciablnaTh IUleHsmue wmenoaun Horanna Illtpayca B
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MpEeKpacHENIIeM HCIOJHEHUU. DTO CPAaBHUMO JIMILb C YAOBOJBCTBHEM OT MPOCTYIIMBAHUS
HITPAYCOBCKOTO Balbca B MHTEPIPETALUHU OOIBIIOr0 CUM(OHUYECKOTO opkecTpa. UynecHbIM
00pa3oM ee rojioc CHUsI Ha MPOTSHKEHUH Beell omeperThl. Kakaast mecHs, 1y3T Wik OOJIbIIOHN
aHcaMOJ1b, B KOTOPBIX €€ COMPaHO OOraTto CBepKajao KpacKaMH M HIOAHCAMH, — JKEMUY>KUHA.
Ee urpa, xotopoii 6b1 mo3aBuoOBata Jr00ask MEBHIA, B YbeM penepryape ectb Po3anuupa,
ObLIa T0JIHA )KEHCKOTo obasHus» [6, ¢. 1].

W3 HenmpoBepeHHBIX HCTOYHHUKOB H3BEeCTHO, 4To M. UeboTapu Morja HCIOIHATH
BBICOKYIO KOJIOpAaTypHYIO napturo Anenu B Jlemyueti moiwiu. Ha 310 yka3piBaeT A. MUHTOTTH
B CIHUCKE MApTHl W3 OMEp U OINEpPEeTT, CHEThIX apPTUCTKOM, KOTOPBIM IOMEIIEH B €ro
monorpadpuu Mapus Yebomapu: oncusznv nesuywt [7, C. 144]. ABTOp mnpenmojiaraer, 4To
aBCTPUMCKUI My3bIKOBeJ nepenyTtal Anenb ¢ Po3anuHIoW, Belb IMOCIEAHSS y HEro He
3HAYUTCS BOBCE.

@omo 1. M. YeboTapu B po Caq)(bHB
Lvicanckom 6apone U. llltpayca (cbiHa).
Bemnckas omepa, 1948 1. [7].

[Maptus Caddu B Ibicanckom bapone — oxna u3 nyqmmx B Hacieauu M. UebGorapu.
Bynyun conuctkoit Benckoii IlllTaarconep, oHa yacTo mesna ee B MOCJIEAHUE IOkl TBOPUECTBA
(29 pa3) B mepuoa ¢ 11 mas 1948 r. mo 10 mapra 1949 r. (Puc. 1). M. UeboTtapu Bomuia B yxe
TOTOBBIM CIIEKTaKJlb, BBIMYIIEHHBIN Ha creHe dosbkcomep B cepeauHe mapra 1948 r.
pexuccepoM M U3BECTHBIM akTepoM I'. Mapurikoit [8]. «BOoCTOYHBIM JIFOASM BCE IIBITAHCKOE
HE 4YyXJ0, 0ojiee TOro, 4yBCTBYETCS, YTO IIbIFaHE UM, CBOEro poja, 3eMisku. [lomHOTy
HACTOSIIEH )KU3HU U YyCTBa, a TAK)KEe HEOTPa3UMOe 0OYapOBaHHE COOCTBEHHOTO YHUKAJIHHOTO
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roJyioca npuBHecsia Mapust YeboTapu B poJib IBITAHCKOW JCBYIIKH», — THUcaT A. MUHTOTTH.
Janee oH, oTMeyas, 4TO 3Ta pPOJIb MO KauyeCTBY HHTEpIpETali ObUla COIOCTaBHMa C
Koncranueit u /lonnoit Aunoii B onepax B.A. Mouapra, npogoinkan: «/[eieanckuti 6apown ¢
Mapueit Ueborapu B posiu Caddu vmen KojoccanbHbIi yerex y nyouukm» [7, ¢. 113-114].

Hecmotpss Ha TO, 4TO aBTOPY HE YAAlOCh OOHAPYXHUTh Ta3eTHYI0 KPUTHKY Ha
ucnonHenue ponu Caddu, oIHAKO CYHIECTBYET €IMHCTBEHHOE (DOTOCBUJIETENIBCTRO,
nomernieHHoe B kHure A. Munrortu (®oro 1.). Ha dortorpaduu nzobdpaxena M. Ueborapu-
Caddu B xapkrepHOW AN POJIU, «BOJIBHOM» IBITAHCKOM MMO3€ C 3aKUHYTHIMH 3a TOJOBY
pykamu. Ee nuio pagocHo M Ilyde3apHO YyiblOaeTcs, TepOHMHs 3amedariieHa B MOMEHT
Oe3msTexxHoro 6nmaxkeHcrsa. He BepuTcs, 4yTo oHa ObuIa c/ielaHa MOCie CMEPTH €€ Cympyra
I'. Quccns 20 wmapra 1948 r.,, korma Hayajach TEMHasl I0JIOCA B JKU3HU TIEBUIIBI,
3aKOHYMBILASCS €€ HEM3JICYMMON OOJIe3HBIO M MPEXIEBPEMEHHON cMepThio. OTpanHo, 4TO
cymectByer ayauoszanuch llpiranckoit mnecuu (Ne6) «So elend und so treu..» («Tax
HeCuacmHeH U max 6epen...») U3 TEePBOTO aKTa ONEpPeTThl, 3anucanHas 16 Hos0ps 1948 1. ¢
Benckum ¢unapMoHndeckuMm opkectpoM Tnon ympasieHueMm ['. ¢on Kapasna, kortopas
SBIISIETCS. OJJHOM U3 MYYIINX B TPaMMO(OHHOM HACIEAUU aPTUCTKH.

Puc. 1. dparMeHT IporpaMMKH CTIeKTaKIs [{vieanckuil 6apor ot 3 uroHs 1948 r.
Benckas onepa.

STAATSOPER

IN DER VOLKSOPER

Donnerstag, den 3. Juni 19438

1 Sondervorstellung fiir die Sozialistische Bildungszentrale
Kein Kartenverkauf

Der Zigeunerbaron

Komische Oper in drei Akten, nach einesr Erzihlung M. J6kais voo J. Schaitzer

Fiir die Wiener Staatsoper ncu cinstudiert und inszeniert
von Hubert Marischka

Musik von Johann Straull
Musikalische Leitung: Anton Paulik
Spiclleitung: Hubere Marischka a. G.
Biihnenbilder: Walter Hoesslin .
Kostime: Elli Rolf
Einstudierung der Tinze: Erika Fanke
Graf Peter Homonay, Obergespan des Temeser

Komitates . s . . Hans Habietinck
Conte Carnero, komghcher Kommissic . . . . Josef Wit
Sindor Earmkay, ein junger Gutsoesitzer . . Rurt Preger
Kélmin Zsupdn, ein reicher Schweineziichter im

Banate . . e« « « s« « s s« Endre Koréa
Arsena, scine Tocbtcr & + « « Fricdl Poltinger 2, G.
Mirabella, Erzicherin im Hause Zsupins .« .« Sccfanie Leverenz
Queokar, thr Soha . . . . . . . . . Peter Klein
Czipra, Zigewnerin . . .+ . .+ .+ .+ .« . Lorsa Sydaey
Saff, Zigeunermidchen . . . . . . . . Maria Cebotani
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borareitmee xommosutopckoe Hacienue H. Illtpayca (chiHa) mamo BO3MOXKHOCTH
M. YeboTapy ONOIHUTH PENEpPTyap APYTUMHU, MEHEE HOIYJISIPHBIMU €0 IPOU3BEACHUSMHU.
Ha pannem »sTame kapbepbl OHa HCIIOJIHSIA HECKOJIBKO HOMEPOB U3 3a0BITHIX COUYMHEHHH
mactepa. B monorpapum A. J[pHUID cymiecTByeT Kparkas WHGOpManus, 4YTO IEBHLA C
comuctamu omnepbl [lpe3neHa ydactBoBana B mHTeprpetanuu kBapreta (Nel7) «Er! Siel..
Siehe die Sonne vergliih'n...» («On! Ona!.. CMOTpHUTE, KaK COJIHIIC CBETHUT...») U3 ONEPETTHI
Abnounsiit npazonux (Jabuka) B xonuepre 5 despainst 1932 r., rae uCHoIHsIIA OJHY U3 IBYX
COIIPAaHOBBIX MapTUii B 3TOM aHcaMOure u3 3 akta [2, c. 126].

N3 xypnama, uzmaBaemMoro Benckum pagumo 3a 1932 1., Takke HM3BECTHO, 4YTO
M. YeboTapu B MapTre 3TOro roja BbicTynaiza ¢ TeHopom M. Kpemepom B 1yate
[Tynpunnennsl 1 Madycamna «Die stilen Laute Duidu...» («Cnaakue 3Byku Hyuny...») u3 Il
JICHCTBUS MaJIOU3BeCTHOU Komuueckor ornepertsl Ilpuny Magycaun (1877) [10, c. 39]. On
IIpO3ByYall B KOHLEPTE COJUCTOB JIpe3neHCKON omephl, MO MY3bIKaJIbHBIM PYKOBOJICTBOM
P. Hlpénepa B mnpsimoit TpaHcisiumu w3 Jleunuura. [IpumeuarensHo, 4to B [lpunye
Magycaune, HaMCaHHOM Ha WTANBSHCKUNA CIOKET, W3HAYAIBHO 3alyMBIBABIIUMCS IS
MapWKCKOM CILIEHBI, CaMble 3HAYUTENIbHBIE HOMEpa, KaK W BBIIICHA3BaHHBIM aHCcaMmOJb,
npuOIIKAIOTCA MO0 CTHII0 K (paHIy3CKOH KOMHYECKOW omepe, B MEPBYIO Oudepenb, K
K. Oddenbaxy, TBOPUECTBO KOTOPOTO, KAK H3BECTHO, CHIIBHO TTOBJIASIIO HA Pa3BUTUE CAMOTO
JKaHpa BEHCKOMW OIEPETTHI.

K. Musiékep. Jlyumee npoussenenne K. Munnéxkepa Huwyuit cmyoenm, co3ianHoe
B 1882 r., mo mpaBy MO3BOJHMIO €€ aBTOPY BOWTH B HEOOJBIION CIMCOK KOMIIO3UTOPOB,
CO3/aBIIKX KJIACCHUYECKYI0 BEHCKYI0 oreperry, Hapany ¢ ®. don 3ynme u W. HlTpaycom-
celHOM. CrpaBeUIMBO OTMEYEHO, YTO «B BECEJIOM, HENPUTA3ATEIBHOM CIEeKTakiae Muiiékep
c OoNbIIUM MacTepCTBOM HCIONB30Ball HAIIMOHAIBHBIE PUTMBI U  MENOJUYECKUE
0COOEHHOCTH, TPETBOPHB HUX, C Y4YETOM CHEUU(UKU >KaHpa ONEPeTThl, B 3aKOHYECHHBIE,
yeTkue apamaryprudeckue ¢opmei» [11]. K coxanenuto, 3To momy3adbiToe, HO MPEKpacHOe
COUYMHEHHUE CETOJIHS BBHITECHEHO MOMYJSIPHBIMU IITPAYCOBCKUMHM CIIEKTAKISIMH, OHO HEYacTO
MCIIOJTHSIETCS 1aXKe Ha €BPONEUCKUX CLEHAaX.

Huwuii cmyoenm, BuITyIIeHHBIH Ha creHe Donpkcomep B koHme mapra 1949r.,
apuiics Uit M. YeGoTapu He TOJBKO MOCIENHEH MPEMbEpPOil, HO U MOCIECAHUMH B KU3HU
BeICTYyIJIeHUAMU. [110X0 cebst 4yBCTBYs, MpeBo3Moras 00Jib, OHa CIella CI0XKHYI0, BHICOKYIO
JUPHUKO-KOJIOPaTypHYIO naptuto Jlaypel auime B Tpex mpeacraBieHusx (27, 29 u 31 mapra)
[8]. IMocne wero moTpeboBanachk CpovHas ONepalus C HU3BECTHBIMU MOCIEICTBUAMH H
IPEKIEBPEMEHHON KOHUNHOM apTUCKHU B Hayaje JIETa 3TOro JKe roja.
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@omo 2. M. YeboTtapu u d. Jlusep
B Huwem cmyoenme K. Munnékepa.
Benckas omepa, 1949 1. [2].

[lepBas nocranoBka Huweeo cmyoenma B pegakiuuu J. OTTO, NpeapUHATAs CHIIAMU
Benckoit  IlltaaTrcomep, cocrosiiack eme B 1936-1937 rr., BbIAEpKajga  BCETO
13 mpeacraBneHuil U HyX7Jalack B Bo3poxkaeHuU. [locmeBoeHHas mpeMbepa B TOM ke
penakuuu Oblia KyJaa yAadyHed Bo MHorom Ousarozapss M. YeGoTapu M MCIIOJHUTEIIO POJIH
cryneHta CumoHa PumaHoBHMYa, 3HAMEHUTOMY JPAMATHUYECKOMY AapTUCTY CTOJIMYHOTO
byprrearpa u kunoakrepy @.Jluepy (Poto 2, 3). OnuH U3 BUAHEUIIUX ABCTPUHCKUX
My3bIKaJIbHbIX KpUTUKOB II. JlagpuT, oTmMeuas ymanok »kaHpa OINEPETThl B CPAaBHEHHUU C
MPOLUIBIM, MOCJIE MOKa3a BOCTOPKEHHO OT3bIBAJICS O HOBOM pabore Tpymmbl: «HbeHemHui
BO3POKICHBIN CHEKTaKiIb HACTOJIBKO HOB, OPUTMHAJEH W 0JIaropoJieH, YTO MOXHO 0e3
HpeyBeIHYCHHsI TOBOPUTH 00 elle 0JJHOM BEHCKOM JocTonpumedarenbHocTiy [12, c. 4].

Hecmotpst Gone3Hp, apTHCTKa yAayHO, ¢ OpaBajoil mpoBesa CHEKTAaKIM, O YeM He
Monyanud BeHckue razersl. Wiener Zeitung mocie mpembepbl nmcana: «Mapus Yebotapu
cnena Jlaypy kpacuBbM, OOJIBIIMM OINEPHBIM TOJOCOM, OOHAapy>KMBas CTPACTHBIN
TEMIIEPAMEHT U T'palliio, CBOWCTBEHHbIE UTPE JUBBI ONEPETTHI, KOEH B 1€HCTBUTEIHHOCTH OHA
He sBigercs» [13, c. 3]. ABctpuiickuil UCTOPUK MY3bIKM M KpuTuk M. I'pad ormeuan, uro
MEeBUIA UCIIONHMUIIA MapTHIO TaK, «KaK cMOrjia Obl TOJIKO BEJIHMKas apTHCTKa, C U3bICKAHHBIM
OIIYIICHUEM TPEKPACHOr0 OJIaropojcTBa B MY3BIKAIbHOW JuHUW» [14, C. 6]. Taxxke
TMpUBENEM CIIOBA HEU3BeCHOro apropa u3 Neues Osterreich, NO-BUIMMOMY, HEIABHO
nocetusiuero omnepy Jx. [lyuunnu Typanoom B Teatpe an nep Bun ¢ M. UeGorapu B
3aryaBHOM maptuu. OH nucai, uto B Huwem cmyodenme TEBHIIA «KPACHBO BBITJIsAJENA KaK C
KapTUHBI MU OTHIOb HE ObLIa ,,XOJOJHOW MPUHIIECCON’, HO paBHOW maprtHepiied (Dpemy
JluBepy. — Aem.), mpu d3TOM oOOjajgana BBICOKOW BOKaIbHON KymbTypoi» [16, C. 4].
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@omo 3. M. Yeborapu (Jlaypa)
WCIIOIHSET COJIbHBIH OTpBhIBOK «Ich
setz' den Fall...» («f mpennonarato,
4T0...») B 1yaTe NelO ¢ @. JluBepom
(Cumon) w3 Il akra omeperTh
K. Munnékepa Huwuii  cmyodenm.
Bewnckas omepa [15, c. 18].

BeiBoabl. [lpuponnas npenpacnonoxeHHocTs M. YeGoTapu K >KaHpPY BEHCKOM
KJIACCUYECKOH OIepeTThl OCHOBBIBATACH HA TAKUX MPEUMYILECTBAX KaK IOJIHBIA, HO BHICOKUN
¥ TUTACTHYHBIN TOJIOC CBETIIOTO TEMOpa C PaBHOIICHHO 3BYYAIIUMH PETUCTPAMH, CLICHHYECKAs
PacKOBaHHOCTh, OPTaHUYHOE OINYIIEHHE CTWJISA, KOTOPBIH Obul HaeanbHBIM. Hekortopas
«ONEPHOCTb» €€ MHTEpPIpETaluy, 3aKpeNuBIIAsCS  BIOCJIEACTBUM Kak OJHAa U3
OOMICTIPUHATHIX TPAIUIMA HUCIIOIHEHUS OMEpEeTThI, CIOCOOCTBOBANAa OOJBIIOMY YCIIEXY
BBICTYIIJICHUH apTUCTKU B bokkayuo, [Ipexkpacnou ['anamee ®@. dhon 3ynne, Jlemyueti mviuiu
u [fvicancxom 6apone . Utpayca (ceina), Huwem cmyoenme K. Munnéxepa. M. YeGotapu
HEepeAKO BCTaBJsUIa B KOHLEPTHI MOMYJSPHbIE apuy, aHCaMOJU, B TOM YHUCIIE, U U3 APYIHX
COYMHEHUH TIepeyrcleHHbIX KOMMOo3uTopoB. Hambonbimmit uHTEpec A HcClIeIOBaHUsA
NPECTaBISAIOT aHOHCHI U KpUTHKa criekTakied u3 nepuoauku 30-x—40-x rr. OTMerum, 4To
HEMEIKOS3BIUHBIC Ta3eThl TOTO BPEMEHH SBJSIFOTCS OCHOBHBIM, HamOojee BEpHBIM
HCTOYHUKOM, OHHM CYIIECTBEHHO IOMOJHSIOT HH(MOPMAIMIO MO TEME, MPEICTABICHHYIO B
MoHorpadusx o nesuue A. Munrortu, A. [Ipaum u P. Kumnyc.
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PLESCAN IRINA®

JexTop yHusepcutap, Macturyt nuckyccts um. A.I'. Pyounireiina,
Tupacnons, Pecriyonuka Mosaoga,
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TRASATURI COMPOZITIONALE IN TRIOULUI PENTRU CLARINET, CORN FRANCEZ
ST PIAN DE OLEG NEGRUTA

KOMIIO3MIIUOHHBIE OCOBEHHOCTHU TPHUO /I KIIAPHETA, BAJITOPHBI H
@OPTEITHAHO OJIET'A HEI'PY1LIbI

COMPOSITIONAL PECULIARITIES OF THE TRIO FOR CLARINET, FRENCH HORN
AND PIANO BY OLEG NEGRUTA

Oser Herpyma — MOJIaBCKHII KOMIIO3HTOp, aBTOp OOJBIIOTO YHCIA KaMEpPHO-
WHCTPYMCHTAILHBIX COUYMHEHHH. B uX umcne — aBa QopTeNMHaHHBIX TPHO: TiepBoe — Tpuo
0Nl KlapHema, 6almopHul U  (dopmenuano OTPaKaeT TEHACHIMIO OOpamieHuss K
HETPATUITMOHHBIM COCTaBaM, TOCIIOCTBYIONIYIO B MOJIaBCKOM My3bike B 80-90-x romos, a B
2004 KOMIIO3UTOp CO3JAET TPUO MM KIACCHYECKOTO COCTaBa — CKPUIIKA, BHOJOHYEINb,
dboprenuaHo.

Hacrosimmas crathst mocBsitieHa Tpuo 0 Kiapuema, 6aimopHul U (HOPMenuaHo,
HanucanHoMy B 1993 roay. llenbs aBTOpa COCTOUT B BBISIBICHHU OCOOCHHOCTEW TPAKTOBKH
KOMIO3UIIMN JaHHOTO COYMHEHHUs. B paMkax JIBYX4YacTHOTO LMKIA, OCHOBAaHHOTO Ha
TEMIOBOM U oOpa3sHoMm KoHTpacte, O. Herpyma co3maer WHIWBUIYaTM3UPOBAHHYIO
CTPYKTYpPY, CHHTE3UPYIOIYIO KJaccuueckue U (GOIbKIOPHBIE MPUHITUITBI KOMIIO3HUIIHH.

KuaroueBbie caoBa:  ¢doprenmannoe Tpuo, Omer Herpyma, kommosuims,
apXUTEKTOHHKA, (popma

Oleg Negruta este un compozitor moldovean, autorul unui numar mare de compozitii
instrumentale de camera. Printre acestea se numara doua triouri de pian: primul — un Trio
pentru clarinet, corn francez §i pian, ce reflectd tendinta de a aborda compozitii netraditionale
care au predominat in muzica moldoveneasca in anii 1980 si 1990; cel de-al doilea a fost creat
in 2004, pentru o componenta clasicd — vioara, violoncel, pian.

Articolul este dedicat Trioului pentru clarinet, corn francez si pian, scris in anul 1993.
Scopul autorului este de a identifica particularitatile tratarii interpretative ale compozitiei
acestei lucrari. In cadrul unui ciclu in doui parti bazat pe un contrast de tempo si figurativ,
O. Negruta creeaza o structurd individualizatd care sintetizeaza principiile clasice si folclorice
ale compozitiei.

Cuvinte-cheie: trio cu pian, Oleg Negruta, compozitie, arhitectonica, forma

3 irinapvmk@mail.ru
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Oleg Negruta is a Moldovan composer, the author of a large number of chamber-
instrumental compositions. Among them there are two piano trios: the first is the Trio for
clarinet, French horn and piano, reflecting the tendency towards non-traditional ensembles,
that prevailed in Moldovan music in the 1980-90s, and in 2004 the composer created a trio for
the classical composition — violin, cello, piano.

This article is dedicated to the Trio for clarinet, French horn and piano written in
1993. The author’s purpose was to identify the interpretation peculiarities of this work’s
composition. Within the a two-part cycle based on tempo and figurative contrast, O. Negruta
created an individualized structure that synthesizes the classical and folklore principles of
composition.

Keywords: piano trio, Oleg Negruta, composition, architectonics, form

BBenenue. Oner Herpyma (1935) — Mo1aBCKHI KOMITO3UTOP CTapIIEro MOKOJICHHUS,
OJIMH W3 MPU3HAHHBIX MaTPUAPXOB OTEUECTBEHHON KOMIIO3UTOPCKON IIKOJIBI, OTINYAIOIIUNCS
APKUM M HMHAWBHUIYAJTbHBIM KOMIIO3UTOPCKUM MOMYEpPKOM. B ero couMHeHHusx pa3HbIX
JKAHPOB CHJIBHO BIIMSIHHE MAacCOBOI MY3BIKU, B MEPBYIO OYEpE/b, 3CTPAIHOM MECHU U Jka3a
[1]. U3BecTHO, 4TO HA MPOTSHKEHUH HECKOJIBKHUX JIET KOMIIO3UTOP YCHEIIHO COTPYAHHMYAT C
opkectpom Illuko ApaHoBa, a, mo3aHEEe, BOIUIOTHI CHENU(UIECKHUE S3BIKOBBIC 3JIEMEHTHI
JUKa3a B CBOUX OIyCax.

Tpuo oOna xnapwema, 6anmopuvl U Gopmenuano HANUCAHO I HE BIIOJHE
TPaJMLIMOHHOTO cocTaBa. Kak cTalio $CHO U3 HMHTEPBBIO C KOMIIO3UTOPOM, KOTOpPOE
cocrosuiock 18 ampenst 2015 rona, counHeHue OBLJIO CO3/IaHO «I1OJ JaBICHUEM) MEIaroros
Kadeapsl KaMepHOTro aHcaMOJis, KOTOPBIE KAIOBAIKCHh Ha OTCYTCTBHE KAMEPHOTO perepTyapa
JUTSL TyXOBUKOB. TeMm He MeHee, BliepBbie 1puo Uil KJIapHEeTa, BAITOPHBI U POPTEMHAHO OBLIO
ucnonHeHo jumb B 2009 rogy, B paMKax akaJeMHYECKOro KOHIEpTa CTYACHTOB Kiacca
kaMmepHoro ancamOis H. KosnoBoil. Ota mpembepa B MOJIHOW Mepe OOHapyKuia SpKUil
MEJIOIM3M JIaHHOTO TIPOU3BEJCHMS, YMEpPEHHbII ypPOBEHb TEXHMUYECKON CIOXKHOCTH,
OTCYTCTBHE CIUIIKOM OBICTPBIX TEMIIOB, TOJHOE COOTBETCTBUE CTHIIMCTHUKUA COYMHEHHS
JTUaKTH4YecKuM 1ensim. O6paTtumces k 6osee noapodHomy ananuszy Tpuo O. Herpyupsl.

Komno3unmonnas crpykrypa 7puo. OOpamasch K TpakTOBKE LHUKIA, CIEIYeT
MOTYEPKHYTh, YTO KOMIIO3UTOP OTJAET MPEANOYTEHUE IBYXYACTHOU CTPYKTYpE, OTKA3bIBAsICh
KaK OT TPAJAUIIMOHHON JUTS KITACCUYECKOW M POMaHTHYECKOW MY3bIKH MHOTOYAaCTHOCTH, TaK U
OT CIMTHO-LMKINYECKONW (OpMBI, CBONCTBEHHON pycckoil My3bike pyOexa XIX—XX Bekos.
O. Herpyna ucrnonb3yeT BOCXOIANIYI0 K (POTBKIOPHON TPaaWIIMU NBYXYACTHYIO CTPYKTYPY
«MEJJIEHHO-OBICTpO» ¢ cooTHomieHuem TemmoB Cantabile molto — Allegro moderato.
Maestoso.

Crnenyer KOHCTaTUpoOBaTb, YTO, B LEJIOM, B HCTOPUM EBPONEHUCKON MY3bIKH
JIByXYacTHBIE TPUO — HE CTOJIb 4YacToe sBIeHHe. TeM He MeHee, COYMHEHHUs MOI00HOTO
IUIaHa MOYKHO OOHAapyXHUTh B MY3bIKE O3IOXHM KJAcCHUIM3Ma. JTO BoceMb Tpuo [ 'aiigHa:
Dopmenuannoe mpuo op.43 Nel ¢pa masxcop Hob XV: 6-1 (Vivace — Tempo di minuetto);
Dopmenuannoe mpuo op.43 Ne3 cu-b6emonv maxcop Hob XV: 8-1 (Allegro moderato —
Tempo di minuetto); @opmenuannoe mpuo op.57 Nel mu-6emonv madxcop Hob XV:11-1.
(Allegro moderato — Tempo di minuetto); @opmenuannoe mpuo op.57 Ne3 0o munop Hob
XV:13-1. (Andante — Allegro spirituoso); @opmenuannoe mpuo ¢a maxcop Hob XV:17
(Allegro — Finale (Menuetto); @opmenuannoe mpuo s maxcop Hob XV: 9 (Adagio —
Vivace); @opmenuannoe mpuo mu-6emons maxcop Hob XV:10 (Allegro moderato — Presto);
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Dopmenuannoe mpuo mu-demons munop Hob XV:31 (Andante — Allegro). ITo cioBam
T. JluanoBoii, «umeHHO B Tpuo ['aiinH 0coOeHHO CBOOOIHO MOIXOIUT K COHATHOMY IIMKITY.
WHorja oH HauYMHAET €ro MEJUIEHHON YacThlO, IOPOIl OrpaHUMYMBAETCS BCETO JABYMS YacCTSIMU
— MEIJICHHOHN U (PMHAJIOM, CJIOBHO XOYET COCPEIOTOYNUTh BHUMAaHUE UMEHHO Ha BCTAIOIINX
31ech 3aaaqdax» [2, ¢. 393].

[Ipumeps! 1ByX4aCTHOCTH B KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIbHBIX COYMHEHUSIX HAOII0JaI0TCs
1 B TBOPYECTBE MOJIABCKUX KOMIIO3UTOPOB. D10 Popmenuannoe mpuo J1. Kunenko (1988;
Largo — Allegro giusto con energico), @opmenuannoe mpuo B. Porapy (1995; Largo —
Allegro), Pancoous nns ckpunku, BuojoHuean u (oprenuano Jlusuy IlltupOy (Andante.
Scherzo (poco allegretto) — Largo maestoso). DTa TeHACHIMSI MOXXET ObITh 00YyCJIOBJICHA
JIBYXYaCTHBIM CTPOCHUEM CIOMTHBIX IIUKJIOB B MOJIJABCKON HApOAHON MY3bIKE, «HAIIPUMED, B
«MaCTOPANTBHBIX IIMKIIAX)» THIIA «I0HHAa—KOK», 0 KoTopoM numet T. bepe3oBukosa [3, C. 7].

My3bIKaJbHbIH SI3bIK, AHAJU3 apxuTeKTOHMKU Tpuo. llepBas wuacte Tpuo
HanucaHa B ymepeHHoM temiie Cantabile molto. KoMmno3unnoHHast JIOTMKa 4acTH OCHOBaHa
HAa KOHTPACTHOM TPOTHBOIIOCTABIIEHUU JBYX OCHOBHBIX TEMaTHYECKHX OOpa3OBaHUM.
[TepBonauanbHast c-moll Hast TeMa — MIMPOKOTO IBIXAHUS, ¢ KAHTHJICHHBIMH MHTOHAIIMSIMU B
IIapTUU KJIApPHETA, KOTOPBIX B TaJbHEHIIEM IIOIXBAaThIBAETCSI BAJITOPHOM.

Konrpactaass B-dur Has Tema Hamucana B mpocTod 3-X dYacTHOW ¢opme. 3mech
KOMIIO3UTOP LIMPOKO HCIOJB3YET MPUEM AHAIOITMYHOCTH, UYTO IO3BOJIIET SIPU€ PACKPHITH
TEXHUYECKUE BO3MOXXHOCTU COJIMPYIOLIMX HWHCTPYMEHTOB M MNPUAATH JIHUHAMHUYHOCTH
Pa3BUTHIO JTUPUYECKON TeMbl. Tak, H3HAYaJIbHO TEMa 3KCIOHUPYETCS T00UYEPETHO B MAPTUSIX
KJapHeTa W BanTOpHBL. B cpemHem pasaene Piu mosso (1. 8), OTTEHEHHOM TOHAJIBHBIM
KOHTPAaCTOM, a HMMEHHO HCIOJb30BaHHEM MapajuielIbHOH TOHaiIbHOCTH {-Moll, muasor
COJIMPYIOLUX WHCTPYMEHTOB, HAUMHAIOIIMICS B HUKHEM PErHCTpE, MOCTETIEHHO pacIIupsieT
CBOW 3BYKOBOM JMama3oH, pa3BHUBaeTCs JMHAMUYECKM UM TOHaIbHO. OO0 3TOM
CBUJICTENHCTBYIOT KaK aBTOPCKHE TEMIOBBIE 00O3HaueHus Piu mosso, poco agitato, Tak U
TOHANBHBIN MiaH pazmena: g-moll — B-dur — d-moll — ¢-moll — B-dur. B 1. 9 xnapuet u
BAJITOpPHA BCTyMalOT B a3y OJHOBPEMEHHOI'O «BBICKA3bIBAHUA», HEKOETO «CIOopay,
3aBEpIIAIONICTOCS YHUCOHHBIM H3JI0KEHUEM OCHOBHOM B-dur Hoit Tembl B penpuse.

Bo BTOpOI1 TEME NEpBOM YACTH IMKJIA HA MEPBBIM IJIaH BBIXOIUT KJIACCHLIMCTCKAs U
pOMaHTHYECKasi TAPMOHMUS, «IIPUIPABICHHAS 3JIEMEHTAMH HApPOJHOTO JIaJOTapPMOHUYECKOTO
MbllIeHUs. Tak, B JaHHOM pa3jiele MOXKHO OOHAapy>KUTh MPHUMEP BIIOJIHE KJIACCHYECKOTO,
HOpPMaTHBHOro BcromorarenbHoro obopora T Ses Sea T (TakT 48), m1b0 CBOHCTBEHHOE
POMaHTUYECKOMY J1aJIOTOHAJIbHOMY MBIIUIEHHIO KPAacOYHOE COMOCTaBIEHHE OTHAJIEHHBIX
toHaigpHOCTeW (B-dur m G-dur B Taktax 43-44). OTMETHM TaKke MHOT00Opa3HbIE
OTKJIOHEHUS B POJACTBEHHbIE TOHAJIBHOCTH, SIPKME JBOIlHbIE JOMUHAHTBl B 30HE,
IpeIIeCTBYIONIEH KaaeHuu (TakT 56—57 B ToHanmbHOCTH B-dUr), akTHBHOE HMCIONTBb30BaHKE
npreMa ceKBeHLHpoBaHMs. Bce 3TH mpuembl B ONpeNeseHHON Mepe BIMSIOT U Ha BIOJIHE
TPaJUIIMOHHOE KOMITO3UIIMOHHOE O(OPMIIEHHE MY3BIKQIBHOTO MaTepuana B paMKax
KJIACCULIUCTCKUX CTPYKTYP.

Cpenu Opyrux CTUIEBBIX BIMSHUN BTOPOM TEMBI — POMAHCOBBIM aKKOMIAHEMEHT
(uudpa 10, Takr 60), a Takke paxXMaHUHOBCKHI 110 CBOEMY 3BYYaHHUIO aKKop[ B Takte 104,
HaINOMHUHAIOMUI (OHU3M aKKOpJa B KYJIbMUHAIIMOHHON 30HE OPKECTPOBOTO OTHIIpHINIA B
Pacckaze craporo Llpirana u3 onepsl Aexo.
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Uro kacaercs apXUTEKTOHMKM MEPBOM YacTH, 3/1€Chb KOMIIO3UTOP B OMNPEAEICHHOM
CMBICTIE HWTHOPUPYET KJIacCHYeCKue (POopMOOOpa3yrolue TMPUEMBbL: HECMOTpPS  Ha
MPOTUBOIIOCTABJICHHUE JIBYX Hadal — Kak B OOpa3HOM, Tak M B TOHAJIBHOM IUJIaHE, — 3TOT
KOHTPACT HE MOPOXKIAET COHATHOH (Gopmbl. KOMIO3UIIMOHHYIO CTPYKTYpY MEpPBOH HYacTH
MO>KHO OTPa3UTh B BHJIC TAOJIUIIBI:

1-1 yacTnb
Tpuo a b c b a
. . . a
Temnot Cantabile molto Cantabile Piu mosso tempo
Hugpot 1-5 67 8-9 10-12 13 147
Taxmul 1-27 28-43 44-59 60-77 | 78-83 | 84-109
Tonanvuolii B-dur, c-moll, g-moll, c-moll, | B-dur, c-moll, i
naan c-moll B-dur B-dur B-dur c-moll
Kak BWIHO W3 NpHUBEACHHOW CXEMbI, B OCHOBE YaCTH — HJEsA TPEXYaCTHOCTH,

peanan30BaHHAs HE COBCEM TPAJAMIIMOHHO, TaK KaK KpailHMe paslelibl NpeiCTaBiIsAI0T coOOoH
HEepUOJIbl, TO €CTh IHO3BOJISIIOT TOBOPUTH O HAJIMYUU HPOCTOM (GOpMBI, B TO BpeMs Kak
pa3BepHYTHIM CpeAHUi pas3zien caMm Ho cede MpOsBISETCS MPOCTOM TpexuacTHOH (opmoii ¢
KOHTPACTHOM CepelMHON M ITWHAMHYECKOW pemnpu3oil. Takum oOpa3oM, MOKHO TOBOPHTH O
HAJIMYMHA TaK Ha3bIBAEMOU <«IIPOMEKYTOUHOW (OpMBI». JIIOOOMBITHO OTMETHTH, YTO
O. Herpyna taxxe noJg4epKUBaeT BTOPOCTENEHHYIO POJib HaYaJIbHOM TEMBI 110 CPAaBHEHUIO C
TEMOM CpeHero paszena. B cBoeM MHTEPBBIO OH TOBOPUT O TOM, YTO TPAKTYET «HAYAIBHYIO
MEJIOJINI0 KaK MHTPOIYKIHIO, a B-dur’ Hyro TeMy — Kak OCHOBHYIO Temy 1-oii wactu Tpuo,
HalMCcaHHON B MpOCTOil TpexuacTHOM ¢opme. Lludpa 14 ob6o3HavaeT penpusy c 3neMeHTaMU
BapbUpPOBaHUs, KOTOpas 3aBepllaeTcsl KajaeHuuel kiapHera». CienoBaTenbHO, BO3MOXHA U
aBTOpPCKAasl TPAaKTOBKAa IMEPBOM YacTHU Kak IPOCTON TpexdacTHOW (OpMbI C pa3BEepHYTHIMHU
obpamieHussMHA, 0(OPMIICHHBIMUA CAMOCTOSITEIIbBHOW TEMOH.

Bropas yacte Tpuo oTkpbIBaeTcst popTeNHaHHBIM BCTYIJIEHUEM, QakTypa KOTOpOro,
[0 CPaBHEHMIO C NEpBOM 4YacThio, — OoJee OnecTdiias, penpe3eHTaTuBHas. BerymiueHue
IPUKOBBIBaeT K ce0e BHUMAaHUE HAJMYUEM OKTaB, aJbTEPHUPOBAHHBIX CENTaKKOPIOB,
CTPEMHUTENBbHBIM NApAJUIEIbHBIM U PACXOAAIIMMCS ABM)KEHUEM MENOAUYECKHUX JIMHHUI. DTOT
e XapakTep CBOICTBEHEH IMepBOi TeMe (uHala, u3jgaraemoil B maptiu BantopHbl Allegro
moderato. Maestoso.

Bropas tema mecenHoro ckimaga Meno mosso (B-dur) mpoBogutcs conupyroieit
BAJITOPHOM W Jajiee TMOJAXBAaThIBaeTCs KijapHEeTOM C (QoprenuaHo B HX COBMECTHOM
IIPOBEJCHUH. JTa TeMa COBNAJAET C KyJbMHHAIIMEN BTOPOU YACTH: IO CIOBAM KOMIIO3UTOPA,
doprenuanHas (QaxkTypa [JaHHOTO pas3jena HaxXOIUTCS TOJ CHJIbHBIM  BIUSHHEM
¢oprenuanHoro TBopuecTBa C.B.PaxmaHuHOBa, 0 4YeM CBUAETEIBCTBYIOT TPHOJIbHAS
nyiabcaluss B akKkoMmaHeMeHTe. «Bo3myx» B ¢opTenuaHHON (akType, CO3/1aBaeMbIi
PETUCTPOBBIM OTPHIBOM JIMHUU Oaca OT (Urypanuu B MpaBoil pyke, BHI3bIBAET ONpPE/IeICHHBIE
AIUTIO3UM C HaydaJlbHBIMU TaKTaMU MeJUJIEHHOM 4YacTu BToporo QoprennanHHoro kosuepra
PaxmanunoBa. B To ke BpeMmsl, 3IeMEHTBI CKPBHITOTO MHOTOTOJIOCHSI B HapTUU (OpPTEHHAHO
BEIyT CBOE Hayallo B cleuu(UUecKkux OCOOEHHOCTSX IIyMaHOBCKOW (opTenraHHON

(bakTyphl.
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ApXUTEKTOHUKA (prHAIa OTPAKEHA B CIEAYIOIICH cCXeMe:

2-11
4yacthb Bcemynaenue IKkcnozuyusn Pazpabomka Penpusa Coda
Tpuo
Allegro Meno PaspaGora na Meno
a marepuaie a Lo
Temnot moderato. MOsSSso mosso Piu vivo
tempo Meno mosso tempo
Maestoso. Cantando Cantando
Cantando
Hugppo — 1-4 5-6 7-11 12-15 16-20 21-22
Taxmut 1-7 8-33 34-51 52-92 93-118 | 119-154 | 155-171
B-dur, Es-dur,
Tonans- D-dur,
Hblil Es-dur Es-dur B-dur g-moBII_,dE-rmoll, Es-dur | Es-dur Es-dur
naan b-moll, es-moll,
f-moll, Es-dur

Takum oOpa3oMm, TeMaTUYECKHH M, IVIABHOE, TOHAJIbHBIH KOHTPACT OCHOBHBIX TEM
¢uHana, TOHATbHOE U3MEHEHHME B PENpU3€ M Pa3BUBAIOLIAsl HAIPABICHHOCTh MY3bIKAIbHOTO
MarepHaja B CpeTHeM pasjiesie 03BOJIAI0T TOBOPUTH O IPETBOPEHUH COHATHBIX MPUHIUIIOB.

3ak/roueHue. B JTAHHOM IIPOU3BEIEHUN O. Herpyua npeiaraet
WH/IMBUYAJIM3UPOBAHHYIO TPAKTOBKY JKaHpa (OPTENHAHHOTO TPHO, 3aTPATUBAIOIIYIO CaMble
pa3HbIe acMeKThl CTPYKTYPBI, My3bIKAJILHOTO SI3bIKA, YKAHPOBO-CTUJIEBBIX COCTABIISIFOIIUX.

Bo-miepBrix, O. Herpymna onupaercs Ha JBYXYaCTHOCTh IIMKJIA, BBI3BIBAs B IAMSATH
(GONBKIIOpHBIE CIOUTHI THMA «xopa — celpba». [lpm sTomM BiMsHHE (HONBKIOPHON
UMOMATHKU BEChbMa CKPOMHOE.

Bo-BTOophiX, B naHHOM 7Tpuo KOMIO3UTOpP OTAAET NPEIANOYTEeHHE MapHOCTH U
JUXOTOMHYHOCTH. B 7Tpuo MHOro ABYXUYacTHBIX CTPYKTYp Ha Ppa3HbIX YPOBHSAX (DOPMBI:
oOImIMH NBYXYACTHBIHM IIMKJI, CTPYKTYpa MPOCTBIX GOpM Takke AByxuacTHas (1-i pa3gen 1-oi
yactu Tpuo a-au).

JlanoToHanbHas JIOTMKa LUKIA Oa3upyeTcs Ha JOBOJBHO MPOCTHIX JIAJOTOHAIBHBIX
COOTHOUICHUSX: MapajIeIbHbIi Makopo-MuHOpP (C-MOll-ES-dur) u Gnm3kue K HEMY CTpOH.
ITo cBoeit cytu Tpuo TOHAIBHOLIEHTPUYHO: OTKAa3 OT «3axBaTa» MAaJEKUX TOHAIBHBIX
LIEHTPOB, KOTOPBIA HaOJIOMaeTCsl Y POMAHTHKOB, B MYy3bIKE 7puo MOKHO TPaKTOBaTh KakK
«QHTUPOMAHTUYECKUI» MPU3HAK, B TO BPEMs KaK COINOCTaBJICHUE MapajuIeIbHOIO MaXkopa U
MHUHOpPA BOCIIPUHUMAETCSI KaK JIaHb JIaJIOBBIM OCOOEHHOCTSIM HapOJAHOM MY3BIKH.
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TABLOU SIMFONIC PASARI ST APA DE GH. CHOBANU: TENDINTE
PROGRAMATICE IN MUZICA CONTEMPORANA

CUMO®OHUMNYECKUE KAPTUHBI IITHIIBI H BO/JJIA T'. YOBAHY:
IPOI'PAMMHBIE TEHJIEHIIUY B COBPEMEHHOM MY3BIKE

SYMPHONIC TABLEAU BIRDS AND WATER BY GH. CIOBANU: PROGRAMMING
TRENDS IN CONTEMPORARY MUSIC

B crarbe uccnenyerca counHeHue kommosutopa PecnyOnuku MoingoBa I'ennanus
‘-Io6aHy B KOHTCKCTC COBPCMCHHBIX IMPOTrpaMMHBIX TCHI[CHHI/Iﬁ. B IMPOU3BCACHUHN BBIACIIACTCA
CUCTEMA CpEACTB, JEHUCTBYIOIIAs Ha pa3HbIX MAacCIITAOHBIX YPOBHSX KOMIIO3ULMU U
KOHKPETU3UpYIoIllass ~ MporpaMMHbI  3ambicen. BaxkHoe  3HaueHue  npuoOpeTaer
KOHHOTaTUBHBIN CJIOW, COAEpIXKAIIMM MOTHBBI-CUMBOJIBI U YCHJIMBAIOIIUN acCOLMATUBHBIN
acCIeKT MHAUBUAYaIbHOM aBTOPCKOW KOHIICTILUH.

KiarueBbie  caoBa:  TBopuectBO  I'. HoOaHy, cuMdoHHuUeckas  KapTuHa,
IIPOrpaMMHOCTB, KOHLIENIIIUOHHOCTh

In articol este cercetatd o creatie de Ghenadie Ciobanu, compozitor din Republica
Moldova, in contextul tendintelor programatice moderne. In lucrarea analizati se evidentiazi
un sistem de mijloace, care actioneaza la diferite nivele compozitionale si concretizeaza
intentia programatica. Stratul conotativ, care contine motive-Simboluri si amplifica aspectul
asociativ al conceptului autorului, capatd o mare importanta.

Cuvinte-cheie: creatia lui Gh. Ciobanu; tablou simfonic; muzica programatica,
conceptualitate

The article examines a creation by Ghenadie Ciobanu, composer from the Republic of
Moldova, in the context of the contemporary programming tendencies. The work highlights a
system of means operating at different scale levels of composition and concretizes the
program design. The connotative layer containing motifs-symbols and reinforcing the
associative aspect of the author's concept becomes important.

Keywords: Gh. Ciobanu’s creation, symphonic tableau, program music, conceptuality
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Beenenne. B My3bike MHOIMX COBPEMEHHBIX KOMIIO3UTOPOB HAOII0AAETCs TEHACHLIUS
K TOBBIIICHHOW KOHIIETIIMOHHOCTH, OOYCJIOBJICHHOW OOpalieHueM K CIOXKHBIM TeMaM
¢mrocopckoro miraHa — STUYECKUM, KOCMOTOHHYECKHUM, SK3UCTEHIHaTbHBIM. [Ipu sTOM
BO3HHMKAEeT CBOEOOpa3Has MPOrPaMMHOCTb, OINPEACISIOmas COACp)KaHWe | PHHLHUIIBI
OpraHu3ali MY3bIKAIbHOTO Marepuaia. COYMHEHUs OTJIMYAIOTCS TIIYyOOKO MpPOJyMaHHOU
uzaeel u cnenn(uIeckuM KOMIUIEKCOM MY3bIKaJIbHBIX CPEACTB, KOHKPETU3UPYIOIIUX JaHHBIN
3aMbIcell, UM CBOWCTBEHHA sIpKas acCOLMATUBHOCTH Oyarojiapsi UCIOJIb30BAHUIO PA3JIUYHBIX
CHUMBOJIOB, 3HaKOB, K0a0B. OJHUM U3 Takux Ipou3BeiecHui sBistoTcs CumdoHndeckue
KapTuHbl [Imuysl u 6ooa nns opkectpa U marHuTooHHOW JeHTH (2000 T.) M3BECTHOTO
kommo3utopa Pecnyonmuku MonnoBa ['ennamust YobGany. OHO yke m3ydanoch B paborax
E. MupoHeHKO B paKypce HMHIMBHUIYaIbHOIO aBTOPCKOIO IPOEKTa, IPOSBISIOLIETOCS CO
CTOPOHBI CTHJIS, JKaHpa, (GOpMBI, MPOrPAMMHOCTH, CBSI3U ¢ mocTMonepHoM [1; 2]. B Hamei
cTaTbe Mbl paccMOTpuM Oosee yrinyOneHHO Cumponudeckue kapTuHbl [Imuyvl u 600a
MMEHHO C TO3ULMH IPOSBIEHUSA NPOrPAMMHBIX NPUHLUIIOB, NEHCTBYIOIMX Ha PA3IIMYHBIX
YPOBHSIX OpPraHU3aLUU M CIIOCOOCTBYIOIIMX DPACKPBITUIO KOHLEMIUM Hpou3BeaeHus. s
3TOr0 HEOOXOUMO YTOYHHUTH TPAKTOBKY MOHATHUS IIPOTPAMMHOCTH.

HoBass nmporpamMmmHuocTtb. OueBUIHO, YTO Ha3HAuU€HHE MPOTrPAMMBbl — «COOOIIUTH
CIIYIIATEII0 O TaKUX 3JIEMEHTaX COJAEp KaHMsI, KOTOPbIE caMa MY3blKa BBIPA3UTh HE MOXKET»
[3, c. 88]. Ilpu cpaBHeHUHU IporpaMMHOM U HenporpamMMmHoN My3blku O. CokoJioB B pabote
K npobreme munonocuu My3bIKAlIbHbIX JHCAHPOE OTMEYAET, YTO «B BOKAJIBHOW WK
TeaTpajJbHOW My3bIKe O0Opa3zyeTcsi cunme3 Pa3IUYHBIX XYI0KECTBEHHBIX TEKCTOB,
IIPUHAUICKANIMX PAa3HBIM BUAAM HCKYCCTBa» U IPU 3TOM OCYILECTBISIETCS UX 63AUMHOE
BIMsSIHUE JIpyT Ha apyra [4, c. 9-10]. OH yka3bIBaeT, YTO «MMEHHO TaKOT'O XYJ0XKECTBEHHOTO
CHUHTE3a M JIMIIEHA @POrpaMMHas My3bIKa», KOTOpass HMMEET «YCI06HYIO CBA3b C
BHEMY3BIKQIBHBIMU  JaHHbIMU»  [4, c. 10]. BaxHelmMM  NpPUHIOUIOM  CTaHOBUTCS
«OTPAaHUYEHHOCTb XYJOXXECTBEHHO (DYHKIIMOHUPYIOIIETO TEKCTa TOJIBKO MY3bIKaJIbHOU
CTPYKTYpoii» [4].

O. TlonoBckast crpaBeIMBO YTBEPXKAAET, YTO «c(epa MporpaMMHOCTH AMHAMHUYHA B
MCTOPUYECKOM IUIaHE: OHA HE TOJIbKO OOHApyKMBAaeT BHYTPEHHEE KaueCTBO OOHOBIIEHUS, HO
Y U3MEHEHHE CBOMX T'PaHUI] — 3aMETHOE PacIIMpEeHHUE 30Hbl MPOTPAMMHOCTH MPOUCXOIUT B
NEepuoJIbl OTHOCUTEIBHOHN S3bIKOBOM CTaOMIM3alMM, a CYyKEHHEe — Ha CTaJAMAX aKTHUBHBIX
A3BIKOBBIX  3KCIepUMEHTOB. (COBpEeMEHHBIN TEpHoJ] OTMEUYeH pacIIUpeHHueM cdepsl
OpPOTPAaMMHOCTH,  BO3BBIIIEHHEM pPOJIM  METOAA, UYTO BO MHOTOM  0OYyCJIOBIEHO
CHMBOJIMYECKIMHU YCTaHOBKAMHU TBOPYECTBA, BEIYLIMMH MPOOIEeMaMu BpeMeHm» [ 3, c. 6].

g obo3HaueHHss OCOOEHHOCTEW [aHHOTO METoJa B COBPEMEHHOW MY3bIKe
I'. I'puropseBa BBOJWUT TEPMHUH «HOBasl NMPOrpaMMHOCTb». OHa numer: «KoHnenryanbHbIA
aCMeKT MPOMU3BEIEHUS — 3TO €T0 HO8ds NPOSPAMMHOCMb, TIOJA KOTOPOM MoapazyMeBaeTcs
0001 XapakTep ,,HalpaBIIAIONIETO” aBTOPCKOTO MOsSCHEHHs. B oTiimune oT mporpaMMHOCTH
B €€ CTapoM, KJIaCCHUKO-POMAaHTHYECKOM TIOHUMAaHUU (CHOKETHOCTh, COOBITUHHOCTD,
CJIOBECHasi pacuIM(poBKa My3bIKaJIBHBIX O0pa3oB), HOBas IMPOrPAaMMHOCTH MPEAIOJaraeT,
npexJie BCero, HeKUil KoJ JUIi ,,0praHu3alldi CMBICIOBOM (hOpMBI My3BIKH». My3bIKOBEN
OTMEYaeT, YTO «HauOOJIbIIasi HOBU3HA M OPUTHHAIBHOCTh CBOMCTBEHHBI TEM NPOU3BEICHHSM,
B KOTOPBIX MPOCPAMMHOCMb OCYWECMEIAEMCs CPeOCmBAMU CaMOU MY3blKU: LNATATHI,
QJUTIO3UHM, KBA3WIUTAThl CTAHOBATCS MPOBOAHUKAMU KOHKPETHOM ,,CIOKETHOW UJEH,
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JIpamMaTypruu 1ejaoro. MyssikanbHas popma oOperaeT abCONIOTHYIO WHIWBUIYAIBHOCTD, HOO
CIIY’)KMT BOIUIOLIEHUI0 HMEHHO [JaHHOI'O, HENOBTOPMMOI'O, YHHUKAJIBHOTO 3aMbIcia» [6,
c. 147]. Takum 06pa3om, Bo3pacTaromias pojib KOHIENTYaJIbHOCTH B COBPEMEHHOM HCKYCCTBE
00ycJI0BIMBAET 0CO00E 3HAYCHNE METOA MPOTPAMMHOCTH, U B 3TOM CMBICIIE JCHCTBUTEIHHO
YCUJIMBAETCS POJIb KOMIIO3UIMM MHIUBUYaIbHOIO aBTOPCKOTO MPOEKTA, O KOTOPBIX MHILET
E. Muponenko [1].

CTpykTypa M MY3bIKAJIBLHBIA SI3bIK B couMHeHuu IImuuyst u 6ooa. Paccmorpum
KOMITO3UIMIO U MY3bIKaJIbHO-BbIPAa3UTEIbHbIE CPEICTBA B CUM(POHUYECKUX KapTHHAX [Imuybl
u 60oda I'. Yobany. SIpkas u kpacodHas Ibeca MMEET HEOOBIYHYIO HCTOPHIO CO3JaHUs: OHA
TUTAHUPOBAJIACH KaK MY3BIKAIbHO-XOpEOrpaduuecKuil CIeKTaKIb JJs IeTei U B3POCIbIX, O
pSAy TPUYUH HE BOIUIOTUBINMICSI. B MOMCKEe TeMBI KOMIO3UTOP OOPATHUIICS K CBOEMY
JBCHAATUIICTHEMY CBhIHY, M TIpH OOCYXJEHUHM TIOSBUIICS CIOKET, ONM3KHH K CKaske,
nerene: «Ckanuctbiii neizax. Cras NTUL OpUieTaeT K Pydblo, CTEKaIoLIEMy B 03€pO.
[ITunel ObIOT, Kpy>KaT HaJ BoAoW. BHe3amHO Ha HUX HayleTaeT Apyras cTas. 3aBs3bIBacTCS
cxBartka. [lepBas kpoBb U nepBas cMepTh. CTas HamaJaBIIUX NTHI] yJI€TaeT TakK K€ BHE3AIHO.
Bopa B pyube 1 03epe okpalmBaeTcs B KpacHbIi 1BeT. OIIakuBaHue, ,,[IOXOPOHBI YMEPIIUX
ntull. Bropoe HamectBue arpeccuBHbix ntuil. OtuyasiHHas OopwOa. Pazmaércs rpom, ryim.
Hpoxat ckainbl, 3emiisi. Bona ncuesaer, pydeit BeicbixaeT. Mcnyranuple NTULBI OE3HAIEKHO
MEUYTCSI B TEMHOTEM.

B nmpousBeneHun — peanusyercs  THI  IIOCJIEAOBATEIbHOW  IPOrpPaMMHOCTH,
00YCJIOBIICHHBI HAYaJIbHBIM XOPEOTrpapruuecKuM 3aMbICIIOM, KOTOPBIA eIle >KIET CBOEH
peanu3alnuu — pPACUIMPEHUs 10 HAMEUYEHHBIX paHee JBYX KapTHH U MOCTAHOBKU Ha CIICHE.
[IpuBeneHHass mporpaMma, OJIHAKO, HE MYOIUKYeTCs Tepel NapTUTYypO, 4YTOOBl JaTh
BO3MOXXHOCTh ~ CBOOOJHBIX  accoruanuii. CrokeT  pacKpblBaeT  JUIIb  BHEIIHUHN
COJIep)KaTeNbHBIA CJIOH, TOCKOJBKY B HMHOCKA3aTeNbHOM (QopMe 31ech MOTHUMAIOTCS
r106anbHbIe MPOOJIEMBI YETIOBEUECTBA: CBSI3b C MPUPOI0H, KOHPIHUKTHI 00IIECTBA, TPAIYIINE
karactpo¢sbl. [IpousBeseHre OKa3bIBAECTCSA MPUTUEH C MHOKECTBOM CMBICIOBBIX OTTEHKOB,
rae obpa3 NTHUIl CTAaHOBUTCS XYI0KECTBEHHOM MeTadopoil. B 3ToM miaHe BO3HMKAIOT
napajulesy ¢ APYTUMU COYMHEHUSMH, /i€ TeMa MPUPOAbI TAKKE PACKPHIBAETCS Yepe3 00pasbl
ntuil — B TBopuecTBe O. Meccuana (/Ipobyscoenue nmuy, Ixzomuveckue nmuysvl, Kamanoz
nmuy, 3apucoexu nmuy), . JlenucoBa ([lenue nmuy), B. AprémoBa (Jlecuvie sckusvl),
H. Kopunopda (Apuno), I1. Backca (Mysvika yremarowum nmuyam, cumbonus [ onoca),
U. Kedanunu (Vogelperspektive — C svicombr nmuuveco nonéma).

VY I'. YobaHy cTau NTHUIl CTAHOBSITCSI CHMBOJIOM OOIIIECTBA JIFO/ICH, a TITyOUMHHON naeei
— Tema BOMHBI. ABTOp HE OTpa)kaeT KOHKPETHbIE BOEHHBIE COOBITHS MHPOBOW HCTOPUH,
BOIUIONIAsT «COOMpaTeNbHbld 00pa3 arpeccuu (...) B KOHTEKCTE MPUPOIHO-IKOJIOTHUECKON
karactpods» [2, c. 404]; moka3piBas HACcWIME, pa3pylIeHHWEe, KECTOKOCTh, OH JaeT
IpeI0CTEPEKEHHUE.

ITpousBenenue [Imuyvl u 600a CKIAABIBACTCSA U3 ISATH Pa3JelioB-CLEH, 00pa3yromux
dbopMy €O CKBO3HBIM pa3BuTHEM (Tabmuma 1), rae Temaruueckue OIOKH, pa3JeleHHBIC
reHepaJIbHbIMU May3aMH, COOCTABIISIIOTCS 110 TPUHIIUITY MOHTaXa.

91



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

Taonuya 1. Komnosuyuonuas cxema couunenus «lImuyvt u 6ooa» I'. Yobawny

IIpoJaor Cuena OuTBbI 1 OmiakuBanue CueHbl OMTBBI 2 dnuiior-
peKBHEM
A B C D E
1-24 . TT. 25-135 TT. 137-162 TT. 163-276 1T. 277-330

[lepBbIif pa3gen BBIMOMHSAET (DYHKIMIO MPOJOra W PUCYET TAWHCTBEHHBIH 00pa3
CKaJMCTOrO Iei3axka M KpyKalluX HaJ 03€poM NTULl. B My3bIKalbHOW TKAHHU BBIAEIAETCS
HECKOJIbKO (DakTypHbIX 3jeMeHTOB. IlepBbiii 00Opa3yeT ckBO3HOW (HOH, MpeacTaBIEHHBIN
nefaasiMU Yy BUOJIOHUYENIEH U KOHTPabacoB B HMIKHEM PErMCTpe M 'y KIapHETOB, BUOpadoHa u
KOJIOKOJIbYMKOB B BEPXHEM, 4YTO CO3/aeT HpOCTpaHCTBEHHBbIM 3¢¢ext. Bropoii cioi
COCTABJIAIOT «IITUYbU TOJIOCA», CKIIAAbIBAIOIIMECS M3 Pa3HbIX MOTHBOB: TpejeoOpa3Hble
000pOTHI, pENIETUIINN HA OJTHOM 3BYKe, (GUTYpHI C (opIIIaraMu, CI0KHBIE MOTIEBKH (TIpuMep
la, 6, B, T).

Ilpumep 1. Momuewt uz napmuu greim, pazoen A
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Ha »stoM ¢oHe mnosBiseTcss MNpOTSDKEHHas Tema Yy CKPUIOK, MPUXOTJIWBas U
M3bICKAaHHAas, CKJIa/IbIBAIOLIAsICS U3 HECKOJIBKUX sSUeeK-MUKpocepuil (mpumep 2). Bee B nienom
pPHUCYET MacTOPaIbHYIO KapTHHY, HAIIOJIHEHHYIO CIIOKOMCTBUEM M YMUPOTBOPEHUEM.
ITpumep 2. Ocnoenasn mema pasoena A (npueedena napmus nepevix CKPUNoK)
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B wmacmrabuom pazpene B (25-136 TT.) pa3BopauMBaeTCsi OCHOBHOW KOH(IIMKT,
npeAcTaBieHHbId Tpems (aszamu. [lepBas moctpoeHa MOTUGOHUYECKH, C KOHTPACTHBIMH

rojocamu, IITmupm MOTHBEI

CKJIQ/IBIBAIOIIUMUCS M3 KPaTKUX CErMEHTOB. CTaHOBATCS
aKTHBHEE, TPEIM M TONEBKH pa3pacTaroTcs 10 pazHooOpasHeix glissandi, xkyapbMmuHamms
npezBemaer yrpo3y (T. 52). J[Ba OoTpBIBUCTBIX aKKOpJa MEAHBIX OTMEYAOT Hayalo BTOPOU
¢a3el (65-117 TT.), e MOKa3aHa OKeCTOUYEHHast 6opb0a AByX cTail. Menoaudeckue JUHUU C
XpOMaTHU3MaMU U TOJIUPUTMHUEN CKJIaJbIBAETCSI B MOJMOCTUHATHBIA COHOPHBIN IUIACT, HA
KOTOPBI HACIAUBAIOTCS HOBBIE: OCTUHATO YAApHBIX, ME€JAJIH, TPEJIU U TPEMOJIO JIEPEBSIHHBIX,
KBapTOBBIE aKKOpAbl MeIHbIX. CMsATEHHE M Xaoc MPOJOIDKAIOTCA M B TpeTheil (ase,
pa3BUBAIOIICH U OOHOBIIAIONICH (PaKTypPHO-TEMAaTUUECKHE dJIEMEHTHI.

Hentpanpusiil pazaen C n3o0paxaer ClieHy OIJIaKHMBaHUS, «TIOXOPOH». B cMmemanHon
roMooHHO-TIOIM(pOHNYECKOH (aKkType BbIIEISIETCS TeMma KIapHeTa, HaloOMHMHAIoLIas
TpaypHYIO peub, IpPEphIBAEMYIO B370XaMu. Menoans OOpUCOBBIBAET HECKOJIBKO OMOPHBIX

TOHOB, NOJYEPKUBAEMbIX OTAEIBHBIMH 3BYKaMH BHOpadOoHAa U TPUOJIBHBIM KOHTPAITYHKTOM
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YeJeCThl C OCTPHIMHM MOJYTOHOBBIMH HHTOHAIUSIMH, OH ACCOLIUHUPYETCS C HEYMOJIMMBIM
TE€YEHUEM BPEMEHH, TAIOLIMMH MIHOBEHHSIMU KHU3HH.

3aTuibe MpephIBacTCsl BTOPHIM HamajeHueM Bpaxeckoi crau. B pasgene D (TT. 163—
276) rocroACTBYeT COHOpHas aKTypa, HACHIIICHHAS] KPATKUMH OCTUHATHBIMA MOTHBAMH U
¢urypamu. MHOTOKpaTHOE CTOJKHOBEHHE OypJsIIUX TMAacCaXedl ¢ MPOH3UTENbHBIMU
aKKopAaMH poxkaaeT oOpa3 OOpIOMIMXCS NTHYbUX CTail. B MOMEHT riiaBHOM KyJbMUHAIUU
(T1. 225-243) y baelT nosBIAETCS HOBas Te€Ma ¢ BOCXOIAIICH KBApTOBOW WHTOHAIMEH, HO
3aTeM OHA TepsieTCs B CEKYHJOBBIX HACIOCHUSX.

3akmounTenbHbli  pasaen E  (11. 277-330) mokasbpiBaeT KapTUHY pa3pylICHUM:
CJIBIIIHBI TOJIOCA «BBDKHBIIUX, HAXOJISIMIMXCS B CMSATCHHU M OIUIAKWBAIOIIMX YOWMTHIX).
OpkecTpoBO€ UCIOTHEHNE HAKIIABIBACTCS HA MAarHUTO()OHHYIO 3aIIUCh, I71e KOMOMHUPYIOTCS
HECKOJILKO 3JIeMEHTOB: 1) kparkue 3Byku u Hucxojsmue glissandi, monoOHbIe TPEBOKHBIM
BCKPHKaM U CTOHaM; 2) IIyM, HAIOMUHAIOIINI CBUCT BETPA, HECYIIETO IMEeMell 10 BEIKKEHHON
3emJie; 3) TpO3HBINA XOpall B HU3KOM PETUCTPE, BBI3BIBAIOIINI ACCOLUALIUHU C TIOTYCTOPOHHUMU
cunamu. Bee BMecTe poxkiaer o06pa3 cMepTH — O€3)KU3HEHHOM MIIaHEThI MOCie KaTacTpodbl.
[To cnoBam KOMITIO3UTOPA, OH CTPEMHUIICS CO3AAaTh MY3bIKY allOKaJTUNTHYECKOTO XapakTepa, HO
0e3 TeaTpaibHON HIUTIOCTPATUBHOCTH.

Ha ¢one Tpexka 3BydyaT MOTHBBI C JMCCOHAHCAMH, CMEHSEMBIC TPHOJbHBIMU
OCTUHATHBIMH (PUTYypaMH ¥ NTHYBUMH PEIUITMKAMU C TPUCYIIeH UM Menu3MaThukod. OauH U3
[EHTPAJILHBIX MOTHBOB OKa3bIBAETCSI MPOU3BOJHBIM OT «TE€MbI OIIAKMBAHHS» U3 pasfelna
«mtoxopon» (1. 292-304). OH HEOAHOKPATHO YEPEIyeTCs C NMPOH3UTEIBHBIMH 3BYKAMH Y
dueiiTel nukkono, HaroMuHatouMMu curaan SOS. TITHYBUX TOJOCOB CTAaHOBUTCS MEHBIIIE,
OCTAalOTCsSl JIMIIb MPUPOJHBIE LIOPOXM M MOCIETHHE BO3IJachl OJMHOKOM NTHIBI. Tak
BOILIOLIAETCS TNIaBHBIN (PUI0CO(CKUN BBIBOJ — HEOOXOIUMOCTb MPOTUBOCTOSIHUS arpeCcCHH;
3a CKa304HBIM CIOKETOM KpOETCs TIy0OKask SK3UCTEHIIMAIbHAsE KOHLIETIIIHSL.

Peanuzaumsas nporpaMMHocTH B coOYMHeHUH ITmuuyvt u 60da. JlutepaTypHas
nporpaMMa HaxOJUT MOCIEI0BATEIBHOE OTPAKEHHE B MY3bIKAIIbHOM TEKCTE, TPOSIBIISISCH HA
pa3HBIX MacCIITAOHBIX YPOBHSX — (OHHUYECKOM, CHHTAKCHYECKOM, KOMIIO3HIIMOHHOM (TI0
E. Hazaiikunckomy). Ha ¢oHMUeckoM BBICTymarOT 3BYKOM300pa3UTENIbHBIE 3JIEMEHTHI:
NTHYBH BBIKPUKH, YIapbI-CTOJIKHOBEHHSI, COHOPHBIE BCIUIECKH, WHTOHAIIMHM CTeHaHWsA. Tak,
OTUYBM JIEKCEMBl TPAJUIMOHHO BKJIIOYAIOT BCEBO3MOXKHYIO MEJIM3MAaTHKy; B CLIEHaX
cpaxenuit BBogsTcs glissandi, nuccoHupyromre WHTEPBAIbl U AKKOP[bI, HATIOMHUHAIOLINE
ylapbl, KI€BKH, KpUKH OOJIM; B pasjiesie OMJIaKUBaHHUS CEKYH/JIOBble€ MHTOHAIMHM YCHJIMBAIOT
00pa3bl cTpalaHusl ¥ IOJaBICHHOCTH.

Ha cunTakcuueckom ypoBHE 3aJIeiiCTBOBaH TeMaTH3M COHOPHOTO TUIla (B OaTajbHbBIX
AMU30/1aX ), MOTUBBI-CUMBOJIBl — IITHYBH TOMEBKUY, TeMa 1miada, curaai SOS (B cBoO0gHOM
BapuaHTe). ABTOpP TaKKe MIMPOKO HCIOIB3YET MEOJUKO-PUTMHUYECKOE MOJUOCTHHATO H
CTOJIKHOBEHHE KOHTPACTHBIX MEJIOJIMKO-TAPMOHHYECKHX DJIEMEHTOB. Bce OHM CTaHOBSTCA
BOXHBIMH «OCBeJOMJISIIOIIMMHU 3HakaMu» (1o O. CokoJIoBY), HAaIpaBIiSIONIMMU CO3HAHHE
ciymarens [4, c. 10].

KoMno3umoHHbI ypOBEHb BOCCO3/Ia€T «3TaIbl CIOKETa» B KOHTPACTHO-COCTABHOM
dopme, peanusyrolleil HappaTUBHBIA THI M3JIOKEHHs: TPOJOT, clieHa OuTBel I, cuena
«OTJTAaKWBaAHUs», ciieHa OuTBbl I, smumor. Pa3nensl comocTaBiasioTCs MOHTAXKHO, TTEPEX0IbI
OTCYTCTBYIOT, TPAHUIBl IOJYEPKHYThl T'€HEPaJbHBIMU IMay3aMH U PE3KUM KOHTPACTOM
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dakTypbl, TeMaTu3Ma, OTUHAMUKW, TeMOpa. OAHAKo B JApamMaTyprud OHU HMEIOT Pa3HbIH
cemMaHTHUecKui Bec. CaMoe MPOTSKEHHOE — 3aKJIFOUUTEIbHOE MOCTPOEHUE, HAUNHAIOLIEECS
B TOYKE 30JI0TOI'0 CEYEHUs U 3aHUMAIOILEE TPETh KOMIIO3HUIINU, IPEICTABIAIONIEE €€ IVIABHBIN
utor. Bropoll miaH (opMbl 3aj0XKEeH B JIMTEPAaTYpHOH MporpaMme W peanu3yercs B
KOHLEHTPUYECKON CTPYKTYpE C LIEHTPAJIBbHBIM pa3JIE]IOM — «CLIEHOH OIUIAKUBAaHUS», apKu
00pa3yloT 1Be OHWTBBI-CTOJKHOBEHHS M Hpojior ¢ smumorom>. Takum o6pasom, aBa
KJIFOUEBBIX paszjiesla — LEHTPAIbHBIA M SIWIOI — [OAYEPKUBAIOT pPAa3HbIE TI'pPaHU
MPOrpaMMHOT0 3aMbiciia. B utore My3bikaiabHbIE CPEICTBA HAa BCEX MACIITAOHBIX YPOBHSIX —
OT KOHKPETHO-3BYKOBBIX [0 TEMaTHYECKHUX U CTPYKTYpHbIX — pabOTalOT Ha pacKpbITHE
OCHOBHOMW HJIEU.

BeiBoabl. Ilo3unuu I'. Yobany BecbMa co3ByuHO BbIckasbiBaHue A. IllHuTke: «Bces
TOYHAasi TEXHUKA, BCE ,,3alPATaHHOE” B MY3BIKE — MOHOTPAMMBI, CHMBOJIbI, NPOIOPLUH,
HaMEKH, aJII03UM — BCE paBHO BocnpuHuMaercs. CoOUMHEHME, JTUIIEHHOE TaKOW M0IBOAHOMN
YacTH, HE MOJYKET IPOU3BECTU YCTOMYMBOIO M JUIMTENIBHOrO BreuyarieHus» [7, c. 126]. B
KOMIO3UIMAX, HACHIIIEHHBIX METa(OpPUYHOCTHIO, CHUMBOJIM3MOM, HHTEPTEKCTYalbHOCTHIO,
BO3HUKAET «30HAa BHYTPUMY3BIKAIBHON acCOIMATUBHOCTU» [TaM >ke], 00ycaoBIeHHAas HOBOU
MIPOrPaMMHOCTBIO KaK XapaKTepHOM 4epTOil COBPEMEHHOI'O MbllUIeHus. «PacnpocTpaHsiach
Ha 00pa3HyIo cdepy, aneuMPYIOIYI0 K YCTOWYUBBIM 3I0XaJIbHO-CTHIICBBIM CEMAHTUYECKUM
CTPYKTypaM, OHa BO3JEHCTBYET Ha JKaHPOBBIE 3aKOHOMEPHOCTH, KOMIIO3ULIMOHHBIE
cpenctBa» [6, c. 11]. deHoMeH HOBOW MPOrPaMMHOCTH B TIOJHOW Mepe HaOmrojaeTcs B
PacCMOTPEHHOM NPOU3BEICHNM.

Cxonnple Tmpolecchl OOHApYKUBAIOTCSA B TBOPYECTBE MHOTMX COBPEMEHHBIX
KOMIIO3UTOPOB, I'Zle TAK)KE IIMPOKO MCIOJB3YIOTCS pa3IM4YHbIE 3HAKW, B YACTHOCTH, MOTHUB
SOS%*, nucconmpyromme CcoHOpsl Kak «OaTambHbIe» IeKceMbl, MHTOHamuu lamento®.
[TpuMeHeHHe OOIIEKYIbTYPHBIX 3BYKOBBIX KOJIOB ITO3BOJISIET KOHKPETH3HPOBATH KOHIIETILHUIO:
CKa304YHBIN CIOKeT o0opauuBaercs npurden-meradopoil. Obpaiascy Kk BeUHbIM IpodiaemMam
OBITHSI, KOMIIO3UTOP CTPEMUTCS OTPa3UTh COOCTBEHHOE NMOHMMAaHHE MHUpA, U 3Ta MO3UIUSL
CTaHOBUTCS KJIFOUEBOM JIJI1 MHOKECTBA MPOU3BECHHI CO CKPBITOM MPOrpaMMOM.

KoH1enmmoHHOCTh ¥ HOBYIO IPOIPaMMHOCTh B TOM WMJIM MHOM MPEIOMIIEHUH MOXKHO
O0HapYXUTh B MHCTPYMEHTAJbHBIX counHeHusx Moment bacovian, Codul Enescu, Glance
Behind The Curtain/Glance for The Curtain, Becennue pumyanv, Momente. Owuwu
JEMOHCTPHUPYIOT IIUPOTY OUara3oHa TBOPUYECKUX MCKAHMH aBTOpa M IIyOHMHY ero uaenHo-
¢miocopckux BO33peHH. B mouckax HHIMBUAYaJbHOTO KOHIIETITYadbHOTO PpEIICHUs
poXKaaerca «KyJlIbTYPOJIOTHYECKMM METOJ KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, OTPA3UBLIMIICS B
METauCTOPHUYECKOM THIIE CTHIID [8, ¢. 24].

% B omuune or E. MUPOHEHKO, B HallleM MOHMMAHHH KOHLIEHTPUYHOCTH IPOSIBIIAETCS, B IIEPBYIO OUYEPE]lb, B
OOpa3HOM TIJIaHE COYMHEHHs, a Ha YPOBHE KOMIIO3UIMOHHO-TEMATHYE€CKOW OpraHM3allid TJIAaBEHCTBYET
KOHTPACTHO-COCTaBHOM MPHHIINII, IPUCYIIUH B IIEJIOM MHOTHM Iipou3BeaeHusM ['. Hobany.

% B kauecTBe mpuMepa MOKHO TpUBECTH courHeHue Passion-XXI B. Bensesa, U3 poccMHCKMX KOMIIO3UTOPOB
— Kampuc Ne2 S.0.S. s 6asHa B. Cemenosa, Tperbio cumponnto SOS A. MoHachIOBa, CHEHUYECKYIO
kanrary SOS (The Song of Songs) A. CeicoeBa 1 B. MapTbIHOBOH.

37 Tlocnennue 0coGEHHO XapaKTEPHBI ISl MEMOPHAIIBHBIX COUMHEHUI, KOTOPBIE €CTh U B TBOpuecTse I. Yobany:
3abvimeie necnonenust (Mysvixanrvrnoe npunowtenue JJocogpmero) nist 6aca (6apurona) u ancamo:st conucros, De
profundis... Moe nokonenue nis CMEIIAHHOTO XOpa W CHUM(OHHYECKOTO OpKecTpa, cUMQOHHYEcKas ModMa
Musica dolorosa.
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CU PRIVIRE LA PROBLEMA TRATARII GENURILOR MUZICALE IN LUCRARILE
INSTRUMENTALE DE B. DUBOSARSCHI

K ITPOBJIEME TPAKTOBKHN MY3bIKAJIBHBIX 7KAHPOB B
HNHCTPYMEHTAJIBHBIX COYUHEHUAX b. IYBOCCAPCKOI'O

THE PROBLEM OF MUSICAL GENRES INTERPRETATION IN B. DUBOSARSCHI’S
INSTRUMENTAL WORKS

B ueHrpe Hamero BHHMMaHHUS — BONPOCHl TPAKTOBKM JKaHpa B KaMepHO-
WHCTPYMEHTAJIbHBIX COYMHEHHUAX MOJIJIaBCKOTO aBTOopa bopuca Jlyboccapckoro. XKanposas
UJACHTUQUKAIMS B  COYMHEHHUSX KOMIIO3UTOpAa BBICTYNAET AKTUBHBIM  CPEJICTBOM
KOMMYHHMKAIUM, PAcKpblBas Ba)KHEWIINE TpaHU 3aMbicila IPOU3BENEHUSA. ABTOp CTaTbU
BBISBIISICT JIBE OCHOBHBIE TEHJEHLUHM B TpakToBKe kaHpa b. Jlyboccapckum: 3710, ¢ ogHOU
CTOPOHBI, 00pa3lbl «UYUCTBIX >KaHPOB», C JAPYrol — OpHUTHHAJIbHAs WHTEepHpeTarys
TPaZMLIUOHHBIX JKAHPOBBIX MOJEJEH, BKIIOYAs KAHPOBBIE MUKCTBI C IPHUBJICYEHUEM TaKHX
IPUEMOB, KaK YCIIOBHO-IIPOTpaMMHOE 0003HaYEHHE KaHpa, KaHPOBas ajIt03Usl, CMEIIaHHbIE
mubdy3HbIe JKaHPBI, COYETAOLIUEe MPU3HAKU KaMEpPHOH, KOHIEPTHOM M CUMPOHMYECKOM
MY3BIKH.

KuaroueBbie caoBa: b. Jlyboccapckuii, »kaHp, JKaHPOBBII MMKCT, KaMepHO-
MHCTPYMEHTAJIbHAS My3bIKa

In centrul atentiei noastre se afli problema tratirii genului in creatiile cameral-
instrumentale semnate de compozitorul Boris Dubosarschi din Republica Moldova.
Identificarea genuistica in creatiile sale apare ca un mijloc activ de comunicare, relevand cele
mai importante fatete ale conceptelor acestora. Autoarea scoate la iveald doud tendinte
principale in tratarea genului de B. Dubosarschi: pe de o parte, acestea sunt exemple ale
»genurilor pure” si, pe de alta parte, sunt interpretari originale ale modelelor traditionale de
gen, inclusiv ale genurilor mixte cu implicarea unor procedee precum indicarea conventionala
programatica a genului, aluziile de gen, genurile difuze mixte, ce combina trasaturile muzicii
de camera, de concert si ale celei simfonice.

Cuvinte-cheie: B. Dubosarschi, gen, mix genuistic, muzica instrumentala de camera

38 jinessazlata75@mail.ru
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In the center of our attention is the problem of genre treatment in the chamber
instrumental compositions written by the Moldovan composer Boris Dubosarschi. The genre
identification in his works acts as an active means of communication, emphasizing the most
important facets of the work’s concept. The author reveals two main trends of the genre
treatment by Dubosarschi: on the one hand, these are examples of ,,pure genres” and, on the
other hand, they are original interpretations of traditional genre models, as well as of genre
mixes with the involvement of such methods as conventional programmatic genre indications,
genre allusions, mixed diffused genres, combining the principles of chamber, concerto and
symphonic music.

Keywords: B. Dubosarschi, genre, mixed genre, chamber-instrumental music

BBenenue. My3pikanbHOE HCKYCCTBO MUHYBIIIETO BEKA C €r0 aKTUBHBIM MHTEPECOM K
SKCIIEPUMEHTHPOBAHHUIO BO BceX cepax U 00JacTAX MY3BIKAIBHOTO sI3bIKA JIEMOHCTPUPYET
MIEPEOCMBICIICHUE POJIM  KaHpa, TPATUIMOHHBIX JKAHPOBBIX CPEJICTB, CIOCOOOB UX
B3aUMOJICCTBUS U B3aUMOBJIHSIHUS.

Tak, B XX Beke XaHp TepseT TUIIOJOTHYECKYI0 YCTOMYMBOCTb, IEPEXOIUT B
COCTOSIHHE <OKaHPOBOTO THOPHIa», 3aMECTUBIIETO LEIOCTHBIC, HEIIPOHUIIAEMbIE CTPYKTYPHI,
BO3BEJICHHBIE B KaHOH KJlaccuueckuMm HcKyccTBoM. Kak mmmer M. Jlo6aHoBa, <«wkaHp
CTaHOBUTCS CBOCOOPA3HBIM MOJIEM, T€ COCYIIECTBYIOT, OOPIOTCS pa3IUyHbIe TOUYKU 3pEHUS,
I BCTPEYar0TCsl HECKOJIBKO UJIEH, ociapuBaeTcst nepBeHcTBO» [1, ¢. 162]. Tlo yTBepxnennto
LUTUPYEMOIO0 paHee MCCIENOBATENs, «IIPAKTHUKAa COYMHEHHUs JKaHpa, €ro BOCCOUMHEHUS M
TpaHcopMaIiK AOKA3bIBAIOT, YTO KAHP HETOCPEICTBEHHO CMBIKAETCS C TEXHUKOW MHUCHhMay
[1,c.161].

[TockonbKy ’kaHp KakK ACTETUYECKas KaTeropus OObEIMHSET MHOXECTBO (YHKIIH,
BKJIFOYasi KOMMYHUKATHBHYIO, TEKTOHUYECKYI0, CEMaHTHYECKYI0 U JIpyrue, oOpaszyercs
HEIbI KOMIUIEKC TOHATHUM, PAaCKPHIBAIOIIMX COJEPKAHUE MY3BIKAJIBHOTO MPOU3BEICHUS
Boiciiero mnopsaka. [lo yreBepxknaenutro E. HazalKMHCKOro, <GkaHp Kak XyJI0KECTBEHHBIN
(dbeHOMEH TPYIHO MEPEOIEHUTh — HE TOJBKO C TOUKH 3PEHHS] KOMIO3UTOPCKOM MPaKTHUKH,
TEOpUH H HUCTOPHUH MY3BIKH, BKIOYas HCCIENOBATENbCKYI0 paldoTy, HO U JJs
WCIIOJIHUTENIbCKOM M MEeJaroruyeckoil AesiTeNbHOCTH, BEAb KaHPbl — 3TO peajibHas CBA3b
MY3BIKH C )KU3HBIO» [2, ¢. 80].

B My3bIKOBeqUecKol JIMTEpaType CYIIECTBYET MHOMKECTBO IOATBEPKICHUU
OTPOMHOTO HAyYHOT'O MHTEPECa K KaTErOPUH JKaHpa — ATO MHOTOYHCIICHHbIE MOHOTpadhuu 1
CTaTbM, TIJaBHeWmKMe uX KOTopbix: MoHorpadpuu A. Kopobosoi, M. JloGaHoBOM,
E. Hazaiikunckoro, A. CokosnoBa, B. Xononosoi, B. Ilykkepmana; ctateu M. ApaHoBckoro,
JI. bepe3oBuyk, I'. Jlaynopasuuene, E. 3unbkeBuu, O. CokonoBa, A. Coxopa, A. Llykepa u
Jp. BOnbIIMHCTBO OompeAeneHnid MOHATHUS «OKaHP» OTPAXKAET CIOXKHOCTh, MHOTOYPOBHEBOCTh
€ro CTPYKTYpHI, COBMeIaromIei B ce0e MHOXKECTBO (DYHKIIMIA, BKITFOYAst KaK CEMaHTHYECKYIO,
TaKk ¥ COIMOJOTHYECKYID €ro MpHpoay, TpaHchopMmupyromMecs B 3aBUCUMOCTH OT
COIMATIbHO-UCTOPUYECKUX YCIOBHH ero ObiToBanust [2, ¢. 11].

Takum o00pa3om, wu3ydeHHE MPOOJEMBl >KaHpa B TBOPYECTBE, KaK OTIEIbHBIX
KOMITO3UTOPOB, TaK M KOMIIO3UTOPCKUX IIKOJ, WMEET BBICOKHH MPAKTHYECKUH U
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MO3HABATENIbHBII MOTEHIHMAl U CHOCOOHO MPOJUTH CBET Ha MHOTHE TPaHU COBPEMEHHOTO
MY3bIKaJIbBHOTO UCKYCCTBA.

TpakToBKa KaHPOB B COYMHEHHAX KOMMO3UTOPoB MoJiioBbl. Ecii o0patuthes K
TPAKTOBKE aHPOB B COYMHEHMSIX KOMIIO3uTOpoB MomnoBbl koHa XX — Havana XXI Beka,
MOYKHO KOHCTAaTHPOBaTh YCHJIEHHME HMHTEpeca K THOPHIHBIM XaHPOBBIM CTpyKTypam. Ilo
MHeHUI0 E. MupoHeHKo, 1Mo/100HbIE CIIOKHBIE KAHPOBBIE CTPYKTYPhl MOXKHO pa3[eiuTh Ha
cnenyromue Bunsl. IlepBelii — auddy3un coOCTBEHHO My3bIKAIbHBIX JKaHPOB Kak,
Harpumep, cuMponus 3. Tkau Panopticum, vuMeromas IOA3arojoBoK [lamb npentoouil,
Simfonia concertanta ]J1. Kunienko, B Ha3BaHUHM KOTOPOH 00O3HAYEH CTABIIMHA YCTOWYHMBBIM
CUHTE3 CUM(POHUHU C MPUHIUIIAMHU KOHLIEPTUPOBAHUSI.

Bropoil BuI JKaHPOBBIX CTPYKTYpP HCCJIEAOBATENb CBA3BIBAET C IPUBJICUYECHUEM
accoluanui co CMEXXHBIMUA BUJAMU HUCKYCCTB. B KOHTEKCTE CKa3aHHOI'O aBTOp CChLIAETCS HA
Cumehonuueckue xapmunvr n3 6anera Ilmuysr u 6ooa I'. HobaHy, oTChIIAIOIINE CITyIIATENSA
OJIHOBPEMEHHO K cuM@oHum, Oanety u KapTuHe, a Takke Cmancor B. 3aropckoro s
Oomnpiroro cuM(pOHUYECKOro opkectpa B 5 kaptunax: [loném, Cymepku, Jlamnaoa, Yacet,
Onunoe.

Tperuii Buja >aHPOBBIX TpaHc(OpMalLMi BKIIOYAET TUOPUIBl AKAJEMUYECKOIO U
donbkioproro xaupa (Cumgoooiina JI. Tonmwo, Haxogonua I u Jaxogonus II Tynopa
Kupusika). IlocnenHss pa3HOBUIHOCTh KAHPOBBIX B3aMMOJCHCTBHI TMpEACTaBIsET COOOM,
nosb3yschk onpeneneHuemM E. HazallKMHCKOro, «coyeTaHue akaJeMHUYECKOrO0 MY3bIKaJIbHOTO
JKaHpa C JpKa3oBou doHocdepoit» [2, ¢. 19] u nposiBisercs B Panmaszuu na memvl Huxa
Kopua B. lptaru, @anmasuu na memwt The Beatles O. Herpyupl.

Kanposas npodsemaTuka B TBopuectBe b. Jlydoccapckoro. Onnum u3 kopudeen
MOJIJTaBCKOM KOMIO3UTOPCKOM IIKOJBI BTOpoM mosioBUHBl XX —Hauvana XX| Beka, B
TBOPYECTBE KOTOPOTO pa3HOOOpa3HbIE KaHPOBbIE TpaHC(HOPMAIMKM UTPAIOT BEAYILYIO pOJIb,
seisiercst  bopuc Jly6occapckuii  (1947-2013) — KOMIIO3UTOp, CKpHUIAa4 M AJIBTHCT,
npenojaBaTeslb, BOCIHHUTAaBIIMM  3a TOAbl  CBOEH  INEJArOrMuecKod  JeATENbHOCTH
MHOTOUYNCJICHHYIO IUIesAy SApKUX HCIOJHUTENEH, 3acily’)KeHHBI JAeSTelNb HCKYCCTB
Monnasckoit CCP, Maestru in Arte. Ero counHeHuss BoCTpeOOBaHbl MHOTMMHU
UCTIOJIHUTENISIMU M KOJUIEKTUBaMHM, Kak B PecryOnuke MongoBa, Tak U B APYrHMX CTpaHax
OMMKHETO W JanbHEro 3apyoOexnsi. TBopueckoe Hacnenue b. Jlyboccapckoro Obu10
YI0CTOEHO BBICOKOM HAy4YHOU OIIEHKH BEAYIIUX MYy3bIKOBe10B MosnoBel — B. AkceHoBa,
I'. KouapoBoii, E. MupoHeHKO M Ap., OTMEYABIIMX B €ro MNPOU3BEACHUAX OPraHUYHOE
COEIMHEHUE TPaJMLIUNA M HOBATOPCTBA, a TaKXe BIIMSHUE €r0 TBOPUECTBA HA CTAaHOBJIEHUE
MOJIJaBCKOM CKPUITMYHON U KOMIIO3UTOPCKOM LIKOJIBI.

B cnucke counHeHMii aBTOpa — OITyChl CaMbIX Pa3HBIX XKaHPOB CHUM(OHUYECKOMH,
BOKaJIbHO-CUM(OHUYECKOM, XOpPOBOM, KaMepHO-BOKaJIbHONH M KaMEpPHO-MHCTPYMEHTAJIbHOM
My3bIKU. OCOOBI MHTEPEC KOMIIO3UTOP MPOSBISET K KAMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHBIM KaHPaM:
no mHeHuto I'. Kouaposoii, b. Jlyboccapckuii kak «ckpumad Mo CBOEH HCHOJHUTEIbCKON
CIIEUAIbHOCTH, B COBEPILCHCTBE 3HACT TNPHPOIY CTPYHHBIX HWHCTpyMeHTOB» [3, c. 38].
HccnenoBarenu €ro TBOpYECTBA OTMEYAKOT, 4YTO HMMEHHO B HMHCTPYMEHTAJIbHBIX
NPOM3BEACHUAX B HAMOOJbIIEH Mepe MPOSIBIAETCS CBOEOOpa3ue aBTOPCKOIO MBILIUICHHUS U
XapaKTepHbIe MPUEMBI MY3bIKAJILHOTO SI3bIKA.

98


https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%97%D0%B0%D1%81%D0%BB%D1%83%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B4%D0%B5%D1%8F%D1%82%D0%B5%D0%BB%D1%8C_%D0%B8%D1%81%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%81%D1%82%D0%B2_%D0%9C%D0%BE%D0%BB%D0%B4%D0%B0%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B9_%D0%A1%D0%A1%D0%A0&action=edit&redlink=1
https://ru.wikipedia.org/w/index.php?title=%D0%97%D0%B0%D1%81%D0%BB%D1%83%D0%B6%D0%B5%D0%BD%D0%BD%D1%8B%D0%B9_%D0%B4%D0%B5%D1%8F%D1%82%D0%B5%D0%BB%D1%8C_%D0%B8%D1%81%D0%BA%D1%83%D1%81%D1%81%D1%82%D0%B2_%D0%9C%D0%BE%D0%BB%D0%B4%D0%B0%D0%B2%D1%81%D0%BA%D0%BE%D0%B9_%D0%A1%D0%A1%D0%A0&action=edit&redlink=1

Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

B BBIOOpE 7)XaHPOBBIX CPEACTB KOMITO3UTOP MPOSIBIISIET 0COOYIO M300peTaTebHOCTh. U
3TO HE CIy4allHO, TaK KakK HMEHHO JKaHp MpeACTaBIseT COOOW «pOXKIAECHHbIE CaMOi
MY3BIKQIBHOH KYJIBTYpOW MacTepCKUE, 3TO €CTECTBEHHbBIE MY3bIKAIbHBIE CTY/IUH, B KOTOPBIX
OTBICKMBAIOTCA W HUIU(YIOTCS pa3HOOOpa3Hble MPUEMbl MY3BIKaJIbHON BBIPA3ZHTEIBHOCTH,
bopMupyeTcsi ceMaHTHKa MY3bIKaJIbHOTO si3bIKay [2, ¢. 81].

UnctpymentansHoe TtBOpuecTBO  b. Jlyboccapckoro cramo  0ObeKTOM — psiaa
UCCJIEIOBAaHUM MOJIIABCKUX aBTOPOB, B TOM YHCJIE, OTHOCSIIUXCS K MEPBbIM JAECCATUIICTHIM
XXI Beka, cpeau KOTOpbIX: MoHorpaguu E. MupoHEHKO, aHAIMTHYECKUH OYepK
I'. KowapoBoit u M. benbix, crateu T. bepe3oBukoBoi, A.BapnansH, B. Hukutuenko,
A. Mononosxan, T. My3bIku u Jp.

Tak, uHTepecyromue Hac MpoOJIEeMbl B KOHTEKCTE OTICIBHO B3ATOM 001acTH
TBOpUYECTBa 3arparuBaroTcs B cTtatbe |. KouapoBoit «UYemwipe xapmumvi 0151 CMpyHHO2O
opkecmpa» bBopuca Jyboccapckozo: Mmy3vbIKaabHbll KCHpacuc umu  UHOUBUOYATbHOE
xyoooicecmeennoe nocianue [3]. BblllleHa3BaHHOE COYMHEHHE PACCMATPUBACTCS C TOYKH
3peHus] B3aUMOJICHCTBUSL JKaHPOBOTO M CEMAHTHUYECKOTO Hayal C TOYKH 3pEHUsl HJIEU
«MY3BIKaJIBHOTO  dKdpacuca», KaKk HHIUBUIYATbHOIO  XYJI0KECTBEHHOTO MOCIAHUS
XYyJOKHUKA.

B rmaBe Oobwuii 0630p Kkonyepmuoco owcaupa 6 Mondose w3 MoHOTpaduu
E. Muponenko Komnozumopckoe meopuecmeo 6 Pecnyonuke Monoosa na pybesce XX—XXI
6€K08 COJIEPKUTCS OlleHKa 4eThlpex KoHIepToB b. Jlyboccapckoro, co3manubix B 1980-e
roapl. ABTOp OTMEYaeT ONOpPY aBTOpa Ha JIEKCUKY «YHHUBEpPCAJIBHOIO XapakTepa C
ACCUMWISIIUEN OTIENbHBIX CTHIJIEBBIX 3JeMeHTOB TBopuecTBa Jl. IllocrakoBuua» [4, c.180—
181].

Tem He MeHee, HECMOTPSI HA MHOXKECTBO HAYYHBIX PabOT, MOCBSIICHHBIX OT/IEIbHBIM
cTpanunaM TBopuecTBa b. Jlyboccapckoro, IeIOCTHOE HCCIEIOBaHHE, IOCBSIIEHHOE
O0COOCHHOCTSIM TPAKTOBKH aHpa B TBOPUYECTBE KOMIIO3UTOPA, BKITFOYAsi BOMPOCHI )KaHPOBOTO
U CTWJIEBOIO CHUHTE3a, B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOpAa O CHUX IOpP OTCYTCTBYeT. B pamkax
JAHHOW CTaThU MBI JIMIIb CXEMaTHYHO HAMETHM HEKOTOpbIE HaIpaBJIEHUS HCCIEAO0BaHUS,
KOTOpBIE TPEOYIOT YIiyOJE€HHOTO N3YUYEHHUS.

XanpoBoe pa3zHooOpa3ue HMHCTpyMEHTaJbHOrO TBOpuecTBa bopuca /lyOoccapckoro
Heucuepnaemo. [loMuMO Takux o0Opa3lOB «UYUCTHIX JKAHPOB», KaK COHATa, KOHIIEPT,
aHcamOIH, a TakKe MbEChl, ATIOABI, OATUTaabl U T.J. KOMIIO3UTOP TATOTEET K OPUTHHATHHBIM
YKAHPOBBIM MHUKCTaM. DTO TMOATBEp)KAAaeTcs cieayromumu onycamu: Cowama-6annada ans
ckpunku anbTa U ¢oprenuano (1987), Peuumamuse u moxxkama s CKPUIIKH, albTa U
doprenuano, Imroovi-nvecwvl sl CKpUnkH U poprenuano (1991).

B npyroil rpymnme COYMHEHHMH KOMIIO3UTOpP aleuiMpyeT K HEeTpaJAuIMOHHBIM
’KAQHPOBBIM PEILIEHUSM, CTOAIIUM Ha CTHIKE CBOEOOPA3HOW >KaHPOBOH «IIPOrpPaMMHOCTH,
«metoopuuHoctry (tepmuH M. JloGanoBoi). Cpenn mnpou3BeAeHUN MOJO0O0HOTO TIIaHa
MOKHO BBIIENUTh Kanpuyuuo ans tpyosl u doprenuano (1984), Cepenady nns ancamOmus
ckpunok (1985), FOmopecky nns xnapHeTa u ancaMmOst ckpurnok (1985), Iloamy nnst cKpunku
u oprenuano (1986), 5 kapmun nns crpyHHoro kBapreta (1988), Bypaecky Ans CKpUIKU U
doprenuano (1994), FOmopecky mis ckpunku U poprenuano (1994), bannady niis CKpUIKu u
doprenuano (1995) u Konzertstiick nns ckpunku u poprenuano (1997).
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OOpareHHass K acCOIMATHBHOM MaMSATH CIyIIATelNs, jKaHpoBas HIeHTH(UKAIUsS B
ITUX COYMHCHHUSAX OIHMPACTCS Ha BOCCO3JaBaCMble YCIOBHS JAUAIOTUYHOCTH, BBICTYIAs
AKTHBHBIM CPEJICTBOM KOMMYHHMKAIlMM M PAacKpbiBas BaXKHEHIIME TpaHU 3ambiciia
npousBefeHus. [loMUMO 3TOro, B MOJOOHBIX TMPOU3BEICHHUAX PEAIU3YETCS] HE TOJIBKO
VHIIMBHIyJIbHBIA MOJIXOJ K BBIOOPY JKaHPOBBIX CPEICTB, HO M TPUHLUI «COYMHCHHS W
BOCccOuMHEeHHs xaHpay (tepmuH M. JloGaHoBoi#t). Takum 00pa3oMm, pedb UAECT O TEHACHIUH,
HAIPaBJICHHOW Ha «PEKOHCTPYHUPOBAHHE TPAJMUIIUN Pa3IMYHBIX CIIOCB MaMATH (B YaCTHOCTH,
UHPOPMAIINH, YIIEANCH B «I10JICO3HAHNE JKaHPa»), YINIOTHEHUE BPEMEHH, Ha TIOBBIIICHHYIO
nauanoruaHoctey [1, ¢. 169].

JIMaJIOTUYHOCTh B TPAKTOBKE JKAHPOBBIX CPEJACTB IPOCICIKUBACTCS B CaMoi
ATUMOJIOTUY TPUBEJCHHBIX paHee JKaHPOBBIX Ha3BaHWM. Tak, HAIIOMHUM, YTO Kanpuuyuo, B
NIEPEBOJIE «KaIlpU3, NMPUXOTh» — 3KaHp, 3apoauBlmiics B XVI| Beke, noapazymeBaromuil
CBOOOZIHOE OT KAHOHMYECKUX OTPaHUYCHHMH HCIOJIHEHHE, CBOETrO pPOJa HMITPOBH3ALIMIO.
Cepenada — NOCIOBHO: JTFOOOBHAsI MECHB MMOJI OTKPBITBIM HEOOM, UCIIOJIHEHHAsI B BeUepHEe
Bpemst; romopécka (Hem. Humoreske ot anri. HUmMour — romop), KOPOTKOE IPO3aHuECKOe
WIA CTUXOTBOPHOE IPOU3BEICHHE IIYTIIMBOTO XapaKTepa, FOMOPUCTHYECKAsT MHHHATIOPA.
bypneck (utan. burlesco, or wuran. Burla — myrka) — «TUll KOMHYECKON CTHIIM3AIINH;
UMHTAIMS MOMYJSIPHOTO CTHJISL WM UCIOJIb30BAHUE CTHIIMCTUYCCKUX TPHMET M3BECTHOTO
KaHpa W B JAJIbHEUIIEM IOCTPOCHHE KOMHYECKOro o0pa3a 3aMMCTBOBAHHOIO CTHIIS C
HOMOIIBIO €r0 NPUMEHEHHs K HECOOTBETCTBYIOLIEMY TEMAaTHYECKOMY MaTepuaity. MHbIMU
CIIOBaMU, OYpJIECK — ATO BOIUIOIICHUE «HU3KOW» TEMBbI CPEICTBAMHU «BBICOKOT0» CTHIISD» [5].

[TomoOHBIE >KaHPOBBIC AJIFO3WU, ACCOLMATHBHBIC PSJIbl IPOJMBAIOT CBET HAa
KOMITO3UTOPCKHI 3aMBICEN, TPEJCTABIsII CBOETO POJa «KII0Y» K TPAKTOBKE OOPa3HOCTH U
COZIepIKaHMSI.

C TOYKM 3peHUS WMHIMBHUIYAJbHOH TPAKTOBKM >KAHPOBBIX CPEICTB, COYMHEHHS
b. Jly6occapckoro MOYKHO YCIIOBHO Pa3/IeNIUTh Ha HECKOJIBKO THUIIOB:

1. TlpousBeneHus, peanusyroule MPUHINI KaHPOBBIX MUKCTOB: Conama-6annaoa 0ns
ckpunku anoma u gopmenuano (1987), dmroodvi-nvecvl 0 ckpunku u opmenuano
(1991), Peuumamue u mokxkama ons ckpunku, arvma u popmenuarno (1994);

2. [Ipou3BeneHus, OCHOBAaHHBIC HA YCIIOBHO — MPOrPAMMHOM OOO3HAYCHHH KaHA,
’KaHPOBBIX AILTIO3UsIX: Kanpuuuuo onst mpy6sr u ghopmenuano (1984), Cepenaoa onsn
ancambns ckpunok (1985), FOmopecka ons knapnema u ancambas ckpunox (1985),
Bypnecka ons ckpunku u @opmenuano (1994), Konzertstiick ons cxpunxu u
Gopmenuano (1997), Bueanvouana. Kowyepm Onsi Hasi u KamepHo2o OpKecmpa
(1986);

3. CounHeHHUsI, OCHOBAaHHbBIC HA HETPAJUIIMOHHOM TPOYTCHUH TPATUIMOHHBIX JKaHPOB:
Danmasus na espetickue membvl 0151 CuMpoHuyeckoeo opkecmpa, Ilechu 0ns cKkpunku
u popmenuano (1981), IMooma ons ckpunku u gpopmenuano (1986), Dmioowr dns
Gopmenuano (1991);

4. TIpou3BeneHus, BOIUIOIIAIOIIME IPETBOPCHUE HAIIMOHAJIBHOTO  (oibKIOpa B
tBOpuecTBe b. Jlyboccapckoro: @anmasus na espetickue membvl 015l CUMPOHULECKO2O0
oprxecmpa (1989).
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BoiBoabl. CyMMHUpyeM U3JT0KEHHOE:

1. B cumdonuueckux omycax b. Jlyboccapckoro oOHapyXuBaeTcs HE TOJIBKO
HETUIIUYHOE TPOYTECHUE TPAJUIIMOHHBIX >KAHPOB, HO M >KAHPOBBI CHHTE3 Kak
B3aMMOJICHICTBIE  MY3bIKaJIbHBIX JKaHPOB  aKaJeMUYEeCKOro U  (hOJBKIOPHOTO
HanpasneHus (Panmasus Ha espelickue membvl sl CUMPOHULECKO20 OPKeCmpa).

2. Eme onHol TeHaeHIMeH, OOHApY)KCHHOM B COYMHEHHSIX KPYIHBIX (OPM, SIBISETCS
oOpallleHue KOMIIO3UTOpa K CMeHIaHHBIM Jud@dy3HBIM KaHpaM, COYETAIOUIUM
MPUHLIMITBI KaMEPHO#, KOHLEPTHON u cuMdoHuueckoi My3biku (Konzertstiick mis
CKPHIIKH ¥ (POpPTEMHAHO).

3. B xaMepHO-UHCTpyMEHTANbHBIX CcOYMHEeHHsIX b. Jl[yboccapckoro, OCHOBaHHBIX Ha
YCJIOBHO-TIPOTPAMMHOM ~ O0OO3HAaYE€HWH JKaHpa, IHKAHPOBBIX AJUTIO3USAX, TaKKe
peaIM3yIOTCS HOBBIE TOIXOJbI K TPAKTOBKE KaHpA; 3Ta KaTeropus BKIIOYACT
KOMITO3UIUH TSI WHIWNBUIYIM3UPOBAHHOTO aHCAMOJISl CO CMEIIaHHBIM TEeMOPOBBIM
COCTaBOM (CTPYHHBIX, IYXOBBIX, YAApHBIX), TA€ KaXKIbI MY3bIKaHT SIBISETCS
comuctoM. K nanHoii rpymnmne MOXXHO OTHecTd Takue omyckl b. Jlyboccapckoro, kak
Kanpuuuyuo nns tpy0sl u doprenuano (1984), Cepenaoa nns ancambiisi CKPHUIIOK
(1985), Omopecka nns knapHera W ancamOus ckpurnok (1985), Byprecka nns
ckpunku u ¢oprenuano (1994), Konzertstiick nns ckpuniku u doprermano (1997),
Busanvouana: Konuept nmst Hast 1 kamepHoro opkectpa (1986).
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PROMOVAREA CREATIILOR COMPOZITORILOR BASARABENI iN CADRUL
FESTIVALULUI MUZICII ROMANESTI

PROMOTING THE CREATIONS OF BASSARABIEN COMPOSERS WITHIN
THE ROMANIAN MUSIC FESTIVAL

Articolul de fata are ca scop o trecere in revista a celor mai importante evenimente din
cadrul Festivalului Muzicii Romanesti (FMR) in care au fost incluse creatii ale compozitorilor
din Republica Moldova. Totodatd, este vizatd relevarea importantei promovarii artei
interpretative moldovenesti n spatiul romanesc, consemnatd si in cronici aparute in urma
manifestarilor muzicale care reprezintd dovada interesului atat al muzicologilor din Romania,
cat si al publicului iesean.

Cuvinte-cheie: compozitori din Republica Moldova, creatiile compozitorilor
basarabeni, festivalul muzicii romanesti, manifestari muzicale, arta interpretativa

The purpose of this article is to review the most important events within the Romanian
Music Festival (FMR) in which creations of composers from the Republic of Moldova were
included. At the same time, it is aimed at highlighting the importance of promoting the
Moldovan interpretative art in the Romanian space, also recorded in the chronicles that
appeared after the musical events, which are proof of the interest of both Romanian
musicologists and the lasi public.

Keywords: composers from the Republic of Moldova, creations of Bassarabian
composers, Romanian Music Festival, musical events, interpretive art

Introducere. Cu o istorie de peste patru decenii, FMR este un eveniment dedicat in
exclusivitate creatiilor compozitorilor romani. Initiat in 1973, dar cu o pauzi de aproape doui
decenii (1988-2007), seria noua a festivalului organizat in parteneriat cu Filarmonica
Moldova din Iasi, Universitatea Nationalda de Arte George Enescu (UNAGE) si Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania etc, a avut ulterior o ritmicitate constanta, pe
care iesenii s-au straduit s-o pastreze. Cu toate cd, de-a lungul timpului, titulatura acestui
festival, important pentru viata culturald muzicald ieseana, a suferit o serie de modificari:
Saptamdna muzicii romanegsti (1973, 1974, 1975), Festivalul muzicii romdnesti (1976, 1978,
1980, 1982, 1984), Zilele muczicii romdnesti (1986, 1988), din anul 2007 a fost redenumit
Festivalul Muzicii Romdnesti.
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Celui mai faimos festival romanesc, de anvergura internationald, Festivalul George
Enescu (Bucuresti) 1 se alaturd, deopotriva, Toamna Muzicald Clujeand, dar si Festivalul
International Leonard (Galati) sau Festivalul muzicii de camera de la Brasov, etc. Pentru lasi
este emblematic nsa Festivalul Muzicii Romdnesti. Pe scenele muzicale iesene (in special in
sala mare a Filarmonicii Moldova) — au concertat ansambluri romanesti de notorietate
nationala si internationala, precum Formatia Ars Nova din Cluj (1973, 1980), Corul Madrigal
(1974, 1982, 1986), Orchestra simfonica (1974) si Corul Filarmonicii din Cluj (1975),
Orchestra Radio din Bucuresti (1975, 1978, 1982, 1984, 1988), Cappella Transylvanica din
Clyj (1978, 1980), Simfonicul timisorean (1982) si multe altele. Agenda concertelor a inclus
un repertoriu bogat si divers atit din creatia compozitorilor consacrati, cat si a generatiei
tinere. A fost interpretatd muzica de diferite genuri: simfonica, vocal-simfonica, camerala,
vocal-instrumentala etc, lucrari ale caror trasaturi generale sunt specificul national, inovatia,
autenticitatea, profunzimea mesajului artistic, fapt confirmat de cronicile referitoare la FMR,
semnate in diferite perioade de Liliana Gherman, Mihail Cozmei, Octavian Lazar Cozma,
Pascal Bentoiu, Carmen Chelaru, Alex Vasiliu etc. Totodata, o reflectare audio a
evenimentelor din perioada desfasurdrii FMR-ului a fost realizatd prin intermediul undelor
radio de redactorii Val Gafta, Viorel Munteanu, Dora Maria David si Daniela Vlad.

In cadrul FMR au fost organizate numeroase evenimente aniversare dedicate
compozitorilor Sigismund Todutd, Roman Vlad, Richard Oschanitzky, Sabin Pautza, Cornel
Taranu,Viorel Munteanu, etc. Totodatd, un loc important in agenda festivalului 1l ocupa
Simpozionul studentesc de muzicologie Musicologia Mirabilis si Simpozionul de
muzicologie cu tema Identitate si contextualitate stilistica in creatia muzicald romdneascd,
manifestari coordonate de conf. univ. dr. Loredana Iatesen si conf. univ. dr. Diana-Beatrice
Andron si, respectiv, prof. univ. dr. Laura Vasiliu si prof. univ. dr. Gheorghe Dutica, la care
au participat muzicologi si cercetdtori din lasi, Bucuresti, Cluj-Napoca si Chiginau.

Demn de mentionat este faptul cd la editia din anul 2013 a Concursului studentesc de
compozitie Al.Zirra, care se organizeaza in cadrul Festivalului Muzicii Romanesti, Pavel
Gamurari (in acea perioadd masterand, actualmente Presedinte al UCRM) a obtinut Premiul I
pentru creatia: Trio pentru viold, violoncel si pian State of mind.

La initiativa subsemnatei, in agenda FMR-ului a fost inclusa, din anul 2011, Seara
compozitorilor basarabeni, constituindu-se astfel o prima incercare de a focusa atentia asupra
activititii componistice din Republica Moldova. In recitalul sustinut de cadrele didactice ale
Departamentului Instrumente de suflat, Percutie si Canto a UNAGE in data de 26 noiembrie
2011, in sala Eduard Caudella a Casei Bals (unde istoria a consemnat faptul ca, in urma cu
aproximativ 170 de ani, boierul Alecu Bals impreuna cu familia si invitatii sai, 1-au ascultat
cantand pe Franz Liszt) au fost incluse creatii ale compozitorilor Stefan Neaga, Alexei
Starcea, Eugen Doga, Oleg Negruta, Constantin Rusnac, Eugen Mamot si Tudor Chiriac
(stabilit la Iasi in acea perioada), prezenta in sala de concert a ultimilor trei nominalizati fiind
salutard. In fata publicului iesean au concertat sopranele Cristina Simionescu, Cristina
Grigoras (invitatd de la ONRI), acompaniate de Brandusa Tudor si Adina Alupei, saxofonistul
Bogdan Constantin, la pian — Bogdan Mandasescu, Doru Albu — clarinet, Petrea Gisca —
corn, Florian Simion — percutie, Liviu Adamachi trombon, toti acompaniati la pian de
subsemnata.
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In anul 2013 in cadrul FMR-ului au fost invitati studentii si masteranzii de la AMTAP
din Chisindu, care au sustinut un recital de pian in sala Studio de Muzicd de camera, cu un
repertoriu selectat din creatia compozitorilor contemporani basarabeni, contribuind astfel prin
talentul lor la promovarea muzicii noi, in prima auditie la Iasi. Astfel, cei prezenti in sala au
avut prilejul de a le asculta pe Livia Ciolpan cu Creionari si Fantasme de Vlad Burlea, pe
Olesea Chernagea interpretand Les cantilenes de Snejana Paslari, iar pe Victoria Romasco
Still-life with Flowers, Melodies and Harmonies de Ghenadie Ciobanu. De asemenea, in
program au fost incluse si lucrarile pentru pian la patru maini: To Philarmonic Public of
Chisinau de Ghenadie Ciobanu, in interpretarea Victoriei Romasco, Iimpreund cu Alexandru
Prigalo si Dies irae de Vladimir Beleaev, la pian: Livia Ciolpan si Alexandru Prigalo.

In urma recitalului, doctoranda Mihaela Balan a consemnat in Revista Arta a UNAGE:
,Pianista Livia Ciolpan a evidentiat sugestiv caracterul folcloric si culorile sonore
impresioniste impregnate in substratul modal al pieselor Creionari si Fantasme de Vlad
Burlea”. Despre muzica lui Ghenadie Ciobanu, Alexandru Prigalo a afirmat ca ,,imbind mai
multe stiluri si citate muzicale ale altor compozitori cum ar fi Prokofiev, Messiaen, Ligeti...”
[1].

Dupa interviul acordat de studenti, Mihaela Balan scria ,,Pianistii veniti din Republica
Moldova au dovedit o pregatire muzicala temeinicd, demonstrand ca scoala interpretativa de
peste Prut se bazeaza pe disciplind, studiu consecvent si cunostinte muzicale generale, solid
fixate 1n perioada formarii artistice” [idem].

De asemenea, o serie de prime auditii in cadrul FMR-ului au avut loc in anul 2014,
cand pe scena Silii de festivitati a Colegiului National de Artd Octav Bancila, in deschiderea
festivalului, in data de 17 octombrie, au rasunat o versiune noud a lucrarii Axis de Vladimir
Beleaev, Poem postmodern si Poemul rap din ciclul Aprés un lecture de Ghenadie Ciobanu,
pe versurile lui Emilian Galaicu — Paun, solist baritonul basarabean Vitalie Cebotari si
Concertul pentru orchestra de Gheorghe Mustea, care a dirijat Orchestra simfonica si Corul
academic Gavriil Musicescu ale Filarmonicii Moldova din Iasi. Aliona Paciurca,
basarabeancd, studenta in anul III la muzicologie (actualmente secretar artistic la Opera
Nationalda Romand din lasi) scria despre partea a doua a Concertului: ,,Compozitorul
(Gheorghe Mustea — n.a.) imbina modernitatea si traditia intr-o maniera personala, creand o
dramaturgie evolutiva prin acumularea treptata a sonoritatilor” [2].

Au urmat editiile FMR-ului din anul 2018 si 2019 in cadrul céarora cornistul Petrea
Gisca si soprana Eliza Paraschiva Solomon, acompaniati de subsemnata au interpretat Joc
moldovenesc de David Fedov si liedul Spre apus de Alexei Starcea, preluat din Concursul de
canto dedicat compozitorului, la care soprana a devenit Laureata a Premiului II1.

Intrucat situatia pandemica nu a permis organizarea FMR-ului in anul 2020, pentru
continuitate, s-a decis desfasurarea a celor doua editii (a XXII-a, respectiv a XXIlI-a) in lunile
mai si octombrie ale anului 2021.

Astfel, in data de 11 mai 2021 in Sala Eduard Caudella sub genericul Perspectiva
diacronica asupra creatiei instrumentale romdnesti a fost interpretata piesa de jazz, cu o
puternica aderentd la muzica romaneascad, Codreneasca pentru pian si set de tobe de Tudor
Chiriac, la pian subsemnata, la setul de tobe — lect. univ., dr. Constantin Stavrat. In data de
13 mai in Aula Bibliotecii Centrale Universitare, in interpretareca Coralei Universitas
(Universitatea Alexandru Cuza din lasi), a rasunat lucrarea Cdnta cucu-a-nstrdinare de
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acelasi autor. Un alt eveniment important s-a desfasurat in aceeasi zi in Sala Ed. Caudella —
concertul cameral sustinut de Cvartetul de coarde al AMTAP, in urmatoarea componenta:
Alexandru Ureche — vioara I, Zinaida Brinzila-Coglet — vioara II, Vladimir Andries —
viold, Ana-Maria Sirbu — violoncel, care au interpretat Cvartetul Nr.2 de Boris Dubosarschi
si Cvartetul de Ghenadie Ciobanu. Despre muzicienii moldoveni, Alex Vasiliu, prof. asociat
si redactor la TVR-Iasi scria: ,,Dincolo de sonoritatea compacta, stralucitoare, dar nuantatd
Cvartetul de coarde al AMTAP din Chisinau a ldsat imaginea robustetii tehnicii instrumentale
stapanite cu siguranta deplina” [3].

Un alt program dedicat in exclusivitate compozitorilor basarabeni a fost prezentat
publicului in data de 18 octombrie 2021. De aceasta data au fost selectate lucrari de Alexei
Starcea, Vladimir Rotaru, Oleg Negruta si Constantin Rusnac. Alaturi de profesorii UNAGE
au evoluat Iulia Cusnir, studenta anul III, la clasa de pian a prof. univ., dr. Inna Hatipova
(AMTAP) si Daniel Plamadeala — clarinet, originar din R.Moldova, absolvent al UNAGE, in
prezent doctorand la universitatea nominalizata.

M » o

F ESTIVA LU L Luni, 18.10.2021, ora 17
M U Z IS I I Sala Eduard Caudella
ROMANESTI

14-22 octombrie 2021, editia XXIlII

Seara compozitorilor basarabeni

Coordonator: Aurelia Simion
Prezinta: Aliona Paciurca

Alexei Starcea - Contrast
lulia Cusnir — pian
Alexei Starcea - Iti amintesti
lon Urdes - tenor, Aurelia Simion — pian
Vladimir Rotaru - Motive folclorice
lulia Cusnir - pian
Constantin Rusnac - Melodie
Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Constantin Rusnac - Balada inimii
lon Urdes - tenor, Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Impromptu
Petrea Gisca - corn, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Melodie, Nocturna
Constantin Stavrat - vibrafon, Aurelia Simion - pian
Oleg Negruta - Concert pentru clarinet si orchestra de comerd
Daniel Pldmadeald - clarinet
Orchestra de camerd coordonata de Tudor Bolnavu si Elena Ovanescu Pirvu
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Concluzionind, se poate afirma, cd in cadrul FMR-ului desfasurat la Iasi:

— Creatiile compozitorilor basarabeni ocupa un loc constant;

— Sunt promovate lucrari ale compozitorilor din generatii diferite;

— Genurile interpretate sunt diverse: muzicd instrumentald, vocal-instrumentala,
camerald, simfonica si vocal-simfonica;

— Lucrarile compozitorilor moldoveni au fost interpretate atdt de muzicieni ai
filarmonicii iesene, cat si de cadrele didactice ale UNAGE si solisti de la ONRI.

— Contributia interpretilor a fost reflectata in presa scrisa, in media si on-line;

— Atat compozitiile, cat si interpretarile lor au fost premiate.
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ROLUL CONTRABASULUI IN ERA SWINGULUI DIN PERIOADA
JAZZULUI CLASIC

THE ROLE OF THE DOU-BLE BASS DURING THE SWING ERA OF THE CLASSICAL
JAZZ PERIOD

Autorul isi propune sa contureze semnificatia contrabasului in era swingului, din
perioada jazului clasic. Se demonstreaza importanta factorilor care au contribuit la
popularizarea jazzului si, implicit, a swingului, precum: electrificarea; implicarea pe larg a
studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale; difuzarea prin intermediul
posturilor de radio s.a. Se atentioneaza asupra profesionalizarii muzicienilor, datoritd maririi
numarului acestora in orchestre, aplicarea unor elemente specifice precum rifful, swing feel
etc.

Cuvinte-cheie: jazz, era swing, contrabas, contrabasul de jazz, riff, swing feel

The author aims to outline the significance of the double bass, within the jazz
tradition, during the classical jazz period of the swing era. The importance of the factors that
contributed to the popularization of jazz, implicitly, swing is demonstrated, such as:
electrification; extensive involvement of recording studios and production of music discs,
broadcasting through the radio stations, etc. Attention is paid to the professionalization of the
musicians due to the increase in their number in the bands, the use of specific elements such
as riffs, swing feel, etc.

Keywords: Jazz, Swing Era, double bass, jazz bass, contrabass, jazz contrabass, riff,
swing feel

Introducere. Swingul ca stil al jazzului clasic isi are radacinile in SUA intre anii 1920
si 1930. S-a dezvoltat din stilurile anterioare — New Orleans Jazz, Dixieland si Chicago Jazz
— in cele din urma devenind foarte popular datorita caracterului sau dansant si sunetul amplu.
In era swingului, divertismentul si arta s-au apropiat cel mai mult unul de altul; jazz-ul a facut
compromisuri pentru a deveni popular si, cu toate acestea, si-a pastrat temperamentul creativ
[1]. Swingul, considerat a fi unul din cele mai populare stiluri de jazz, si-a atins apogeul la
mijlocul anilor 1930, pana la sfarsitul anilor 1940.
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Bigbandul. Fiind cunoscut sub denumirea de ,era swingului”, acest stil este
indisolubil legat de aparitia unor formatii tipice de muzicieni — bigbandul. Formarea
componentei bigbandului, istoric, are radacini in formatiile clasice de New Orleans, compuse
din sectia ritmica si sectia de aerofone, insa functionalitatea sectiilor din bigband s-a schimbat
din cauza maririi considerabile a numarului de muzicieni implicati si aplicarii unor noi
aranjamente ce presupuneau section playing, ce se bazeaza pe suprapunerea diferitor grupuri
(sectii) orchestrale [2, 3].

Ca fondator al bigbandului original este considerat pianistul si aranjorul din New York
Fletcher Henderson (1897-1952) [4]. El a fost primul care a incercat diferite componente in
domeniul instrumentelor de suflat [5]. Totusi, formatia clasica a bigbandului nu s-a stabilit
pan in anii 1930 [6]. In acelasi timp, in Kansas City (USA), datoritd oportunititilor de munca
bune, s-a format un centru, in care contributia formatiilor teritoriale la dezvoltarea swingului a
fost inregistrata si facuta vizibila la nivel national si international, prin intermediul posturilor
de radio, studiourilor de inregistrare si producere de discuri muzicale. Orchestrele lui Duke
Ellington (1899-1974) si Count Basie (1904-1984) au modelat stilul succesului international
al swingului.

Conform V. Tcacenco, Bigbandului swing ii este caracteristica divizarea interna a
trupei in urmatoarele sectii:

— Sectia ritmica: bas (b), tobe (d), pian (p) si/sau chitara (gt);

— Sectia instrumentelor de suflat din lemn, formata din doua saxofoane alto (as), doua
saxofoane tenor (ts) si un saxofon bariton (bs);

— Sectia instrumentelor de suflat de alama care, la randul el, are doua subdiviziuni:

a) patru trompete (tp);

b) patru tromboane (tb) [3, p.35]

Aceasta structurd a orchestrei a permis sa dezvolte backgroundul de riff, a carui esenta
este utilizarea formulei melodico-ritmice scurte, ce se repeta ostinato de mai multe ori in
cadrul schimbarii schemei armonice.

Componenta noii formatii de muzicieni inevitabil a condus la o schimbare a metodelor
interpretative. In acest context, importanta aranjamentului scris in bigband a constituit un
factor imperativ, deoarece interactiunea spontana a unui numar atat de mare de muzicieni nu
mai putea sa fie nici armonioasd, nici ritmicd, asa cum era realizatd in formatiile mici de New
Orleans si Chicago Styles.

Mai jos este prezentat un model de aranjament pentru orchestra, separatd in sectiunile

bighandului. A Fogay Day

GECRGE AND 94 GEZSHWIN

TRUMPET IN B

I
(AcTo SaxopHONE)
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Implementarea acestor aranjamente a implicat insa si anumite restrictii asupra libertatii
individuale a muzicienilor de jazz, care erau obisnuiti sd improvizeze pe intreg parcursul
piesei. Numai diverse solouri din cadrul performantei oferecau loc pentru improvizatie.
Totodata, raspandirea notografiei a conditionat familiarizarea muzicienilor cu notatia
muzicala si dezvoltarea cunostintelor lor teoretice. Astfel, noile aranjamente au permis o
extindere considerabila a bazei armonice, fapt ce, la randul sau, a adus o dezvoltare calitativa
componistica in domeniu.

Inovatiile swingului. In general, swingul este caracterizat printr-o mai mare acuratete
a intonatieli, spre deosebire de modul de interpretare din New Orleans sau Chicago Style, in
care ritmul, ce forma o impresie auditiva subiectiva, aparea in prim plan, astfel incat intonatia
precisa nu avea prea multd importantd. Asa cum a fost mentionat mai sus, liniile melodice
interpretate de sectiile bighandului au fost ordonate in riffuri, dinamizand astfel textura
muzicala. Datoritd intonatiei echilibrate si precise, miscarea formata din patru sau cinci
muzicieni a inceput sd sune ca un singur instrument.

Cel mai important mod de a interpreta, care a dat numele stilului la mijlocul anilor
1930, este o forma de miscare ritmico-dinamica in jazz numita swing, care se Caracterizeaza
prin contrastul dintre pulsul simtit (four beat accent la toba mare la fiecare timp al masurii) si
mici ,,abateri” ritmice in insertiile instrumentelor. Specificul ritmic al swingului este conferit
de formula repetitiva ,,patrime urmatd de doud optimi”. De remarcat, ca optimile se
interpreteaza intr-un ritm specific — prima este un pic mai lunga decat cea de-a doua — acest
fapt constituind un element esential al swingului, ce poate fi notat atat ca formula ternara (sub
forma de triolet patrime-Optime) cat si in formula binard (optime cu punct-saisprezecime), asa
cum vedem in exemplul de mai jos. Pe plan metric, optimea din triolet este ,,echivalentd” cu
saisprezecimea din formula binara. Este important de mentionat aici ca ,.efectul” de swing
feeling se datoreaza anume acestei ,,abateri” de inegalitate a celor doua optimi. Raportul
diferential dintre cele doud optimi depinde de tempo si creeaza senzatia unui ritm energic.

Swing feel example
J=150

Dm G7

Upright Bass

| ] | . -
Drum Set ﬂ_?F'F FF i IEF FF I r_._r_._l_r_._F

In opinia lui J. Collier, esenta swingului rezidi in imbinarea simultani a diferitor
modele ritmice si, in primul rand, ale celor binare si ternare [2, p.154-155]. Mark C. Gridley,
autorul manualului Jazz styles. History and Analysis, propune un sistem de explicatii divizat
in doua compartimente:
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a)

b)

d)

in

inceputul

un tempo constant (spre deosebire de interpretarea in muzica clasica cu diverse
schimbari ale tempoului); sunetul coordonat in grup; senzatia de crestere a
tempoului (groove); spiritul specific al interpretarii;

abundenta ritmurilor sincopate; bazarea pe patern-urile swingului de optimi;
alternarea tensiunii si a relaxarii in perceptia ascultatorului [8, p. 5].

Desenul ritmic revine, in primul rand, in responsabilitatea bateristului, schimbarea
accentelor melodice se executi mai mult la toba mica. In acelasi timp, el
marcheaza pulsul, gruparea ritmica cu optimi, descrisd mai sus, este de obicei
interpretata mai mult sau mai putin continuu pe creasta cinelului, ca un ostinato.
Procedeul de interpretare cunoscut ca si call-and-response, cand cativa muzicieni
interactioneaza in forma de dialog sau discutie, s-a raspandit pe larg In muzica
datorita swingului. Urmatorul fragment reprezinta un fragment din introducerea
piesei In a Mellow Tone [9] de Duke Ellington (1899-1974) si poate servi ca un
exemplu de dialog Intre trupd si contrabas. Putem urmari interactiunea melodica
intre instrumente, care este sustinuta pe plan ritmic de toba mare.

In a Mellow Tone

Duke Ellington

1 . = 160swing
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continuare, linia contrabasului aduce mai multe procedee de acompaniere: la
sectiunii a a piesei se utilizeazd note de prima si cvintd ale acordului la prima si a

treia bataie a masurii. Pe parcursul sectiunilor a si b, contrabasul face accente comune (tutti)
cu instrumentele de suflat ce contrapuncteaza melodia utilizand sincope sau walking bass.
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In partea c, linia basului este totalmente walking bass. Totodati, notele utilizate in
acordurile de acompaniament nu sunt doar prima si cvinta acordului — se foloseste pe larg
diatonica, cromatismele si arpegiile acordurilor si septacordurilor.
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Un sir intreg de muzicieni au contribuit la dezvoltarea artei contrabasului in era
swingului. Printre acestia, putem mentiona pe Milt Hinton, Jimmy Blanton, Israel Crosby,
Wellman Braud, Billy Taylor, Hayes Alvis s. a. Datorita acestor artisti contrabasul nu doar a
,,obtinut” noi procedee de acompaniament, ci a intrat in randul instrumentelor solistice.
Contrabasistul Milt Hinton (1910-2000) a fost unul dintre cei mai reputati muzicieni, datorita
caruia a fost generalizata experienta precedenta, care fusese, intr-0 masura sau alta, dezvoltata
de predecesori si contemporani. M. Hinton poseda, cu aceeasi maiestrie, toate procedeele
principale de interpretare la contrabas — arco, pizzicato si slapping. Construind linia basului,
M. Hinton se baza mai mult pe armonia piesei, fapt ce ii permitea sa omita sabloanele de
acompaniere precum prima acordului, la fiecare inceput de masura. Posedand o muzicalitate
admirabila, contrabasistul a dezvoltat tehnica interpretativa, imprumutand idei si de la alti
instrumentisti precum Fats Waller, James P. Johnson, Teddy Wilson s.a. A lucrat cu Cab
Calloway, Lionel Hampton, Billy Holiday, Bing Crosby, Count Basie, Duke Ellington, Louis
Armstrong s.a., nume sonore in lumea jazzului. Datorita talentului sau, a fost supranumit ,,the
Judge” (,,Judecatorul” — trad. n).

Primele mostre ale contrabasului solo in jazz. in piesa Ebony Silluette [10] a lui Cab
Calloway (1907-1994) gasim interactiunea call-and-responce intre orchestra si contrabas.

Ebony Silhouette

J= 100swing
Cab Calloway
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Aceasta piesa a fost una din primele in care rolul solistului a fost oferit contrabasului.
Compozitia are o forma non standard si are urmatoarea structura:
Tabel 14, Structura piesei Ebony Silluette pe sectiuni.

Sectiunea Nr. masurilor Tonalitatea
Introducere 1-3 Re major
a 4-7 Re major
a 8-11 Re major
b 12-19 Re major
a 20-23 Re major
c 24-31 Re major
a 32-35 Re major
d 36-43 Re major
a 44-47 Re major
coda 48-68 Re minor

Introducerea (masurile 1-4) incepe cu un solo al contrabasului arco, dupa ce in
sectiunile a, a (4-11) acesta canta pizzicato. In primele doua masuri ale acestei parti
contrabasul acompaniaza melodia, expusa de formatie, iar in ultimele doud, raspunde cu un
solo la apel. In sectiunea b (12-19), a (20-23) si ¢ (24-31) schema de interactiune se mentine:
doud masuri revin ansamblului acompaniat de contrabas, in urmatoarele doud masuri,
contrabasul raspunde (arco si pizzicato). Sectiunea d (36—43) se deosebeste de toata piesa,
fiind construitd pe un material muzical nou si poate fi calificatd drept interludiu. Contrabasul
solo canta arco. Dupad expunerea ultimei sectiuni a (44-47), melodia moduleaza in minor
coda (56-68) si contrabasul ramane ca solist pana la finele compozitiei. Toatd creatia este
interpretata in maniera swing feeling.

Epoca swingului a prezentat publicului si pe Jimmy (James) Blanton (1918-1942) El
avut o cariera stralucitoare, dar scurtd, decedand prematur de tuberculoza. Posedand o tehnica
interpretativd desadvarsitd, J. Blanton s-a remarcat in orchestra lui Duke Ellington in cea mai
strilucitd perioadd de creatie a acestuia (1939—1942). in doar doi ani a ldsat o mostenire ce a
inspirat contrabasistii jazzului pe parcursul urmatoarelor decenii.

Inovatiile introduse de J. Blanton tin mai mult nu de noile tehnici, ci de schimbarile
procedeelor si hasurilor interpretative. Este necesar de mentionat calitatea tonului rezonant si
dens al pizzicato pe care il poseda, fapt ce constituia o fundatie solida pentru orchestra [11].
Anume J. Blanton a inceput sd acompanieze bighandul cu linii melodice ale contrabasului,
inlocuind standardele de acompaniere anterioare cu procedeul walking bass, ce era foarte
neobisnuit pentru perioada data. Trebuie de consemnat ca tot el a inceput sa utilizeze si alte
variante de armonizare a pieselor, considerate la acel timp a fi de factura avangardista.

O alta inovatie adusa de J. Blanton este si interpretarea la contrabas in asa-numita
maniera horn-like [11], termen ce presupune prezenta unor fraze clare, ,,melodice”,
interpretate cu aceeasi virtuoziate ca si suflitorii. In anii 1939-1940, J. Blanton a inregistrat o
serie de duete cu Duke Ellington, printre care Pitter Panther Patter [12], Sophisticated Lady,
Mr. J.B. Blues, Body and Soul s.a.

41 Tabelele prezentate in articol sunt elaborate de autor.
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Piesa Pitter Panther Patter, avand o forma de jazz standard, demonstreaza in deplina
masura calitatile tehnice si muzicalitatea lui J. Blanton. Este compusa din trei sectiuni a, b si
C, ce sunt ordonate in modul urmator:

Tabel 2. Structura piesei Pitter Panther Patter pe sectiuni.

= = = =
. 2 I~ = = 2 e Z f=
Sectiune >g § )E § >g § )g §
(™ - '™ ™
> > > >
'”tmgucer 1| Bo7 | 2 G 3| Eo7 | 4 G
'””Oed“"er 5 | Fo7 | 6 G 7| Am7 | 8| D7
9 G/7G ° 110 | Am7/D7 | 11 | G/Go7 | 12 Am77/ D
a
13 G/7G° 14 |Am7/D7 | 15 | G 16 G
17 G/7G° 18 | Am7/D7 | 19 | G/Go7 | 20 Am77/D
a
21 G/7G° 2 |am7D7| 23| 6 | 24| G
. %5 | Eb | 26| Bb |27 | Eb | 28| Eb
201 D |30 A |3 b7 32| D7
33 G/7GO 34 | Am7/D7 | 35 | G/Go7 | 36 Am77/D
a
37 G/7GO 38 |Am7D7| 39| G | 40| G
41 G/7G ° | 42 | Am7/D7 | 43 | G/Go7 | 44 Am77/ D
a
45 G/7G° 46 |AM7/D7 | 47 | G | 48 G
49 G/7G° 50 | Am7/D7 | 51 | G/Go7 | 52 Am77/D
a
53 G/7G° 54 |Am7D7| 55| G | 56| G
: 571 Eb | 58| Bb |59 | Eb | 60| Eb
611 D |62| A |63| D7 | 64| D7
65 G/7G° 66 | Am7/D7 | 67 | G/Go7 | 68 Am77’D
a
69 G/7G° 70Aam7D7I 71 6 | 72| G
731 G |41 B 15 E |76 E
770 Am | 78| D7 |79 |GiGo7| 80 | D7
81l G |82 B |8 E |8 | E
c 85| Am | 86| D7 |87| G |8 ]| G
80| Eo7 90| G |91 EBo7 |92 G
93| Eo7 |94 | G |9 | Am7 | 96 | D7
97 | Eo7 |98 | G |99 | Eo7 [100] G
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110 Eo7 |102| G |103| Am7 |104| D7
150 G/7GO 106 | Am7/D7 | 107 | G/Go7 | 108 Am77/D
: o | O%° |u0|Amo7 11| 6 |112| G
5 | 9991 114 | Am7iD7 | 115 | GiGo7 | 116 | AP
: o 900 lug|amio7 19| 6 |120| G
112 Eb 122 Bb 123 Eb 124 Eb
i S| D |16 A |127| D7 |128| D7
o | 99 130 | Am7/D7 | 131 | GiGo7 | 132 | AM/P
: S 9% 134 | Am7D7 [135| 6 136 | AWG

Introducerea consta din repetarea insistenta (de trei ori) a douda masuri Edim7 si Sol
major, urmate de acordurile Am si D7, in ultimele doud masuri ale acesteia. Sectiunea a este
in tonalitatea Sol major, sectiunea b, in Mi bemol, sectiunea ¢ — primele opt masuri in Sol
major cu inflexiune in Mi major, iar urmatoarele opt masuri mentin aceeasi armonie ca si in
introducere. Tempoul piesei este de circa 185BPM, swing feeling este foarte strict executat,
fapt ce mentine starea de groove. Sectiunile a si b se succed in relatie de strofa si refren, iar
sectiunea C reprezintd culminatia compozitiei. Este important de indicat cd ambele piese,
Ebony Silluette si Pitter Panther Patter, sunt gandite si aranjate intr-o dramaturgie ,,in
crestere”, cu sectiuni culminante urmate de descrestere.

Concluzii. Aparitia si dezvoltarea swingului este indisolubila de aparitia si dezvoltarea
formatiilor bigband, iar la raspandirea acestui stil, si a jazzului in general, in mare masura a
contribuit dezvoltarea tehnologiilor de inregistrare si a radioului.
pentru improvizatie la contrabas. Rolul cel mai important al instrumentului era cel de time
keeping, adici mentinerea pulsatiei ritmice. Insa, totodatd, unele elemente au inceput si se
dezvolte. Ne referim la diversitatea melodica si ritmica in cadrul walking bass, utilizarea
ornamentelor (mordent, vorschlag), aplicarea riffurilor.

In acelasi timp, utilizarea activd a tuturor procedeelor de interpretare cunoscute la
contrabas a cristalizat rolul si functia instrumentului pe parcursul perioadelor examinate.
Gruparea muzicienilor in bigband a dezvoltat multiple variatii de aranjamente precum call-
and-response, riffuri, etc, iar dezvoltarea tehnicilor interpretative a oferit contrabasului, in
mod implicit, un loc important printre instrumentele solistice in jazz.
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TINUTUL PADURENILOR, HUNEDOARA, O ZONA PILON PENTRU
CERCETARILE ETNOMUZICOLOGICE

THE LAND OF THE FORESTERS, HUNEDOARA, A PILLAR AREA
FOR ETHNOMUSICOLOGICAL RESEARCH

Tinutul Padurenilor, Hunedoara este o zond arhaica bine conturatd, pastratoare de
valori traditionale materiale si imateriale, fapt ce a starnit de timpuriu interesul cercetatorilor.
Pentru prima datd, zona a fost cercetata de catre Béla Bartok (1913—-1914), care a ajuns in
satele Cerbdl, Ghelari si Feregi, de unde a cules in jur de 80 de melodii vocale, melodii
publicate in Romanian Folk Music. Intre anii 19461960, un grup de specialisti din Bucuresti
au realizat culegeri in 12 sate. Cercetarea a fost finalizata prin publicarea de catre Emilia
Comisel a Antologiei folclorice din Tinutul Padurenilor, Hunedoara, ce cuprinde 144 de
melodii (colectie aparutd in doua editii). Pana la editarea acestor colectii de melodii, au fost
publicate de-a lungul anilor mai multe studii asupra acestei zone (Béla Bartok, Emilia
Comisel, Ovidiu Barlea, Mariana Kahane-Rodan).

Cuvinte-cheie: Tinutul Padurenilor, cercetare in teren, material muzical arhaic

The Land of the Foresters, Hunedoara is a well-defined archaic area, preserving
traditional material and immaterial values, a fact that aroused the interest of researchers from
early on. The area was first explored by Béla Bartok (1913-1914), who reached the villages
Cerbal, Chelari and Feregi, from where he collected around 80 vocal and instrumental songs,
published in the Romanian Folk Music. Between 1946 and 1960, a group of specialists from
Bucharest made song collections in 12 villages. The research was completed by the
publication by Emilia Comisel of the Folkloric Anthology from the Land of Foresters
(Antologie folclorica din Tinutul Padurenilor), Hunedoara, which includes 144 vocal and
instrumental songs (collection published in two editions). Until the publication of these song
collections, several studies on this area were published over the years (Béla Bartok, Emilia
Comisel, Ovidiu Barlea, Mariana Kahane-Rodan, Alina Stan).

Keywords: The Land of the Foresters, field research, archaic musical melodies

Introducere. Tinutul Padurenilor, Hunedoara, asezat intre Valea Cernei si Valea
Muresului, pe versantul estic al Muntilor Poiana Rusca, este o zond arhaicd foarte bine
conturatd din punct de vedere muzical, pastratoare de valori traditionale materiale si
imateriale. Chiar dacd se intinde pe o suprafatd geograficd restrnsa, datoritd amplasarii
satelor pe culmile dealurilor, aceastd zond a conservat intr-un mod natural cultura si traditiile

42 alinastan_icoane@yahoo.com

116



Valorificarea si conservarea prin digitizare a colectiilor de muzica academica si traditionald din Republica Moldova

populare, fapt ce a starnit de timpuriu interesul cercetatorilor de tot felul: istorici, geografi,
arheologi, etnografi, muzicieni, antropologi etc. Pentru o mai buna intelegere a cercetarilor,
acestea vor fi prezentate pe domenii de activitate: etnografie, etnologie si etnomuzicologie, in
ordine cronologica.

Cercetiri ale zonei (sec. al XIX-lea — sec. al XX-lea). La sfarsitul secolului al XIX-
lea se realizeaza primele cercetari ale zonei de catre cercetatori ce provin din randul
intelectualilor maghiari, cercetari etnografice, In mare parte. Amintim cativa autori: G. Teglés
(1879), Fr. S6lyom-Fekete (1882-1888), Silvestru Moldovan (1894) — publica un mic studiu
in revista Tara noastra (Sibiu), J. Popovici (1905), J. Szab6 (1909) — care publicd prima
schitd monografica asupra zonei. Cea mai ampld cercetare a zonei este realizatd de catre
Romulus Vuia, care 1si sustine in 1924 teza de doctorat cu titlul Tara Hategului si Regiunea
Padurenilor (Vuia, 1926). Urmand un parcurs cronologic, etnograful Tache Papahagi a
cercetat zona Intre anii 1929-1931, in urma careia au ramas poze foarte importante, publicate
in cele doud volume de Images d'Ethnographie Roumaine. La mijlocul secolului al XX-lea,
doi istorici cu renume au cercetat zona: Stefan Metes — si David Prodan. Toate aceste
informatii au fost sintetizate si prezentate intr-o ampld monografie a zonei de catre
cercetitorul Rusalin Isfinoni, nascut in Tinutul Padurenilor, satul Dibaca [1]. In cea de-a
doua parte a secolului trecut au continuat cercetariile zonei, publicindu-se numeroase studii si
publicatii ale unor istorici, geografi, antropologi, lucrari care intregesc cunoasterea zonei.

In ceea ce priveste descrierea portului popular care este de o frumusete impresionanta,
au aparut lucrarile cercetatorilor: Elena Secosan si Paul Petrescu Portul popular de
sarbatoare in Romdnia (1984); Georgeta Stoica Poboabe populare romdnesti (1976); Maria
Hedwig-Formagiu Portul popular din Romdnia (1974). Totodata dorim sa amintim
importantele studii ale Doinei si Rusalin Isfanoni, care si-au dedicat mult timp studierii si
conservarii obiceiurilor si traditiilor padurenesti: Zilele Santoaderului in Tinutul Padurenilor
(1994), Povestea lui Ignat. Preludiul sarbatorilor de iarnd in Tinutul Padurenilor (1994),
Magia metalului in Tinutul Pddurenilor (1998), Nedeia in Tinutul Padurenilor (1995),
Destinul unei comunitdti arhaice in contemporaneitate, Tinutul Pdadurenilor (1998), La
fonction magique d'un bijou feminin au Pays des Padureni (Roumanie) (2001).

Din punct de vedere muzical, zona a fost cercetatd pentru prima datd de catre Béla
Bartok (decembrie 1913 — ianuarie 1914), care a ajuns in satele Cerbal, Ghelari, Socet, Lelese
si Feregi, de unde a cules in jur de 80 de melodii vocale, melodii publicate in Romanian Folk
Music, vol.ll, textele aferente in vol.Ill si 120 de melodii instrumentale cantate la cimpoi si
fluier, publicate in vol.l (1967). Colindele au fost publicate in Melodien der rumdnischen
Colinde (Weihnachtslieder) (1935). Materialul cuprinde genuri diferite: cantece rituale de
mireasa, funebre, colinde, precum si cantece propriu-zise de stil vechi, de stil modern si
cantece de joc. Impresionat de materialul cules din Tinutul Padurenilor, in 18 martie 1914,
Bartok a sustinut o conferinta la Societatea de Etnografie din Budapesta unde a avut invitati
din satul Cerbdl, pe cimpoierul Lazar Lascus, fluierasul Miron Dragota si Susana si Marie
Costa (cu varsta de 15-16 ani), eveniment ce a avut un real succes, inregistrand peste 120 de
melodii pe placi de gramofon. Asupra acestei intdlniri, Bartok a publicat studiul Dialectul
muzical al romanilor din Hunedoara [2]. aparut in Ethnografia si in anul 1920 in Zeitschrift
fur Musikwissenschaft, in limba romana sub traducerea lui Constantin Brailoiu in 1936, in
Revista Filarmonicei, Muzicd si Poezie. In acest studiu realizeazi o descriere generald a
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muzicii populare romanesti, a versificatiel romanesti, precum si a teritoriilor dialectale, in
final realizand o prezentare a subdialectului hunedorean si analiza a opt melodii din Tinutul
Padurenilor.

Intre anii 19461960, un grup de specialisti din Bucuresti au realizat culegeri in 12
sate padurenesti: Alun, Bunila, Cerbal, Cerisor, Feregi, Ghelari, Goles, Lelese, Poienita
Voinii, Ruda, Runcu Mic si Sohodol. Echipa a fost formata din specialisti din domeniul
muzical: Ilarion Cocisiu, Emilia Comisel, Mariana Kahane-Rodan, Rodica Weiss, literar
Ovidiu Bérlea si coregrafic Anca Ciortea. Cercetarea a fost finalizatd prin publicarea in 1959
de catre Emilia Comisel a unei antologii ce cuprinde 120 de melodii vocale si 24 melodii
instrumentale, ce apartin urmatoarelor genuri folclorice: colinde, cantece rituale funebre, de
mireasd, cantece propriu-zise de stil vechi. In 1964 a apirut editia a II-a a acestei antologii,
coordonate de catre Emilia Comisel.

In timpul realizirii acestei cercetari in teren, Emilia Comisel si Mariana Kahane au
publicat cateva studii referitoare la acest material muzical: Pe urmele lui Béla Bartok in
Hunedoara [3], in care ni se prezintd intdlniri cu informatori de-a lui Bartok, precum si o
importanta analizd muzicald a materialului cules, iar in anul 1956, Mariana Kahane publica
studiul Cdntece si jocuri de nunta din Tinutul Padurenilor [4], in care autoarea realizeaza 0
ampla analizd a tipurilor melodice de nunta identificate in zond. Din aceeasi perioada, de o
importantd semnificativa sunt studiile elaborate de catre Ovidiu Barlea: Bocetele si versurile
funebre din Tinutul Padurenilor (Hunedoara) 5] si Cantecele rituale funebre din Tinutul
Padurenilor (Hunedoara) [6]. De fapt, doar aceste doud studii au apucat sd vada lumina
tiparului, deoarece ampla monografie a zonei realizata de catre Barlea a ramas in manuscris,
nefiind publicatd, in Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor Constantin Brailoiu
Bucuresti. Din surse ale cercetdtorilor clujeni ce au dorit publicarea acestei monografii,
consemnam faptul ca acest manuscris s-ar fi pierdut dupa stingerea din viata a lui Ovidiu
Barlea.

In anii '80, cercetitorul Rusalin Istanoni, amintit anterior, a realizat cea mai ampla
cercetare a zonei, realizdnd monografia Padurenii Hunedoarei, publicata in anul 2006. in
aceastd publicatie regdsim o descriere detaliatd a tuturor obiceiurilor si traditilor din Tinutul
Pédurenilor, a portului popular, precum si o descriere a asezarii geografice si a evenimentelor
istorice. In 2018, autorul revine cu inci o publicatie, 0 monografie a comunei Lelese din
Tinutul Padurenilor, Hunedoara [7].

Cercetiri recente ale zonei. Studiind si interpretand vocal (in cadrul Modulului de
muzica traditionala din ANMGD) aceste melodii din Padureni, am fost impresionati de
frumusetea si complexitatea lor. Astfel, in perioada aprilie—august 2017, Tmpreunda cu
prof. univ., dr. Ioan Bocsa am realizat o ampla cercetare in teren a zonei, parcurgand toate
asezarile locuite, 31 de sate si cdtune, rezultatul constand in culegerea a 336 de melodii
vocale. Cea mai mare pondere o au cantecele rituale funebre si de mireasa, colindele si
cantecele de stil vechi. Din pacate, nu am inregistrat nicio melodie instrumentald; nu am mai
intalnit niciun cimpoies in viata. Luand legatura cu cercetdtorul Rusalin Isfanoni, acesta ne-a
stat la dispozitie cu foarte multe informatii legate de zona si oamenii care au putut sa ne fie
informatori, mai mult decat atat, dumnealui ne-a pus la dispozitie si materialul muzical cules
in cercetarea realizatd in anii '80. Materialul dumnealui cuprinde 184 de productii folclorice,
culese din 13 sate: Batrana, Cerbal, Cerisor, Cernisoara-Florese, Ddbaca, Feregi, Goles,
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Hasdau, Lelese, Lunca Cernii, Runcu Mare, Socet, Ulm. in aceeasl perioada, Radu Herciu
(localnic) a cules din satul Batrana 20 de melodii. De asemenea, Bogdan Toma (localnic), a
cules in anul 2016 din satul Dumbrava, 27 de colinde. Tot acest material muzical (Isfanoni,
Herciu, Toma) ne-a fost pus la dispozitie cu multad generozitate, fiind alaturat materialului
muzical cules 1n prezent, de catre noi.

Intregul material a fost transcris muzical, intr-un sistem unitar tinAndu-se cont de
particularitatile genurilor (Alina Stan), iar textele literare au fost transcrise respectand
particularitatile graiului local (Cosmina Timoce-Mocanu). Materialul a fost organizat pe
genuri muzicale folclorice: cantece rituale de mireasa, de catanie, funebre, colinde, cantece de
stil vechi, de stil modern si cantece vocale de joc. La finalul colectiei sunt aldturate melodiile
instrumentale culese din teren de catre Rudalin Isfanoni si care, ilustreaza jocurile specifice
zonei. Cercetarea s-a finalizat cu publicarea in luna decembrie a anului 2021 a volumului
Muzica vocala traditionala din Tinutul Padurenilor, Hunedoara (autori loan Bocsa, Alina
Stan) [8].

In timpul finalizarii acestui volum, am elaborat patru studii asupra céntecelor din
Padureni: Tinutul Padurenilor dupa 100 de ani — stabilitate si variabilitate a unui tip
melodic de colinda [9], Cantecul ritual de mireasa din Tinutul Pddurenilor, Hunedoara.
Evolutia unui tip melodic distinct [10] — in care am analizat primul tip melodic din
repertoriul de mireasa, Cantecul bradului in Tinutul Pddurenilor [11] — o ampla analiza a
tipurilor melodice cu tematica bradului din Tinutul Padurenilor si nu in ultimul rand The Old
Style Song in the Land of the Foresters, Hunedoara. Melodic Type with Refrain Resulted from
Melodic Interjections [12] in care am prezentat un tip melodic din lirica neocazionala ce se
caracterizeaza prin prezenta unei interjectii melodizate cu statut de refren.

Materialul muzical cules in toate campaniile de cercetare in teren sta marturie asupra
faptului ca in aceastd zond existd persoane cu deosebite calitdti vocale interpretative si de
memorie. Datoritd distantei in timp de zeci de ani Intre campaniile de cercetare in teren,
echipa coordonata de catre Emilia Comisel a intalnit informatori din timpul primei cercetari in
teren, informatori tineri pe vremea lui Bartok (Susana Costa din satul Cerbal, ce avea 16 ani
in 1914), la fel si noi, am Intalnit in 2017 informatori tineri de pe vremea Emiliei Comisel
(Cosana Poanta din satul Cerisor, ce avea 18 ani in 1950). Daca privim din punct de vedere
numeric, datoritd Tmbunatdtirii mijloacelor de inregistrare muzicala, numarul materialelor
muzicale stocate a crescut cu fiecare campanie de culegere in teren. Un alt factor a fost si
posibilitatea de a cerceta in prezent toate satele padurenesti:

Numérul de Béla Barték Emilia Comisel Rusalin Isfanoni loan Bocsa/
sate cercetate (1913-1914) (1946-1960) (1980-1984) Alina Stan (2017)
5 sate 80 de mel. vocale

120 de mel.
instrumentale

12 sate 120 de mel. vocale
24 de mel.
instrumentale

13 sate 184 de mel. vocale
23 de mel.
instrumentale
31 sate 336 de mel. vocale
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Se poate constata faptul ca repertoriul vocal este Inca unul ,,viu”, practicat de catre
locuitorii din Padureni. Din pacate, repertoriul instrumental cantat la cimpoi si fluier s-a
pierdut odata cu trecerea anilor, precum si mestesugul construirii acestor instrumente.

Un alt aspect care ne-a motivat si nu ne-a surprins deloc in final, a fost faptul ca,
trecand peste o sutd de ani de la primele cercetari in teren ale lui Bartok, am reusit sa culegem
aceleasi tipuri melodice, cu mici variatii ritmico-melodice, diferentele semnificative
producandu-se la nivelul continutului literar. Bineinteles ca colindele si cantecele rituale de
mireasa si funebre s-au pastrat cel mai bine in timp, ajungand sa culegem variante absolut
neschimbate peste o sutd de ani, dar acest fenomen este intalnit si in cazul cantecelor propriu-
zise. Chiar daca textul literar nu s-a pastrat intocmai, linia melodica, ritmul, refrenul s-au
perpetuat in timp.

In acest sens, oferim spre exemplificare un cantec propriu-zis de stil vechi, cules in
toate campaniile de cercetare ale zonei. Este un tip melodic bine sustinut, cu foarte multe
variante si trasaturi muzicale arhaice, o distinctie fatd de alte tipuri melodice fiind prezenta in

interiorul strofei a unei interjectii melodizate cu statut de refren [13, Nr.79 e]:
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Urmaétorul exemplu este din Colectia Comisel si putem identifica aceleasi
trasaturi muzicale, doar continutul literar este deosebit [13, Nr.64]:
: 64
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Din cadrul aceluiasi tip melodic, aducem spre exemplificare o melodie culeasd de

catre Rusalin Isfanoni, in anul 1984, din satul Socet [9, Nr.422]:
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PAD 421| Cul. Isfanoni R., 1984, Tr. Stan A.

Iar ultima melodie a fost culeasd de catre Ioan Bocsa si Alina Stan in anul 2017, din
satul Cerisor [9, Nr.425]:

Cerisor, Lelese, HL
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S
Ru - pe meri si ru - pe  peri, ma.

PAD 013 | Cul. Bocsa L., Stan A., 2017, Tr. Stan A.

Concluzii. Dupa cum se poate observa, Tinutul Padurenilor din Hunedoara a fost un

teritoriu de foarte mare interes, incd de acum 150 de ani, pentru cercetitori din diferite
domenii. In ceea ce priveste cercetarea muzicald a zonei, au rimas consemnate culegerile in

teren realizate de catre Béla Bartok, Emilia Comisel si echipa coordonatd de catre dumneaei,
Rusalin Isfanoni si nu in ultimul rand, cercetarea recenta realizata de catre ptrofesorii clujeni
Ioan Bocsa si Alina Stan.

Datorita asezarii geografice a zonei, a stilului de viata al locuitorilor si a calitatilor lor

interpretative/memorie de exceptie, Tinutul Padurenilor s-a dovedit a fi o zond pilon in care s-

au conservat foarte bine traditiile si obiceiurile, precum si cantecele arhaice ce le insoteau.

10.
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KONZERTSTUCK 0p.79 PENTRU PIAN SI ORCHESTRA DE C.M. WEBER
iIN TRANSCRIPTIE PENTRU ACORDEON: PARTICULARITATI
INTERPRETATIVE

KONZERTSTUCK op.79 FOR PIANO AND ORCHESTRA BY C.M. WEBER
IN TRANSCRIPTION FOR ACCORDION: PERFORMING PECULIARITIES

Konzertstiick op.79, J.282 pentru pian si orchestra de C.M. Weber este una din cele mai
des interpretate lucrari concertistice in intreaga lume, fiind cunoscutd si in transpunere pentru
diverse instrumente. Autorul isi propune sa analizeze particularitatile propriei transcriptii pentru
acordeon, dupd originalul de pian, propunand mai multe solutii pentru depasirea unor dificultiti
interpretative Tn aceastd creatie. Totodatd, este luat in considerare si specificul limbajului muzical
si stilistic al compozitorului, contextul istoric al aparitiei creatiei s.a. Creatia analizatd are un
caracter complex, care necesita de la interpret in primul rand, o foarte buna pregatire tehnica, dar
si 0 bund cunoastere a limbajului muzical-stilistic in care a creat compozitorul.

Cuvinte-cheie: Konzertstiick op.79, J.282 pentru pian si orchestra, C.M. Weber,
acordeon, interpretare instrumentala, transcriptie

Konzertstiick op.79, J.282 for piano and orchestra by C.M. Weber is one of the most
widely interpreted concert works in the world, also known in transposition for various
instruments. The author intends to analyze the particularities of his own accordion transcript after
the original piano scores, proposing several solutions to overcome some interpretative difficulties
in this creation. At the same time, the specificity of the musical and stylistic language of the
composer, the historical context of the creation, and so on, are taken into account. The analyzed
creation has a complex character, which requires from the performer, first of all, a very good
technical preparation, but also a good knowledge of the musical-stylistic language in which the
composer created.

Keywords: Konzertstiick 0p.79, J.282 for piano and orchestra, C.M. Weber, accordion,
instrumental performing art, transcription

Introducere. ,,Estetica romantica s-a afirmat prin negarea celei clasice. Eliberand
fantezia de tiparele clasice, romanticii sondeaza universul lor interior, patrunzand in zonele
ascunse ale fiintei umane. Eroul romantic nu mai este un tip universal, model al virtutilor
umane, ci o finita cu o puternica sensibilitate, macinat de implinirea idealului sau” [1, p. 263].
Personalitate strdlucitd din perioada romantismului timpuriu, compozitorul german
C.M. Weber (1786-1826) este numit ,,primul romantic adevarat” [2, p. 131]. Cunoscut mai
ales ca intemeietor al operei nationale germane, C.M. Weber este insa si autor al unor creatii

4 petrustiuca74@gmail.com
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remarcabile pentru pian, el insusi fiind un foarte bun pianist. Creatia sa, ce marcheaza
inceputurile operei romantice, este axata pe traditiile teatrului popular, pe literatura romantica,
national-democratica, pe legendele, cantecele si dansurile populare germane, trasaturi ce pot fi
urmdrite si In muzica instrumentald a compozitorului. Weber se manifestd ca un virtuoz al
pianului, utilizdnd mijloace de expresivitate noi. Se remarca in mod special ideea de program
si virtuozitatea plina de efect, in partile finale ale sonatelor (Sonata Nr.1 pentru pian in C-dur,
op. 24, cu renumitul Rondo (Allegro di bravura), de o mare inventivitate ritmico-melodica,
desfasurata intr-o miscare vie, un adevarat ,,perpetuum mobile” sau in Finale — Prestisissimo
(La Tarantella), din Sonata Nr.4 in e-moll pentru acelasi instrument) sau in cele doua
concerte pentru pian si orchestrd si in alte piese de virtuozitate precum [Invitatie la vals.
Creatia pianistica a lui Weber constituie o importantd contributie a compozitorului la
dezvoltarea stilului pianistic romantic. Odata cu dezvoltarea tehnica si afirmarea artistica a
acordeonului in perioada contemporana, a crescut necesitatea completarii repertoriului pentru
acest instrument, prin realizarea transcriptiilor unor lucrari de referinta ale muzicii universale.
Una dintre acestea este Konzertstiick op.79 de C.M. Weber,

Particularititi ale transcriptiei Konzertstiick de C.M. Weber pentru acordeon.
Konzertstiick op. 79, in f-moll este o lucrare intr-o singurd miscare pentru pian si orchestra,
una din creatiile de concert preferate a unor pianisti-virtuozi ai secolului XIX cum au fost
Franz Liszt sau Felix Mendelssohn. Scris in 1821, inca de la aparitia sa, autorul a schitat
programul** piesei, pentru sotia sa [3]. Continutul acestui program poate fi numit un
,manifest” al romantismului, intrucat insumeaza cele mai importante trasaturi ale esteticii
romantice: ,,Cultivarea imaginarului (...), contrastul (entuziasm debordant — depresie
profunda (....), sentimentul domina ratiunea, cultivarea tensiunii emotionale (...)” [4, p. 197].

Konzertstiick a influentat dezvoltarea muzicii instrumentale din epoca romantismului,
anticipand concertele lui F. Liszt, care aprecia inalt aceastd compozitie si o promova in
activitatea sa interpretativd. Cu aceasta capodoperda, compozitorul a dat exemplu atit de
tratare novatoare a pianului, cat si de transformare indrazneatd a genului de concert, in spiritul
esteticii romantismului — spre exemplu, neobisnuit pentru acest gen este partea a doua —
mars, si partea a treia — rondo. Arhitectonica Konzertstiick este structurata intr-o forma bi-
tematicd, cu elemente de Allegro de sonata (forma de planul doi). Astfel, numarul
compartimentelor, planul tonal, aspectul legat de contrastul dintre parti si alte momente au stat
la baza aprecierii arhitectonicii acestei lucrari: Introducere A B A1 B1 A2 B2 Coda.

Am efectuat transcriptia acestei creatii pentru acordeon, in concordanta cu legitatile si
metodologiile contemporane implicate in acest proces. Unul dintre cele mai importante este

4 Affetuoso Larghetto: Stipana casei sta singura pe balconul ei, privind in departare. Cavalerul ei a plecat intr-o
cruciada in Tara Sfanta. Anii au trecut, luptele au trecut; mai este el oare inca in viata? il va vedea ea vreodata?
Allegro passionato. Imaginatia ei excitatd cheama invoca o viziune a sotului ei nobil, stdnd culcat, ranit si parasit
pe campul de luptd. Ar putea ea zbura spre el si s moara impreuna cu el? Ea isi revine, cazand in nesimtire.
Apoi, de la distanta vine sunetul unei trompete. Acolo, in padure, se vad licariri de soare. care vin tot mai
aproape si mai aproape. Tempo di marcia: Cavaleri si soldati, Cruciasi cu cruci si stegulete fluturinde, sunt
aclamati de multime, iar sotul castelanei este printre ei. Ea se arunca in bratele lui! Presto giocoso: ,Fericirea
fara margini, paduri si coline cantd un cintec de dragoste, in timp ce mii de voci proclama victoria sa!
Consideram ca orice muzician care a interpretat aceastd lucrare, cunoaste aceasta frumoasa poveste romantica si
s-a straduit sd o Intruchipeze oarecum 1n propria versiune interpretativd. Anume aceste idei si tablouri de factura
romanticd, credem au servit drept sursa de inspiratie pentru acestia [3].
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axat pe teza ca ,.transcriptia compozitiilor muzicale este un proces de creatie, la baza caruia
este pastrarea ideilor artistice initiale, in conditii instrumentale noi” [5, p. 15 — trad. n.]. Vom
analiza mai in detaliu aspectele transcriptiei Konzertstiick in f-moll op.79 de C.M. Weber,
efectuatd de catre autorul articolului. Ne vom axa in special pe compartimentele 11 si III, care

Recomandari interpretative. Partea a ll-a incepe cu 5 masuri de legaturd intre
prima si a doua parte a concertului, care de obicei se interpreteazd impreund, avand si
semnificatia trecerii de la un ,caracter trist” la un ,,caracter de mars”, prin modulatia din f-
moll in C-dur. Tema este interpretata de fagot, acompaniat de grupul de corzi. Constructia
acordeonului permite imitarea timbrului de fagot (registrul &) pe care il folosim si la
inceputul marsului. De asemenea, interpretarea cu acest registru se executa cu o octavd mai
sus, deoarece la acordeon existd registrul de transpunere cu o octava mai jos, ce ne permite
largirea artificiala a diapazonului instrumentului.

Marsul are un ritm strict si o structura foarte clard. Acest gen de muzica nu permite
libertdti excesive In interpretare. Avand doar doud teme care pe parcursul Intregii parti se
dezvolta doar in crestere, pe plan dinamic. Prima tema este scrisa pentru clarinetul I, II si
cornul I, II, partidele carora Tmpreuna formeaza trisonul tonicii (C-dur). Prin urmare, la
acordeon interpretam acordul C-dur din octava I. Pentru a dezvolta dinamica, compozitorul
adauga noi instrumente — flautul si oboiul. Pentru a scoate In evidentd aceastd crestere
dinamica la acordeon, folosim burduful, dar si schimbarea registrelor — in acest context, este
foarte binevenita anume schimbarea timbrului instrumentului, pe cel de flaut si oboi. Astfel,
prima tema este interpretata cu registrul fagot (cu o octava mai sus), pe nuanta dinamica
pianissimo. Treptat, aceasta se dezvoltd pani in masura 22, unde avem mezzo forte. in masura
23, tot aceastd temi o interpretim pe registrul €.

Flautul si oboiul de asemenea au ca scop si evidentierea celei de a doua teme care
apare in misura 30, continuand dezvoltarea dinamicd panid la forte. In partitura originala,
solistul (pianul) isi face aparitia doar in masura 39, printr-un glissando in octava cu ambele
maini. La acordeon acest procedeu tehnic nu este posibil de interpretat asa cum este scris in
schimbarea registrului tutti (%) care in cazul de fati indeplineste mai multe functii:
evidentierea aparitiei unui nou instrument (pian), conectarea tuturor vocilor instrumentului, in
prin apasarea unei singure clape, obtinem sunetul a 3 octave), de asemenea si pregdtirea
pentru tutti la intreaga orchestra. La mana stanga se va interpreta basul sol pedalizat, care este
dominanta si cu crescendo maximal intrdm 1n ultima expunere a temelor.

Coda partii a doua a creatiei analizate, in original este interpretatd de flaut, oboi si
clarinet. In masura 55 putem observa nota do din octava IV-a, in dependent de diapazonul
instrumentului: diapazon standard (fa octava mica — la octava Ill-a) sau diapazon largit (mi
octava mici —do octava a 1V-a), putem alege octava interpretarii. In transcriptia autorului
articolului de fatd, eu am decis sd folosesc varianta pentru acordeon cu diapazon standard,
deoarece putini interpreti detin instrumente cu constructia mai avansata.

Partea Il-a se finalizeaza prin niste acorduri interpretate ritmic, acompaniate de
timpane. In ultimele doud misuri avem tremolo la timpani si acordul tonicii la celelalte
instrumente. Acest procedeu se va imit prin tremolo dintre sextacordul tonicii si nota do.
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Partea Il1-a este scrisd in forma de rondo de o rara virtuozitate. Interpretul trebuie sa
fie foarte bine pregatit tehnic si cu rezistentd. Aceastd miscare poate fi comparatd cu
capodopera marelui violonist N. Paganini Perpetuum mobile pentru vioara, ce necesita calitati
tehnice deosebite din partea interpretului. Aici persista multe tipuri de tehnica interpretativa:
incepand cu tehnica marunta, arpegiatd si terminand cu tehnica de octave paralele. Caracterul
muzicii este indriznet, de bravura. In solo-ul pianului, cu care incepe aceasti parte
(introducere), putem observa pedala din acompaniament, ce este specifici acestuia. In
varianta proprie de transcriptie, am decis sa inlocuim sunetul do al pedalei, cu un
acompaniament punctat din optimi. Astfel, reusim sd pastram atat caracterul muzicii, cét si
pulsatia ritmica indicatd. Pentru a facilita interpretarea tehnica la mana stangd, recomandam
interpretului repetitii cu diferite degete, pe acelasi buton.

In continuare, in ména dreapti avem trei secvente ascendente. Eu propun si fie
interpretate cu registrul € deoarece este rasunator si nu se contrapune cu timbrul basilor. In
acest fragment, o importanta destul de mare o are digitatia. Acelasi procedeu muzical trebuie
sa fie urmat de aceeasi digitatie. In cea de-a doua secventa, in masura 68, instrumentului cu
diapazon standard i lipseste nota si din octava a Ill-a. Luand in considerare ca transcriptia
este un proces creativ, am decis sa inlocuiesc ultimele doud note, Si si la din octava a Ill-a cu
notele la si sol#, pastrand in asa fel directia secventelor.

In ce de-a treia secventd, deja interpretul va fi nevoit sd schimbe melodia cu o octavi
in jos, la mijlocul acesteia (masura 71). Inaintea saltului, insd, recomandim ca interpretul s
pregateasca digitatia respectiva, eliberand degetul 1, astfel, saltul va fi cat mai neobservat.
Pana in mésura 76, vom rdméane cu o octava mai jos, apoi se va trece in octavele originale.

Acelasi aspect al introducerii unor salturi din cauza lipsei diapazonului necesar la
acordeon, 1l Intalnim si in mdsura 84, in care este expus Inceputul primei teme a acestei parti:
de la 4/4, trecem in masura de 6/8, si intram in tempoul Presto assai. Pe plan factural, aceasta
tema este construitd din octave care se interpreteazd foarte energic si cu hasuri clare.
Problema interpretului constd in relaxarea poneului si miscarii cu pulsatii de triolet pe
parcursul intregii teme. Ultimele 8 madsuri ale temei in original sunt scrise n octava a IlI-a,
astfel incat deja dupd 4 masuri, suntem nevoiti sd trecem cu o octavd mai jos prin acest
element.

Din masura 108 incepe tema a doua, In tonalitatea F-dur (subdominanta). Avand un
caracter gratios si strdlucit pe plan factural tema este formatd din grupuri a cate sase
saisprezecimi, in arpegii repetate cate doud masuri; pe plan interpretativ, necesita o articulatie
clard si o velocitate sporitd. Interpretul trebuie sa tind cont de pulsatia precisd care se
efectueaza din contul caderii mainii pe claviatura la prima nota din grupul de saisprezecimi.
Pe parcursul intregii parti, aceasta tema apare de mai multe ori, in fiecare repetare fiind
modificat acompaniamentul armonic. lata de ce este necesar de a modifica acompaniamentul
pe plan ritmic: ca sd pastram masura de 6/8, vom cumula noul ritm punctat, care va persista pe
parcursul tuturor interpretarilor acestei teme.

Dupa 3 secvente in tonalitatea C-dur, apare o tema de legatura, desprinsa dintr-un
motiv ce se repeta de patru ori in diferite octave (in original, la pian). La acordeon, 1nsa acest
fragment este imposibil de cantat din cauza necorespunderii diapazonului instrumentelor. in
acest caz, ne-am propus sa-l interpretam in octava a IlI-a de 3 ori, iar la cea de-a 4-a repetare,
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vom trece cu o octava mai jos. Recomanddm interpretului, ca sd interpreteze sfarsitul fiecarui
motiv cu degetul 1, pentru a pregati repetarea motivului in aceeasi octava.

Urmeaza expunerea temei a doua, in masura 148, cu modificari armonice si a primei
teme, in masura 167, in interpretarea orchestrei (pianul are pauzi). In acest fragment,
acordeonul va prelua functia de orchestra, interpretand in facturd de octave, deoarece in
orchestra tema apare la flaut si vioard, acompaniati de grupul de corzi, in timp ce cornii
formeaza linia armonica.

La sfargitul acestei teme, masura 181, in transcriptia de acordeon se va recurge la
modificarea ambitusului glissando — de la 4 octave si jumadtate la 2 octave si jumatate.

In miasura 290, spre finalul acestei parti, intdlnim un alt procedeu de transcriptie
important — secventiuni ascendente — care in masura 294 sunt interpretate cu ambele maini,
ceea ce nu permite mecanica din partea stingd a acordeonului. In acest caz, am simplificat
partida mainii stangi prin eliminarea fiecarei a doua note, obtinand in rezultat comoditatea
interpretarii acestui moment. Totusi, daca interpretul dispune de in instrument dotat cu
convertor, atunci existd posibilitate de a-l conecta in acest moment si a simplifica astfel
semnificativ problemele tehnice aparute.

Coda acestei lucrari muzicale de virtuozitate consta din trei secvente cromatice expuse
in trei octave, care se finalizeazd in octava a treia la pian. In acest fragment, am utilizat un
procedeu de acordeon cu un efect spectaculos, ce poate fi obtinut trasaturi specifice ale
burdufului.

Concluzii. Konzertstiick in f-moll de C.M. Weber este una din lucréarile remarcabile
opere ale artei muzicale a secolului XIX, in care s-au oglindit cu deosebitd expresivitate
artistica stralucirea, avantul, visurile romantice si credinta intr-un viitor luminos.

Aceastd creatie pare a fi un singur imens ,,suvoi” de energie, care ,,tasneste” dintr-un
izvor inepuizabil de inspiratie, compozitorul se bazeazd pe un material muzical-tematic
sclipitor, exuberant. Fiind una din cele mai inspirate lucrari ale lui C.M. Weber, Konzertstiick
este si una din cele mai des interpretate si iubite de publicul spectator, iar transcriptia pentru
acordeon vine sa completeze sirul de instrumente pentru care a fost transpus.

In interpretare la acordeon, creatia in cauza necesitd mai multe rigori tehnice, destul de
dificile, expuse mai sus, care nu vor putea fi realizate si depasite, insd, fard cunoasterea
particularitatilor formei si a continutului. Consideram cd cea mai mare dificultate pentru
interpretul-acordeonist prezinta abordarea unui stil adecvat al interpretarii, faptul de a arata, a
trai elanul pe care compozitorul a dorit sa-1 intruchipeze in lucrarea sa. Pana in prezent
Konzertstiick nu si-a pierdut din popularitate, deja de circa doud secole el nu numai céd se
interpreteaza cu regularitate in salile de concert, ci a ocupat un loc important in repertoriul
didactic.
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ASPECTE DE INTERPRETARE A TEMATISMULUI DE INSPIRATIE
FOLCLORICA IN CONCERTUL PENTRU VIOARA SI ORCHESTRA
DE VALERII POLEACOV

ASPECTS OF INTERPRETING THE THEMES OF FOLKLORE INSPIRATION
IN THE CONCERTO FOR VIOLIN AND ORCHESTRA BY VALERII POLEACOV

Concertul pentru vioara §i orchestra de V. Poleacov are o valoare deosebita atat in
cadrul creatiei compozitorului, cat si pentru cultura muzicald nationald, reprezentand un
exemplu de abordare a genului dat in componistica moldoveneasca, prin sinteza modelului de
concert clasic cu elemente caracteristice muzicii populare instrumentale. Autorul apeleaza la
stilizarea melosului moldovenesc, exprimata in temele si formulele ritmice si intonationale ale
acestora. In articol este abordati problematica interpretirii tematismului cu caracter divers, ce
poate fi pus in evidenta prin mijloace tehnice si artistice violonistice axate pe cunoasterea atat
a muzicii folclorice, cat si a traditiilor de interpretare la vioara populard. Aceastd perspectiva,
in opinia autorului, ar putea sta la baza unei noi viziuni interpretative a acestui concert.

Cuvinte-cheie: Valerii Poleacov, Concert pentru vioara si orchestra, interpretare
violonisticd, tematism de inspiratie folclorica

The concerto for violin and orchestra by V. Poleacov has a special value both within
the composer's creation and for the national musical culture, representing an example of the
approach to the concerto genre in Moldovan composition, through the synthesis of the
classical concerto model with elements characteristic of instrumental folk music. The author
appeals to the stylization of the Moldovan melos, expressed in its rhythmic and intonational
themes and formulas. In this context, the article deals with the issue of the interpretation of
diverse themes, which can be highlighted through technical and artistic violinistic means
focused on the knowledge of both folk music and folk violin performance traditions. This
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perspective, in the opinion of the author, could be the basis of a new interpretive vision of this
concerto.

Keywords: Valerii Poleacov, Concerto for violin and orchestra, violin performance,
folklore-inspired themes

Introducere. Valerii Poleacov este o personalitate marcanta a culturii muzicale
nationale. De numele lui este legatd o bogatd si polivalenta activitate artistica, care a avut o
contributie substantiald la dezvoltarea culturii nationale si a performantelor in domeniul artei
componistice autohtone. Concertul sau pentru vioara si orchestra, finisat in 1953, a fost
interpretat in premiera in primavara anului 1954, constituindu-se intr-un eveniment pentru
componistica nationald, prin stilul interesant, axat, ca si cea mai mare parte a creatiilor de
vioard din acea perioadd, pe ,,gandirea tonald clasica si dramaturgia tematica traditionala”,
dupa cum arata cercetatoarea O. Vlaicu [1, p.5]. Potrivit unor reputati cercetdtori autohtoni,
V. Axionov si E. Mironenco, limbajul muzical al concertului analizat poate fi considerat a fi
tributar timpului, in care predomina ,,practica citarii si imitarii modelelor muzicii populare in
combinare cu naivitatea continutului programatic” [2, p. 63]; ,,Toate concertele instrumentale
ale acestei perioade au fost scrise urmand aceluiasi principiu — ciclu tripartit cu dramaturgie
axatd pe tempo — rapid — lent — rapid. Sunt inrudite prin abordarea directa a folclorului
muzical sau sub forma modelarii melodiei si a particularitatilor prototipurilor de gen, sau prin
citarea surselor populare. Cercul de imagini al concertelor este conturat prin contrastele dintre
episoadele lirice si scenele laice de gen” [3, p. 159]. Totodata, L. Axionova, unul din primii
muzicologi din Republica Moldova, inca in 1974 mentiona, ca ,,dramatismul ramanea Incé in
afara vizorului autorilor” ca, de altfel, si alte elemente esentiale specifice genului de concert
precum ,echilibrul dintre partida solistici si orchestra (...), utilizarea insuficienta a
potentialului instrumentului solistic (sau) absenta, Tn majoritatea cazurilor, a unei dezvoltari
tematice ample” [4, p. 502]. Apeland la imagini legate de popor, compozitorul trateaza
materialul folcloric prin prisma tehnicilor de compozitie specifice timpului, contribuind la
consolidarea limbajului muzical prin asimilarea originala a elementelor folclorice
moldovenesti. Pornind de la diversitatea melodica-tematica specificd acestui concert, in cele
ce urmeaza, autorul isi propune sd abordeze problematica interpretdrii violonistice a
tematismului ce include deopotriva aspecte tehnice si artistice ale executiei.

Imagini plastice, aspecte structurale si de gen in Concertul pentru vioard si
orchestra de V. Poleacov. Concertul pentru vioara si orchestra de Valerii Poleacov este scris
in tonalitatea re minor, in forma de ciclu tripartit. Miscarea intaia este structurata in forma de
sonatd cu dezvoltare, bazatd pe materialul temei principale si are un caracter dinamic, activ;
miscarea a doua reprezintd centrul liric al concertului, iar cea de-a treia este un rondo-sonata,
bazatd in special pe tratarea tematica variationald. Este de remarcat procedeul componistic al
»ecoului” tematic, realizat prin includerea in miscarea a treia a materialului din prima miscare,
fapt ce contribuie la unitatea intregului ciclu si la afirmarea conceptiei dramaturgice a
concertului, axata pe incadrarea stilistica si artisticd a limbajului de inspiratie folclorica (in
temei, prin stilizarea acestuia) intr-un gen al muzicii academice.

Astfel, din punctul de vedere al cercului de imagini si al specificului de gen, materialul
intonational-tematic al lucrdrii poate fi delimitat in: a) tematism legat de actiune, dans,
miscare, inspirat din particularitatile melodice si interpretative ale dansului popular (temele
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principale ale partilor I-a si a IlI-a); b) teme cu tentd lirica si lirico-narativa, ce se deosebesc
prin sensibilitate si cantabilitate (specifica temei secundare din partea I-a si celei din partea
mediand a concertului). Aceastd sistematizare a materialului muzical al concertului a fost
propusa de violonista Olga Vlaicu, intr-un articol publicat in 2005. Astfel, autoarea vorbeste
despre ,categorii de teme”, ,,grupuri tematice” [5, p. 148-149], oferind o caracterizare
succinta a acestora si conturand in linii mari structura tematismului acestui concert:
,materialul tematic al Concertului pentru vioara de V. Poleacov combina in mod organic
principiile alcdtuirii arhitectonice clasiciste si romantice cu elementele limbajului muzical,
care caracterizeaza folclorul moldovenesc, ceea ce ii asigura raportarea la traditiile nationale
ancestrale, facilitarea perceperii si este garantul utilizarii firesti si fructuoase in procesul
didactic” [5, p. 150].

Punandu-ne 1n acord cu tezele autoarei, nu vom scdpa din vedere importanta faptului
ca ,,«Solul» muzicii nationale s-a dovedit a fi fertil pentru creatia componistica din Republica
Moldova, cand s-au abordat Tn mod constant sursele folclorice autohtone, in tendinta de a
stabili puncte de referinta, de a imprima lucrarilor originalitate si personalitate” [6, p. 131].
Astfel, in tendinta spre valorificarea sferei genuistice de dans si a celei lirice caracteristice
muzicii folclorice moldovenesti, compozitorul apeleaza la tratarea variationald a temelor (prin
dezvoltarea tonal-armonica, in miscarea a doua), secventionala (in tema principald din partea
a treia), prin modificarea modala (in dezvoltarea temei principale a miscarii intdia i in
cadenta). Fractionarea motivica gi-a gasit realizarea episodica in tratarea primei miscari a
concertului, unde se dezvoltd cu predilectie elementele temei principale. Particularitatile
structurale si tematice, cercul de imagini al concertului analizat au determinat particularitatile
de interpretare a acestuia.

Repere interpretative ale tematismului cu caracter dansant. Tematismul cu
caracter dansant poate fi urmarit chiar in Prima miscare a concertului, ce denota un tempo
vioi, Allegro moderato, tema principald contindnd multiple accente. Nucleul melodic este
format dintr-un impuls initial activ, bazat pe un salt ascendent de cvintd. Structura metro-
ritmicd a temei se caracterizeaza prin utilizarea masurii de patru timpi si contrastul ritmic al
celor doua straturi diferentiate ale texturii acompaniamentului. Caracterul de dans al temei
principale din prima miscare poate fi atribuit tipului batuti-hord. In sistemul de accente
caracteristice anume acestui tip de dans, accentul poate fi si pe timpul slab. In tema analizata,
acestea adesea cad pe timpul 1 si pe optimea a 2-a a timpului 2, formand sincope, fapt ce
subliniaza coloritul folcloric al lucrarii. Aceastd particularitate se intalneste pe tot parcursul
concertului. De aceea se va tine cont de accentele metrice pe primul, al treilea si al patrulea
timp.

Fig.1, tema principala, partea I-a (cf. 1):
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Pentru a evidentia acest caracter si a oferi lejeritate in expunerea temei, interpretul va
canta preponderent cu partea de mijloc a arcusului, iar accentele, care au nevoie de mai mult
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volum si viteza in arcus, vor necesita o apropiere de talon, pentru a putea ataca sunetul
accentuat, care, imediat va fi filat. Culminatia locald din cifra 2 va fi marcatd de cresterea
dinamici treptatda — mf in cf.1, f in m.13, ff in cf.2. In cautarea unor trisaturi violonistice care
sa accentueze filonul folcloric, compozitorul propune hasura specifica muzicii de dans —
doua note legate, doud separate, in formula de patru saisprezecimi (cf.3). Este important ca
notele separate de pe timpul slab sa fie interpretate lejer, cu mai putin arcus, scotdnd in
evidenta sunetele legate de pe timpul tare.
Fig. 2, fragment din tratare, partea I-a, cf. 3:
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Un alt element prin care compozitorul incearca sa evidentieze coloritul folcloric sunt
ornamentele — in special, trilurile si apogiaturile. Trilurile apar pe timpul 1 sau, mai des, pe
timpul al 3-lea al masurii, evidentiind treapta a 6-a ridicata (dorica) a tonalitatii de baza re
minor. Recomandam, ca in cazurile unde trilul cade pe optimea cu punct urmatid de
saisprezecime, si se interpreteze marunt, cu un pic de accent si cu filare pe tril. In acest mod
se va putea obtine mai multd lejeritate si precizie. Totusi, desi trilul este specific muzicii
folclorice, in aceasta lucrare nu vom recomanda utilizarea trilului violonistic folcloric, din
cauza predominantei stilistice a discursului academic.

Si tema principala din miscarea a treia, finalul, prezintd un caracter de dans foarte
energic, saltaret, melodia contine mai multe ornamente si diverse accente, fiind structurata in
3 parti a cate 16 masuri: prima, in Re major, sfarseste in paralela si minor, cea de-a doua — in
si minor, iar ce de-a treia incepe cu subdominanta mi minor si revine mai apoi in Si minor.
Aceasta structura modald, frecvent intalnitd in muzica romaneasca, oferd si acestei parti un
colorit folcloric, mai ales ca majorul apare cu treapta a Vll-a coborata (mixolidicd), iar
minorul — cu a VI-a urcata (dorica).

Fig. 3, tema principald din miscarea a treia, cf. 46:
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Miscarea energica a dansului din acest fragment va fi evidentiatd prin fermitatea
sonord a expunerii, accente si ritm punctat. Recomandim ca tema sa fie interpretatd
preponderent staccato si spiccato in partea de jos a arcusului, spre talon, pentru a obtine
lejeritatea, dar, totodatd, si controlul arcusului, foarte necesar aici, iar apogiaturile si
mordentele vor fi interpretate foarte scurt, pentru a lasa melodia sa predomine pe primul plan.
Mordentul, care necesitda o accentuare usoara initiala, apare pe timpul slab — astfel, aici, prin
acest accent, pe sunetul fa-diez cu mordent, obtinem o sincopa originala, ce confera o energie
dansanta in plus discursului melodic. Sugeram interpretilor ca in timpul studiului sa cinte de
cateva ori fara ornamente, iar mai apoi, adaugindu-le, sa nu deranjeze precizia si lejeritatea
temei. In mod deosebit remarcam flajeoletul pe sunetul la, interpretat cu degetul 3, pe coarda
la — acesta va fi cantat printr-un glissando usor, dupa mordentul imediat precedent de pe
nota fa-diez, despre care am vorbit mai sus. Procedeul in cauza, intalnit si in folclor, lasa o
amprenta jucausa temei.

De asemenea, si trioletele de saisprezecimi din anacruza, au aici un rol de apogiatura
si vor fi cantate fara accent. Este interesant, cd desi in cea de-a treia propozitie a temei (cf. 48)
apare indicatia dolce, totusi, aici Se va mentine atmosfera de dans, care se ,,indeparteaza in
ecou”, in expunerea cu o octava mai sus $i revine 1n tratare.

In general, in partea a treia intalnim procedee tehnice dificile, fapt ce confirma
necesitatea dexteritatilor tehnice mai avansate ale interpretului. Intalnim spiccato si staccato
pe optimi la talon, cu note duble si acorduri, apogiaturi cu 3 note, arpeggiato pe 3 si 4 corzi,
ricochet pe 2 corzi si multiple accente, sincope care sunt necesare pentru a reda caracterul si
energia discursului. Toate aceste dificultati vor fi interpretate in manierd academica si justifica
pe deplin includerea acestui concert in repertoriul violonistic didactic si de concert.

Repere ale interpretirii tematismului de factura lirica si lirica-narativa. Una din
cele mai importante teme ce se refera la sfera lirica a tematismului este tema secundara din
partea I-a. Aceasta se mai caracterizeaza si avand in acelasi timp si o tentd narativa, reflectata
atat prin tempoul allegro al acestei parti cat si prin trioletele de patrimi ce aduc o stare de
neliniste discursului. Desi nu este o tema foarte apropiatd de melosul folcloric, putem
evidentia coloritul national oferit de secunda maritd in triolete. Cantabilitatea epica a temei
impune executarea unui schimb de arcus continuu si un sunet profund, care va asigura o buna
frazare a temei, formatd din 2 propozitii a cate 4 masuri ce se repetd cu schimbari neesentiale
(cf.6). In acest compartiment deja nu mai intalnim triluri, ci apogiaturi, de obicei, la semiton,
care se vor interpreta exact cum e indicat, lasand vibrato pe notele de baza pentru a obtine o
melodie continua. Putem mentiona cd rolul apogiaturilor va fi doar pentru evidentierea
punctele importante ale frazarii, ceea ce ne va ajuta sd intelegem vointa compozitorului in
expunerea temei.

Cadenza cu care finalizeaza prima parte, se axeazd in special pe materialul temei
principale. Conform traditiei genului de concert, aceasta corespunde functiei ei esentiale —
scoaterea in evidenta a capacitatilor de virtuozitate ale interpretului-solist, intr-o structura mai
concentratd. Aici, se va atrage o atentie deosebita accentelor, care vor fi interpretate la nceput
pe fiecare optime, iar in masura a 5-a, pe timpul slab. Totodata, se vor respecta indicatiile
dinamice ale autorului, care au un rol expresiv deosebit si ofera discursului un plus de
dinamism.
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Miscarea a doua a concertului — centrul liric al creatiei — se evidentiaza printr-un
discurs cu caracter afectiv, in care sunt incadrate si elemente de improvizatie epica. Prima
tema, lirica, este compusa din trei perioade din cate 4 masuri structurate ca o forma tripartita
simpla cu repriza scurtata (ABA1). Cea de-a doua tema (Cf.39, Piu mosso), are un caracter
ceva mai activ, spre care conduce si indicatia con spirito. Ambele teme sunt dezvoltate sub
semnul improvizatiei, iar plasticitatea lor melodicd contribuie Intr-o masurd §i mai mare la
reliefarea aspectelor ei lirice. Temele se remarcd si prin structura ritmica bogata ce uneste
formulele punctate si sincopate cu miscarea in durate egale de optimi si saisprezecimi,
combinate cu pulsarea ritmica in acompaniament. Este interesanta si utilizarea in aceastd tema
a masurilor alternative ce o asociaza cu cantecele lirice taraganate. Melodia ondulatorie,
plastica este de o expresivitate lirica deosebita.

Fig. 4, miscarea a II-a:

| \
[
a tempo v

Pe plan interpretativ, aceasta va fi executatd in maniera academica, cu o sonorizare
profunda, obtinutd prin arcusul plin si schimbul neintrerupt al acestuia. Totodata, lirismul
temei va fi accentuat printr-un vibrato cald, larg. In segmentele improvizatorice, cu fluctuatii
ritmico-melodice, este necesara respectarea unei frazari conform temei de baza, care transpare
pe fundalul acestora. Observam aici si utilizarea acelorasi hasuri violonistice, ca si in prima
parte — 2 legato, doud separate, care sunt caracteristice artei de interpretare populare. In acest
context, este de mentionat cd intreaga miscare a II-a este scrisa in forma bipartitd, avand doud
teme distincte, care Tmbina trasaturile genurilor folclorice cantabile si dansante creand o sfera
specifica de imagini ce necesita o abordare complexa, bazatd pe aceste imbinari.

in concluzie, remarcim ca, cu toate ci Concertul are o amprenti de inspiratie
folclorica, interpretarea acestuia necesita o bunad pregatire academica, ce include mai multe
momente ce prezintd dificultate tehnica, in special in partea intdia si a treia: note duble, pasaje
multiple. De asemenea, e nevoie de o buna sonorizare si un vibrato calitativ, mai ales in
temele de facturd lirica, care uneori sunt solicitate de compozitor sa fie interpretate in pozitiile
inalte ale viorii, pentru a obtine un timbru mai cald, catifelat. Pe de alta parte, interpretarea
acestui concert nu impune posedarea unor tehnici violonistice specifice artei populare, ci doar
a unor elemente precum trasaturile de arcus si unele ornamente ce accentueaza apartenenta
temelor la melosul folcloric.

Astfel, atat limbajul muzical, caracterul tematismului, cat si principiile de structurare
ale formei denota tangente clare cu folclorul romanesc, constituind una din principalele
caracteristici ale acestei creatii. Astfel, au fost largite tiparele specifice genului de concert,
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prin utilizarea in mod creativ a elementelor folclorice. Aceastd sintezd a determinat si
particularitatile interpretative, printre care mentiondm incd o data diversitatea accentelor,
determinatd de valenta fluctuantd a acestora pe parcursul frazelor muzicale si chiar a unei
singure masuri.

In contextul practicii muzicale in spatiul post-sovietic de la mijlocul secolului XX s-au
stabilit anumite tipuri ale formelor artistice. In domeniul concertului ,,national”, drept model
au devenit opusurile lui A. Haciaturian, care, pastrand originalitatea melosului popular
caucazian, a creat lucrari cu adevirat internationale. Un lucru similar |-a efectuat Valerii
Poleacov, in Moldova, reusind sd transpund si sd sintetizeze melodiile populare intr-un gen
academic. Importanta istoricd a concertului pentru vioara si orchestra al lui Valerii Poleacov
este incontestabild, maestrul fiind unul dintre fondatorii genului de concert §i a muzicii
simfonice in componistica nationala.
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DESPRE PROBLEMELE STUDIERII NOILOR FORME ONTOLOGICE ALE CULTURII
MUZICALE NON-ACADEMICE DIN REPUBLICA MOLDOVA IN PRIMELE DECENII
ALE SECOLULUI AL XXI-LEA

K ITIPOBJEME U3YUYEHHUA HOBBIX OHTOJIOTHYECKHAX ®OPM MACCOBOM
MY3BIKAJIbHOM KYJIbTYPbI B PECITYBJIMKE MOJIJJOBA IEPBBIX
JTECATHUJIETUN XXI BEKA

THE PROBLEM OF STUDYING THE NEW ONTOLOGICAL FORMS OF NON-
ACADEMIC MUSICAL CULTURE IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA DURING
THE FIRST DECADES OF THE 21°T CENTURY

Articolul dat este dedicat noilor forme ontologice ale muzicii pop din Republica
Moldova in primele doua decenii ale secolului al XXI-lea. Autorul ofera principalele
caracteristici ale culturii virtuale si conexiunile acesteia cu subculturi si stiluri subculturale
moderne. Sunt identificate tipurile de baza ale subculturii — joc, rebel si stil — si sunt
exemplificate fenomenele virtuale ale muzicii pop moldovenesti. Printre acestea se numara:
rapperul Mani, proiectul Carla’s Dreams, formatiile de muzica rock Wax Road si POT Music.
In concluzie, sunt schitate urmitoarele tendinte: se observa cresterea statutului virtual al
produselor muzicale fabricate in Moldova; noile forme virtuale oferd artistilor moldoveni
oportunitati nelimitate de a-si promova creatia si de a capta pietele internationale;
subestimarea formelor virtuale ar putea constitui un risc pentru dezvoltarea proiectelor
muzicale din Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: cultura virtuald, subcultura, joc, rebel, stil, Mani, Carla’s Dream, The
Wax Road, POT Music

The article is dedicated to the new ontological forms of popular music in the Republic
of Moldova during the first two decades of the 21% century. The author offers the main
characteristics of virtual culture, its connections with modern subcultures and modern sub-
cultural styles. The basic types of subculture — game, rebel and style — are identified and the
virtual phenomena of Moldovan popular music phenomena are exemplified. Among them are:
rapper Mani, the Project Carla’s Dreams, the Wax Road and POT rock music bands. As a
conclusion the following trends are sketched: there is an increase in the virtual status of
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musical products made in Moldova; new virtual forms give the Moldovan artists unlimited
opportunities to promote their creation and to win the international markets; the
underestimation of the virtual forms might be a risk for Moldovan musical projects
development.

Keywords: virtual culture, subculture, game, rebel, style, Mani, Carla’s Dream, The
Wax Road, POT Music

Beenenue. IlepBbie nBa pecsatunerns XXI Beka cTanu NEpPEeIOMHBIM MOMEHTOM B
Pa3BUTHU YEJIOBEYECTBA, CBSI3aHHBIM C KAUECTBEHHBIM TEXHHMYECKHM CKaYKOM, H300peTeHueM
CEeTEBbIX TEXHOJIOTUH nepenaun uHpopmanum, sxintoyas Marepuer. JloBOJIBHO CTPEMUTENBHO
WHTEepHeT Mosydynsl MacCOBOE paclpOCTpaHEHHE, CTaB HEOThEMJIEMOM uacTbio ku3HU. Ilo
nanaeiM pecypca Digital in 2018 Global Overview 6Gomnee 50% HaceleHHS IUIaHETHI
HO0Jb3yI0TCd VIHTEpHETOM M YHCIIO IOJIb30BaTeNiell €XKEroAHo pacTeT HpUOIU3UTENIBHO Ha
7%) [1]; 2/3 nacenenus 3emMiu — BIAACIbIbI MOOMIBHBIX TenedoHoB. [1o manHbM Ha 2022
roj 5,3 MIJUTHAp/A YEIOBEK MOIb3ytoTes HTepHeTOM [2].

HagepHoe, HH OHO W3 M300pETEHU MOCIEAHUX ACCATHWICTHH TaK HE MOBIHUSIIO Ha
oOuiecTBo, kak MHTepHET. MBI cTanu CBUAETEIIMU TEKTOHUYECKUX CIIBUIOB B CTUJIE XKU3HHU,
crioco0ax nepegadd U norpelieHuss HHPOpPMALUK, BKIIOYas KyJIbTYPHYIO U MY3bIKaJIbHYIO,
KOTOpbIE€ NPUBEIM K KAYECTBEHHOMY H3MEHEHHIO CaMOW MY3bIKaJIbHOM AEATeNbHOCTH HU
crioco0ax BOCIIPHUATHS 3BYKOBOI'O MPOJIYKTA.

Bupryaiabnaa KyabTypa. BupryanpHas KyiabTypa (Kak UM €€ CHHOHHUMBI —
«uH(pOpMAIMOHHAsT  KYJIbTypa», «MeIuaKylbTypa», «V/HTepHET-KylbTypa», «ceTeBas
KynbTypa») [3, c. 61] HaxoauTCsl B LIEHTpPEe BHUMAHMS COBPEMEHHBIX HccienoBaTenel. Tak,
cnenuduka BUPTYaJIbHON KYyJIbTYPBhI ONPENESETCS UCCIeI0BaTENIAMH CIIEIYIOIIUM 00pa3oMm:
BO-TIEPBBIX, «OHA CYIIECTBYET MMapajieIbHO O€3yCIOBHON PEAIbHOCTH U MOYKET TPAKTOBAThCS
KaK 4acThb UIPOBOM KYJbTYphD»; BO-BTOPBIX, BUPTyaJlbHas KyJbTypa «OIpENesieTcs] uepe3
cBOOOJly M TBOPUYECTBO, YMEHHE BKIIOYEHHBIX B HEE YYaCTHUKOB B3aUMOJEHCTBUS
BapMATHBHO MBICIHTh, Bepsl B Mpe/iaraeMbeie 00CTOSATENbCTBa» [3, c. 64], Tem cambiM
CHOCOOCTBYSl Pa3HOOOPA3HIO M YCIIOKHEHHIO COLMOKYJIBTYPHOTO IPOCTPAHCTBA; B-TPEThUX, B
BUPTYaJIbHON KYJIBTYpE SIBHO BBIPAXKEHO «CYOBEKTUBHO-MHULIMHUPYIOIIEE Hayano (CyOBeKThI
KOHCTPYUPYIOT HOBBII UTPOBOW MHP CO CBOMMH MPAaBUIAMU JICHCTBOBaHMs B HeM)» [3, ¢. 64];
B-4ETBEPTHIX, BUPTyaJbHas KyJbTypa CYHIECTBYET «BHE OPUIHAIBHBIX UHCTUTYLIMH, HO NIPH
Pa3BUTHUHU 3TOTO ABJIEHUS (POPMHUPYIOTCS CyOCTUTYLNHU (CYOKYIBTYPHBIN THIT CYIIECTBOBAHUS
BUPTYalIbHOM  KyIbTypbl)» [3,c.64]; U, HakoHel, «KJIIOUYEBOM IIEHHOCTBIO U
CMBICIIO00pAa3yIOLIMM OCHOBAaHHEM BHUPTYalbHOW KYJBTYpPbl BBICTYNAeT KOMIIEHCATOPHBII
TAM  CYIIECTBOBaHMSI — CBoeoOpa3Hass ¢uimocousi I[EHHOCTHOTO  BOCIOJHEHUS
HEJIOCTAOIIETO B O0BEKTUBHOM JICHCTBUTEIHEHOCTHY [3, ¢. 64]

[lepeuncnenHble MNPU3HAKU YIUBUTEIBHBIM 00pa30M PpPE3OHUPYIOT CHelU(HuKe
CYOKYIBTYPHOTO MHPOBO33pDEHHSI B COBpEMEHHOM Mupe. [0 MHEHHIO KyJIbTYpOJIOTOB U
¢miocopoB, B YCIOBUAX IEHHOCTHOTO IUTIOpAJIU3Ma, MHUPOBO33PEHUE CYOKYJIBTYPHI
nproOpeTaeT BCIO OOJBIIYI0 3HAYUMOCTD.

OcHOBHBIE  MeXaHHM3MbI  COBPeMEHHOH  CyOKyJabTypbl.  MupoBo33peHue
CYOKYNbTYpHl 3a7a€TCsi Pa3lUYHBIMM KYJIbTYPHBIMM MEXaHM3MaMH, OJHAKO OCHOBHBIMHU
ABISIIOTCS uepa, oynm u cmunv. KpaTko oxapakTepusyeM Kaxapldi u3 HHUX. [lo MHeHHIO
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poCccUiicKOro KyibTypoJiora A. I1aBmoBoi, B paMKax «uepwvl» BO3HHKAIOT HEYCTOWYHMBBIE BO
BPEMEHM U NPOCTPAHCTBE IPYIIIBLI U IBUKEHUS, HE UMEIOIINE YETKO-BBIPAXKEHHOTO UAEHHOTO
Hauana. VX cymecTBoBaHHWE OOYCIIOBJICHO pa3BUTHEM HHIYCTPUU pa3BICUEHUH U
YBEJIMUEHUEM JI0CYTOBOT'O KOMIIOHEHTA B PE3YJbTAaTe UCII0JIb30BAHUS BBICOKUX TEXHOJIOTUI B
HIOBCETHEBHOM KM3HU (reriMepsl, ON-line urpokwu, rave-cooOIiecTBa U KBECT-TPYIIIbI).

JlpyruM MexaHu3MOM o0Opa30BaHUsl KOHTPKYJIbTYPHBIX TPYII SIBISETCS «OVHM»:
3]1eCh CHJIbHBI JIEKJIApaTUBHO-MHPOBO33PEHUECKHE MOTHBBI, MOCTYJIUPOBAHUE COOCTBEHHBIX
neHHocredd. Hambosee sipko sTa TEHACHLUS MPOSIBISIETCS B TEMATHKE XHII-XOM- WU POII-
coobmectB. Uto KacaeTcsi TpeTbell (hopMbl CyOKYIBTYPHOIO MHUPOBO33PEHUS — «CTMULDY,
NOCJIETHUI BO3HUKAET, KOTJa MOTEHIHAN CYOKYIbTYPHOU TPYIIBI UCUEPIIaH, TPYIIa KUBET
IPOLLIBIM.

«MupOBO33pEHYECKOE 3/1€Ch CYLIECTBYET B (POPME HEKOETO «MY3EHHOI0 SKCIIOHATaY,
U BOCIPOMU3BOJUTCS B paMKax HCKYCCTBEHHO CO3JaHHOW cpeabl. MHoOrme cyOKyJIbTypbI,
MHUPOBO33PEHYECKUN TMOTEHIMAI KOTOPBIX OKas3aJcs HWCYEepHaH BCIEJICTBHE CMEHBI
HUCTOPUYECKHUX pealnii, COXPAHSAIOTCSA HMMEHHO KaK CYyOKyJIbTypHBbIE CTUIIM: B KayecTBe
IIPUMEPOB MOXKHO COCIIAThCS Ha Takhe (PEHOMEHBI, KaK XUIIH, TOThI, SMO, POK UJIU MaHK.

My3bikajibHble CYOKYJAbTYPbl MoJ10BBI B BHPTYaJdbHOM NPOCTPAHCTBeE.
CpaBHuBasg 00e KiaccH(UMKALMU, CTAHOBUTCS OYEBHIIHBIM, YTO BHPTYaJbHAash PEaTbHOCTDH
NPEJOCTABIISIET CYOKYIbTypaM pexXuM HarOoJIbIIero OaronpusTcTBoBaHms. Kparkuii ananmms
(YHKIIMOHUPOBAHUSI MOJIAABCKOM MaccoBOW MyY3bIKM B BHPTYaJbHOM IPOCTPAHCTBE
MO3BOJIIET KOHCTAaTHUPOBaTh CIEAYIOIIME TEHACHUMU. JlOCTaTOUHO AaKTUBHBIM SBIISIETCS
COOOIIIECTBO XHUI-XOM U pan-My3biku. Tak, eme B 2013-2014 rr. cymectBoBana miargopma
rap.md, KoTopasi CeroJiHsl HUKEM He MOJIep>KUBaeTcs, 1 MH(pOpMaIs ¢ Hee HEJJOCTYITHA U He
COXPaHWJIACh, BCIEACTBHE YEr0 MCTOPUKAM pAIIa CIOKHO PEKOHCTPYHPOBATh HEKOTOPBIE €TI0
CTpaHMIIbI, HECMOTPS Ha TO, YTO XPOHOJOTMUYECKH OHHU JOBOJIBHO OJIM3KH.

B nacrosiiee Bpemsi BUPTYaldbHBIM «IIPHOEKHUIIEM» PIMIEPOB CTalla CTpaHUIAa Ha
mwiargopme Facebook, mnocedieHHass XUM-XOMy, MPOJBUKEHUIO HOBBIX albOOMOB U
BUJICOKIUTIOB [4]. 37eCh BBUIOXKEHO OTPOMHOE KOJMYECTBO BHJICOKIIUIIOB: MPeoOIagaroT
paboThl MOJIJIABCKUX MY3bIKAHTOB, HO €CTh M KJIMIIbI JIET€H]I MUPOBOI'O MM PErMOHAIBHOIO
xun-xona (takux, kak OmuHeM (Eminem) mmm Oxcumupon (Oxxxymiron)). CrpaHHIIbI
MOJIJTAaBCKUX POMIEPOB MOKHO HAWTH Tak)Ke Ha caiiTax HEKOTOPBIX pajAuoCTaHImid [5], a
TakXke (YHKIHMOHUPYET ClenualbHbIA (opyM JUIs OOIIEHUs J0OUTENeH MOJIJaBCKOrO para
[6]. Ho Hanbonee BocTpeOOBaHHBIM Kak JUIsi aBTOPOB PAIIa, TaK W JUIs CIyIIATe]Ield OCcTaeTcs
BUCOXOCTUHT YouTube.

SpkuM mpUMepoM YAAYHOTO HMCIOJIB30BAaHUS ATOrO pecypca SIBISETCS MOJAABCKUMN
paniep Manu (Mani), y1aduHo SKCIUTYaTHPYIONMUN KaK HEKOMMEPUYECKHE, TAK U KOMMEPUECKHIE
OHJIAMH-pEeCypChl, BKI0oYas crpanuily Ha Facebook ¢ 3 000 moamucuukos [7], a KOMITO3HIIHS
panepa Am un miliard mabpana B Bugeoxocturre YouTube okono 306 000 mpocmoTpos [8].
AynuoBU3yanbHbIE MPOIYKTHl UCTIOTHUTENS pa3MEIleHbl Ha TaKUX IUIATHBIX pecypcax, Kak
Spotify, iTunes, Deezer u Amazon Music [9].

Takum oOpa3om, JOCTym K TpIKaM W BUICOKIHUIAM HWCHOIHUTENS HMEET, I0-
CYILECTBY, HACEJIEHUE BCE IUIAHETHI, HO JJI MOJAABCKOM MOMYJSPHON MY3BIKH 3TO CKOpEe
UCKJIIOUeHHe, YyeM npaBuio. iMeHHo MaHu — mpeacTaBuTeNlb TOro OYHTYIOLIETO CErMEHTa
BUPTYaIbHOI'O POCTPAHCTBA, O KOTOPOM OBLIO CKa3aHO paHee, O YeM CBHUAETEIbCTBYIOT KaK
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ero myOJauYHbIC BBICTYIUICHUS (HApuMep, UHTEPBBIO u3ganuio Ziarul de Garda) [10], Tak u
camMo TBOpYecTBO. Emie OJHUM MNPUMEPOM YCHIEMIHOTO HCIOJIB30BAHUS BUPTYAILHOTO
IPOCTPAHCTBA SBJISICTCS KJIMI MOJiiaBckoi nesuilsl Jlapa (Dara) Mii de ori, coopasmmuii 1,5
MJIH. IpocMOTpoB [11].

Opnrako 6€3yCIOBHBIMU YEMITMOHAMHU MOJIABCKOM TOMYJIIPHOU MY3BIKH CTaJl TIPOCKT
Carla’s Dream. Kommosurust 2016 roga Sub pielea mea (eroina) mabpana mouyru 88 MuIH.
IPOCMOTPOB, 2 KOMMEHTApUHU MOJIb30BaTENeH JEMOHCTPUPYIOT MOMCTUHE BCEICHCKHUI OXBaT
aynutopuu (Mekcuka, Cep6usi, Poccus u 1.1.). CeMaHTHKa MMHUJKA MY3BIKAHTOB CBsI3aHa
CKOpee C MOHSATHEM CYOKYIbTYpHOTO cmuiss (OHM W300penu COOCTBEHHBIM BU3YaJIbHBII
0o0pa3, CBS3aHHBIA C MCIOJIH30BAHMEM MACOK 3aJI0JITO JI0 KOBUIHBIX SIMUICMHOIOTHYCCKIX
peanuii).

Uro kacaeTcsi MOJIJABCKOH POK-MY3bIKM KaK TOIMBITKA COXPaHEHHS COOCTBEHHOIO
CYyOKYJIBTYPHOTO CTHJISI, 3/1eCh HanboJiee SIPKUM sSIBIICHUEM ITOCJICTHUX JIET CTajia IaTdopma
POT co3nannas B 2014 rony. Ha3Banue npoekra o0beuHseT B cede, 110 MEHbIIEH Mepe, 1Ba
snaueHwus. [lepBoe, cBsI3anHOE ¢ abOpeBHUaTypoit anruiickoi dpassr “Powering Our Talents”
(«YcunuBast HaIllK TaJTaHTBI»), BTOPOE MEPEBOJUTCS C PYMBIHCKOTO si3bIKa Kak «S (OHM) MOTy

(MoryT)».
Opranuzaropsl mWIaTGOpPMbI CHOPMYITHPOBATH CBOIO MHCCHIO CIECIYIOIUM 00pa3oM:
«Hama men» — TOMOYs W BJOXHOBHTH MOJIOJBIE TPYIIBI HA TO, YTOOBI IPEICTABHUTH

coOCTBEHHOE TBOpYECTBO IHepes Oosee obOmupHON ayautopuei. POT MoxHO cuuTath
«B3JIETHOM TOJIOCOW» I HAYMHAKOIIUX MY3BIKAHTOB, IPEIOCTABIAIOIIEH MM JOCTYI K
CIIeHaM, 3HaHus B c(epe My3bIKaJIbHOW HMHIYCTPUU M CHEKTP BO3MOXKHOCTEH psSAOM ¢
npodeccuonanamu cpoero aenay [12].

C MoMeHTa CO3[aHus MPOeKTa, 25 TPYII HONYyYHIH BO3MOXHOCTh BBICTYNHUTH live B
KOHIIEPTax U MPOAEMOHCTPUPOBATH CBOI TamaHT. OpraHu3aTopbl MPOEKTa MPOBOJAT MacTep-
KJIacChl BEAYIIUX MPOPECCHOHATIOB MY3bIKAIBHOM MHYCTPUH, MTPETOCTABISIOT CLIEHUYECKHE
IUIOIAAKK Ha Ttepputopun PecnyOnmkm MongoBa, AOCTaBisisi, TEM CaMbIM, HOBYIO
QITbTEPHATHBHYIO MY3bIKY ITHPOKOHN ITyOIHKE.

[Tnardopma HE OrpaHUYMBAET ICTETUUYECKHAE U CTHIIEBBIE TTApaMETPhl MY3BIKaJIHLHOTO
TBOPYECTBA TIOKOJICHUSI HYIJIEBBIX, MMOAJEPKUBAsi aJbTEPHATUBHBIA POK, HEKOMMEPYECKYIO
HOM-MY3bIKY, PUTM-3H-0JI103, XMII-XOM, 3JEKTpo, ON103, MHIU, a TAaKKe IKCIHEPUMEHTHI,
OCHOBAaHHbIE Ha CHHTE3€ pA3JIUYHBIX CTHJIEBBIX HampaBieHuil. OCHOBHBI KpUTEpHEM
OCTaeTcs OpPUTMHAIBHOCTh WJCH, WHAWBUAYAJIbHBI MOJIXOJA, KpeaTHBHOCTb. Bmecto
npoeCCUOHATILHOTO KIOPU, BBIOOp JAENAa0T CaMHU CIyIIATeNd, a MOOETUTENH MOIydaroT
BO3MOXHOCTbH CJIeIaTh MPO(ECCHOHATBLHYIO 3aITHCh B CTYAHU OJHOTO M3 MOJIABCKHX PEKOPI
719107108, VIMEHHO B Helpax MpoeKTa MOJIydriia MepBoe MpU3HaHKe U MOJICPKKY rpymma The
Wax Road, coznannas B YareHax B 2013 roay MOI0ABIMUA MY3bIKaHTAMH, COYMHSIOMNUMH U
WCTIOTHSOIMMH TTECHH HAa aHTJIMHCKOM SI3BIKE, OTJIMYAIONIHECS ayTEHTUYHBIM XapA-POKOBBIM
cayniaom [13].

Baxxno ormeTuth 1 TOT (hakT, yTo xuT rpynmsl Things May Change nocrynen ceroaus
Ha BCeX MOTOKOBBIX Mmiardopmax (streaming platforms) u B My3bikanbHBIX online MarazuHax
— Spotify, iTunes, Deezer, Google Music, u np., a uHGOpMaLHd O TpyIIe pa3MelleHa B
Facebook, Instagram, Twitter, YouTube, uro nmo3sossier rpymme The Wax Road 3aBoéBriBaTh
MEXYHAPOIHYIO ayAUTOPHIO.
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Tem He menee, POT nenan craBKy Ha JKMBBIE BBICTYIUICHUS, HEIOOIIEHUBAs BaXKHOCTh

BUPTYaJIbHOI'O pa3BUTHUs cBoero npoekra. Ilostomy, HaunHas ¢ BecHbl 2020 r. KOHLEPTHI

OTMCHSJINCH, a OHJIaliH AJIBbTCPHATUBLI MTPCAJIOKCHBI HC ObLIN.

3akaoueHue. HO,HBOIISI HUTOTH CKAa3aHHOMY, MOXXHO CACJIaTh OMMPCACIICHHBIC BHIBObI:

1.

TengeHuuss yxoJla Ha BUPTyaJbHbIE KOHLEPTHBIE IUIOMIAJAKA HE TOJBKO
COXpaHHUTCS B MOJIJABCKON MOMYJSIpHOM My3blKe, HO M OyAeT HapacTaTb,
MOCKOJIBKY JaeT OIMpe/elIeHHbIe IPEeUMYIIEeCTBA apTUCTaM U MPOMOyTepaMm
(CHMYKEHUE pacXoOB, APYroil TUIl MEHEIKMEHTA),

BupTtyanbHoe pazMenieHre apT-IPOJYKTOB CBOETO TBOPYECTBA JJISi MOJIJIABCKHUX
apTUCTOB OE3TpaHUYHO C TOYKH 3pEHUS TreorpadUuecKkoro oxBara, YWCiIa
noTpeduTene, uX HAIMOHAJIBHOIO, PacoBOro, reHjaepHoro cocrara. [lomoOHbIE
pecypchl OecpelieIeHTHBI U He ObUIM JIOCTYITHBI MTPEACTABUTEISIM HAllMOHAIBHOM
MAaCcCOBOM MY3bIKH PAHEE;

YcTOWYMBOM TEHACHIMEH NEPBBIX JECATHIIETUN HBIHEIIHETO BeKa SBISETCS
SKCILTyaTalusi apTUCTaMHU JIBYX TUIIOB BUPTYaJbHBIX PECYPCOB: HEKOMMEPUYECKUX
U KOMMepuYecKuX. Tak, M3 HEKOMMEpPUYECKHUX OHIIAaH PECypCcOB JIUTUPYIOT
YouTube wu couuanpHble MeAMa KaKk HWHCTPYMEHT MPOJBUKEHHUS CBOETO
TBOpUecTBa. YTO Kacaercs IUIaTHBIX PECypCOB — CBOEOOPA3HBIX MY3bIKAIbHBIX
onnaiiH-marasuaoB Spotify, iTunes, Deezer, Google Music u ap., mociemaHue
SBJISIFOTCS. HEKUM KOMMEPYECKUM MOCPETHUKOM MEXTY apTUCTOM U MyOJIMKOI;
Pa3menienne My3bIKQJBHOTO KOHTEHTa B BHPTYaIbHOM TNIPOCTPAHCTBE HE
rapaHTUpyeT aBTOMATHYECKH COXpaHEeHHs U mepefaud HHbopMauuu (IpuMmep ¢
caifrom rap.md);

Henoonenka poian ¥ BO3MOXKHOCTEW BUPTYaJIbHOM pPealbHOCTH B HECTAOWMIHLHOM
MHUpE TakXke CIocoOHa MOJOpBaTh YCTOMYMBOCTH MY3BIKAJIbHBIX MPOEKTOB M
WHUIMATHUB (Kak 370 npowusonwio ¢ POT Music).
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PROMOVAREA CREATIEI MUZICALE A COMPOZITORULUI A. MULEAR
iN CADRUL UNOR MANIFESTARI CULTURALE SI PROFESIONISTE

PROMOTING THE MUSICAL CREATION OF THE COMPOSER A. MULEAR
THROUGH CULTURAL AND PROFESSIONAL EVENTS

Compozitorul Alexandr Mulear a lasat culturii muzicale autohtone un portofoliu bogat
in care se gasesc circa 350 de lucrari muzicale de diverse genuri — de la miniaturi
instrumentale pana la balet. Majoritatea dintre ele au fost scrise pentru manifestari culturale si
profesioniste fiind interpretate atdt pe scenele mari din Moldova, Ucraina si alte tari ale
Uniunii Sovietice, cét si peste hotarele acesteia. Gratie faptului cd maestrul A. Mulear s-a
remarcat in viata muzicald, dar si In cea sociald ca fiind o personalitate activa si energica,
numele sau a reusit sa se evidentieze pe afisele mai multor concerte, concursuri si decade ale
culturii nationale, iar creatiile sale — sa se bucure de succes.

Cuvinte-cheie: A. Mulear, compozitor, decada, concurs, Uniunea Compozitorilor

The composer Alexandr Mulear left to the local musical culture a rich portfolio in
which there are about 350 musical works of various genres — from instrumental miniatures to
ballet. Most of them were written for cultural and professional events, being performed both
on the well-known stages in Moldova, Ukraine and other republics of the Soviet Union, and
abroad. Thanks to the fact that the composer Mulear stood out in the musical and social life as
an active and energetic figure, his name managed to appear on the posters of several concerts,
competitions and Decades of the National Culture, and his creations enjoyed success.

Keywords: A. Mulear, composer, decade, competition, Union of Composers

Introducere. In urma muncii creative asidue, plina de inspiratie, cugetare si progres,
conform informatiilor notate in Dosarul personal al compozitorului A. Mulear [1], se cunoaste
faptul ca, in portofoliul sau componistic se gisesc peste 350 de lucrari muzicale care au fost
publicate atdt pe teritoriul Moldovei, cat si in Ucraina si Moscova. Gratie colaborarilor
muzicale fructuoase de la acea vreme cu tarile vecine, majoritatea lucrarilor semnate de
A. Mulear au fost interpretate pe scenele republicilor fostei Uniuni Sovietice, dar si peste
hotarele ei.

Datoritd faptului ca lucrdrile sale muzicale sunt de o individualitate deosebita,
A. Mulear a reusit sa se bucure de reputatie si notorietate, dar, totodatd, sa se evidentieze in

48 danielal994@list.ru
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cercul compozitorilor profesionisti, implicandu-se intr-un mod diligent in activitatile vietii
muzicale si sociale. Acest lucru fortifica si largeste orizontul componistic al maestrului, care
semneaza lucrari importante, unele dintre ele fiind scrise in mod special pentru o serbare sau
evenimente importante din cultura sovietica. Ulterior, cateva dintre aceste creatii au fost
premiate cu diplome.

Caracterizat de catre colegii de breasld, compozitorul A. Mulear a fost o persoana
principiala si autoritard in ceea ce priveste rezolvarea problemelor de ordin creativ, dar in
acelasi timp — un bun Indrumator pentru tinerii compozitori, oferindu-le ajutor neconditionat,
sfaturi si informatii utile in dezvoltarea traseului profesional al acestora.

A. Mulear — un participant activ al manifestiarilor cultural-artistice si
profesioniste ale anilor 1950-1960. Pe langa cele enumerate, A. Mulear a devenit si un
participant activ in cadrul nenumaratelor manifestari de ordin cultural, precum concursuri,
concerte si congrese. De asemenea, numele maestrului era intdlnit si pe afisele Decadei artei
si literaturii moldovenesti la Moscova si Decadei culturii bulgare, unde lucrarile sale ocupau
un loc central si se bucurau de succes.

Un prim exemplu in acest sens este participarea lui A. Mulear in cadrul Plenarei
Uniunii Compozitorilor (UC) al RSSM 1in anul 1952, in sala Filarmonicii de Stat din
Moldova, cu lucrarea Cvartet de coarde in 3 parti.

In Informatiile despre cresterea numdrului componentei membrilor Uniunii
Compozitorilor, liste si numarul creatiilor scrise de compozitorii din Moldova, intocmita in
anul 1953, se gasesc date despre lucrarile semnate de A. Mulear pentru perioada anilor 1946—
1.06.1952: a) lucrari simfonice si forme ample — 1; b) cantato-oratoriale si forme ample
pentru cor — 1; ¢) instrumentale si creatii pentru cor de forme mici — 1; d) creatii vocale de
forme mici — 1; e) prelucrari de piese si dansuri populare — 1.

Confirmarea contributiei considerabile a compozitorului A. Mulear in procesul de
dezvoltare a vietii muzicale autohtone, gdsim si in notitele istorice scrise de muzicologul si
prietenul sdu Z. Stolear, citdm: ,,Acest lucru este dovedit si de aprecierea pozitivd a
Concertului pentru trompetd si orchestra al lui A. Mulear, inclus in programul Primului
Congres al compozitorilor moldoveni (1956)” (traducerea citatelor apartine autoarei acestui
articol) [2, p. 116].

In aceeasi perioada, in Lista creatiilor cantato-oratoriale, simfonice si camerale scrise
de compozitorii din Moldova, dupa I Congres al Uniunii Compozitorilor din RSSM (1948—
1955), se regasesc trei lucrari ale compozitorul Mulear: Rondo moldovenesc pentru vioara si
pian (1949), Cvartet pentru coarde in 3 parti (1953) si Humoresca pentru pian (1954), plasate
in Sectiunea III — Muzica camerald, punctul a) Muzica instrumentala.

In aceeasi ordine de idei, mentionam si Lista creatiilor compozitorilor Moldovei,
scrise in 1956-1958, in care sunt incluse si cateva opusuri semnate de A. Mulear: Balet in 3
acte pe libret de A. Smolin; Cantec pentru solist, cor si pian Tineretea mereu inainte, pe
versuri de V. Rosca; doua piese pentru pian: Vifornita si Preludiu. Tot aici este notat si faptul
ca maestrul lucreaza asupra poemului simfonic Codrii.

In vara anului 1957, luna iunie, o altd lucrare a lui A. Mulear este propusi in Lista
creatiilor si interpretilor muzicii moldovenesti recomandate pentru inregistrari la radio
unional — Andante din Cvartetul pentru coarde, in interpretarea solistilor de la Filarmonica
de Stat din Moldova.
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Printre primele prezente ale lui A. Mulear in calitate de compozitor se numara si
Concertul din Kiev care a avut loc la data de 18 noiembrie 1958 cu piesa Mdi scripcare, mdai
cobzare, 1 sectiune, fapt notat in Programele concertelor din creatia compozitorilor
Republicii Moldova [3].

De asemenea, reamintim faptul ca piesa-cantata Slava Moscovei a deschis Decada
artei si literaturii moldovenesti la Moscova in anul 1960, iar in Proces-verbal Nr.16 din 23
august 1963 al Consiliului Uniunii Compozitorilor [4] se vorbeste despre propunerea spre
interpretare a doua lucrari pentru voce (bariton) si pian pentru Decada Bulgara semnate de
A. Mulear: Balcanii haiducesti si Rdcenica bulgara, pe versuri de Hristo Radevski.

Cu privire asupra acestor lucrdri si-au expus opinia cativa membri ai Consiliului,
exprimandu-si impresiile in urma auditiilor: A. Sofronov — ,Factura pianistica este
interesanta, iar limbajul muzical — bogat”; D. Ghersfeld — ,,Din punctul meu de vedere, cea
mai deosebitd este lucrarea a doua”; P. Rivilis — , Fiecare piesa isi are individualitatea si
originalitatea sa, dar exista unele elemente comune. In piesa a doua, in partida pianului se fac
simtite unele momente dezolante”, iar la final si-a expus opinia lu. Tibulschi — ,,Piesele sunt
destul de bune, chiar te inspira” [ibid.].

Intr-un alt document gisit in arhiva AOSP — Proces-verbal Nr.21 din 4 octombrie
1963 al Consiliului Uniunii Compozitorilor [5] este notat despre o alta lucrare semnata de A.
Mulear — Imnul lui Octombrie, pe versuri de P. Cruceniuc. Acesta a fost interpretat de catre
B. Raisov, 1n contextul auditiilor lucrarilor cu subiect patriotic. Despre aceastd creatie au
vorbit D. Fedov — ,,0O lucrare interesanta, dar obisnuita”; Z. Stolear — ,,Din punctul meu de
vedere este o compozitie creatd profesionist” [ibid.].

In anul 1967, luna iunie, lucrarea corald Auzi codrii fosnesc a fost inaintati spre
interpretare la Teleradio Moldova. In acelasi an, la data de 14 februarie in cadrul Congresului
al I11-lea al UC RSSM au fost interpretate in premiera cele Sase miniaturi concertistice pentru
vioard si pian si Uvertura Festiva, editata ulterior la Moscova, in anul 1978.

Mai tarziu, cele Sase miniaturi pentru vioara si pian au fost audiate si analizate alaturi
de lucrarile lui V. Borodin in cadrul Adunarii Uniunii Compozitorilor RSSM, Proces-verbal
Nr.6 din data de 16 septembrie 1967 [6], unde s-au expus mai multe personalitati importante a
culturii muzicale autohtone: A. Fedov: ,,Piesele lui A. Mulear au produs impresii bune”;
violonistice au fost utilizate unidirectional, in rezultat formandu-se monotonie. In general,
muzica este interesanta si neaparat va fi inclusa in repertoriul de concert”; P. Rivilis: ,,Sunt
sigur ca orice violonist bun va interpreta cu succes lucrarile lui A. Mulear. Piesele lui
V. Borodin se prezintd a fi mai abstracte comparativ cu piesele lui Mulear”; M. Kopytman:
,»Foarte mult mi-au placut piesele lui A. Mulear. Vioara este utilizata intr-un mod interesant.
Mi se pare ca in ciclu sunt multe contraste fractionate. Greseala compozitorului, din punctul
meu de vedere, este utilizarea formelor ostinato. Mai putin mi-a placut Miniatura a VI, desi de
sine statatoare ar putea fi chiar foarte buna”; V. Poleacov: ,,Piesele lui A. Mulear atrag atentia
chiar dupa tehnicile sonore. El mediaza folclorul prea concret (doina, oleandra, hora, Invartita
si altele). Aceste tendinte sunt interesante ca si o noud abordare a folclorului in activitatea
noastrd camerald”; V. Zagorschi: ,,In general piesele sunt foarte frumoase si inspirate, si ele
pun acum 1n fata noastrd intrebarea: unde si cum se dezvolta activitatea noastra componistica,
este oare progres sau noi in continuare utilizdm tehnicile vechi, metodele de abordare a
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folclorului si asa mai departe. La Mulear se simte ca el s-a regdsit pe sine Insusi, a gasit un
flux bun si proaspat de inspiratie” [ibid.].

Lucrarile lui A. Mulear din anii 1970-1980 inscrise in documentele Uniunii
compozitorilor. Numele compozitorului A. Mulear figureaza si pe afisa de program din
cadrul Congresului al V-lea al Uniunii compozitorilor din RSSM (1979), cu doua opusuri: 25
de piese pentru pian pentru diferite dificultati tehnice si Sonata pentru flaut si pian,
informatie notata in Dosarul personal al compozitorului [1, p. 15].

De asemenea, in Corespondenta UC a RSSM cu UC a Republicilor Sovietice si alte
organizatii in vederea rezolvarii intrebarilor artistice a anului 1981 [7], se gasesc doud sedinte
cu privire la Festivalul intregii Uniuni de muzica sovietica din Thilisi care va avea loc in luna
octombrie, anul curent. In primul Proces-verbal din aprilie 1981 se mentioneaza participarea
lui A. Mulear cu ciclul Sase miniaturi pentru vioara si pian, cu durata de 15 minute alaturi de
alti compozitori printre care: V. Zagorschi — Muzica pentru pian si corzi (22 minute) si Suita
pentru oboi si pian (12 minute), Gh. Neaga — Cvartet pentru coarde Nr.1 (18 minute),
S. Lungul — Masti pentru pian (7 minute), E. Doga, A. Sochireanschi si C. Rusnac — Piese
(15 minute).

In cel de-al doilea Proces-verbal din 4 iunie 1981, se subliniazd faptul ci, toate
lucrarile muzicale enumerate mai sus vor fi interpretate de cétre cunoscutii interpreti —
G. Strahilevici, Artista Emerita a RSSM (pian); S. Propiscean, laureatd a concursurilor
internationale (vioarda); A. Lazariuc, laureata a Concursului international Garofita rosie
(Kpacnas 2e030uka); M. Evstigneev (oboi) sub conducerea baghetei dirijorale a lui A.
Samoila (dirijorul orchestrei simfonice).

In Procesul-verbal Nr.8 al Consiliului Uniunii Compozitorilor din Moldova semnat la
8 decembrie 1971 [8] se propune de a include ciclul Patru piese pentru vioara apartinand lui
A. Mulear, in cadrul Concertului care se organizeaza la Casa compozitorilor, alaturi de Trio
pentru pian de S. Buzila, Recitativ si Burlesca pentru vioara de Gh. Neaga, Doua piese pentru
vioard de E. Doga si altii.

De asemenea, in acelasi an, Sonatina pentru oboi si pian semnatd de A. Mulear se
regaseste si in Lista lucrarilor recomandate Consiliului Uniunii Compozitorilor al Moldovei
pentru publicatii in editura ,,Compozitorul sovietic” (,, Cosemckuii komnozumop’) [ibid.],
alaturi de alti compozitori, precum: S. Lobel — Simfonia Nr.5 (partitura); S. Lungul —
Appassionata, poema corala a cappella, pe versuri de A. Busuioc (partitura); Gh. Neaga —
Sonata pentru cvartetul de coarde; V. Fuksman — Cinci nopti si zile pentru cor a cappella, pe
versuri de Vera Inber; A. Luxemburg — Sonatina pentru pian; V. Poleacov — Simfonietta
Gradina de primavara (Bewmnuii cao); E. Lazarev — Arabesque (Apabecku) si Culegere de
cdntece ale compozitorilor moldoveni, alcatuitor fiind P. Rivilis.

O altd participare a maestrului A. Mulear este fixata in Procesele verbale ale
Consiliului Uniunii Compozitorilor al RSSM si documentele aferente din anul 1974 [9], unde
Z. Stolear informeaza despre programul Concertului cameral care va avea loc in a doua
jumatate a lunii aprilie in anul curent, orasul Cernauti, fiind aprobat cu posibile modificari:
V. Zagorschi — Cvartet, A. Mulear — Piese pentru cvartet; V. Verhola — Trio pentru
coarde; S. Lungul — piese pentru pian si romante; A. Stircea — piese pentru pian si romante;
in rezerva: V. Verhola — ciclul vocal Clopoteii (ITepeszsonwt); Z. Tkaci — ciclul vocal Buna
dimineata ([Joopoe ympo).
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O alta lucrare compusd de A. Mulear si propusa la Concursul Republican de
Compozitie este Sonata pentru pian care ii aduce locul II la nominatia Cea mai buna creatie
camerala, fiind interpretata la 6 decembrie 1976. Mai tarziu scrie compozitia Aria Mamei
pentru mezzo-soprano si orchestrd pe care o dedicd aniversarii a 30 de ani de la Biruinta
asupra Germaniei fasciste, urmata de Poemul pentru cor Viata este la fel de lunga ca timpul
— lucrare corala a cappella, pe versuri de Bogdan Istru, dedicata Congresului XXV al
Partidului Comunist al Uniunii Sovietice.

In octombrie 1980, A. Mulear a inaintat Sonata pentru pian in programul unui alt
concert aldturi de lucrarile muzicale semnate de compozitorii Z. Tkaci, Gh. Neaga,
V. Zagorschi, C. Buzila, A. Luxemburg, B. Dubosarschi si S. Lungul. Tot in acelasi an,
lucrarea sa Poemul simfonic Tatarbunar pentru orchestra simfonicd mare a fost inclusa in
Planul de lunga durata din fondul compozitiilor inregistrate ale compozitorilor moldoveni din
anii 1980-82.

Numele compozitorului A. Mulear se regaseste si in programul celei de-a XIV-a
Plenare a Uniunii Compozitorilor din Moldova, din perioada 12-17 decembrie 1981, care
cuprinde lucrarile muzicale la doua categorii:

1. Muzicd simfonica — Concertul simfonic care a avut loc in Sala Mare a
Filarmonicii, 12 decembrie, ora 19, alaturi de E. Doga, S. Lungul, S. Lobel, T. Chiriac si
A. Sochireanschi, in interpretarea Capelei academice corale Doina, conducdtor artistic
V. Garstea si a Orchestrei simfonice a Filarmonicii de Stat, dirijor principal — D. Goia;

2. Muzica cameralda — Concertul de muzica camerald care s-a desfasurat in incinta
Bibliotecii de Stat a RSSM N.K. Krupskaya in data de 14 decembrie, ora 15, aldturi de
Gh. Neaga, A. Sochireanschi, V. Zagorschi, V. Rotaru, E. Doga, A. Luxemburg, V. Simonov,
S. Lungul, L. Gurov, V. Lorinov si Z. Tkaci, cu participarea Cvartetului de coarde de la
Teleradio de Stat a RSSM in componenta: Iu. Nasushkin, A. Mirochnik, B. Dubosarschi,
N. Tatarinov si a solistilor: G. Moseico — flaut; I. Josan — violoncel; A. Chikilov — viola;
V. Coval — baian; S. Strezeva — soprano si F. Kalinsky — bariton.

De asemenea, numele lui A. Mulear figureaza si in Lista cu inregistrari ale pieselor
populare in Bender si raioanele alaturate: A) Dansuri moldovenesti: Hora, Oleandra,
lleanuta, Joc 1, Joc 2; B) Dans gagauz: Joc; C) Dansuri bulgare: Tantuva 1, Tantuva 2,
Oleandra 1, Oleandra 2.

Concluzii. In concluzie mentionim faptul ci, lista participarilor lui A. Mulear in
cadrul diverselor manifestari culturale si sociale nu este completa, dar evidentiem aportul
deosebit si important al maestrul, reusind astfel sa-si demonstreze simpatia si atasamentul fata
de cultura muzicald autohtona, dar si de viata culturalda moldoveneascd in general. Gratie
implicarii si participarii sale active, muzica profesionistd a reusit sa-si creeze un traseu optim
de a se dezvolta si a fi promovatd, atat pe scenele institutiilor culturale din Moldova, cat si
peste hotarele ei.
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Mediul sonor modern este caracterizat de diversitatea stilistica. Articolul pune in
discutie cateva aspecte ale fenomenului muzical contemporan New Classical sau New
Classics care se descifreaza ca muzica clasica ,,accesibila”, reflectand un anumit trend in
domeniul consumului muzical. Autorul abordeazid fenomenul vizat din perspectiva
postmodernista, considerandu-1 o manifestare a unor tendinte postmoderne si, in acelasi timp,
un semn de transformare a industriei muzicale moderne 1n directia apropierii muzicii clasice
de ascultatori — consumatori de produse muzicale. Activitatea muzicianului japonez Nobuo
Uematsu si 1n special al compozitorului galez Karl Jenkins a fost aleasa drept studiu de caz.

Cuvinte-cheie: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins,
The Armed Man, Stabat Mater

The modern sound environment is characterized by stylistic diversity. The article
discusses some aspects of the current musical phenomenon New Classical or New Classics
which is deciphered as "accessible" classical music, reflecting a certain trend in the field of
music consumption. The author approaches the phenomenon in question from a postmodernist
perspective, considering it a manifestation of certain postmodern tendencies and, at the same
time, a sign of the transformation of the modern music industry in the direction of bringing
classical music closer to listeners — consumers of musical products. The activity of the
Japanese musician Nobuo Uematsu and especially of the Welsh composer Karl Jenkins was
chosen as a case study.

Keywords: New Classical, Classic FM, crossover, Nobuo Uematsu, Karl Jenkins, The
Armed Man, Stabat Mater

Introducere. In prezent, stilurile muzicale sunt adesea influentate de mai multe
impulsuri culturale, in multe cazuri compozitorii aleg n mod intentionat sd combine elemente
de gen preexistente usor de recunoscut, ceea ce a devenit o practica tipica pentru epoca post-
moderna si era Internetului. Explorarea unui spectru larg de fenomene intitulate ,,Crossover”
se argumenteaza deseori reiesind din diferitele tipuri de motivatii de fundal, cum ar fi
preocuparile de marketing ale posturilor de radio comerciale, caselor de discuri sau tendintele
spre experimentare ale muzicienilor, etc. Identificarea si examinarea acestor manifestdri
muzicale pot duce la evidentierea si constientizarea orientarilor culturale actuale in domeniul
muzicii moderne contribuind astfel la sistematizarea unor piese extrem de diferite etichetate
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de criticii de artd muzicala contemporana drept Crossover. Curentul ,,crossing over”, adica
»trecand peste” sau ,,trecerea peste” in traducere literald, a implicat multe genuri, stiluri, epoci
si lucrari celebre ale repertoriului de muzica academica, clasica, oferind publicului meloman
unele adaptéri Crossover de succes la nivel international (informatii succinte despre acest gen
pot fi gasite on-line, de ex. [1]).

Proiectele si practicile de succes in genul Crossover, precum si unele metode populare
de lucru cu materialul muzical meritd o discutie serioasd in perspectiva aplicarii practice in
compozitia autorului, mai ales tinand cont de faptul cd acest gen muzical nou nu a primit inca
o abordare adecvata in literatura de specialitate de limba roméana. Pentru o definire mai
corectd §i mai adecvata a aspectelor legate cu fenomenul international Crossover, propunem
spre analizd opiniile cercetdtorilor si criticilor muzicali exprimate in literatura de limba
engleza.

Programele de New Classical repertoriu ale posturilor de radio comercial.
Prezenta mai multor manifestari artistice la nivel international atesta tendinte de raspandire a
fenomenului New Classical. Astfel, succesul francizei postului de radio comercial Classic FM
(Radio Klassik in Germania, Radio Klassik Stephansdom in Austria, Klasszik Radié in
Ungaria etc.), precum si introducerea unui curent nou New Classical in programele muzicale
indica faptul ca un nou tip de muzica clasicd ia avant in paralel cu perceptia schimbarii rapide
a comprehensiunii notiunii de muzica clasicd, de catre publicul larg.

,»[Classic FM] a modificat perceptia muzicii clasice, facandu-l un gen muzical ca
oricare altul, unul care permite consumatorului sa-1 asculte cu sau fard a avea nevoie de
expertiza 1n acest domeniu. Classic FM a realizat acest scop prin implementarea practicii sale
de afaceri pe statiile de radio pop” — a constatat M. Carboni, un cercetator al business-ului
muzical [2, p. 30] (traducerea citatelor apartine autorului articolului — U. M.).

Mai multe posturi de radio traditionale de muzica clasica difuzeaza, de obicei, o mare
varietate de lucrari din repertoriul de muzica occidentala (de la Evul Mediu pana la
compozitorii de muzicd contemporand), indiferent de orchestratia, durata, starea emotiva,
stilul sau complexitatea lucrarilor. Receptarea ideald a muzicii din acest repertoriu, care este
adesea plina de schimbari dramatice bruste in dinamica, dispozitie si caracter, precum si in
structurarea frazelor, necesitd un grad mai mare de atentie activa, altfel, ascultarea acesteia pe
fundalul altor activitati (cum ar fi conducerea automobilului, vorbitul, munca etc.) distrage
atentia si poate deveni chiar deranjanta.

In schimb, posturile de radio comerciale New Classical intentioneazi si reduca
impulsurile surprinzatoare care distrag atentia, pastrand in acelasi timp sonoritatea in general
»clasicd” prin selectarea lucrarilor melodice, mai putin variate In dinamica, mai simple pe
plan structural, mai scurte, care se bazeaza in mare parte pe instrumente acustice (de obicei
simfonice, ocazional camerale sau solo). De asemenea, accentul este pus de obicei pe hit-uri
clasice (lucrari simfonice cu melodii de mare popularitate), pe implicarea ascultatorului in
rafinarea lucrarilor difuzate (includerea topurilor Top-10: ascultdtorii pot vota pentru piesele
lor preferate) si pe sortarea lucrarilor dupa starea generald de spirit corelatd cu diferite
perioade de timp ale zilei, asa cum este obisnuit in programarea muzicald a posturilor de radio
pop comerciale. Fragmente de muzicad de popularitate din filme (in mare parte titluri
principale) si unele instrumente pop relaxante, cu sunet moale, pot fi, de asemenea, gasite in
listele lor de difuzare [3, p. 52]. Genul New Classicals sau New Classics este adesea tratat ca
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un sub-gen al New Age si, ca atare, este de obicei asociat cu relaxarea fiind uneori mentionat
ca un amestec de muzica clasica si lounge.

O figura iconicd pentru sociologia muzicii, muzicologul german Teodor Adorno, al
carui nume este indispensabil oricarei lucrari sociologice din acest domeniu de cercetare,
separd conceptele de muzica serioasa si usoard. T. Adorno 1l evidentiaza pe ascultatorul ,,care
se distreaza” si noteazd ca pentru acest tip, muzica clasicd nu este un camp semantic, ci o
sursa de iritare. Muzica lui preferatda — asa-numita muzica usoara — este conceputa pentru a
oferi practici de relaxare, nefiind supusa analizei cu ajutorul categoriilor estetice si poate fi
evaluatd numai ca produs, doar din punctul de vedere al popularitatii si al cererii sale.
Sociologul observa ca industria culturii este conceputa pentru tipul de ascultitor ,,care se
distreaza”, pentru cd din punct de vedere cantitativ este cel mai semnificativ dintre toate
tipurile de public [4].

Astfel, formarea curentului New Classical a fost influentata si de teoriile
postmodernismului, si anume intelegerea muzicii ca fenomen de consum cultural. Adica,
»muzica clasicd accesibila” se inscrie perfect in tendintele postmoderne, printre care se
numard de obicei pluralismul cultural, estomparea barierelor dintre stilurile ,,inalt” si ,,jos”,
citarea sau referirea la muzicd din mai multe traditii si culturi (polistilistica muzicald),
eclectismul (colaj si bricolaj), etc.

Un caz aparte al New Classical — Nobuo Uematsu, compozitor de coloane sonore
pentru jocuri video. Publicul larg (si mai tanar) si publicul care tanjeste dupa aceasta ,,noua
muzica clasicd” accesibila poate fi grupul tinta al concertelor de muzica de film si jocuri video
care se raspandesc rapid. Deoarece familiaritatea joaca un rol atat de important in conceptul
domeniului, peste tot in lume, multe orchestre simfonice interpreteaza programe centrate in
mod specific in jurul muzicii de film, cu sau fard proiectia de clipuri video ale filmelor
originale. Pe masura ce industria coloanei sonore a jocurilor video s-a dezvoltat in asa masura
incat inregistrarea pieselor orchestrale nu are de obicei bariere financiare, muzica pentru
jocurile video este produsi in volum din ce in ce mai mare. In prezent, multe dintre aceste
partituri sunt interpretate live in salile de concert.

Jurnalistul Guy Dammann de la The Guardian relateaza despre muzicianul japonez
Nobuo Uematsu, care organizeazd in mod regulat concerte cu muzica sa, compusa pentru
indragitul joc video Final Fantasy, in timp ce criticul Dammann, scrie Classic FM, a deschis
sondajul Hall of Fame pentru a include compozitori de coloane sonore de jocuri video,
impreuna cu marii maestri clasici. Nobou Uematsu a fost in Top 10 timp de trei ani. (In 2015
a fost pe locul 9, intre Concertul pentru clarinet al Iui Mozart si Simfonia pastorala de
Beethoven.) Dupda ce a ascultat un concert live de coloane sonore Final Fantasy,
G. Dammann a notat critic: ,,[Coloanele sonore] nu sunt scrise pentru a fi punctul central al
atentiei jucatorului atat de mult incét sa creeze o anumita atmosfera, sd modifice ritmul si sa
consolideze profunzimea emotionald a personajelor. Intr-un mediu de joc, Uematsu este in
mod clar eficient in utilizarea muzicii pentru a mari lumea jocului. Dar lumea salii de concert
are cereri diferite, mai exigente” [5].

Experienta compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii clasice ,,accesibile”.
Din punct de vedere a sociologiei empirice, lumea compozitorilor de muzica contemporana a
fost impartitd timp de mai multe decenii in doud grupuri principale distincte: avangardistii
post-schoenbergieni care considera cd cea mai importantd este inovatia si dezvoltarea
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continud a artei chiar si cu ,,pretul” pierderii publicului si cei care cautd noi modalitati de a se
intoarce ,,inapoi la ascultitor”, chiar dacd vor trebui sd imbritiseze concepte precum
retrospectiva si simplificarea. (In acest sens meritd de mentionat conceptele estetice de ,,Noua
simplitate” versus ,,Noua complexitate” [6]).

Unul dintre cei mai de succes din acest al doilea grup este compozitorul galez Karl
Jenkins. Potrivit unui sondaj recent, el este cel mai interpretat compozitor in viata din lume.
Lucrarile sale pentru orchestra simfonica si cor sunt interpretate in mod regulat in intreaga
lume. Misa The Armed Man: A Mass for Peace a fost interpretata de peste 2750 de ori in 50
de tari de la prima lansare in 2001 [7].

,»Cred ca muzica mea are un mare succes, iar oamenilor, banuiesc ca li se pare cumva
memorabild, motiv pentru care atat de multe coruri au interpretat-o. Muzica In mod cert nu
este atat de dificild, dar este ceea ce vreau sa scriu si ceea ce vreau sa transmit. Vreau sa spun
ca existd muzicd mult mai dificila. Daca ni se spune sa fie simplu, nu cred ca dsta e motivul
pentru care oamenii o preferd. Cred cd o canta pentru ca le place si e relativ melodioasd. Sunt
puternic convins cad compozitorii ar trebui sd comunice cu oamenii, si daca nu reusesc — din
punctul meu de vedere, nu vad nici un argument de a fi compozitor, daca el nu scrie lucrari
care sunt interpretate, auzite sau cantate. Multi oameni scriu muzica in mod izolat, fard ca ea
sa fie interpretatd sau auzita. Personal, nu as scrie muzica daca aceasta ar fi situatia in care m-
as afla eu si, in multe privinte, nu cred ca existd vreun motiv de a scrie muzica daca nu are
public” — a marturisit compozitorul [§].

Jenkins a fost instruit in spiritul muzicii clasice, cantand la oboi si instrumente cu
clape. La Inceputul carierei sale a lucrat, de asemenea, cu grupuri de muzicd de popularitate,
cum ar fi propria sa trupa de jazz-rock Nucleus si trupa de fuziune progresiva Soft Machine”
[7]. O perioada lungd de timp a compus muzicd pentru publicitate, dintre care o mare parte a
primit premii prestigioase. In timpul acestor ani de compozitie media, a adunat experienta in
combinarea diferitelor stiluri si traditii, folosind, de asemenea, noile tehnologii, iar in 1995 a
creat muzica pentru o reclamad a companiei Delta Airlines sub numele de proiect Adiemus,
care i-a adus faima ca si compozitor.

Muzica Adiemus se caracterizeaza printr-un amestec de voce etnicd, influente clasice
st track-uri de percutie, prin tehnici de productie de studio pop/new-age (inregistrarea multipla
a unei voci pentru a crea efectul unui sunet coral bogat, mixarea sample-urilor electronice de
percutie cu un aranjament pentru corzi sau orchestra). Cu Adiemus, Jenkins a lansat sase
albume de studio, intre 1995 si 2013, iar bazandu-se pe succesul proiectului, a revenit la
compunerea muzicii de concert. Imaginea sa de compozitor de muzica clasicd este intarita
prin utilizarea orchestrei simfonice si a corului, precum si de textelor liturgice. Semnand
contractul cu subdiviziunile de muzica clasicd ale marilor case de discuri EMI, DECCA si
Deutsche Grammophon, el a lansat CD-uri precum Requiem, Stabat Mater, Quirk, o colectie
de concerte care include La Folia, Stella Natalis si Gloria [7].

Una dintre cele mai populare lucrari de muzica sacra semnate de compozitor este
Stabat Mater (premiera a avut loc in 2008), fiind scrisa pe un text din secolul al XIII-lea —
»Stabat mater dolorosa” — si se combind cu muzicd intr-o manierd neconventionald prin
addugarea unor moduri caracteristice pentru Orientul Mijlociu, precum si instrumente de
suflat din aceastad regiune — dudukul armean si instrumente de percutie ca darabuka, doholla
sau riq. Lucrarea se concentreazd asupra suferintei Mariei, Mama lui Hristos, in timpul
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rastignirii sale. Dar compozitorul a vrut sa extinda aceasta idee prin includerea durerii in alte
domenii, creand astfel un context global al suferintei mamelor. Referindu-se la conceptele de
durere din culturile antice ale Téarii Sfinte (Orientul Mijlociu) si a Babilonului (Irak), el
creeazi rezonante moderne cu acestea. In plus, fatd de textul poemului original, Jenkins a
stabilit sase texte suplimentare, inclusiv: ,,un aranjament coral al Ave verum si And the Mother
did weep, cuprinzand o singura linie cantata in engleza, ebraica, latina, greaca si aramaica
(limba comuna din acea perioada in Orientul Mijlociu); Lamentare de Carol Barratt, scrisa
special pentru aceastd lucrare; Incantatie, Semi-improvizata si cantatd partial in arabd; apoi
doua seturi ale textelor antice, revizuite in schema originald de rima Stabat Mater de catre
poetul Graham Davies care este cantata atat in engleza, cat si in aramaica” [9].

Astfel, pentru Jenkins, utilizarea instrumentelor etnice in Stabat Mater sprijina
principiul sau de extindere a conceptului Stabat Mater din Evul Mediu Occidental la o idee
inter-culturala de ordin global. ,,Am folosit mey-ul (ney-ul — U. M.), un instrument
caracteristic zonei, care aminteste imediat de Orientul Mijlociu si Tara Sfanta” — a precizat
compozitorul [10]. Evocarea Orientului Mijlociu cu idei de instrumentatie orchestrala
reprezintd concentrarea lui Jenkins asupra comunicdrii cu publicul pe care o mentioneaza in
multe interviuri, asemanandu-se in acest sens cu alti compozitori contemporani.

»latd de ce nu sunt apreciat in cercurile academice restranse: adicd nu scriu muzica
clasicd moderna dificila, care emite imediat un anumit respect. Ma bucur ca sunt ceea ce sunt
pentru cd am un public destul de bun care se bucurd de muzica mea, care aratd ca
compozitorii pot comunica cu oamenii $i sa faca o conexiune emotionald care rezultd in unele
contributii spirituale in viata lor. E minunat daca poti face asta” [10]. Conexiunea emotionala
este cel mai sigur lucru pe care compozitorul il poate construi cu ascultatorii sai. El
mentioneazd adesea In interviuri cd primeste multe scrisori si comentarii de la fani spunand ca
percep profunzimea si sensul real a muzicii sale si cd au experiente spirituale (uneori chiar
care le schimba viata) ascultandu-I.

In ciuda popularitatii sale extraordinare, el comenteaza intotdeauna cu umilinti propria
sa creatie, cd nu o gaseste nici pe departe la fel de importantd sau semnificativa pe termen
lung ca muzica marilor maestri precum Bach, Beethoven, Wagner, Strauss, Stravinsky sau
Bartok. ,,Nu ma compar cu marii maestri ai trecutului, cum ar fi Bach sau Beethoven. Tratez
compozitia ca pe un proces intuitiv si scriu pentru a ma satisface, desi am spus asta, ma bazez
pe pregatireca academicd prin care am trecut ca student, armonia, contrapunctul, fuga,
orchestratia, tot felul de lucruri. Apoi, continutul melodic real este intuitiv, la fel este, sa
zicem, pentru Paul McCartney care scrie un cantec” — relateaza compozitorul galez [11].

Acest concept de compunere a opusurilor este tipic pentru gandirea muzicala a lui
Jenkins in multe dintre proiectele sale. Deja albumele sale Adiemus constau din compozitii de
lungimea medie a unui cantec bazate de obicei pe nu mai mult de 3 idei muzicale principale
organizate in structuri precum ABCABC sau ABABCAB. Aceste sectiuni A, B sau C nu sunt,
totusi, modele strict de 4 sau 8 masuri, ci adesea sectiuni mai lungi care trec prin numeroase
tonalitati Tn timp ce se dezvoltd o idee simpld de textura ritmicd. De exemplu, Sancta Mater, a
5-a parte a lucrarii sale Stabat Mater poarta, de asemenea, caracteristici de cantec pop pe plan
stilistic, In timp ce sonoritatea sa este determinata de orchestra clasica si cor.
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10.

11.

Concluzii.

Muzica curentului New Classical influenteaza perceptiile actuale ale societatii asupra
muzicii clasice. Fenomenul vizat poate fi abordat din perspectivele postmoderniste.
Diferite domenii muzicale se intersecteaza intr-un Crossover in muzica precum si in
inregistrarile interpretilor de acest gen. Compunerea lucrarilor muzicale cu elemente
de stiluri, genuri si traditii semnificativ diferite, fiind mixate in mod intentionat, au ca
scop atragerea cercurilor largi, Tn masa.

Incluzand artistii de Crossover si Inregistrarile in acest gen, in programele de concerte
de tip New Classical, posturile de radio comerciale influenteaza perceptia muzicii
clasice de catre publicul meloman, modeland tendintele actuale in schimbarea
preferintelor auditive ale publicului clasic.

Experienta bogata a compozitorului Karl Jenkins in domeniul muzicii New Classical
— diferite proiecte componistice, concertele si inregistrarile muzicale realizate pe
parcursul anilor 1970-2022, confirma specificitatea materiei muzicale care necesita
existenta unui public (auditoriul de ascultatori) deosebit.

Cunoasterea unor lucrari din portofoliul de creatie al compozitorului galez K. Jenkins
descopera o perspectiva in scrierea muzicii noi accesibile Crossover, care extinde
limitele consumului de muzica clasica.
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Berynnenne. Kontpabac mpencTtaBiasieT co0OMl  caMblii  KPYIHBIH  CTPYHHBINA
CMBIYKOBBIMI MHCTPYMEHT, OTHOCSIIMHCA K CEMEHCTBY CKpUIIOK. B  eBpomneickoin
MY3bIKaJIbHOHN KYJIBTYpE OH IIPEJICTABIIEH B IBYX Pa3JINYHBIX BapUaHTaX:

1. Convubii — HEOOJBIION TO pa3Mepy MY3bIKAIbHBIA MHCTPYMEHT, OOJaJaroIiuil
JETKUM 3By4aHUEM BHOJIOHYEU, MEH3ypa KOTOpOro Bapbupyercs ot 39,5 no 41,5 nroiiMmos, a
HACTPOMKa IMIPOU3BOAUTCS TI0 YUCTHIM KBapTaM F# B! E, A.

2. Opkecmposwili — OTPOMHBIH TI0 pa3Mepy MY3bIKaJIbHBIH HWHCTPYMEHT,
o0Janaomuii HaChIIIEHHBIM U TTTyOOKUM 3BYKOM, MEH3ypa KOTOpOro Bapeupyetcs ot 41,5 1o
46 noMMOB, a HACTPOWKA MPOU3BOAMUTCS MO YHUCTHIM KBApTaMm ELl, Al D, G. B oTaenbHbIX
CITydasiX MCIONB3YIOTCA MATUCTPYHHBIE KoHTpabackl, Hactpoennsie C!, E, Al D, G, nmu6o B
YETBHIPEXCTPYHHYIO MOJICIb TOOABISIETCS ClielManbHoe pacmupenue [1, p. 9].

[louck TOYHBIX [JI@HHBIX, CBHJETEIbCTBYIOLUIUX O T[OSBIEHUM POJCTBEHHBIX
KOHTpabacy CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX IPOTOTHUIIOB, 3aTPyOHSCTCS HMX  Pa3IHYHBIM
UCTOPUYECKHUM MPOUCXOKACHHEM. My3bIKaabHbIE HHCTPYMEHTBI MOTJIM UMETh aHAJOTUYHbBIE
KOHCTPYKTUBHBIE OCOOCHHOCTH M ONM3KMII 10 3BYYaHHIO JMara3oH, HO pa3HbIe
HaumeHoBaHus. Kak ortmeuaer B. TyranoB, «emie ¢ smoxu cpeaHeBekoBbs (¢ XII Beka)
U3BECTHO CYIIECTBOBAHHWE WHCTPYMEHTA MOJ| Ha3BaHWEM TpyMinadT (Hem. Trumscheit), y
KOTOpPOTO OBUI  JEpEeBSHHBIH KIMHOBUAHBIA KOPHYC JUIMHOM JO JBYX METPOB,
pacimupstonmiics kHu3y. Ha HeM, Kak MU Ha COBpeMEHHOM KoOHTpabace, urpanu cros. Ero
€IMHCTBEHHAsI CTPYHA yJapsuiach O KOPITYC, YTO CO3/1aBal0 CBOCOOPA3HBIA AP PEKT, CXOKHUN
co 3By4yaHueM Ttpyos» [2, c.158].

Buoaa u eé pasnoBuaHocTu. B Hauwane XVI Beka, ¢ pa3sBuTtueM paHHHX (GOpM
NOJU(OHUM, BO3HMKAET NOTPEOHOCTh B MY3bIKQIBHBIX MHCTPYMEHTax 0Oojee HHM3KOro
nuanazoHa. Cpeau OOIIMPHOTO MHOrooOpasus CTPYHHBIX OacoOBBIX MHCTPYMEHTOB Ha
NEPEHUN IJIaH BBIABUIAETCS JTOMUHUPYIOLIEE B TOT IEPUOJ BPEMEHHM CEMENCTBO BHOJ. B
smoxy Bo3poxkeHus BHOJBI aKTHBHO NPUMEHSIIOTCA KakK B COJIBHOM, Tak M aHcaMOJIeBOH
My3blke. Buoma — «oOmiee HaMMEHOBaHHE CTPYHHBIX CMBIYKOBBIX HHCTPYMEHTOB,
pacnupocTpaHEHHOE B CPEJHUE BEKa B POMAHCKUX CTpaHax. lIpuMeHssoch B pazIu4HbIX
BapuaHTax (MTal., KaTaJloOHCK., MOpTyr. — Viola, crapokaranonck. — viula, crapodpani. —
viele, vielle, viole, ucnan. — vihuela). Hexoropsie Ha3zBaHusi 0003HAaYaIM WHCTPYMEHTHI H
apyrux tunos (vielle — xonécnytro nupy, vihuela — munkoBsie nHCTpyMEHTHI)» [3, €. 794].

HcnonHenne My3bIKaJIbHBIX MPOMU3BEICHUN Ha BUOJAX OTIMYAIOCh HEXKHBIM U
NeByYMM 3BydaHueMm. I'pud Obul TemrepupoBaH JajaMHu, KOTOpbIE, B CBOIO O4Yepellb,
yOpOIIAJIM UCIHOJHEHHWE Ha MHCTpyMeHTe. VcronHWTEnbCKass TEXHMKAa Ha BHOJIAX
dbopMupoBaIachk 10CTATOYHO OBICTPO, UTO MPOCIEKHUBAETCA 110 MPUMEPaM BHOJIbHOU MY3BIKH,
o0pa3ibl KOTOpOMl 1O CBOMM TEXHMYECKUM BO3MOXKHOCTSIM 3aMETHO IPEBOCXOJAT
CKPUITHYHBEIE.

Cnenyer OTMETUTh, YTO «B CTpaHAaX TEPMaHCKHX S3BIKOB TepMuHy «Buona» B
OCHOBHOM COOTBETCTBYET TEPMHH ¢uidens. Ha pydexe 15—16 BeKOB nmpou30ILI0 pasesieHue
BUON ((unenei) Ha 1Ba pa3’IMYHBIX CEMEHCTBA: BUOJBI, KOTOPbIE MPU UIPE pacHojaraiu
BEPTHKAIBHO MEXIY KOJCHIMH, CTal Ha3bIBaTh BUOJIBI J1a raM0a UITU «HOXXHBIMUY» BUOJIAMU
(XOTs BMOCJIEACTBUM OHHM YacTO HAa3bIBAIUCH IPOCTO BHOJAMHU), a BHUOJBI, KOTOpHIE
WCIIOJTHUTEININ JIep>Kali JIEBOM PYKO#, — BHOJBI Aa Opaduo WM «pydHbIMH» BHoJamu. Co
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BPEMEHEM JTO OOO3HAYEHHME TAKXKE BBIIUIO U3 YINOTPEOJEHHs, U COOTBETCTBYIOIIME
UHCTPYMEHTEHI (CKpunxa, anvm, 6UoI0HYeIb) CTAIMUMEHOBATHCS CKPUITMYHBIMEIY [3, . 794].

KonTtpabGacoBasi Buoaa (Buosia aa ramba). OgHoli u3 Hambosee MOMYJSPHBIX
MPEJICTAaBUTEILHALl CEMEWCTBa BHUOJ SBJISUIACh KOHTpabacoBas Buoia (BHOJa 1a ramba).
Hanuune HU3KOrO quamazoHa M riryboKoro 6apxaTHOTO 3BydaHHs! OaCOBBIX HOT ONPEAEITHIIO
BeAyliel ¢GyHKUueH 3Toro MHCTpyMeHTa OacoByro maptuio. B. Tyranos mo stomy noBogy
oTMedaeT cruenywoomee: «Cpenu Bcero ceMelWcTBa BHOJI CBOMMH pa3MepaMu  0co0o
BblJeNIATack OoJiblnas OacoBas BHOJIA, M3BECTHAas I0Jl MHOYKECTBOM Ha3BaHMil: ‘GacoBas
BHOJa Ja ramba’, ‘basso da gamba’, ‘violone’ m apyrumu. B mporecce SBOIONHMU BHOJ
BO3HHUKJIM M TaKU€ MHCTPYMEHTHI, KaK BHOJa-0acTapia W KoHTpabacoBasi BUOJIA, U3BECTHAs
non Ha3BaHusiMu ‘archiviola’, ‘contrabasse de viole’, ‘gross bass’. TepmuHOIOTHMYECKas
pasHHIIa B Ha3BaHMAX OAacCOBBIX BHOJI CYIIECTBEHHO OCJIOXHSAET BOINPOC H3yYCHHS
HETIOCPECTBEHHBIX MPEAIIECTBEHHIKOB COBPEMEHHOTO KOHTpabacay [2, c. 158].

KoHCTpyKTHBHBIE OCOOEHHOCTH KOHTPaO0acoBOW BHMOJIBI BIEpBblE ObUIM IOAPOOHO
ONMCaHbl HEMEIKUM TeopeTukoM Muxasnem IIperopuycom (Michael Praetorius).
PaccmarpuBas BOIpOChl CUCTEMATUKU MYy3bIKaJIbHBIX MHCTPYMEHTOB M aKyCTUKH, B CBOEM
tpaktate De organographia M. Ilperopuyc nenaer BBIBOJ, YTO «KOHTPAOACOBBIC BHOIIBI
1es1ecoo0pa3Ho MCIONB30BaTh ISl OKTaBHOTO YJIBOCHHUSI 0acoBOTO TroJioca, UCIIOIHIEMOTO
BUOJIOHE, TaK, 4TO 3TO Oynmer HamomuHaTh opraH. Jlamee Ilperopmyc ykaspiBaeT, 4TO B
napTusx KoHTpabacoBoi Bruouibl K04 da cTaBuiIcs HE Ha YETBEPTOM, a HA TPEThEH JIMHEMKE
HOTOHOCIIA, @ HWKHHWE HOTHl MHCAINCh OKTABOHM BBIIIE CBOEro 3BydaHHUs. TakuM oOpazom,
yxke B Hayame XVI| Beka CkiIajbIBalOTCSI HEKOTOPbIE 3JEMEHThl COBPEMEHHON HOTAIUM
napTuu KoHTpabaca» [4, c. 6].

Kak yrBepxmaercst B suimkiaoneand The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, «Camasi paHHssI HM3BECTHas WJUTIOCTpAllMs HHCTPYMEHTa THMa KOHTpabaca
natupyerca 1518 rogom, ognako B 1493 roxy Ilpocnepo mucan o ‘BHONAax pasMepoMm ¢
qeloBedYeckuii poct’» [6, p. 586]. OgHako B My3wikanbHOU SHYUKIONEOUU TIOA PEIaKIHCH
1O. Kennpima mosicHsieTcs, YTO MepBOe M300pakeHHue KOHTPaObacoBOW BHOJIBI OBLIO CIIETAHO
HECKOJIBKO TMO03KE — «HEMOCPEJCTBEHHONW TNpEAIIECTBEHHUIIEH KOHTpabaca Oblia
KOHTpabacoBas BHona j1a ramba co crpoem: DY, E!, Al D, G (pe, Mu, 19 KOHTPOKTABEI, pe€,
cojib OOJBIION OKTaBbI): MosiBUBINAsic B cepeauHe XVI Beka (BrmepBble M300pakeHa Ha
kaptune 1. Beponese ITup ¢ Kane, 1562)» [6, c. 917].

B coBpeMEeHHBIX HCCIIEOBaHUSX MMEHHO KOHTPaOacoOBYIO BHOJY MPUHATO CUUTATh
OpSMBbIM POACTBEHHUKOM KOHTpabaca. OHa MMena, Kak MpaBuio, OT MATH JI0 CEMH CTPYH, a
Ha repeaHel yacTu rpuda pa3Menaaich JaI0Bble TEPETOPOIKH.

Taxoke pa3nuyaroTcs HCTOPUYECKUE JaHHBIE O MPOUCXOKICHHH KOHTPaOACOBBIX BHUOJ
B pa3IMuHBIX JUTEepaTypHbIX ucTouHMKax. Kak yrBepxmaer K. HoBoxxunos, koHTpabacoBas
BHOJIa BIIEPBBIE MOSIBIIIACH B KOHIIE XV Beka. «lcTopust CTpyHHBIX 0acOBBIX WHCTPYMEHTOB
OepeT cBoe HayaJlo OT BUOJI, MEPBbIE U3 KOTOPBIX nosiBuKch B KOxHo# Mcnanuu B cepeanne
XV Beka. 3a OCHOBY Oblla B3siTa TUTapa TUNA «BHYAJIa» M CMBIYOK OT aHAATYCHICKOTO
pebaba. IlepBbie BUOJIBI UMENH LIECTh CTPYH, I'pUd, OCHAIEHHBIN JagaMu (pa3mepsl rpuda
Kosiebanuch B mpeaenax or 60 cantumerpoB Ao 1,8 merpa). B konme XV Beka Takue
MHCTPYMEHTHI OBLIM yCOBEpPIIEHCTBOBAaHbI B MTannu u oOpenu M3BECTHOCTh KaK CEMEHCTBO
BUOJI 1a TaM0a. DTU MHCTPYMEHTHI CTaJIM IPOTOTUIIAMU NEpBbIX KOHTpabacoB. HekoTopsle u3
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HUX JOCTHTAJHU IO BBICOTE JBYX METPOB M OoJiee (TOUHEE, OKOJIO BOCHBbMHU (DYTOB) W MIMENH
CcTpoil Takoii ke, Kak y coBpemeHnHoii 6ac-rutaps (EX, Al, D, G). Ilpu urpe ucrosnb3oBancs
CMBIYOK, OFHAKO TpH(] ObUI TEMIEPUPOBaH JaJaMH, KOTOpble ncue3nu npumepHo B XVIII
Beke» [7, c. 234-235].

Kak ykaswiBaercs B sHumkionenun The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, nepBbie KOHTpabaCOBBIC BHOJIBI OSBUIINCH B Havane XV Beka. Mcropuyecku 3TOT
TEPMUH HMMEJI MHOXECTBO 3HAueHMil: HauumHasg ¢ 1530-X roaoB, OH HKCIOIB30BAJICA s
0003Ha4YeHHsI BUOJIBI JTF0O0T0 pazMepa. B MHOrO4MCIEHHBIX UTABIHCKUX UCTOYHHMKaAX ¢ 1609
o 1730-e Toabl ATOT TEPMUH OTHOCHTCS K paHHEMY, OOJIbIIEMy pa3Mepy 0acoBOI BHOJIBI,
CYILIECTBOBABIIEMY 70 U300PETEHHSI CTPYH C MPOBOJIOYHOM 0OMoTKOM B cepenune XVII-ro
BeKa (1mociie 4yero oH ObLI YMEHBIICH B pa3Mepax M CTall H3BECTEH KakK BHOJOHYENb). [locie
1660 roma B HexkoTOphIX yacTsax Mramuu (a BHOCIenCTBUH, W B JAPYTUX CTpaHax), €ro
UCIIOJIb30BAIM I KOHTpabaca, UTO MPUBEJIO K MOCTOSTHHBIM MPOTUBOPEUHSIM OTHOCUTEIBHO
TOYHOI'0 3HAYEHHUs 3TOro TepMuHa [8, p. 862-863].

ITo muenuto b. Jlo6poxoToBa, mpeaIecCTBEHHUK KOHTpabaca — KOHTpabacoBasi BUOJIA
— OblIa BBEJCHA B MY3bIKaJbHYIO MpakTUKy B KoHIe XVI Beka. «llosiBIeHHEe HU3KUX 10
TECCUTYPE CMBIUKOBBIX HMHCTPYMEHTOB, BO3MOXKHO, CBSI3aHO CO CKJIAJIBIBABIIMMCS YK€ B
konue XVI Beka npuemom basso continuo. Kak Tonbko B My3blke OacOBBIH T0JIOC Hayal
IPUOOpPETaTh CaMOCTOSITENIBHYI0 MEJIOJUYECKYI0 BBIPA3UTEIbHOCTh U CTAHOBHUTHCSI ONOPOM
aHcamOJIs, y KOMIIO3UTOPOB IMOSIBUJIACH MIOTPEOHOCTh YCHIIUTh M YIITYOUTH €ro TeMOp. DTo ke
00yCIIOBIIJIO MOSIBIIEHHUE IPYIOro MpeiCTaBUTENsl CEMENWCTBA BUOJN — KOHTPabacoBOW BHOJBI.
Bce nHcTpyMeHTOBeYecKrue padOThl yKa3bIBAIOT, YTO OHA Oblla CKOHCTPYHpPOBaHa B KOHIIE
XVI Beka» [4, c. 5-6].

Tem He menee, JI. PakoB yTBepxkmaeT, 4To KOHTpabacoBasi BHOJa MOSBUIIACH YXKe B
XV Beke. «MHOro4MCIEHHBIE UCCIIEN0BAaHU MY3bIKaJIbHOIO MCKYCCTBA MPOLLIOTO, JaHHBIE
HOBBIX M3BICKAHUH U OOHapYXEHHBIX MCTOPHUYECKUX JOKYMEHTOB, COXPAHHMBILUHCS [0
HaIIero BpPEMEHU WHCTPYMEHTapuil B papuTeTax CTapblX MacTepoB U, KOHEYHO,
MHOTOUYHCJIEHHbIE  «CBUIETENbCTBA» HU300pazurenbHoro wuckyccrea XVI-XVIII BB,
MOATBEPKIAIOT CYIIECTBOBAHUE CTPYHHOrO BeiuKaHa emie ¢ XV Beka. Hu omuH apyroit
MHCTPYMEHT 3a JJIMTENbHBIN Mepuo] (GOpMHUpOBaHUS U Pa3BUTHS HE MCIBITAT TaKYHO
MHOXECTBEHHOCTh (DOpPM UM pa3MepoB, HAMMEHOBAHUH, Pa3IMUUil B KOJIMYECTBE U HACTPOMKE
CTpYH, HOTallMM €ro MapTHil, Kak BHOJOHE-KOHTpabac. B asToM Henb3s He yBUIETH
YHHUKQJIBHOCTh €70 UCTOPUUYECKOTO IMMYTH B CPABHEHUU C IPYIMMH CTPYHHBIMH CMBIYKOBBIMHU
uHCTpyMeHTaMu» [9, c. 15-16].

KonTpabac. IlepBbie uCTOpUYECKHME CBUAETEIBCTBA, MO3BOJISIIOIIAE TOYHO
yTBEpXAaTb O BO3HUKHOBEHUU YETBIPEXCTPYHHOTO KOHTpabaca, CBsA3aHbl C HUMEHEM
uUTalbsiHCKOTO  MacTepa u  uzoOperarens Mukene Toaunu (Michele  Todini).
DKCIEPUMEHTUPYS C YBEIWYEHHOW KOHCTPYKIMEW KoHTpabacoBoil Buoibl, M. TomunHm
YCTpaHWJ paHee CYUIECTBYIOIIME JIQJOBble MEPEropojikH, 3a(UKCHPOBAB COBPEMEHHBIN
ueTHIpexCTpyHHEIH cTpoit E, Al, D, G. PesynbTarhl uccnenoanuii M. TOQUHM OTpaskeHBI B
ero xaure Galleria armonica, omyOnmkoBanHOH B 1676 TOmy, Tlle HOBBIW WHCTPYMEHT
UMeHyeTcs KoHTpabacoMm. MIMeHHO 1o 3TOH npuuMHE «M3BecTHBIH My3bikoBen KypT 3akc
OCTPOYMHO Ha3BaJl KOHTpabac «mepeOeXYrMKoM» U3 BHOJIBHOTO B CKPUIIMYHOE CEMENCTBO»

[9, c. 24].
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Takum o00pazoM, B HOBOM aKaJeMHYECKOM HWHCTPYMEHTApHUH CUMGPOHHUYECKUX
OpPKECTpOB KOHTpalOacoBasi BHOJIa HAuWHAECT WIACHTU(QUIMPOBATHCA KaK KOHTpabac, a B
OpPKECTPOBBIX MAapTUTypax KOMIIO3UTOPOB CTpaH 3amnaaHoil EBpomnbl 3amuchiBaeTCsl Kak:
Double bass (Anrnus), der Kontrabass (I'epmanus), Contrebasse (®pannms), Violone
(Uranus).

BHenpenue NpuHIMNNAIBEHO HOBOT'O MY3BIKAIBHOIO HWHCTPYMEHTa B OpPKECTPOBbBIE
MIPOU3BEICHUS MPOUCXOAUIIO JOCTATOYHO MeieHHO. [lepBoHauanbHO KOHTpabac U BOBce He
UCIIONIb30BAJICS, yCTymas MpoBeIeHUE OacoBOM MAPTHUH TPAJUIUOHHBIM HHCTPYMEHTaM:
KOHTpa0acoBOM BHOJIE WM TPYIIE BUOJOHYENEH. MHOrME H3BECTHBIE KOMIIO3UTOPHI
IPOJI0JDKAIM HOTHPOBATh NApTUIO KOHTpabaca B MapTUTYpax CUM(OHHMUECKUX OPKECTPOB KaK
NapTUI0 KOHTPAaOacoBOM BHONIBI WU Yyepkognoeo Oaca. Kak yTBepkgaeTcs B KHUTE
E. Buraueka Quepku no ucmopuu u3e0moeneHusi CMblYKO8bIX UHCMPYMEHMOE, YEePKOBGHbII
bac TpencTaBiseT COOOM MHCTPYMEHT THUIIA BHUOJIOHYENIM OYEHb OOJIBIIOTO pa3Mepa, C
HHU3KUM, TycThIM TeMOpom [10, c. 12].

Opnaxo yxe k Hayany X VIII Beka koHTpabac HauWHAET MOJHOIEHHO MPUMEHSTHCS B
cuM(bOHHYECKUX MPOU3BEACHUAX KaK 00S3aTeNbHBIA OPKECTPOBBIH HHCTPYMEHT: «BrepBbie
KoHTpabac Obu1 mpuMeHEH B opkectpe B 1701 1. (mo aApyrum aanseiM, B 1699) koMmnozuropom
JIx. AnbApOBaHIMHM IIPU TIOCTAHOBKE €r0 onepsl [Jezapv Anexcandputickuti» [6, c. 918].

OxTtobac. CraHoBieHHe KOHTpabaca KaK CaMOCTOSTENBHOIO  HMHCTPYMEHTa
CTUMYJMpPOBAJIO IOSBJIEHUE HOBBIX, 00Jie€é CMEIbIX KOHCTPYKTUBHBIX PELICHUH.
N300peraTenn CTPYHHbIX ©acOBBIX MHCTPYMEHTOB JKCIEPUMEHTHPOBAIU C HOBBIMU
dopMamMu U pazMmepamu, MbITasiChb NOOUTHCA OOJee HUZKOTO U SPKOTr0 KOHTPabacoBOTro
3By4aHus. B pe3ynbTare NOAOOHBIX OIBITOB YAAJIOCh CKOHCTPYMPOBATH HECKOJIBKO
TUTAaHTCKUX OacOBBIX MHCTPYMEHTOB, MMEIOIIMX COBEPILIEHHO pPa3Hble pa3Mepbl U (OpMBI.
VYcoBepieHCTBOBaHHbIE 0ACOBBIE MPOTOTHUITBI OBUTH 00BETMHEHBI OOIIUM HAUMEHOBAHUEM —
oxmobac.

B 1849 rongy mnopasuTenbHBI 3KCHEPUMEHT IO YCUJICHHMIO SIPKOCTH 3By4YaHUs
KoHTpabaca ymaérces dpanirysckomy mzodperarento Kany batucry Buitomy (Jean-Baptiste
Vuillaume). Ou cotBOopmIl 0kmobac, BbICOTA KOTOPOTO COCTABIsIA IMOYTH YEThIPE METpa.
W3BreyeHne 3Byka Ha 3TOM HHCTPYMEHTE TpeOOBalo OT MCIOJHUTENS KOJOCCAaIbHBIX
¢uznueckux ycunuid. YtoObl mogoOpaThes KO BCEM YaCTIM okmobaca, n300peTarenb co3aall
JUIs  UCTOJHUTENS  CHelMaldbHO  pa3zpaboTaHHylo  IuatdopMmy.  3ByKOOOpazoBaHME
OCYWIECTBIISUIOCH HpPU TOMOIIM PyK M  HOT HWHAWBUAYAJIBHBIMH  TE€XHUYECKHUMHU
IPUCTIOCOOJICHUSMH, KOTOPBIE PErYJIMPOBAINCH HATSHKHBIMU KaHaTamu [11].

Emé Oonee BrneuamIsIIOIIMM  MPOTOTHIIOM  okmobaca  ObUI  WHCTPYMEHT,
U3rOTOBJICHHBIH amepukaHckuMm wmactepoM J[xoHom [eiiepom (John Geyer). Ilo cBoum
KOHCTPYKTHUBHBIM OCOOEHHOCTSIM 3TOT «BEJIMKAH» UMEN OKOJIO YETHIPEX C MOJOBUHON METPOB
B BBICOTY M OKOJIO JABYX B JuMHY. OJHAaKo Bce MNPAaKTUYECKHE OMbBITHI MO CO3JaHHIO
KpYIMHOraOapUTHBIX KOHTPAa0acoB TaK U HE MOJIYYMIIH JIOJKHOTO PACIPOCTPAHEHUS U YIIUTH B
MCTOPHIO KaK papUTEThI IPOLLIOTO.

Ha py6exe XIX—XX BekoB KOHTpabac CTAaHOBUTCSI OCHOBHBIM YYAaCTHUKOM perTaiM-
OPKECTpOB, TaHIIEBAIbHBIX, a B MOCIEACTBUU U JIXKA30BbIX OUr-OeHn0B. Panee HEM3BECTHBIMH,
0osiee CIIOXKHBIA TUI MY3UIMPOBaHUS — JKa30Basi MUMIIPOBHU3AIMS, MOPOJUIa MOSBIEHUE
HOBBIX HCIIOJIHUTEIbCKUX TEXHUK U MpueMoB Urpbl. [losiBuiach nenas miesia BblIalomUXCs
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UCIIOJTHUTENIEH-KOHTPAaOacuCTOB, CYMEBUIMX OOBEIUHUTH HCIOJHUTENBCKYIO TEXHUKY
aKaJIeMMYECKOM MY3BIKM C JDKA30BOM uMMIpoBu3anuen. IlbiTasce COOTBETCTBOBATH
COBPEMEHHOM MY3BIKQJIILHOW KYJIbTYpe, KOHTPAOAaCHUCTBl NPUIYMBIBAIM OpPUTHHAIBHBIC
Kpacki W creuu(puvecKkue My3bIKaJbHO-BBIPA3UTEIIbHBIE OCOOCHHOCTH 3BYKOHM3BICUCHHS,
OOHOBJISUIN IUTPUXOBYIO Nanutpy. HOBBIM TUI pUTMHYECKON KaHBBI, a UMEHHO wiaearouuii
6ac (walking bass), TpeGoBam 0T KOHTpabacHUCTOB 0oyiee SKCIPECCUBHOM MaHEPHI
VCIIOJIHEHHSI.
BriBoabI:

— TlosiBneHne mepBBHIX KOHCTPYKIMHA CTPYHHBIX IIMIIKOBBIX OAacOBBIX HMHCTPYMEHTOB
TUINA KOHTpabaca HEPa3pbIBHO CBSI3aHO C pPa3BUTHEM paHHUX (opM MNoaudOHUH
(magamo XVI Beka). D10 ObLIO 0OYCIOBICHO HEOOXOIMMOCTHIO B HHCTPYMEHTAX
0oJiee HU3KOTO /IMara3oHa, Kak B COJbHOM, TaKk U B aHCAMOJIEBOW MY3BbIKE.

— HenocpencTBeHHbIM MPEIIIECTBEHHUKOM KOHTpabaca sBIsUIach KOHTpabacoBas
BHOJIa WM BHOJA J]a raMoa.

— KonTtpabac kak My3bIKaIbHBIII WHCTPYMEHT CHOPMHPOBAIICS BO BTOPOW ITOJIOBUHE
XVII Beka. CoszpmatenieM mMepBOro KoHTpabaca cTal WTaIbSHCKUNA MacTep H
nzooperarenb Mukene ToauHM.

— TIlotpebHocTh B OOJiee HM3KOM M SIPKOM 3BYYaHHHM KOHTpabaca CTHMYJIHPOBAIO
NOSIBJICHUE 0Kmobacos. B CBSI3UM ¢ BHYIIMTEIbHBIMU pa3MepaMu, HEYAOOCTBOM
UCIIOJTHEHUS U TPYAHOCTSMHU B TPAHCHOPTHUPOBKE OKMOOACH! HE HAILIU HIHPOKOTO
pacupoCTpaHEHUs U Ha CErOJIHAILHUNA IEHb HE UCIIOJIb3YIOTCS.
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