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ARTA MUZICALA
MUSICAL ART

META®OPU3ALINA KOMMYHUKATUBHOI'O ITPOLHECCA B
COIEPKAHHUMU BBICHIETI'O XYJOXKXECTBEHHOI'O OBPA30BAHUA

METAFORIZAREA PROCESULUI COMUNICATIV IN CADRUL
SISTEMULUI DE INVATAMANT SUPERIOR ARTISTIC

METAPHORIZATION OF THE COMMUNICATIVE PROCESS IN THE
CONTENT OF HIGHER ARTISTIC EDUCATION

OJIbIrA OJIEKCIOK?,

JIOKTOP MeIaroruueckux Hayk, mpodeccop,
Kuesckuii yauBepcurer umenu bopuca I punuenxo, YKpanHa

https://orcid.org 0000-0002-7785-1239

TpancniucuuniaMHapHoe MOHMMAHUE MY3bIKAJIBHO-IIEAATOTMYECKOro IpoLecca CO3/1aeT
CUHEPrUI0 MEX]y OTIEIbHbIMU AMCHUIUIMHAMM, paccMaTpuBas HMX Kak €IUHOE IeNoe U
3aKJa/IbIBA€T  OCHOBY Ul  JUAAKTUYECKMX  HMHHOBAllMA B  COJAEP)KAHMM  BBICILETO
XYyJ0XKECTBEHHOro o0Opa3zoBaHMs. B wacTHocTH, omopa Ha Metadopy B 0Opa3oBaTebHOM
JUCKYpPCE paccMaTpUBAETCs KaK aJbTE€pPHATHBA TPAAULMOHHOM IIENaroruke ¢ LENbI0 €e
NEPEOPUEHTALIMU Ha YeJIOBEKOIIEHTPUPOBaHHOCTh. Ha Haml B3risa, UMEHHO MeTradopa 4acTto
00yCJIOBIMBAET MEPEX0Jl K HOBBIM 3HAHUAM, PACHIMPSAET OCBOCHHOE YEJIOBEKOM CEMaHTHYECKOe
IPOCTPAHCTBO, BBICTYNAET MHCTPYMEHTOM COAEP KaTENbHOM mepenaud U OOMeHa JTMYHOCTHBIM
onbsiToM. MeTon0JI0rn4ecKoii 0CHOBOM 118 MeTadopuzanuu o0pa3oBaTEIbHOIO Ipolecca B
COJIEp’)KaHUU  BBICHIETO  XYJOXXECTBEHHOrO0 OOpa30BaHMsI BBICTYNAlOT Pa3HOBUAHOCTH
TPAHCAMCHHUIIMHAPHON MATPHIBI.

Kak yHuBepcanbHblil (eHOMEH, MeTadopa MOJETUPYET U UHTEPIPETUPYET KaK CaMoro
YeJI0BeKa, TaK M COOOIIECTBO, U MUP B 1iesIoM. MeTtadopa UMeeT OrpOMHOE 3Ha4EHUE B IIPOLIECCE
koMmyHukauu. [lo mHenuio ykpaumHckux ¢uiocodoB (buctpuukuit E.K., 3umosen P.B.,
ITponees C.B.) koMMyHUKanMsl SIBISETCS HE TOJIBKO MOCPEIHUKOM B3aUMOJIEHCTBUS JIIOJEH, a
TaKXKe SBJISIETCS CIOCOOOM OBITHSI YellOBeKa WM OHTOJOTMUYECKOW XapaKTepHCTUKOM
YeJI0OBEUECKOr0 CYIIECTBOBaHMA. JIOaM ycrmemHo oO0MalTcs Mex1y co00i HOCpeacTBOM

pa3HBIX S3BIKOBBIX CPEJCTB, UCIIOJIb3YS B TOM YHUCIIE U MeTadopy..

L E-mail: olgad148@gmail.com
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Meradopa Kak KOMMYHHMKATUBHOE JEHCTBHE SBISIETCS CIOXHBIM OOpa30BaHHUEM.
CTpyKTypHBIMH KOMIIOHEHTaMH MeTa(opbl BHICTYNAIOT MUPOOILYLICHUE, MUPOBOCIPHUATHE U
MHUPOINOHMMAaHUE, KOTOpble (OPMHUPYIOT CBOeoOpa3HOe MeTa(hopuyecKkoe MHUPOBO33pEHUE
JMYHOCTH, Oylarofapsi KOTOpOMY YEJIOBEK MBICIUT Meradopamu U mosHaer mup. Ilo Hamewmy
MHEHHIO, MeTaopH3anus B IEJaroru4eckoM JHUCKYpCe KaK XYJIOXKECTBEHHAas KOHCTPYKIUS
oOecrieunBaeT (PYHKIMOHMPOBAHME . BAXHOTO MEXaHU3Ma YEJOBEUYECKOTO MBIIUICHHUS.
[Tockonbky Metadopa — Becomas 4acTh KOTHUTHBHBIX IPOIECCOB, IMO3TOMY HPOUTH MyTh OT
BOCIIPHATHS MPEIMETHOro o0pasza 10 (GOpMHPOBAHUSA KOHLENTa, MUHYS 3Tan MeTadopu3alui,
HeBO3MOKHO. Cormamaemcsa ¢ MHeHueM JI. KusmeHko, 4To peanusanus Ha IIPAaKTHKE
TPAaHCAUCLUIUIMHAPHOIO IIOAXO0Ja IIPEANOoJaraeT OIoOpYy Ha KOHILENT Kak Ha pe3yibpTar
COBMECTHOH AEATEIbHOCTH KAK MUHUMYM JIBYX MHIWBUAYYMOB, (OPMY JAMAIOTHIECKOTO SI3BIKA,
COXPAHSIIOIIET0 OTKPBITOE IPOCTPAHCTBO AJIS APYTOT0 KaK MPUHIMIIMAIBLHO HOBOTO.

SlpkuM npumMepoM BHeIpeHus: MeTadopuszanuu B o0Opa3oBaTenbHbIl npouecc MHcTuTyTa
uckycctB KueBckoro yauepcurera nmMeHu bopuca I'pruHueHKO cTan MexxkadeapanbHbIi MPOeKT
— cropuresuiuar. @opma croputermuara (Storytelling) — pacckas uctopuii, CBsI3aHHBIX OOIICH
TEMOM, OKa3aJicsi ONTHUMAaJbHBIM JUI BOIUIOIIEHUS MHOTMX TIpaHEH JMPUYECKOTO MHpa
YKPauHCKOro MucaTens, Imegarora, oOmecTBeHHoOro aesartens bopuca I'punuenko. Popma
CTOPUTEJUIMHIA B KOHTEKCTE peaIu3alMy ITOCTHEKIACCUYECKUX MPAKTHK CO3/ajla OTKPBITYIO U
OnmarompusiTHyr0 arMmocdepy Ui TPaHCAUCHUIUIMHAPHOTO TpaHcdepa TMeaarornieckoro
MacTepCTBa, KOTOPBIN IO3BOJMJI CUHEPIHMI0 MHTEUIEKTYaJIbHOIO M TBOPYECKOTO IOTEHIMAIIA
npernojaBateneil u cryaeHToB u3 4-x kadenp Mucrturyra nckycers KueBckoro yHuBepcutera
umenu bopuca ['puHueHKo (My3BbIKOBEICHUS M MY3BIKQITBHOTO 00pa30BaHUs, HHCTPYMEHTAIBHO-
MCIIOJTHUTEJIbCKOIO0 MacTepCTBa, aKaJeMHUECKOI0 ¥ 3CTPaIHOTO BOKaa, Xopeorpadun).

3aBepiuasi pa3MbIIUICHUs MO MOCTaBICHHOW Mpobieme, BaXHO MOAYEPKHYThb, YTO HpHU
BBEJICHUU JIIOOBIX TPAaHC(HOPMALMOHHBIX W3MEHEHHH B pa3BUTHE JIEMEHTOB MHQPPACTPYKTYpPbI
HAayYHOW U MY3bIKaJIbHO-TIEAATOTUYECKON NIEATEIBHOCTH JTOJKHBI PYKOBOJCTBOBATHCS JIOTUKON
YCTOMYMBOTO pPa3BUTUS U YYUTHIBATh ONTUMAJBHBIM OalaHCc MEXIy TpajiuLUSIMH U
WHHOBALMSIMH.
bnaronaps npoueccy meradopu3ani y4aCTHUKH KOMMYHHKAIIMA MOTYT BBIXOJHTD 32 TPEAeIIbl
MOBCE/IHEBHOTO MBIIIJIEHHS] HA YPOBEHb, TPEOYIOUINII aKTUBHOTO coTBOpuecTBa. ObpalieHue K
MeTadope Kak K HeJIMHEHHOW ¢opMe co37aeT YCJIOBUSA JUISl MOCTPOCHUS IIEIOCTHOTO
o0pa3oBaTeNbHOrO Ipolecca, u30eras ero (QparMeHTalMd M pas3feleHus Ha OTIeNIbHBIC

CCTMCHTHEI.

Knrwouesvie cnosa: memagopusayus, KOMyHUKAMUBHBLLL Npoyec, MpancOUCYyunIUHapHoCmsy
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~AUTENTICISMUL” iN INTERPRETAREA MUZICALA:
PRO SAU CONTRA?

"AUTHENTICITY" IN MUSICAL PERFORMANCE:
FOR OR AGAINST?

VICTORIA MELNIC?

doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
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VLADIMIR ANDRIES?®,
doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0001-7659-6953

Autentic — conform DEX-ului, inseamna ,,adevarat, natural, corespunzator sie insusi”.
Acest cuvant se foloseste foarte frecvent in contextul tuturor artelor, ,,autenticul” fiind una din
conditiile obligatorii inaintate pentru aprecierea valorii si calititii unui produs artistic. Insa sensul
termenului de autenticitate si campul sdu semantic au variat in functie de momentul istoric si de
domeniul artistic. Daca in artele plastice notiunea ramane limitata la sensul care se dezvaluie in
opozitia binard dintre adevarat si fals (in sensul unui Da Vinci autentic sau o copie de pe acesta)
in muzica cuvantul autentic/autenticitate (desi cu siguranta prezent in timpul discutiilor privind
atribuirea unei partituri unui compozitor din trecut, ca, de exemplu, in cazul celebrului Adagio de
Albinoni) este folosit mai frecvent pentru a evalua operele si artistii pe o scara orientata de la mai
mult spre mai putin autentic si care de multe ori exprima o pozitie subiectiva a celui care face
aprecierea. Astfel, ,,autentica” trebuie sa fie orice piesa nou compusa, dar si orice interpretare a
unor lucrdri cunoscute. Totusi, in prezent, cel mai frecvent, acest concept este asociat cu
interpretarea muzicii vechi, in special, celei baroce (desi, evident, poate fi aplicabil oricérei alte
muzici) ca o alternativd la interpretarile clasico-romantice ale aceluiasi repertoriu, considerate
neautentice.

Astdzi constatdm existenta mai multor curente in executarea muzicii. Ele se deosebesc, in
special, prin atitudinea fatd de partitura, prin gradul de libertate in ,,interpretarea” textului

acesteia si ,,talmacirea” intentiilor compozitorului si pot fi asociate celor trei directii principale

2 E-mail: victoria.melnic@amtap.md
% E-mail: vladimir.andries@amtap.md

14


https://orcid.org/0000-0003-1869-8278

despre care am scris Intr-o publicatie anterioard: interpretarea istoricd Sau autenticistd,
interpretare academica Sau stilizata si interpretare acanonicd Sau individualizata.

Interpretarea ,,autenticista” promoveaza o viziune fundamentata pe traditiile perioadei in
care a fost compusa muzica si accentuatd prin utilizarea instrumentelor de epoca.

Interpretarea ,,stilizata” presupune tratarea oricdrei partituri ca fiind ,,contemporand” prin
adaptarea la gusturile si idealurile estetice ale timpului nostru.

Interpretarea ,,individualizatd” porneste de la viziunea personald a fiecarui interpret si se
bazeaza pe libertatea deplind a acestuia in executarea lucrarilor compuse in orice epoca stilistica.

Consideram ca 1n oricare din aceste trei directii pot exista interpretdri ,,autentice” si
,heautentice” sau ,,mai putin autentice”. De exemplu, daca o lucrare este executatd asa cum si-a
dorit autorul ei sau cel putin intr-o manierd apropiatd spiritual de intentia acestuia prin
respectarea traditiilor interpretative dominante in epoca respectivd o putem cataloga ca fiind o
interpretare autentica. In acest context apar o multime de intrebari legate de intentiile autorilor —
atat celor din trecut cat si celor contemporani care, in opinia noastra, constituie subiecte foarte
interesante si incredibil de complexe care meritd a fi discutate atat printre interpreti cat si printre
muzicologi.

In comunicarea de fatd insi ne propunem si abordim prima din cele trei directii
nominalizate — interpretarea autenticista.

Pentru a intelege corect lucrurile trebuie s deosebim autenticismul ca metoda artistica si
autenticismul ca stil interpretativ. In contextul metodei problema interpretarii autenticiste nu este
doar una artistica ci mai curdnd una culturologica deoarece interpretarea textului muzical
original trebuie sd fie fundamentatd pe o cercetare serioasd. Acest proces implica un studiu
laborios ce presupune analiza comparata a editiilor existente pornind de la facsimil sau Urtext si
necesitd cunostinte speciale in domeniul notatiei muzicale si textologiei. Interpretarea
autenticista presupune cunoasterea regulilor si tehnicilor de interpretare, dar si capacitatea de a
improviza si de a interpreta cu precizie ornamentele si, in general, cunostinte solide cu privire la
toate aspectele practicii si teoriei muzicale din tara si perioada in care a fost scrisd muzica,
cunostinte fixate in diverse documente ale epocilor respective. Acest tip de interpretare nu poate
face abstractie nici de particularitatile constructiei instrumentelor si echiparea lor
corespunzatoare (trompete naturale, coarde de mat, arcusuri de tip vechi etc.), nici de specificul
acordajului si altor aspecte aseminitoare. In acelasi timp, autenticismul ca stil se poate limita
doar la indeplinirea formald a unor presupuse conditii ale interpretarii istorice, ca, de exemplu,
utilizarea instrumentelor vechi, a trasaturilor de arcus si modalitatilor specifice de emitere a
sunetului, dinamica terasata s.a., devenite astazi niste ,,semne” arhicunoscute ale acestui stil care

au adus la trivializarea si chiar vulgarizarea discursului despre autenticitate, Tnsasi termenul
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prefacandu-se intr-0 ,,marca comerciald”. Acest fapt a condus spre abandonarea treptatd a
termenului interpretare autenticista in favoarea celui de interpretare istoric documentata (in
discursurile stiintifice serioase, dar nu si in vocabularul interpretilor si al presei).

Cuvinte-cheie: autenticism, interpretare academicd, interpretare istoricd, interpretare

individualizata

IBOJIOLNUA TEPMUHOJIOTHYECKOI'O AIIITAPATA
B HOBEHUIIIEM MY3bIKO3HAHUU

EVOLUTIA APARATULUI TERMINOLOGIC IN STIINTA MUZICALA
CONTEMPORANA

THE EVOLUTION OF TERMINOLOGICAL APPARATUS IN MODERN
MUSICOLOGY

ELENA MIRONENCO*

doctor habilitat n studiul artelor si culturologie, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0003-0495-0356

['maBHOM 3amayelt HAYYHOTO MY3BIKO3HAHHUSI BCEerna ObUT M OCTa&TCs aHAIM3 MY3BIKH.
Kpurepun e Hay4HOCTH ONpPENEISIIOT METOABl M TEPMUHOJIOTHS. CHMITOMAaTHYHO, YTO
npoOJIeMbl TEPMUHOJOTHM SBJISIIOTCA B IOCIEAHUE TOJbl OAHOM W3 NPUOPUTETHBIX TEM U
IpOrpaMM MEXKJIYHapOJHBIX HayYHBIX KOHI'PECCOB, CUMIIO3UYMOB, KOH(epeHuuil B EBpore u
ocTcoBETCKOM mpocTpancTBe. Hanpumep, B okta6pe 2019 r. B Kazanu (Tarapcran) cocrosiics
MEXIYHapOJHBI KOHIpecC Ha TeMy «TepMHHBI, TOHATHS W KaTerOpud B MY3BIKO3HAHUWY,
BKItounBIIMM Gonee 100 moxmamo. Jlis aHanm3a KOHKPETHO HOBEHIIEH My3BIKM MEpPBBIX
necsatuiietuit XX| Beka, korjga CTPEMUTENBHO MPOUCXOJUT CMEHA SI3bIKOB U POKIAEHHE HOBBIX
HayYHBIX TEPMHHOB, X HM3y4€HHUE MPHOOpeTaeT 0coO0yl0 aKTyalbHOCTh U HEOOXOAMMOCTH B
aJanTalyy B NEJarorMueCcKyl0 By30BCKYIO NPakTUKY. [10CKOIBKY My3BIKOBEIEHUE OTHOCUTCS K
TYMaHUTapHbIM HayKaM, TO B TEPMHMHOJIOTMM €CTECTBEHHO BO3HMKAIOT TOUKH IIEPECEUEHUS C
TEPMHHAMHU U3 MEKTUCIUILIMHAPHOTO T'yMaHUTapHOTO 6110Kka. OOpaTuMcs K HEKOTOPBIM U3 HUX.

TekcT: B COBpEMEHHOM MY3bIKO3HAHUHU SIBISIETCS] BAKHBIM BCEOOBEMITIOIIUM MOHSITHEM,
BOLIEIIMM B HOBYIO HAyudHYIO JIEKCUKY. Texcm TOHMMAeTCs KaK HUCTOYHUK WU JIEKCUKH, U

o0pa3oB, U cMeicioB. [loHsTHE mexcm oOpa3yeT LENblil psil OAHOKOPEHHBIX TEPMHHOB U

* E-mail: el_mironenko@rambler.ru
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NOHSATUA — THIIEPTEKCT, HHTEPTEKCT, HHTEPTEKCTYyaJlbHOCTb, KOHTEKCT, KOHHOTALWS,
noarekcr.  MartepuaJj. DTO NOHATHE YacTO MYyTAIOT C 00bekmoM U npeomemom. B ananuze
COBPEMEHHOM MY3bIKM TEPMHUH Mamepuan TPUOOPETaeT HOBOE 3HAYEHME: 3TO MY3bIKaJIbHBIN
meKxcm Ha OCHOBE H30paHHOI'O MY3bIKaJbHO-3BYKOBOI'O MaTepHaia, KOTOPBIH MOXET ObITh
C€UHUYHBIM WIM MHOXECTBEHHBbIM. [JIaBHOE, YTO OTO IMOHATHE 3a4acCTYyI0 OIpPEIesaeT
OPUTHHAIBHOCTh U aKTYaJIbHOCTb MCCIIEIOBAaHMsI, 0COOEHHO TOTAa, KOTAa u30upaercs mamepuar
HOBEHIIEH MY3bIKH, OIIyCOB ITOCT-KYJIbTYPBI.

IIapagurMma u  cMbICIOOOpPA3ylOIIME OJHOKOPEHHBIE C O3TUM  IOHATHEM TEPMHUHBI
NapagurMaabHOCTh U MeXKNapaJurManabHocTb. KynbTypHas napaduema omnpenensiercss Kak
CIIO)KHOE  HMepapxudeckoe 1enoe, oOpa3oBaHHOE U3 E€IMHCTBA uUJIeH, pediexcuii,
MUPOBOCIPUATHN, OXBaThIBAIOIINX BEPTUKAIbL >kKW3HU. Ha BeiclieM ypoBHE NapaaurmMalibHOTO
00001IIeHNsT HAaXOIATCS KIAcCUYecKdas W HeKIaccuyeckds napaoueMvl KaK yHHBEpCajibHbIC
MOJIENIM  KYJIbTYphl ONpPENENEHHOIO HCTOpPUYECKOro mepuoja. B pyOexHble nepuojsl,
nogobHomnepexogaoMy ¢ XX B XXI| Bek, COCYIIECTBYIOT B OJHOBPEMEHHOCTH pa3IMYHBIC
napaouemsl. VIX cMmelleHue B IPOCTPAHCTBE COBPEMEHHON KYJIbTYphl U MCKYCCTBA IO3BOJIHIIO
BBIJIBUHYTh HOBBI TEPMUH nApaAOUeMaibHOCHb.

Knrouecevie cnosa. COBPEMEHHOE MY3bIKO3HAHUE, AHAIU3 MY3bIKU, HOEBblE MEPMUHbL, NOHAMUA,

meKkcm, UuHmepmexkcm, mamepuai, napaduema, Meofcnapaduemaﬂbnocmb

GENRES OF JAZZ ORIGIN IN MOLDOVAN MUSIC FROM THE FIRST
HALF OF THE 20™ CENTURY: RAGTIME BY STEFAN NEAGA

GENURILE DE ORIGINE JAZZISTICA IN MUZICA MOLDOVENEASCA
DIN PRIMA JUMATATE A SEC. AL XX-LEA: RAGTIME DE STEFAN
NEAGA

VICTORIA TCACENCO®

doctor in studiul artelor, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
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This article is dedicated to the initial stage of the development of jazz in Moldovan

music, which covers the 20-30s of the 20th century. The author notes that due to the geopolitical

*E-mail: amtap2003@yahoo.com
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and historical peculiarities of this period, the musical culture of Bessarabia was strongly
influenced by the Romanian culture, while Romanian capital Bucharest attracted many
composers and performers of that era: Sico Aranov and Stefan Neaga were among them. For
both of them, the Bucharest period was a favorable time for getting acquainted with jazz music,
mastering the jazz language, and trying to create their own opuses in a jazz manner. However,
for Stefan Neaga it was, most likely, a temporary hobby, while for Sico Aranov it was the period
of his professional development as a full-fledged jazz musician, composer and arranger.

It’s important to underline that Bucharest in the 1930s was a cultural center with a wide
network of entertainment venues engaging lautars, performers of classical music and different
types of so-called light music. Stages of theaters and cinemas, restaurants and clubs, open
terraces were at the same time used as performance venues. As for the concert programs of
numerous orchestras, they were mostly an eclectic mixture of folk music, pop-music of the time
and arrangements of popular classics. At the same time, regularly delivered trendy records, tours
by European and American jazzmen, local recording label development formed a favorable
environment for mastering the jazz language.

In the context of the above, of particular interest is the story connected with the Bucharest
period of the classic of Moldovan music, the author of the first symphonic opus in national
music, Poem about the Dniester, Stefan Neaga. In 1931-1937 composer lived in Bucharest,
studying piano and composition at the Royal Academy of Music and Dramatic Art. At the same
time, he worked in restaurants in Bucharest, and, apparently, in order to expand his own
repertoire, he wrote Ragtime for piano. This piece has been discovered in the early 1990s by the
Moldavian musicologist lon Pacuraru in the collections of one of the Bucharest libraries.

Judging by the materials available to us, the play was published. Noteworthy is the title of
the composition, spelled with a mistake — regtim, as a ,,loan-translation” from oral speech, with a
subtitle Danse nouvelle in French (new dance). Such details allow us to suggest that Neaga did
not have access to written samples of ragtime (e.g. Scott Joplin’s collections), and accumulated
only auditory experience in perceiving examples of this genre.

As for the musical material itself, here one can see the adherence to the textural and
metro-rhythmic features of ragtime: the contrast of the regular-accented pulsation of the ,,bass-
chord” type in the left hand part and the syncopated melodic lines in the right hand part (the so-
called primary rag). Regarding architectonics, some typical features for ragtime examples
including a complex three-part form with a trio-type middle section, are identified. At the same
time, composer is trying to create melodic phrases in the right-hand part, which are not quite
typical for this genre, based on the cultivation of non-emotional melodic constructions in a

percussive manner.
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As conclusion we can confirm that the analyzed example demonstrates the detailed study
of the early jazz genre features by S. Neaga, on the one hand, and the intuitive composers’
attempt to introduce some melody patterns typical for national music culture, on the other hand.

Keywords: Stefan Neaga, ealry jazz, ragtime

STILURILE JAZZULUI CLASIC NEW ORLEANS SI CHICAGO:
ASPECTE ISTORICE SI TRATAREA CONTRABASULUI

CLASSICAL JAZZ STYLES NEW ORLEANS AND CHICAGO: HISTORY
ASPECTS, dOUBLE bASS TREATMENT

IGOR SOCICANS,
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Stilul New Orleans Jazz a aparut in New Orleans, Louisiana, la inceputul anilor 1900.
New Orleans Jazz este considerat drept primul stil al jazzului clasic ale carui predecesori istorici
au fost formele jazzului arhaic — orchestrele stradale de fanfare (marching bands), spirituals,
blues si ragtime. Trasaturile sale stilistice sunt: improvizatia colectiva; trompeta ca voce
principald (interpretata de celelalte instrumente de suflat); principiul responsorial (call-and-
response).

Alt termen bine-cunoscut, Dixieland, descrie aceleasi caracteristici similare New Orleans
Style si anume gruparea instrumentald si ritmica. Diferenta dintre acestea putea fi sesizata in
componenta etnica a muzicienilor: New Orleans Style se interpreteaza in special de americanii de
culoare si creoli, Dixieland — de europeni.

Chicago Jazz reprezintd un stil independent in cadrul dezvoltarii jazzului, care s-a
dezvoltat dintr-o imitatie a jazzului negru de catre muzicieni albi, care a fost initial influentata de
New Orleans Jazz.

La sfarsitul primului deceniu al sec. XX multi muzicieni din New Orleans veniserd la
Chicago (inclusiv King Oliver, Jelly Roll Morton si Louis Armstrong). Unul dintre principalele
motive pentru aceasta a fost ca districtul de divertisment de atunci din New Orleans, Storyville, a

fost inchis printr-un decret. In plus, existau un numar mare de locuri de munca in Chicago, iar

® E-mail: socicani@gmail.com
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muzicienii negri puteau lucra acolo, lucru neobisnuit la acea vreme. Unii studenti de clasa
mijlocie albi care ascultau New Orleans Jazz in Southside din Chicago au inceput sa-si copieze
modelele americanilor africani, dezvoltandu-si propriul stil.

Chicago Style se caracterizeaza prin substituirea improvizatiei colective de catre seriile
de solo si transformarea compozitiei muzicale intr-un set de improvizatii ale solistilor bazate pe
dezvoltarea figurativa a melodiei bazata pe chorus-ul armonic, cu accentuarea timpurilor slabi.
In componenta ansamblului trompeta a inlocuit cornetul, contrabasul — tuba, se introduce chitara.
Un rol mai semnificativ a obtinut saxofonul. Caracterul muzicii a devenit mai racoros (cool in
engleza) in comparatie cu maniera hot a muzicienilor de culoare a stilului New Orleans. Se
valorifica importanta aranjamentului.

Introducerea contrabasului in componenta formatiunilor a fost datoratd multor factori
printre care se poate mentiona interpretarea in incaperi, unde nu era nevoie de asa sunet puternic
al tubei care si a fost la rdndul sdu inlocuita. Neavand traditii de interpretare deja stabilite,
muzicienii foloseau orice tehnici si procedee ce se potriveau muzicii, demonstrand o creativitate
surprinzatoare. Aceasta a fost o perioadd de formare activa a procedeelor interpretative care,
ulterior, vor fi dezvoltate in cadrul altor stiluri jazzistice. Contrabasistii de jazz din perioada
respectiva foloseau astfel de procedee precum arco, pizzicato, imbinate cu slap peste tastatura.

Cuvinte-cheie: Classic Jazz, New Orleans Jazz, Dixieland, Chicago Style, Double bass,
Contrabas

PRINCIPIILE MUZICII DE JAZZ CA ELEMENT DEFINITORIU
IN PIESA PE-UN PICIOR DE PLAI DE SNEJANA PiSLARI

THE PRINCIPLES OF JAZZ MUSIC AS A DEFINING ELEMENT
IN THE PIECE PE-UN PICIOR DE PLAI BY SNEJANA PISLARI

ANGELA ROJNOVEANU?
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Opusul Snejanei Pislari Pe-un picior de plai pentru cvartetul de saxofoane a fost creat in
2006 pentru a fi interpretat la Festivalul International Do#Jazz desfasurat in orasul Donetk

(numele festivalului este o versiune prescurtatd a Donetk Jazz). In cadrul acestuia a fost organizat

® E-mail: angela.rojnoveanu@amtap.md
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Concursul International pentru Tineri Interpreti Do#Jazz junior, unde studentii Academiei de
Muzica, Teatru si Arte Plastice, sub conducerea lui Vadim Ostroukhov, au prezentat piesa
compozitoarei din Republica Moldova la acest forum international.

Caracterul inedit al lucrarii este creat, in primul rand, de alegerea timbrurilor mai rar
intalnite Tn muzica academica. Se stie ca saxofonul este asociat cu muzica de jazz. Un alt aspect
deosebit al acestei compozitii este legat de titlul ei, preluat din primul vers al celebrei si
inconfundabilei balade populare Miorita — Pe un picior de plai. Mentiondm ca aceasta trimitere
catre capodopera populara nu aduce elemente de programatism in piesd. Mai mult decat atat — in
muzica ei lipsesc aluzii la arta folclorica si asocieri cu etosul romanesc. Alegerea titlului este
simbolica, ne trimite catre una dintre valorile unice ale poporului care reflectd, in mare parte,
identitatea noastra nationala.

Din punct de vedere structural, piesa Pe-un picior de plai reprezinta o forma variationala,
in care tema este scrisd in genul jazz-vals. Valsurile jazzistice se deosebesc de cele traditionale
prin aplicarea unor varieri metroritmice importante. Pastrand masura de trei timpi, in valsurile de
jazz este semnificativ modificata ritmicitatea constanta a accentelor metrice datoritd sincopelor
din acompaniament. in combinatie cu paleta armonica colorati si bogati in acorduri complexe,
sonoritatea jazz-valsurilor are un caracter deosebit de rafinat.

Tema piesei este conceputa de autor ca un standard jazzistic folosit de catre interpretii de
jazz ca baza pentru realizarea improvizatiei individuale sau de ansamblu. In acest context, tema
variatiunilor (A) reprezintd o perioadd din 24 de masuri, in care cvartetul de saxofonisti
interpreteazd o melodie expresiva, redata in modalitati armonice inedite si succesiuni de acorduri
cu sonoritati stridente.

In variatiunea intdia (A1) este conceputa improvizatia de jazz la sax-soprano, pentru care
in partiturd este indicata doar grila armonica, peste care solistul isi desfasoard solo-ul
improvizatoric. In variatiunea a doua (A2) auzim o noui varianti a temei, in care este evidentiat
complexul ritmic-armonic, iar linia melodica este trecutd in planul secund. In ultima variatiune
(A3) materialul tematic reia in mare parte caracterul sau initial, crednd astfel principiul de
reprizd. Totodata, mentiondm cd in acest segment muzica rasuna mai impunator, fastuos, potrivit
cu punctul culminant al intregii lucrari.

Opusul incepe cu o scurtd introducere (din 4 masuri), care pregateste intonatiile temei.
Materialul introductiv este readus inainte de prima, de a doua variatiuni, precum si in coda.
Aceastd revenire a intonatiilor din introducere coaguleaza compozitia, integreaza discursul

impresurat cu elemente de improvizatie si liberd desfasurare.
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In concluzie remarcam principiul sintetizarii traditiilor clasice cu principiile muzicii de
jazz, prin care tanara compozitoare Snejana Pislari a reusit sd creeze o lucrare originala si
rafinatd, o adevarata ,,bijuterie” jazzistica, care a primit aprecierea publicului.

Cuvinte-cheie: Snejana Pislari, cvartet de saxofoane, jazz-vals, formd variationald, improvizatie

de jazz

GENUL SIMFONIEI iN SCOALA TRANSILVANA DE COMPOZITIE
— ULTIMELE SAPTE DECENII

THE GENRE OF SYMPHONY IN THE TRANSYLVANIAN SCHOOL OF
COMPOSITION — THE LAST SEVEN DECADES
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Termenul Scoalda de compozitic a fost utilizat, in special, pentru a defini o grupare de
compozitori a carei directie in creatia muzicald intruneste doud conditii: se revendica de la un
maestru fondator si continua traditia, de multe ori depasind modelul acestuia.

In acest sens, in cea de-a doua jumitate a secolului XX, maestrul scolii de compozitie
mugzicald a principalului centru de cultura muzicala de invatdmant din Transilvania — Academia
de Muzicd ,,Gh. Dima” din Cluj-Napoca — a fost Sigismund Toduta. Figura dominantd prin
autoritatea conferitd de eruditie si de spiritul sau enciclopedic, S. Toduta a format generatii
intregi de compozitori a caror drum creator a marcat, de asemenea, orientari In muzica
contemporanad romaneasca. Compozitorii Cornel Taranu, Vasile Herman, Erwin Junger, Emil
Simon, Hans Peter Tiirk, Dan Voiculescu, Csiky Boldizsar, Peter Vermessy,Valentin Timaru,
Adrian Pop au fost discipolii lui S. Todutd, care au creat simfonii de mare fortd expresiva,
marcand directii stilistice diverse 1n peisajul muzicii contemporane. Avand filiatii
»componistice” diferite, Eduard Terenyi (care a studiat cu Jodal Gébor) si Tudor Jarda (discipol
al lui Mihail Andreescu) au fost, de asemenea, importanti creatori de simfonii, reprezentand

spiritul multiculturalitdtii transilvane.
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Maestrul Cornel Taranu a preluat conducerea acestei scoli de compozitie dupa retragerea
lui S. Toduta din activitate, in ultimele doud decenii ale secolului XX si primul deceniu al noului
mileniu. Rod al unei devotate si responsabile coordondri artistice si componistice, generatia de
compozitori ,,crescutd” de C. Taranu fost reprezentatd de: Adrian Pop, Dora Cojocaru, lonica
Pop, Iulia Cibisescu, Adrian Borza, urmati in secolul XXI de Cristian Bence Muk, Serban
Marcu, Metea Razvan, Tudor Feraru. Actualmente, compozitorul Adrian Pop este coordonatorul
principal al destinelor viitorilor compozitori, Adrian Borza, Serban Marcu si Cristian Bence
Muk, preluand responsabilitatea consolidarii unui viitor stralucit al compozitiei muzicale in acest
prestigios sdlas de invatamant transilvan, Academia de Muzica ,,Gh. Dima din Cluj-Napoca.

Lucrarea isi propune sa evidentieze rolul si locul simfoniei in creatia acestor compozitori,
ca rod al maturititii creatoare, al mestesugului in arta scriiturii orchestrale. In acelasi timp,
lucrarea va incerca sa creioneze o imagine globala a evolutiei acestui gen prin prisma etapelor
stilistice, a limbajului fiecarui compozitor si adaptdrii la orientdrile si directiile muzicii
contemporane in ultimele sapte decenii.

Cuvinte-cheie: Simfonia contemporand, Academia Nationald de Muzicd ,,Gh. Dima” Cluj-

Napoca (ANMGD, Scoala de compozitie transilvana

VIZIUNE INTERPRETATIVA ASUPRA LUCRARII HABANERA PENTRU
VIOARA SI PIAN A COMPOZITORULUI ROMAN DUMITRU CAPOIANU

INTERPRETIVE VISION ON THE WORK HABANERA FOR VIOLIN AND
PIANO BY THE ROMANIAN COMPOSER DUMITRU CAPOIANU

IULIA ROMAN®
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La inceputul secolului XX, in inima Moldovei lua nastere un nucleu muzical, sub egida
marelui compozitor roméan George Enescu. Activitatea creatoare si cea interpretativd au avut un
rol hotdrator in privinta destinului scolii muzicale nationale romanesti de compozitie.

Contactul compozitorilor romani cu marile curente artistice manifestate la inceputul
secolului XX in intreaga Europa a determinat patrunderea si explorarea resurselor folclorice prin

noi procedee.
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Tanara ramura a artei sonore romanesti, muzica cultd, reuseste sa parcurga si sa refaca un
drum istoric intr-un secol, traseu care In Europa a fost strdbatut in decursul a o mie de ani.
Animatorii vietii muzicale romanesti s-au format la scolile din Occident, Germania, Franta,
Italia, Franta, insusindu-si limbajul muzical european direct de la sursa.

Mihail Jora, Martian Negrea, Sabin Dragoi, Sigismund Toduta, Paul Constantinescu sau
Anatol Vieru, Pascal Bentoiu, Tiberiu Olah, Dumitru Capoianu sunt doar cateva nume
reprezentative ale componisticii romanesti ai secolului XX.

Compozitorul Dumitru Capoianu face parte din generatia compozitorilor romani care au
daruit muzicii contemporane lucrdri de mare valoare ce vor raméne cu sigurantd In peisajul
artistic romanesc $i nu numai.

Creatia sa cuprinde miniaturi vocale pentru copii, operete si music-hall-uri, lieduri,
cantatd si oratoriu, muzicd usoara, jazz, muzicd ambientald si electronicd, compozitorul cautand
sa descopere in fiecare lucrare un element inedit.

Intr-o zona expresivd se plaseazi unele din lucririle camerale ale compozitorului
Dumitru Capoianu. Continutul muzical al acestor lucrari se caracterizeaza prin utilizarea
diferitelor tehnici avansate, pe discursul sonor ancorat in armonii atonale, uneori seriale,
desfasurari motivice realizate din succesiuni sau suprapuneri de cvarte, precum si prin preferinta
rigorii contrapunctice.

Habanera pentru vioara si pian este lucrarea care se 1inscrie in genul
miniaturii instrumentale. Compusa pentru vioara si pian, Habanera constituie o imbinare a
elementelor de jazz de café concert cu pasajele de virtuozitate in duble coarde.

Cuvinte-cheie: compozitor romdn Dumitru Capoianu, Habanera, miniaturd instrumentald, pian,

vioard

LA SERVA PADRONA DE G.B. PERGOLESI. ELEMENTE DE STIL SI
LIMBAJ INTERPRETATIV IN ARIA A SERPINA PENSERE

LA SERVA PADRONA BY G. B. PERGOLESI. ELEMENTS OF STYLE AND
INTERPRETIVE LANGUAGE IN THE ARIA A SERPINA PENSERE
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Compozitor de origine italiand, Giovanni Battista Pergolesi este considerat primul
reprezentant al operei buffe italiene.

Néscut in 4 ianuarie 1710 in orasul Jesi — Ancona din Italia, 1si incepe pregatirea
muzicala la vioara, profesorul sau fiind maestro di cappella in orasul sau natal. A studiat muzica
la Conservatorio dei Poveri di Gesu Cristo de la inceputul anilor 1720 pana aproximativ in anul
1731. Abilitatile sale de compozitor si interpret au fost remarcate inca in timpul studiilor la
Conservator. Astfel, prima comanda de a scrie o opera sacra — San Guglielmo — a primit-o in
anul 1731. Prima sa opera comica, Salustia, scrisa in circumstante nefavorabile, a fost
interpretatd in anul 1732, insd nu a fost bine primitd. Cu toate acestea, renumele sdau de
compozitor s-a raspandit rapid si ulterior s-a bucurat de patronajul mai multor familii regale
napolitane.

Desi foarte apreciat in timpul vietii sale, Pergolesi a devenit si mai faimos postum.
Muzica sa a exemplificat trasaturile a ceea ce a devenit cunoscut sub numele de stilul muzical
Galant. Se spune ca acest stil compozitional poate fi partial atribuit influentelor lui Leonardo da
Vinci (1690-1730), Leonardo Leo (1694-1744) si altor compozitori anteriori. Acest stil a
reprezentat o Intoarcere la simplitate dupa complexitatea epocii barocului tarziu. Stilul este
definit de pregnanta melodiilor mai simple, asemanatoare cantecelor, precum si a frazelor scurte,
periodice. Totodatd, se observd utilizarea redusd a polifoniei, un vocabular armonic care
subliniaza tonica si dominanta si o distinctie clara intre solist si acompaniament.

Principala ramurd creatoare a compozitorului Giovanni Battista Pergolesi este
reprezentatd de muzica vocala.

Trei dintre libretele apreciatului scriitor de comedie al secolului XVIII din Napoli,
Gennaro Antonio Federico (1726-1743 ) au fost alese de G.B. Pergolesi. Lo Frate 'nnamorato
(1732), La Serva Padrona (1733) si Il Flaminio (1735) au fost foarte apreciate si s-au bucurat de
0 mare popularitate.

Lo Frate 'nnamorato si Il Flaminio erau comedii muzicale, insa La Serva Padrona era
un intermezzo. Desi scris in limba italiand a vremii, se spune ca libretul sdu pentru La Serva
Padrona adopta ritmurile si inflexiunile dialectului napolitan, pe care Gennaro Antonio Federico
le-a exploatat pentru efectul comic si dramatic. Acest libret a oferit compozitorului un mijloc de
expresie, facilitdnd o exprimare naturald a emotiilor si intentiilor personajelor.

Cuvinte-cheie: Giovanni Battista Pergolesi, La Serva Padrona, arie, A Serpina pensere
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Creatia compozitorilor din Republica Moldova de la hotarul secolelor XX-XXI reprezinta
o etapd calitativ noud in dezvoltarea artei muzicale nationale. Tendinta spre noutate, experiment
pe de o parte si pastrarea unor traditii deja bine stabilite in componistica autohtona pe de alta,
lasd o amprentd bine conturatd si benefica asupra culturii muzicale din Republica Moldova.
Traditia si inovatia se Tmpletesc creativ, dand nastere unor opusuri inedite. Vlad Burlea este un
nume de referintd in cultura muzicala romaneasca. Prin activitatea sa de creatie completeaza sirul
de lucrari valoroase ale componisticii nationale scrise de-a lungul timpului de mari maestri ai
condeiului muzical.

Palmaresul compozitorului Vlad Burlea include o varietate de lucrari ce reprezinta
practic toate genurile muzicale. Astfel, referindu-ne la muzica instrumentald de camera,
observam o diversitate la nivel tematic, timbral, si de gen, incepand de la miniaturi pentru pian
pand la creatii pentru grupuri instrumentale. Un segment important in creatia lui Vlad Burlea
sunt lucrdrile corale, atat a capela, cat si cele Insotite de ansamblul instrumental.

Genul simfonic si cel vocal-simfonic reprezinta pentru Vlad Burlea un teren important in
dezvaluirea unor idei inspirate din subiecte filosofice, biblice, istorice, populare etc. Un rol
important in creatia lui Vlad Burlea o are sursa folclorica, pe care o valorifica la diverse nivele:
intonational, ritmic, modal, arhitectonic, timbral, semantic etc. si o Imbinatd cu madiestrie cu

diferite tehnici de scriere contemporana.
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Nu-i este strdind lui Vlad Burlea nici muzica pentru spectacole si filme. Compozitorul
experimenteazd mereu In domeniul creatiei. Drept dovada este muzica electro-acustica. Aici
evidentiem lucrdri pentru bandd magnetica si sintezator sau bandd magnetica, sintezator si
declamator. Studierea creatiei compozitorului Vlad Burlea deschide perspective de cunoastere si
completare a cercetarilor referitoare la fenomenul componistic autohton, a directiilor stilistice si
de gen specifice muzicii contemporane din spatiul Republicii Moldova.

Cuvinte cheie: Viad Burlea, creatie, limbaj componistic, tematicd, genuri, sursa folclorica

TAMBALUL IN CULTURA MUZICALA DIN SPATIUL FOLCLORIC
AL REPUBLICII MOLDOVA
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Tambalul, ca instrument popular romanesc, isi are rddacinile in cultura traco-geto-daca.
Trecand prin diferite etape de evolutie, actualmente a ajuns la un inalt nivel de interpretare, fiind
prezent nu numai in muzica populard, dar si In cea academicd. Acest fapt a determinat
deschiderea claselor de tambal in institutii de invatamant artistic de diferit nivel. Scoala de
tambal in Republica Moldova, avand o istorie ce cuprinde un interval de timp relativ scurt
incepand cu anii postbelici, se impune prin originalitate si un repertoriu bogat. Printre primele
personalitati care au dat importanta studierii sistematice a acestui instrument au fost Isidor
Burdin si Valentin Vilinciuc.

Solistii instrumentisti care si-au inceput activitatea prin anii ’60-"70 ai secolului XX si au
inscris pagini valoroase in istoria artei interpretative la tambal sunt: Victor Copacinschi, Mihai
Cangas, Vasile Craciun, Vladimir Sarbu, Sergiu Cretu s.a. Ei au realizat si primele inregistrari
pentru fonoteca Televiziunii $i Radioului din Moldova. Au urmat apoi Petru Dabija, Anatol
Golomoz, Grigore Severin, lon Surguci, Andrei Mustea, Valeriu Cascaval, Alexandru Sura si

multi altii.
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Astfel se creeaza o traditie a interpretdrii la tambal in republica noastra. Evident,
aceasta traditie are legdturi nemijlocite cu arta lutarilor din intreg toposul romanesc. In acest
sens, 1l putem mentiona pe marele instrumentist, maestru al tambalului, Toni lordache, care a
fost si ramane pdrintele spiritual al instrumentistilor autohtoni. Cele patru volume ale lui Toni
Iordache reprezinta de-a lungul anilor o adevarata scoald de interpretare pentru elevi si studenti,
iar numele lui a devenit legenda. Totodata, fiecare dintre muzicienii tambalagii si-au creat stilul
sdu propriu, fiind originali si autentici in interpretare. Vladimir Sarbu, Victor Copacinschi au fost
primii care au inclus in repertoriul lor muzica clasica. In prezent, practic, nu mai existi gen de
muzicd care sa nu fie interpretat la tambal. La sfarsitul sec. XX — inceputul sec. XXI, viabilitatea
tambalului in organologia nationala este asiguratd, in bund masura, de interesul manifestat n
mediul cultural-artistic si de studierea sistemicad a instrumentului in institutiile de invatamant
specializat. Important este faptul ca tambalul a solicitat si continue sd solicite interesul
compozitorilor. Din muzica de esenta folclorica, tambalul se impune in creatii de factura
simfonica §i nu numai, cu functie integrata in textura orchestrald, dar si solistica, precum, spre
exemplu, Suita simfonica Pe-un picior de plai de Tudor Chiriac, Suita pentru tambal si cvartetul
de coarde de B. Dubosarschi, Monodie pentru tambal solo de Gh. Mustea si altele.

Cuvinte-cheie: Scoala de tambal, arta lautarilor, stil interpretativ, Toni lordache, creatii

academice pentru tambal

STILURI MUZICALE DE TRADITIE BIZANTINA DIN VESTUL SI SUD-
VESTUL ROMANIEI

Lansare de carte: Anastasimatarul aridean, alcatuit dupa notatiile muzicale ale lui Trifon
Lugojan de Constanta Cristescu, 2021, Timisoara, Eurostampa

MUSICAL STYLES OF BYZANTINE TRADITION FROM WESTERN AND
SOUTH-WESTERN ROMANIA

Book launch: Anastasimatarul aradean, composed after the musical notations of Trifon
Lugojan by Constanta Cristescu, 2021

CONSTANTA CRISTESCU®,

doctor, consultant artistic muzicolog,
Centrul Cultural Bucovina — Centrul pentru Conservarea si
Promovarea Culturii Traditionale, Suceava, Romania

https://orcid.org/0000-0002-7037-6594

1> E-mail: cristescu_constanta@yahoo.com
28


https://orcid.org/0000-0002-7037-6594
mailto:cristescu_constanta@yahoo.com

In cultura muzicald de traditie bizantini din vestul si sud-vestul Romaniei, datoriti
indelungatei dominatii strdine, iar apoi, incepand din secolul XVIII — si Uniatiei, traditia
muzicala bisericeasca ortodoxa a fost conservata pe cale orala la strane pana in prima jumatate a
sec. XX, cand o serie de preoti si profesori de muzica s-au indeletnicit cu notarea pe portativ a
repertoriului muzical bisericesc din zona in care isi desfasurau activitatea, folosindu-si
cunostintele muzicale dobandite in preparandii, seminarii $i conservatoare.

Astfel, cantarea bisericeascd ortodoxa, dar si cea greco-catolicd din Ardeal, Banat si
Crisana a fost notatd muzical in sistemul occidental si publicatd in diverse antologii, cu functie
prioritar didactica, dar si uzuala bisericeasca, pentru strana. Au rezultat o serie de antologii de
cantari bisericesti semnate de diversi transcriitori, ce ilustreaza formarea in aceste zone, printr-un
proces indelungat de enclavizare, a unor stiluri muzicale regionale, ca rezultat al inter-influentei
muzicii bizantine cu folclorul si muzica occidentald impusa prin scoala.

Unul dintre aceste stiluri din sud-vestul Romaniei este stilul configurat in zona Aradului,
fixat pe partituri de dascalul de scoald bisericeasca Trifon Lugojan in diverse solutii de notare
muzicald mai mult sau mai putin adecvate. Colectiile muzicale publicate la Arad sub egida
Episcopiei Aradului in perioada anilor 1913-1940 au stat la baza invatamantului muzical
bisericesc din zona pana in zilele noastre.

Volumul pe care il prezint in continuare, intitulat ,,Anastasimatarul arddean”, este solutia
contemporana de reeditare, Intr-o forma actualizata pe criterii stiintifice si didactice, a cantarii
reprezentative a stilului muzical arddean conservat in tipdrituri din prima jumatate a sec. XX.
Pentru prima data cantdrile sunt redate in ambele notatii uzuale in Biserica Ortodoxa Romana:
notatia psaltica si notatia occidentala. Partiturile sunt dispuse paralel pe doud pagini — una redand
cantarea pe psaltichie, iar alta reddnd-o pe portativ, pentru accesibilitate largd, dar si pentru a
ajuta cititorul muzical prin evitarea parazitdrii lecturii intr-o notatie muzicala de cealaltd, asa
cum se intampld in cazul partiturilor cu notatiile muzicale sinoptice.

Probleme de conceptie:

Data fiind evolutia limbii romane pe parcursul unui secol de la editarea cartilor pe care le
folosesc in realizarea Anastasimatarului arddean, am diortosit-0, folosind textele oficiale actuale
cuprinse in Catavasierul (Octoihul mic) publicat la Editura Institutului Biblic si de Misiune al
Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 2000.

Data fiind conservarea orala timp de secole a cantarii bisericesti din Banat, Transilvania,
Crisana, Maramures si Oas, cu alterarea inevitabild a structurii unor glasuri sub influente
culturale diverse si, constatand unele deficiente impardonabile de notare muzicala relativa a lui
Trifon Lugojan, s-a impus solutia diortosirii textului muzical al majoritatii cantarilor, folosind

modelul notatiei muzicale utilizata de specialisti in cartile oficiale de strana editate de Patriarhia
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Romaéana sub Tnaltul patronaj al Sfantului Sinod al Bisericii Ortodoxe Romane si {inand seama de
particularitatile stilului local intens folclorizat, taridganat si, in acelasi timp, tonalizat sub
influenta armonizarilor corale din perioada interbelica si postbelica.

Diortosirea muzicald a vizat urmatoarele probleme:

a) notarea melodiilor-model prin transpunerea lor in sistemul notarii muzicale relative
uniformizate — sinoptic psaltic si occidental — al Bisericii Ortodoxe Romane, pe bazele glasurilor
traditionale, evidentiind astfel particularitatile stilului local, fard a modifica structura melodiilor;

b) notarea amensurala a melodiilor, respectand structura celular-motivica si frazala proprie
melodicii de traditie bizantina in concordanta cu textul liturgic prozodic;

¢) notarea modificarilor structurale survenite in procesul multisecular de enclavizare;

e) reprezentarea rubatoului in semiografia psaltica.

Publicarea acestui volum dedicat ilustrarii repertoriale a unui stil muzical bisericesc puternic
personalizat In contextul culturii muzicale de traditie bizantina de pe teritoriul Romaniei aduce o
importantd contributie la studierea evolutiei culturii muzicale bisericesti si la intelegerea
valorilor culturale, spirituale si artistice a stilurilor muzicale regionale de traditie bizantina.

Cuvinte-cheie: stil, bizantin, anastasimatar, glas

SUGESTII TEORETICO-METODOLOGICE PRIVIND GANDIREA
MUZICALA SI DEZVOLTAREA POTENTIALULUI CREATIV AL
PIANISTILOR

THEORETICAL-METHODOLOGICAL SUGGESTIONS REGARDING
MUSICAL THINKING AND THE DEVELOPMENT OF THE CREATIVE
POTENTIAL OF PIANISTS

VASILE GRECU?,

doctorand, cercetator stiintific stagiar,
Institutul Patrimoniului Cultural

https://orcid.org/0000-0003-2617-639X

Educatia artistica este consideratd o importanta premisa a formarii unei personalitati
culte, cu inalte aspiratii morale si spirituale.
Evolutia elevului pe taramul muzicii prevede capacitatile de insusire a procedeelor

tehnice si creative a materialului teoretic in accord cu experienta capatata pe parcursul instruirii

16 E_mail: vasile_grecu@list.ru
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muzicale, toate acestea fiind strans legate de procesele intelectuale de gandire, iar gandirea
muzicald devenind esentiald in activitatea artistica respectiva.

Referindu-ne la I. Secenov am putea spune ca, gandirea poate fi inteleasd numai de acela,
la care ea intrd in structura experientei personale. Exceptie, in sensul respectiv nu ar fi trebuit sa
facd nici gandirea muzicala. Ea, la fel, cere insistent experientd personald pentru a putea fi
asimilatd de constiinta muzicala.

Interpretarea la un instrument muzical imbogateste elevul cu o experienta capatata prin
muncad, formand temelia pentru dezvoltarea proceselor de gandire muzicala.

Totodata, determinarea si utilizarea anumitor mijloace de invatare/exersare eficiente in
procesul de studiere a unei creatii muzicale, faciliteazd obtinerea rezultatelor plus valoare si
stimuleazd dorinta de a cunoaste si a parcurge un numar mai mare de creatii artistice,
extinzandu-se orizonturile culturii muzicale a elevilor.

Uneori insa, calitatea dezvoltarii muzicale la elev, nu depinde numai de volumul
cunostintelor primite - poti sa stii multe despre muzica, iar nivelul de interpretare sa fie mic, de
aceea nu poate fi ignorat factorul de crestere cantitativd a cunostintelor bazate pe practica de
interpretare.

Din cele expuse mai sus, rezulta, cd cu cat este mai mare campul de cunostinte speciale,
cu atat mai multe perspective apar in procesul de dezvoltare muzicald profesionald a elevului,
dezvoltandu-se 1n paralel gandirea muzicala.

Asadar, cunoasterea unui anumit material teoretic muzical - factori, fenomene, legitati ale
limbajului muzical - sunt premise obligatorii ale gandirii muzicale.

Gandirea muzicala reprezinta reflectarea chipului muzical in constiinta omului; incepe cu
operarea chipurilor muzicale - pornind cu cele mai simple si terminand cu cele compuse.

Totodata, gandirea muzicala maturd demonstreaza posibilitatea de a patrunde in cele mai
adanci straturi ale artei muzicale si de a acumula cele mai complexe idei artistice.

Procesele muzical intelectuale, la etapa respectiva, se caracterizeaza prin trecerea treptata
de la acte reproductive la cele productive, de la reproducere la creatie.

Muzica nu poate exista fard emotii, deci, fard emotii nu existd nici gandirea muzicala,
care este strans legatd de viata sentimentelor si emotiilor omenesti. Apelarea la partile
emotionale ale constiintei muzicale este principala cale spre Tnsusirea unui instrument muzical.

Interpretul tinde spre performante pentru a impresiona prin capacitatile de a crea o lume
magica cu evenimente §i transformari, cooperand cu spiritul $i cu simfirea umana, totodata,
comunicare artisticd, presupune, cunoasterea fortei imaginilor care includ fatalitatea vietii si
revelatiile viselor, a spiritului divin, toate acestea se regasesc 1n activitatea interpretativa a

muzicianului artist.
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Cuvinte-cheie: gdndire muzicald, educatie artisticd, arta pianisticd, cultura muzicald,

performantd, gust, forma

PREDAREA ISTORIEI MUZICII iN INSTITUTIILE ROMANESTI DE
INVATAMANT SUPERIOR MUZICAL DE ASTAZI

TEACHING MUSIC HISTORY IN TODAY'S ROMANIAN HIGHER MUSIC
EDUCATION INSTITUTIONS

ION-ALEXANDRU ARDEREANUY,

doctor, lector universitar,
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

https://orcid.org/0000-0002-5717-7769

In mod evident, disciplina Istoria Muzicii reprezinta un reper fundamental pentru
formarea noilor generatii de muzicieni, indiferent de specializarea muzicala pe care o urmeaza.
Daca marele Nicolae lorga spunea ciandva ,,un popor care nu isi cunoaste istoria si eroii e ca un
copil care nu isi cunoaste parintii”, extrapoland si, totodata, limitdndu-ne strict la domeniul
muzical, putem spune ca miza este cu mult mai mare: a nu cunoaste, ca muzician, istoria muzicii
reprezintd nu doar o incapacitate de a intelege contextul in care te situezi, ci mai mut — a fi
incapabil de a-ti manifesta in mod coerent insati menirea de muzician, intrucat orice act
interpretativ situat in afara stilisticii muzicale este nul ca valoare, oricat de corect ar fi cantata, in
sens strict, partitura muzicala. E drept ca nu doar cunoasterea Istoriei Muzicii este necesara
pentru a crea noua generatie de interpreti, muzicologi, compozitori sau dirijori, insd, daca privim
cu atentie, ea se afld la originea acestui proces, celelalte discipline teoretice (cu exceptia Teoriei
Muzicii, o altd componenta fundamentala a educatiei muzicale) nefiind altceva decat aprofundari
ale tematicilor cu care tdnarul muzician intrd pentru prima oard in contact in cadrul cursurilor de
Istoria Muzicii. Aceasta rdmane, asadar, responsabild de a efectua primul ghidaj pe baza caruia
alte discipline (precum Armonia, Contrapunctul, Formele, Stilistica s.a.) vor aprofunda universul
interior al muzicianului in formare, conducandu-l in mod fericit spre asa-numita maturitate
artistica.

Din cele expuse mai sus, putem mentiona ca pentru cercetdtorii care sunt preocupati de
domeniul educatiei muzicale modul in care se desfasoara procesele didactice aferente disciplinei

Istoria Muzicii este, evident, de un real interes, data fiind importanta acestei discipline.

1 E-mail: ion.ardereanu@uav.ro
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Asadar, prezenta cercetare 1si propune a studia pe baza fiselor de disciplind, publice pe
siturile universitatilor de profil, conform legislatiei romanesti, a principalelor caracteristici
aferente modului in care Istoria Muzicii se predd azi Tn mai sus numitele institutii, incercand,
totodata, o raportare a celor constatate la modul in care institutiile de prestigiu din alte tari ale
Uniunii Europene fac acest lucru, respectiv — o creionare a unor potentiale imbunatatiri ale
procesului didactic propriu acestei discipline.

Cuvinte-cheie: educatie romdneascd, invatamdnt muzical romdnesc, invatamant superior

muzical, istoria muzicii

KHU3Hb MMETUCTCKOI'O NPOITOBETHUKA HA OIIEPHOI CLIEHE
(IIOCJIEJHUE HCKYHIEHHA NOHACA KOKKOHEHA)

VIATA UNUI PROPOVADUITOR PIETIST PE SCENA OPEREI
(ULTIMELE TENTATII DE JOONAS KOKKONEN

THE LIFE OF A PIETIST PREACHER ON THE OPERA STAGE
("THE LAST TEMPTATIONS" BY JOONAS KOKKONEN)

BEPA HUJIOBA®,

JIOKTOP UCKYCCTBOBEICHUS, TOLIEHT
[Terpo3aBoackas rocynapctseHHas koncepBaropusa umenu A.K. ['mazynosa, Poccuiickas
Oenepanus

https://orcid.org/0000-0002-8056-6076

Monac Koxxonen (1921-1996) — oaun u3 Hambolee 3HAYHTEIBHBIX KOMIIO3HTOPOB
Ounnsgaanu BTopoit mojaoBuHb XX Beka. OH Obu1 wieHoM DUHCKON akajgeMuH Hayk, IperoaaBal
KOMITO3HMIIMIO, TEOPHI0O W HWCTOPUIO MY3bIKM B Akagemun nmenn Cubemmyca. OH Taroke OBLI
BUJIHBIM 3CCEUCTOM U MY3BIKAIbHBIM KPUTUKOM, MyOJIMKOBABIIMMCS B KPYIHBIX (DMHCKHUX Ta3eTax
toro Bpemenu llta Sanomat u Uusi Suomi. B coBpeMeHHO# My3bIKaJIbHOW HCTOpHOTpaduu, «HE
COCpPE/IOTOYCHHOW HCKIIIOYMTENEHO Ha MY3BIKAIBHOW JEATENbHOCTH K 3amagy oT PeliHa»
(FOpxoBckuit), KokkoHEHa OIICHMBAIOT KaK KOMIIO3MTOpa — aBTOpa CHUMQOHUHA, CO3IaHHBIX B
NEepHOJ  YBICUCHHS MOJIOJBIMH  KOMMO3UTOpaMH DUHISHINM  3amaJHbIM  MY3bIKAIbHBIM

aBaHTap/IOM.

18 E-mail: inverafox@mail.ru
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B MHOroxaHpoBOM TBOPYECKOM HACJIEIUU KOMIIO3UTOpa €CTh €IUHCTBEHHAsl olepa —
«[locnennue wuckymenus» («Viimeiset kiusaukset»), cozmannas B 1975 romy Ha JuOpeTTO
TporopoHoro Opara kommnosutopa Jlaypm KokkoHeHa mo ero coOGctBenHor mwece (1960). B
OUHIAHIUYU OIepa KaK KaHp YKOPEHsSIach B MY3bIKAIbHOM JKU3HHU CTPAHbI B CIOXHBIX YCIOBHUSX.
N xots co BTopoii monoBuHbl XIX Beka xwutenu cronuiel Ouunsaauu [enbcuHTPopca umenu
BO3MOXKHOCTb YCJIBIIIATh OIEPbl 3apyO0eKHBIX KOMIIO3UTOPOB, HALMOHAJIBHBIE OIEPHBIE TPAAULIUN
He ObUH 3amoxensl 10 1911 roxa, koraa otkpeuics Teatp OUHCKOM Omepsl.

OpHo¥ W3 TNaBHBIX MPoOJIeM HAlMOHAIBHOM Omephl cTaja mpobiieMa ONEPHOTO Iepos.
AKTYalbHOCTh 3TOU MpoOsieMbl U B nocienHeil yerBeptd XX Beka 3aMmeTHa B ornepe KokkoHeHa.
['1aBHEIM HepcoHaxkeM mbeckl u ymbperro Jlaypu Kokkomena u omepel Momaca Koxkonena
sBIsieTCs KpecThssHuH [laaBo Pyotcamaiinen (1777-1852) — nmuaep NMHETUCTCKOTO JBHIKCHHS B
Ounnsaaauu. Crneapl ero AesTeNbHOCTH B UCTOpUU DUHIISHINKM CTOJIb 3HAYUTENBHBI, YTO €ro UM
BOIILJIO B Ouorpaduueckuii cripaBoyHUK «CTO 3aMeyaTeNbHbIX (DUHHOBY.

Pyorcanaiinen He ObLI HU MEpPBbIM, HHM €IWHCTBEHHBIM TJIABHBIM KPECTbSHCKUM
nepcoHaxkeM (uHCKoii oniepsl. B onepe JleeBu Manerost «Cesepsine» («Pohjalaisia) Ha iubperto
KOMIIO3UTOpa IO OJAHOMMEHHOW mhece ApPTTypu SpBUIyoMa TJIABHBIM IIEPCOHAXKEM SBIISETCS
kpecTbsiHUH FOccu Xappu.

IImerncrckas cpena W €€ Jnmaep, BOCCO3JaHHblE B onepe KOKKOHEHa, BBI3BIBAOT
acconuanuu ¢ Ouorpadueit mepsoro mnpodeccnoHabHOTO (QUHCKOro nucatens KOxanu Axo
(1861-1921), pommBmierocss B ceMbe mueTHCTOB. Jlem, orenr W MaTh AXO OBUIM CBSI3aHBI C
IUETUCTCKUM JBWKEHHEM B NpoBUHIMM [loxbsiHMaa, a caMm AXO Hamucan IIeCTb HOBEIUI O
nuerrctax Ha ceBepe Ounnsanauu («IIpobynuBmuecs», 1894).

B onepe «llocnennne nekymeHus» a1Ba I1eUCTBUs. B 1IepBoM akTe MOBECTBYETCS O INYHOU
#u3HU [laaBo, BO BTOPOM — O €ro pEeIUIHO3HBIX HJEAX U KOH(IUKTaX C JIIOTEPaHCKOM
1epKkoBbI0. COOTBETCTBEHHO, B KaXJIOM aKkTe ecTb MOHoJIOr [TaaBo. /[t 0OpucoBKH KU3HEHHOU
Cpelbl JHaepa MUETHCTCKOro BMkeHus KOKKOHEH wucmoib3oBan TuMH «Sinuhin turvaan,
Jumala» («Ilox TBoe# 3ammroi, o, ['ocroap»). KOpKoBckuii XapaKTepu3yeT 3TOT T'MMH Kak
«cOopky» TMUMHOB M3 «KHurm mncaiamoB nuerucra». Ho 3TOT rMMH ecTh U B cOOpaHUU
JIOTEPAHCKUX TUMHOB, HCIOJB3YEMBIX B JIIOTEPAHCKOM OOTOCIY)KEHHH B HACTOSIIEE BpEMS.
BrniepBeie oH BcTpeuaeTcst B kKHure mncaaMoB 1688 roga, a B GUHCKOM JIIOTEPAHCKOM COOpaHuU
ruMHOB — B 1701 romy. Mcrtopuuecknii 1laaBo PyoTcamaiiHeH nmpoucxoawsl W3 NPOBUHLNN
Cesepnoe CaBo, ueM U 00BSICHIETCS BBIOOp I'MMHA. B onepe ruMH MOSBISIETCS HEOJAHOKPATHO,
xapakrepusyst u cpeny IlaaBo, m mecto, rae oOpa3oBajach MepBas Ipymiia MocienaoBaTeei

Pyorcanaiinena.
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Onepa HammcaHa B A0JeKaOHHONW TEXHUKE, OPUTHHAIBLHO COUYETAIONICHCS C TEepPILIOBOM
MOJJEPKKOU PSAZIOB.

[Ipembepa onepsl «llocinenHre UCKYIICHUS» COCTOSIIaCh B XEIbCUHKU 2 CeHTAO0ps 1975
roja.

Knroueswvie cnosa: HUOHGC KOKKOH@H, d)UHCKa}l onepa, nuemusm, JIOMEPAHCKAA UYEPKOBD,

«llocneonue uckyuenusny, [laaso Pyomcanaiinen

COYETAHUE JIMPUYECKUX U JTPAMATHYECKUX YEPT B
PA3BBEPTBIBAHUU OBPA3ZHOI'O MUPA

COHATBI-BOCIIOMHHAHHE OP. 38, Ne 1 H. METHEPA

COMBINAREA TRASATURILOR LIRICE SI DRAMATICE iN
DEZVOLTAREA UNIVERSULUI IMAGINAR DIN

SONATA-AMINTIRE OP. 38, NR. 1 DE N. METNER

THE COMBINATION OF LYRICAL AND DRAMATIC CHARACTERISTICS
IN THE DEVELOPMENT OF THE IMAGINATIVE WORLD IN THE SONATA
—REMEMBRANCE OP.38, NO.1 BY N.METNER

MAPUSI TEOPTUEBAY,
JIOKTOPAHT,
AKaI[eMI/I}I My3bIKI/I, Teana nu I/1306pa3I/ITCJ'ILHBIX I/ICKyCCTB

https://orcid.org/0000-0002-2709-9448

KiroueBoe npoussenenune H. Metnepa Conama-eocnomunanue op. 38, Ne 1 Boromaer
co0Ol coYeTaHWe JBYX POJOB MY3BIKAIBHOW OpPraHU3allU: JUPUIECKOTO M JPaMaTHYECKOTO.
Jocturaercs 3TO 3a CYET KauyecTBAa MY3BIKAJIbHOTO MaTepuana, BOIUIOIIEHHS B TeMaTH3Me
CTHJIEBBIX OCOOCHHOCTEHl HapOJHOTO TMEeCEeHHO-TAaHIEBATbHOIO UCKyccTBa. (CrOcOOHOCTD
KOMITO3UTOpa TPaHC(HOPMHUPOBATH MEJIOAHMIO JIO HEY3HABAEMOCTH TIPH MEPBOM PACCMOTPCHHH,
CO3/IaeT BIIEYATJIICHWE HCIIOJIb30BAaHHE HOBOTO TeMaTHueckoro Matepuana. OJHaKo,
MPUOIU3UBIINCH K TEME «IHUIIOM K JTUIY», CTAHOBUTCSI OYE€BHUJIHO, YTO OHA CTPOUTCS HA TEX Ke
WHTOHAIIMAX, YTO U MU3HAYAIbHASI MEJNOANYECcKas JIUHUA. Bo3HuKkaeT Takoi ) exT nz-3a cMeHbI
pUTMHYECKHX (GOpMYJ, HW3MEHEHHsS OOpa3HOro COJIEP)KaHUs, WCIIOJIB30BAHHE PAa3HOTO

(GaKkTypHOTO CONMPOBOXKIEHHUS, TAPMOHHYECKOTO OOpamiieHHs. TemMaTHYecKuid MmaTepual

9 E-mail: nika2verter@gmail.com
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HACBHIILIEH KaK JHUPUYECKMMH, TaK M JpaMaTHYeCKUMH 4YepTaMHu, KOTOpPbIE TO MAacCTEpPCKU
cOamaHcupoBaHbBl MEXAY COOOH, TO CTAJKHMBAIOTCS B HEUCTOBOM KOHQUIMKTE. MacTepcTBO
H. MeTHepa 3akiitoyaeTcsi B MakCUMAaJIIbHOM HCIIOJIb30BAaHUM BO3MOXKHOCTEH €IMHCTBEHHON
tembl. OOpamasch JUIIb K 0OJJHOMY MOTHBY WIH (hpa3e, OH cTapaeTcsi JOOUThCS MAaKCUMAIILHOTO
€e pa3BUTHS, MPEJIOMIICHUS M BBIPAXEHUS BCETO €€ JIMPHKO-APAaMaTUYecKOro HamoiHeHus. B
TBOPYECTBE KOMITO3UTOPA OTYETIMBO MPOCIEKUBACTCA CHHTE3 JIMPHUKU U JIpaMbl, CO3IAIOIINNA
0coObIif THI (OPTENIMAHHON JpamMaTyprud, TA€ JHUPHYECKHE YepPThl MPOBOLMPYIOT Ha
yIIyOJICHHOE TIO3HAHWE BHYTPEHHETO MHpa 4eJOBEKa, €ro MbICIei, 00pa3oB, YYyBCTB;
JpaMaTHYECKHI JK€ DJIEMEHT KaK Obl «CHHUMAeT» OTTCHOK CyOBEKTHBHOCTH B COJICP)KaHHH,
octaBiss ero B chepe o0beKTHBHOTrO. [loMHMO 3TOrO, aHaIM3HpPyeMOe MPOU3BEIACHUE MOXKET
SIBUTBCSl TPEKPACHBIM MHPHUMEPOM BOIUIOLUICHUS METHEPOBCKOW KOHIEMIMUM M HOBAaTOPCTBA
pazHoobpasus 6 0OHOPOOHOCMU, O KOTOPOH OH MOJAPOOHO MUIIET B CBOeM Tpaktare «Mysa u
Mona». Bce HeOOBIUHBIE aCHEKThl KOMMO3UIMH, Aenatomue Conamy-e0cnomMuHanue Majuo
MOXOXKEH Ha COHATHY0 (OpMy B KIACCHYECKOM ITOHMMAHHH, OMNpPaBIaHbl IPOrpaMMOi
COYMHEHHUSI U CTPEMJICHHEM aBTOpa 4Yepe3 COUYeTaHWe JUPUYECKUX U JPaMaTHYECKHX YepT
NPUIATh €l CXOXKECTh C MPOLIECCOM BOCTIOMUHAHMS.

Knroueswle cnosa: socnomunanue, opama, mupuxa, Huxonai Memnep, conama

POJIb BUJAEOLIKOJ VI BAC-TUTAPBI B COBPEMEHHOM
MY3bIKAJIBHOM OBPA3OBAHNU

ROLUL CURSURILOR VIDEO DE CHITARA BAS IN CADRUL
EDUCATIEI MUZICALE CONTEMPORANE

THE ROLE OF VIDEO SCHOOLS FOR BASS GUITAR
IN MODERN MUSIC EDUCATION

AJIEKCAHJIP BUTIOK?®,

JIOKTOP UCKYCCTB, JOIIEHT,
WNuctutyT uckycctB uM. A.I'. PyOunmireiina
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B Hacrosiiee Bpemsi CIIOKHO TPEICTaBUTh O0ydeHHE UTpe Ha Oac-rutape 0e3 MCIOIb30BAHMS

BUACOIIKOJI. HOHyﬂHpHOCTB JaHHOI'O O6p8.30BaTe.HBHOTO HaIrpaBJICHUA TOCTOAHHO paCTCT, O6’bCIII/IH}I}I

20 E-mail: vityuk150582@mail.ru
36


tps://orcid.org/0000-0001-5091-5979%0d%0d
mailto:vityuk150582@mail.ru

B ceOe HECKONBKO CreUu(pUIECKUX OCOOCHHOCTEH. [ TaBHBIM MCTOYHHKOM Iepeadyd MHPOpMaLuu B
BUJICOLIKOJIAX  SBJIACTCA BU3yalM3alds HM3y4aeMoOro Marepuana. biaromaps BO3MOXKHOCTH
BOCIIPOM3BECHHS NOJBI)KHOTO H300pakeHMsl, ydalluiicsi crnoco0eH paccMOTpeTh IpeularaeMyro
alIIMKaTypy, IOBTOPUTH JABUKCHUSA PYK M IAJIBLEB, & TAKXKE 3aMEUIUTh CKOPOCTh BOCIIPOU3BEICHUS
IIPY WLIIOCTPUPOBAHUU CIIOKHBIX TEXHUYECKUX JIEMEHTOB.

[TpuHIMNHATBHBIM OTJIMYMEM U3yUeHHs 0ac-TUTaphl MIPH MOMOIIH BHICOLIKON SBJISETCS MOKa3
UCIIOJIHAEMOro npumepa. HOTHBIM Marepran MOKET IOMELaTbCsd B OKHE IIPOCMOTPA BUACO, Aeiast
NOJOOHYI0 BM3YallM3allMI0 MaKCHUMaJbHO IOJHOH. B cilyuae mnokasa u3yuaemMoro npumepa B
MEJJIEHHOM TEMIIe, HOTHBIH MaTepHall, Kak MpaBUJIO, HE TpeOyeTcs, MOCKOJIbKY paccMaTpuBaeMasi
uHpOpMaLUs HU3JOXKEHa B JOCTYymHOW Qopme. B ommcanum K HEKOTOPBHIM BHAEOIIKOIAM
IPOU3BOJIUTCS HAcTpoika Oac-rMTappl 10 3BYKOBBIM CHTHajlaM, COOTBETCTBYIOUIMM YETBIPEM
OTKPBITBIM CTPYHAaM MHCTPYMEHTA.

[Ipy paccMOTpEeHUH CHEUUATM3UPOBAHHBIX BHUICOM3JAaHMN i Oac-rUTapbl HEOOXOAMMO
NOJYEPKHYTh, YTO JaHHBIA BUA 00pa30BaTeNbHOW WHGOpPMAIMK OPUEHTUPOBAH HA MPAKTUYECKOE
u3ydeHre MHCTpyMeHTa. KoHeuHO! 1enblo ar000i BUICOUIKOIBI SBISETCS U3yUEHHE MIPEIaraeMoro
MaTepuaga Ha OCHOBE CaMOCTOSITENIBHBIX 3aHATUH ydallerocs. biaromaps HarjssqHOW BU3yalu3alun
nporiecc 00yueHHs IPOXOIUT Topaszo OblcTpee, OJHAKO, B TEUCHUE OJHOI0 BUIE0YPOKA HEBO3MOXKHO
MOJYYUTh BECh KOMIUIEKC HEOOXOIMMBIX HCIOJHHUTEIbCKHX HAaBBIKOB. llpeanmaraempiii marepuan
paccyuTaH Ha ONPENEIEHHBIA YpPOBEHb TEOPETHUYECKOM M IPAKTUYECKOM ITOATOTOBKH YYallerocs U
MOYKET UCIOJIb30BaThCs TOJIBKO B KAUECTBE JIOMOJIHUTEIBHOTO MaTepraia B ClelMaJIbHOM Kiacce Oac-
TUTapBI.

Knwouesvie cnosa: sudeowkonvl,  8UOeOypoKu,  Oac-eumapa, — MY3bIKAIbHOE — 00pa3osaHue,

UCNOJIHUMENIbCKAA MEeXHUKA

JAZZUL: SCURT PERIPLU PRIN ISTORIA GENULUI

JAZZ: SHORT JOURNEY THROUGH THE HISTORY OF THE GENRE

ALIN-CORNELIU VACEAN?,

doctor, lector universitar
Universitatea Aurel Vlaicu din Arad, Romania

https://orcid.org/0000-0001-5331-3914

2! E-mail: composer_alin@yahoo.com
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Din punct de vedere estetic, JAZZUL se recomanda ca o artid a emanciparii, creativd, ca
un registru de apogeu al muzicii improvizate. Pragmatic vorbind, genul utilizeaza frecvent, in
regim spontan, tehnica temei cu variatiuni, care, dusa la ultimele consecinte, favorizeaza o
fericita mediere intre consonantd si disonantd, denotind o vointd a nestavilitei inovdiri
melodico-armonico-ritmice.

Meritd a cita chiar aici in rezumat cateva inspirate Incercdri de a caracteriza jazzul,
datorate unor distingi compozitori romani precum Cornel Taranu (fostul meu maestru),
Laurentiu Profeta, Dumitru Capoianu: ,Jazzul — un complement al culturii muzicale a
veacului XX”; ,.JJazzul — depozitar al armoniei functionale abandonatd in muzica academica
contemporana”; ,,Jazzul ca o stare de spirit, o traire”...

A studia doar implicatiile pur muzicale, tehnice ale jazzului, fard a stapani istoria acestui
fascinant gen muzical, ar fi o operatiune sterild, pentru cd el insusi se defineste prin vitale
raportari la domeniile spiritualitatii. Totodatad, conceptul de jazz etaleazd un pronuntat caracter
catalizator al artelor.

O definire rigida a fenomenului jazz incipient este greu de conceput, tocmai datoritd
marii sale capacititi de adaptare la mutatiile epocii. In spirit si fizionomie, jazzul comunici
aspecte esentiale, straturi sufletesti inexprimabile (,,este relevare veritabila si anume revelare a
ceea ce nu se poate exprima in nici un alt limbaj” — astfel caracterizeaza Nicolai Hartmann
functia generald a muzicii noi), specifice unei civilizatii care, printre atatea alte finalitati, are de
aflat caile spre un autentic limbaj universal, spre armonizarea relatiilor interumane si
intercomunitare, ameliorarea raporturilor dintre om si mediu, redimensionarea insdsi a conditiei
umane, pe masura progreselor fara precedent inregistrate de gandire.

In acest context, aparitia jazzului a fost o revolutie epocald, forjaind un limbaj nou in
muzica si situdndu-se 1n albia complexului proces de innoire a artei.

Cuvinte-cheie: jazz, improvizatie, blues, Negro Spiritual, Swing Era, Bebop, Cool, Free jazz
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TAUM-AYT JJ151 CKPSIBUHA (OBPA3 KOMIIO3UTOPA B
COBETCKOM MY3bIKAJIBHOM KYPHAJIE CTAJIMHCKOMH 3110XH)

TIME-OUT PENTRU SCRIABIN (IMAGINEA COMPOZITORULUI IN
REVISTA DE MUZICA SOVIETICA DIN EPOCA STALINISTA)

SCRIABIN’S TIME-OUT (THE COMPOSER'S IMAGE IN THE SOVIET
MUSIC MAGAZINE OF THE STALINIST ERA)

HATAJBSA TOPBYHOBA?,

JOKTOpPAaHT,
ITeTpo3aBojckas rocynapcTBeHHas koHceparopust umenu A K. I'mazyHoBa, Poccuiickas
Oeneparusd

https://orcid.org/0000-0003-0828-3386

Anexcanap CkpsOMH 3aHUMai BEIYLIEE MECTO CPEIU PYCCKHX KOMIIO3UTOPOB 3IOXU
Cepebpsinoro Beka. B nawanme 1920-x romos, mocne ero cmeptu B 1915 roamy, ero crnama
CTPEMHUTEIBHO BO3pacTaia, a ero My3blKy U Ouorpauieckie CBEeIeHUsI aKTUBHO BCTPAUBAIIUCH
B TMOJIUTUYECKUN M HJICONIOTUYECKUN KOHTEKCT, CIIOCOOCTBYsI (pOpMHUPOBaHHIO 0Opasza nuaepa
PEBOJIOIMOHHOTO aKaJeMHYECKOT0 MCKyccTBa. PazBurme 3TOr0 00pa3za OBLIO MPOIOKEHO B
COBETCKYIO 3I10XY, HO BCKOPE KOMIIO3UTOP ObLI CBEPrHYT C IbEAECTaNa.

HecmoTpst Ha 3T0, 00CYX/I€HHE €ro MY3bIKHM U Pa3MBIIIJICHUS O €r0 MecTe B MaHTEOHE
COBETCKHMX KJACCUKOB NPOJOJDKAIUCh HA MNPOTSHKEHUH KaK MHUHMMYM BCErOo CTAJIMHCKOTO
nepuoja, U ObLIM 3areyaTiieHbl B kypHaie «CoBeTckas My3bika» (¢ 1992 roga HocuT Ha3BaHUE
«Mys3bikanbHast akagemusi»). KypHan sBisuics opuuuanbHbIM IedaTHbIM opraHoM Corosza
KOMITIO3UTOPOB M 710 1957 roma OBl €AMHCTBEHHBIM CIELUAIU3UPOBAHHBIM MY3bIKAJIbHBIM
U3JIaHUEM B CTpaHE.

XKypnan Hayanu mu3znasath B 1933 rony, v K 3ToMy BpeMEHH CKPSIOMHCKHMI MPOEKT ObLI
y)Ke MpoBaJeH. TeM He MeHee, BOIPOC O €ro pemyTaluu BOJHOBAJ HCCieaoBarenei, ams
o0CyXJIeHUSI ATOW TeMBbI Jaxe ObUTH cO3/laHbl TeMaTudeckue Homepa B 1940 u 1946 romax.
Cpenu marepuanoB xypHana o CkpsiOuHe — CTaThH, PELEH3UH, SMHUCTOJSPHOE Hacleaue, a
Takke HOThl. CpeJii aBTOPOB BCTPEUAIOTCSI UMEHA U3BECTHBIX My3bikoBe0B (JI. Jlanunesuu, U.
MapteiHoB, A. AnsmBanr, 0. Kengeim) n nmanuctoB (A. TNompaenseitzep, A. [po3mos).
Marepuanst  1933-1953 rom0B TONTBEPKIAIOT BBICOKUN TPOPECCHOHATBHBIA CTaTyC U
aBToputeT CkpsiO1Ha, 0cOOEHHO paHHETO U CpellHero nepuoaa TBopuectBa. Hanbosee criopHble

OLICHKN OTHOCATCA K MO3AHEMY IICPUOIY. MHuorune ABTOPBI OTMCYAIOT IMPOTUBOPCUUBOCTL €TI0

?2 E-mail: natalya.gorbunova@glazunovcons.ru
39


tps://orcid.org/0000-0003-0828-3386%0d%0d
mailto:natalya.gorbunova@glazunovcons.ru

TBOPYECTBA, KOTOpash MEMIaeT BKJIIYHUTh €ro B YHUCIO PYCCKUX KiaccukoB. [lomoOHO
COOCTBEHHOW YMONMOHAIBHON ManuTpe My3biku CKpsiOWHA, OIEHKH KPUTUKOB BaphbUPYIOTCS U3
KpalHOCTH B KPaMHOCTb, OT «I€HUATBHBIN» 0 «OpenoBbii». KylbMUHAIUSA ATOW TUCKYCCUH 3TO
cratbs FOpus Kenmgpima «Waetinsie npotuBopeuns B TBopuectse A. H. Cxpsiouna» (1950 Ne 1),
B KoTopoit CKpsiIOMH JJOCTOMH MECTa CPeN PYCCKUX KIIACCUKOB JIMIIL C OTOBOPKAMH M HCKITIOYast
MO3/THUE COUMHEHHMSI, KOTOPBIE OH CUMTAET HEPEATUCTUUCCKUMH.

Knrwuesvie cnoea: cosemckas MY3blKA, My3blKa]leblI/7 IHCYPHAL, KOHCMPpYUpoeaHue co6enicKoco,

COL;M(I]IMCWIMU@CKMMV peaiusm 6 my3vlKe, CKp}l6uH

O®OPTEIIMAHHOE TPUO B KOMIIO3UTOPCKOM TBOPYECTBE
PECITYBJIMUKHU MOJITIOBA: HCTOPUKO-TEOPETHYECKHUE
ACIIEKTHBI

TRIO PENTRU PIAN IN CREATIA COMPONISTICA DIN REPUBLICA
MOLDOVA: ASPECTE ISTORICE SI TEORETICE

THE PIANO TRIO IN THE COMPOSITION CREATION OF THE REPUBLIC
OF MOLDOVA: HISTORICAL AND THEORETICAL ASPECTS

UPHUHA IIJIEIIIKAHZ,
IIOKTOPAHT,

AKkazieMusi My3bIKH, T€aTpa U U300pa3UTETHBIX HCKYCCTB

https://orcid.org/ 0000-0001-5255-7394

KamepHO-UHCTpyMEHTaNbHBI ~ aHcaMOJIb  —  OAMH U3  CTapelux  BHJOB
MHCTPYMEHTAJBHBIX COCTAaBOB B MY3BIKAJILHOM HCKYCCTBE, MMEIOUIMA Ooraryro mcroputo. OH
SIPKO TIPEJICTABIICH B TBOPYECTBE KOMITO3UTOPOB PA3HBIX AMO0X, HATMOHAIBHBIX KO U CTHIICH —
OT €BpOMeWcKoro OapoKKo JI0 COBpeMEHHOM My3blkd. Ilpu Bcem pa3HooOpazuu
MHCTPYMEHTAJIBHBIX COCTAaBOB B KaMEPHOM My3bIKe, Ha TIEPBOM MECTE€ HAXOJUTCS KaMepHO-
MHCTPYMEHTAJILHBIN aHCaMOIIb ¢ yuacmuem ¢popmenuano.

dopMmupoBaHUe JKaHpa KaMEPHO-MHCTPYMEHTAIBHOTO aHCaMOJIs C  y4JacTHeM
¢doprennano mMoxHO oTHecTH K cepenuHe XVIII Beka, korma maptus goprenuaHo BIepBbIE
MOJIY4YMJIa CaMOCTOATENIBHOE MEJIOJUYECKOE 3HAUYEHHE B TPHUO W. Taitnua u B. Monapra. B

My3bIKallbHbIX onycax JI. berxosena, @. llly6epra, ®. Mennenscona, P. lllymana u @. lllonena

23 E-mail: irinapvmk@mail.ru
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dbopTenuaHo OTBOAUTCSA POIb BEIYIIErO0 MHCTPYMEHTa. MOHYMEHTAILHOCTh M OPKECTPOBAs
MOIIb POsUISA MPOSABISETCS B KaMepHbIX ancamOisix WM. Bpawmca, 1. Yaiikockoro, C. Taneesa, C.
PaxmanunoBa, C. IlpokodweBa, JI. IllocrakoBmua, A. IlInutke. K omHOMy wH3 cambIx
NOMYJSIPHBIX ~ JKaHPOB ~ KaMEpPHO-WUHCTPYMEHTAJIBHOTO  aHCaMOJii ~ OTHOCUTCSL  J#CaHp
gopmenuannozo mpuo.

B Hacrosmiell crtatbe aBTOpP paccMaTpUBAET ABOJIIOLMIO MOJAABCKOM KaMepHO-
WHCTPYMEHTAJIBHONW MY3BIKM B KOHTEKCTE CTAHOBJICHHUS MOJIJABCKOM KOMIIO3UTOPCKOM LIKOJIBI.
31ech Ke TPEACTABJICH KpaTKUl 0030p MY3BIKOBEAYECKOW, METOIWYECKOW M CIPABOYHON
JUTEepaTypbl, B TOM WIM HMHON CTENEHM 3aTparuBarolleil BOIPOCH HCCIeAyeMoil obmactu
MY3BIKQIBHOTO HCKycCTBa. B crarhe paccMaTpuBaioTcsi pabOThI MOJIABCKUX MY3BIKOBEIOB
coBerckoro mepuona (A. AoOpamoruua, C. JloGems, JI. AxceHoBoit, U. Mumorunoii, E.
Knetunnua u np.), Tpyasl nociennuit tpex necstuwineruid (E. Muponenko, M. Cyxomnusn-
Yobany, C. Hupkynoo#t, H. Koznooii, A. Jlanukyca, FO. Maxosuua, H. Kuuyk), a taxxke
paboThl  MOJIOABIX YYEHBIX, CBSI3aHHBIX C HCIIOJIHUTEIbCKUM  OCMBICICHUEM KaHpa
dboprenraHHOro TPUO B KOMIIO3UTOpPCKOro Hacienuun Pecrnyonuku Mongosa (H. Koctukosoid,
H. JI>xanunoBoii).

Knwuesvie cnoea: @gopmenuannoe  mpuo,  KAMEPHO-UHCMPYMEHMANbHBIL — AHCAMOTD,

Komnosumopckoe meopyecmso Pecnyoauxu Mondosa

COLIUOKYJbTYPHBIE ®AKTOPHI ®OPMHUPOBAHUS U PASBUTHUSA
T'OPOJICKOM NECHU

FACTORII SOCIO-CULTURALI IN FORMAREA SI DEZVOLTAREA
CANTECULUI URBAN

SOCIO-CULTURAL FACTORS IN THE FORMATION AND DEVELOPMENT
OF THE URBAN SONG

BEPA IO/IMHA?,

JOKTOP KYyJIbTYpPOJIOTUH, KaHINJAT UCKYCCTBOBEEHNUS, TOLIEHT,
OpiioBckuii rocy1apcTBEHHBIN HHCTUTYT KynbTYphl, Poccuiickas denepanns

https://orcid.org/ 0000-0002-0387-0314

24 E_mail: udina@orel.ru
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B xaHpoBOI cHuCTeME pYyCCKOrO HapOIHOI'O IECEHHOIO TBOPYECTBA IOPOACKAs IMECHS
3aHHMaeT ocoboe mecto. OHa SIBHJIACh PE3yNbTATOM B3aUMOJCHCTBUS PA3IUYHBIX (PAKTOPOB,
onpeneauBIUX (GopMHUpOBAaHWE HOBOTO THHa KyiabTypel Ha pyoexe XVII-XVIII BB, —
HAallMOHAJIBHBIX U HWHTEPHALMOHAIBHBIX, XYJI0’KECTBEHHO-MOP(OJOTUYECKUX M COLUAIBHO-
UCTOPUYECKHX.

C nmauvama XVIIlI B. B cOoOTBeTCTBMU C mpoleccaMHl COLHMATIbHON auddepeHuanum
yrayOIsuIoch pa3indyue MEeXAy TPaIULUOHHON MY3bIKaJIbHOM KyJIbTYpOi roposia u AepeBHHU, UTO
HOPOJWIIO TaKOE CBOEOOpa3HOE SIBJIEHUE, KaK IOpPOACKOM INeceHHbIH ¢oubkiop. TpaaunuoHHo
ero crneuu@uka paccMaTpUBAETCS 4Yepe3 CONOCTABIEHHE C CEIbCKUM (DOJIBKIOPOM - Kak
KYJIbTYpbl IMCBMEHHOM U YCTHOM TpaauLUu. B TOM K€ CpaBHUTEIBHOM PAKYpCE ONPEEIsAeTCS
U TPOHMCXOXKJIEHHE TOpPOACKOro  (osbkiopa Kak  TPAAMIHUOHHOTO  KPECThSHCKOTO,
TpaHC(HOPMHUPOBAHHOTO YPOAHUCTUYECKON KYJIbTYpOl, KOTOpask YCBOEHA OTOPBAHHBIM OT 3€MJIU
rOpOACKMM HacejaeHueM. Ero kadecTBeHHOE OTIMYME COCTOSUIO B M3MEHEHHMH MAacCOBOIO
CO3HAHMUS I'OpPOXKaH, CBA3AHHOI'O C IOBBIUIEHHWEM YPOBHsI ypOaHM3aluu, a, CJIEI0BATENbHO, C
MOSIBJICHUEM HOBBIX KYJIBTYPHBIX 3allpOCOB OCHOBHOW Macchl HacejaeHus ropojoB. Kax
CaMOCTOSITENIbHO (DYHKIIMOHUPYIOIIAs U pa3BUBAIOIIAsACA 00JAaCTh OH TATOTEN K OCIA0JIEHUIO
KaHOHWYHON  TPaJUIMOHHOCTH, YCWJIEHHIO  JIMYHOCTHOrO  Hadaia. @onpkiiop 1o
IIPOUCXOXKICHUIO COCYILIECTBOBAN C (DOJIBKIOPOM MO OBITOBAHUIO (XYJ0’KECTBEHHBIH IPUMUTUB,
mrobutenbekue GopMbl UCKyccTBa). TpaHchOpMUPOBAIOCH M CaMO TOHUMAaHHE TPAIUIIMOHHOCTH
HapOJIHOM KyJIbTYPBl KaK UCKIIOUUTENIbHO KPECThIHCKOM — 3TO YK€ HE CTOJIBKO THIT KYJIbTYpBHI, a
€€ XapaKTepUCTUKH, COOTHOCHUMBIE C PAa3IUYHBIMU OOLIHOCTSIMH TOPOJCKUX JKUTeNed —
JBOPSTHCTBOM, MEIIaHAMH, KYTIEUECTBOM H JIp.

My3bIKaJIbHBII  (PONBKIOP B  NPOBUHLUUAIBHOM TOpOAE HMEN IOBCEMECTHOE
pacrpocTpaHeHHe, XOTs U HEpaBHO3HAYHOE B PA3JIUYHBIX CJIOSAX FOPOACKOro comuyma. Pycckas
IEeCHA 3Byyalla B JIOMax TOPOACKOM apuctokpaTuu. OIHAKO, OCHOBHYIO COLMalbHYIO 0a3y
pacnpocTpaHeHus: MECEeHHOro (DOJIbKJIOpAa COCTaBISUIM IECTpble IO COCTaBy, LIMPOKO
Pa3BETBIIEHHBIE CJIOW TOPOJCKOIO JeMoca: JIBOPOBbIE, IPHUCIYra, OOpOUYHBbIE, OTXOJHUKH,
apTeNbUIMKY, paldoTaroliye Mo HalMy MPUHOCHIM M3 JEPEBHM CBOM (PONBKIOpP, KOTOPBINA
NepeIuIaBysuics. B aJIeKBaTHBIE TOPOJCKOW cpene ypOaHu3upoBaHHble ¢Gopmbl. VMeHHO
MEIIaHCKasi CYOKyNbTypa, WM «TPEThbsl KYyJIbTypa», KyJIbTypa TOPOJCKOrO IPOCTOHAPO[bA,
BBITTOJTHSIJIA CHCTEMOOOpa3yronue (GpyHKIIUN, COOTHOCSACh ¢ WHBIMH BeChbMa MHOTOYHCICHHBIMH
CYOKYNBTYpPHBIMHM IIJJaCTaMH — HHU30BOTO TOpoJcKoro Qonbkiiopa (padpuyHO-3aBOJICKOTO,
(donbKIOpa  IEKIACCUPOBAHHBIX  DJIEMEHTOB, T.H. OJIaTHOrO), CBETCKOH MHUCHMEHHOM,

npodeccCuoHaTbHO OPUEHTUPOBAHHOM, TPOMEXYTOUHBIMH, CMEIIAHHBIMU CYOKYJIbTYpaMHU.
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I'opon He TONBKO 3aMMCTBOBAI M TPaHC(HOPMHUPOBAIT IEPEBEHCKUE TPAAUIINU, HO HA UX
OCHOBE JWHAMUYHO (OPMHUPOBAT HOBBIE BHIBI HAPOAHOrO TBOpYecTBa. HoBBIE 00pa3bl
NPOHHWKAIM B TOPOJCKOW TECEHHBIH (OJBKIOP HE TOJBKO IO/ BIMSHUEM OOIIECTBEHHBIX
npeoOpa3oBaHuil, HO TaKXXe W IOJ BO3JCHCTBHEM Bce OoJiee paCIIUPSIOMICH CBOE BIUSHHE
MUCBMEHHOU KyIbTYphl. OO0 3TOM CBHACTEIBCTBYIOT Pa3IUYHBIC KAHPOBBIC PA3HOBUIHOCTHU
TOPOJCKOTO MY3BIKAIBHOTO (hOJIbKIIOpa — KaHTa, TOPOJICKOM MECHH, poMaHca (MEIIaHCKOTO,
[BITAHCKOTO, JKECTOKOTO, CEHTUMEHTAIILHOTO, CAJIOHHOTO), YacTYIIKH, padoueit (padpuunoii) u
PEBOJIFOIIMOHHON TTECHHU.
Knrouesvle cnoea: zopoockas necs, (oabkiop, HApPOOHO-NECeHHAas mpaouyus, ypoaHusayus,

KYIbMYPHAs mpancoopmayus, 20poockue cyOKyIbmypul, HCAHpogvle pa3HOBUOHOCU

«KAK MEWEPBEP ITEPECTAJI BBITh TEHUEM» (IO MATEPHAJIAM
POCCHUMCKHUX DHIIUKJIOMNEINYECKNX U3TAHUNA KOHIIA XIX —
HAYAJIA XXI BB.)

,CUM A INCETAT MEYERBEER A MAI FI UN GENIU” (DIN
MATERIALELE EDITIILOR ENCICLOPEDICE RUSE DE LA SFARSITUL
SECOLULUI XIX — INCEPUTUL SECOLULUI XXI)

"HOW MEYERBEER CEASED TO BE A GENIUS” (BASED ON MATERIALS
FROM RUSSIAN ENCYCLOPEDIAS OF THE LATE 19TH AND EARLY
21ST CENTURIES

JIOBOBb KYIIEIZ,

KaHJUJaT UCKYCCBOBEIECHUS, TOLEHT,
[Terpo3aBoackas rocynapcteeHHas koncepBaropusa umenu A.K. ['mazynosa, Poccuiickas
Oenepanus

https://orcid.org/0000-0003-3344-2318

B poccuiickoif Hayke u TeM Oosiee TBopueckoi npakTtuke ¢purypy xakomo MeiiepOepa
C IOJIHBIM IIPaBOM MOXXHO Ha3BaThb persona non grata. Ha naHHbI MOMEHT Ha PYCCKOM SI3BIKE
OTCYTCTBYET KpylHasi MoOHOrpagusi O KOMIIO3UTOpE, Ja U BECh KOPIYC TEKCTOB O HEM

muzepHbId. [1o 3Toil mpruunHe npezcTaBiseTcs NepCleKTUBHBIM aHanu3 oOpa3a Meiiepbepa Ha

%> E-mail: Ikupets@yandex.ru
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IIPUMEpPE MACCHUBA TEKCTOB MHOM HAIPABJIEHHOCTH — 3TO HLIMKJIONEANUYECKNE U3AAHUS C IIOXU
CepebpsiHOro Beka M 10 Hammx AHEW. Takoil BBIOOp MCTOYHMKOB HE CIy4aeH: MUMEHHO B
JIOHTUTIOAHOM aHAJIM3€ SHUMKIIONEeINYECKUX cTaTeil 3a 6osee YyeM CTO JeT MOXKHO YBUJAETh He
TOJILKO HOPMAaTHBHOE BOCIIPUSATHE KaXI0N S10X0i nepconsl Meiiepbepa, HO U TpaHCHOpPMAITUIO
oOpa3a komnosuropa. Eciin uMeTh B BUIY, YTO BCE 3TH M3JAHHUS €CTh B CBOOOJAHOM MHTEPHET-
IPOCTPAHCTBE, TO MOXHO MPEJCTaBUTh BECbMa MECTPYIO KApTHHY JIMKOB MacTepa JUisi HeOPHUTOB
— BeAb MMEHHO JUIS LIMPOKOrO Kpyra 4yuTaTelss HalucaHbl BCE 3TU CTaTbUd M MMEHHO OHU
dbopMupyroT 00pa3z KOMIO3UTOPA [l LIUPOKOM MyOJIMKH U HAIIETO BPEMEHHU.

Pycckmit umumx Meliepbepa B yYHHBEPCAJIBHBIX DHIUKIONEAUSIX CO BPEMEHH
DHuukIoneanyeckoro ciopapsi bpokraysa u Ddpona (OCBE) npereprien cuinbHbIe N3MEHEHUS,
AKTHUBHO IOJCTPAUBAsCh MOJ Ty WIM MUHYI0 UCTOPUKO-KYJIbTYPHYIO CUTYyallud B cTpaHe. Tak 10
1930-x romoB Metiepbep BoIraauT kak «renuit» (DCBE) mnm ke «repoil Hallero BpeMeHN»,
YbM COYMHEHMsSI HCIONHSIOTCS M BechbMa 3HAYMMbl JJII PYCCKOM U PAHHECOBETCKOM
MYy3bIKaJIbHON KyJbTyphl (epBoe u3faanuu bousbioi coBerckoi sHuknoneanu — bCO). 3arem
BIUIOTH A0 2015 rona (BTopoe u Tperbe u3nanusi bCHD, bonbmias poccuiickasi SHIUKIONESAUS —
bPD) on oka3piBaeTca 4yXMM NEPCOHAXKEM MJIS PYCCKOTO YMTATENs, OCTABUIMMCS IaJIeKO B
HUCTOPUYECKOM MPOIUIOM — HUCKIIOYUTENIFHO B CIYXOBOM OIBITE CBOMX COBPEMEHHUKOB,
KOTOPOro KpHUTHKOBaiu pycckue kiaccuku XIX Beka. B To ke BpeMss pycCKOsA3bIUHAS
ayIUTOpYsT MWIJICHHAJIOB W TIOKOJEHUS anb(a, o0pamasch K CTaTbe B PYCCKOS3BIYHOMN
BUKMIIEINM, OCHOBOM KOTOpOW cCTaja aHIIOA3bIYHAS BEPCHUSA, MMEIOT BO3MOJKHOCTb YBUIETH
MHOTO «3arnajgHoro» MeiiepOepa 1 CpaBHUTH €ro ¢ POCCUICKOI Bepcueil o0pa3a KOMIIO3UTOpa B
bPD.

AKTyaJIbHOCTbh aHaJIM3a SHIMKIIONEIUUYECKUX TEKCTOB PE3KO BO3pACTAET €Il U MOTOMY,
4TO OHHU KaK MyOJIMYHbIE (YaCTO U OQHIIHATIBbHbIE) TEKCThI O MY3bIKE KOHCTPYUPYIOT U UCTOPHUIO
IMOIMI poccuiickoro ciymarens. A ecinu ydecTb, yTo ¢ 1930-x ronoB onepsl Meiiepbepa Ha
POCCUICKON CIIeHE SBISIFOTCA (UTYpOM yMOJYaHUSA, TO HMEHHO OSTH SHIIMKJIONEIUYECKUE
HappaTUBBI (PAKTUUECKH MX 3aMEIIAJId U 3aMEal0T B MY3bIKaJIbHOW KapTUHE MUPA COBETCKOM U
MIOCTCOBETCKOW MYOJUKU JI0 CHX IOp, BOJBHO WJIM HEBOJIBHO CO3J/laBasi TEKCTOBBIM o0pa3 u
CaMoro KOMITIO3UTOPA, ¥ €0 OMEPHBIX COUNHEHUI.

Knrouesvie cnosa: sm;umoneduu, peuenmueublﬁ anaius, COBEMCKULL KAHOH Komnosumopa,

BUKUNEOUs.
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JEATEJBHOCTH TOCYJAPCTBEHHOMN XOPOBOM KAIEJLIbBI
JIOHHA B IEPUO/I 1958-1963 I'T

ACTIVITATEA CAPELEI CORALE DOINA IN PERIOADA 1958-1963

ACTIVITIES OF THE DOINA STATE CHOIR IN THE PERIOD BETWEEN
THE YEARS 1958 AND 1963

NATALIA BLINDU?,

JOKTOPAHT,
AxanemMus My3bIKH, T€aTpa U H300pa3UTEIHBIX HCKYCCTB

https://orcid.org/0000-0002-4943-1587

OpHuM U3 BaKHEHIIMX 3TarnoB uctopuu ['ocynapcTBEHHON XOpPOBOM Kamemibl Jouna u
€€ SBOJIIOIMHU KaK BEAYIIETr0 HCIOJIHUTENbCKOTO KoJlekTuBa PecnyOnuku MosnaBa siBhsieTcs
nepuona 1958-1963 rr. DTOT 3Tan 03HAMEHOBAH BCTYIUIEHHEM B JIOJDKHOCTH XYJI0KECTBEHHOI'O
PYKOBOJIMTEIS KANEJUIbl U aKTUBHOM J1esITeNbHOCTRIO B.H. MunuHa.

TBopueckas W aaMUHHCTpaTUBHas nedareapHocTs B.H. MuuHmHa B nomHON Mepe
packpeiBaeTcs  mpu  00pabOTKE  CIEAYIOIMX  THIOB  JOKYMEHTOB,  COJIEp Kallux
B3aMMOJIOTIONHSIONIYIO HH(popManmio 06 uHTepecyromeM Hac nepuoje (1958-1963) Ha kaxasiit
roJ: mpuKka3pl YmpaBieHus 1o pgenam uckycctB MCCP, TtekctoBble oTueThl O pabote
(GuUIapMOHMH 3a KaXKIBIM TOJ, MPOTOKOJBI 3aceJaHUu XYIO0KECTBEHHOTO COBETAa, B KOTOPBIH
Bxoawi u B.H. MunuH, To10BBIE OyXTaJITEPCKUE OTUYETHI, BKIIOYAIOIINE B CEOSI CTATUCTUKY
KOHIIEPTOB, MHBEHTAPU3ALMIO HMMYIIECTBA U OMOMMOTEYHOro (OHIAA KakAOTO KOJJIEKTHBA,
CIOPaBKU O JEATEIbHOCTH (UIAPMOHHH, TMPEACTABICHHBIC B BBHIMIECTOSIINE OpTraHU3alUU
(TOKYMEHTBI ~ BEPTUKAJBHOTO  periamMeHTHupoBaHus). K  JOKymMeHTanmuum  OTpacieBoro
B3aUMOJICHCTBUSL OTHECEHBbI adUIId W pPEKJIaMHBIE MaTepuaibl, JIOTOBOPHI C TIO3TAMH,
KOMIIO3UTOpaMH, OajeTMmelicTepaMu, XyIO0KHUKAMH, OT3bIBBI M PELEH3MH Ha KOHIEPTH (U3
COIO3HOM Tpecchl M MEePUOIUKH), MPOorpaMMbl U aduii KoHIEepToB Ha Jlekame MommgaBckoro
HCKyCcCTBa W JuTepaTypbl B MockBe. BaxxHoe 3HadeHHe ISl MCCIEAOBAHUSI MPUOOPETAOT U
JIOKYMEHTHl BHYTPEHHETO TIOJIb30BaHUS: TEKCTOBBIE U CTATUCTHYECKHWE OTYETHI MO Kaapam,
CIUCKU COTPYIHUKOB KOJUIEKTHMBOB MouarochunapMoHuy, 3asBICHHUsI apTUCTOB, BHYTPEHHUE

IMPUKA3bI, a TAKKC JIMYHBIC KAPTOUKHU U JINYHOC JICJI0 B.H. Munusa.

%% hataliacons1290@mail.ru
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Obnapyxenue, paci(poBKa, aHAIU3 U CUCTEMATH3allUs dTHX JOKYMEHTOB Ha JaHHOM
JTamne PacKphIBAIOT MEPe]] UCCIETOBAHUEM PA3IMYHbBIC ACMIEKThl: COCTOSIHUE U UCTIOTHUTEIbCKUN
YpOBEHb Kanemisl /[otina 10, BO BpeMs W IMOCIE HCCIEAYyeMOro IMepuojaa, poias Braaumupa
MuHrHa KaK XyJ0)KECTBEHHOTI'O PYKOBOAMTEIIS KOJUIEKTUBA B TAHHBIA UCTOPUUYECKUN NIEPHUO, a
TAKXE€ CBA3b MOJJAABCKOTO XOpPOBOIO HCIOJHHUTEIBCTBA C TPAAUUUAMH PYCCKOM XOPOBOM

KYJIBbTYpBI.

HeJ’IaGTCﬂ BbIBOJA O BKJIaA€ JTHUYHOCTHU ,Z[I/IpI/I)Képa BJ'IaI[I/IMI/Ipa MunuHa B ACATCIIbHOCTD
XOpOBOfI KarcJibl ﬂOﬁHCI Kak 00 9BOJJIIOIMOHHOM 3Tall€¢ pa3BUTHUA aKAACMUYCCKOI'O KOJIJICKTHUBA

Y O BKJIFOUEHUU €T0 B €IMHBIN My3bIKaJIbHbIN Ipoliecc Ha BceM npoctpancTBe CCCP B XX Beke.

Kntoueevie cnoea: xoposasa rxanenna «Houma», B. H. Munun, apxusHvie O00oKymeHmbl,

HOpMAamueHble AKmMbl, XOpOBOE UCNOJIHUMENbCMEBO, UCMOPUAL

ARTA TEATRALA, COREGRAFICA S| MULTIMEDIA
THEATER, CHOREOGRAPHIC ARTS AND MULTIMEDIA

ALTERNATIVA TEATRALA DIN REPUBLICA MOLDOVA CA GEST
SOCIAL

THE THEATER ALTERNATIVE IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA AS A
SOCIAL GESTURE

ANGELINA ROSCA-ICHIMZ,

doctor in studiul artelor, profesor univiversitar, Maestru in Arta,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0001-6754-8917

Dacd in primul deceniu post-comunist prevaleaza dimensiunea esteticd a alternativei

teatrale din Republica Moldova, in perioada urméatoare accentul se pune pe dimensiunea politica.

*” E-mail: angelina.rosca@gmail.com
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Timpul cere o artad participativa. O artd care se implicd In dezbaterea noilor raporturi ideologice
si politice. Conteaza spectacolul de tip interventionist in care se resimte febra urgentei. Evident,
institutiile subventionate in mod centralizat nu sunt interesate de spectacole cu tenta critica
asupra statului. Aceasta e prerogativa proiectelor independente. Teatrele de stat 1si permit doar sa
devind din cand 1n cand gazde ale unor proiecte individuale de alternativa. Acestea contin o
teatralitate agresiva, cu joc grotesc, cu gaguri §i atractioane, cu personaje stranii i teme atipice.
Meditatiile despre lumea contemporand si soarta omului in aceastd lume sunt materializate in
forme socante. O noua realitate teatrala creaza Mihai Fusu cu Povesti de familie de Biljana
Srbjianovi¢ la Teatrul National Mihai Eminescu. Si la Teatrul Eugéne lonesco se fac experiente
atipice. Veaceslav Sambris incearca o expresie teribilistd prin spectacolele Sefele de Werner
Schwab (2009) si Veghe de Morris Panych (2010). Mult mai puternic, insa, spiritul alternativ se
manifestd in teatrele independente. Teatrul de stat si teatrul independent constituie antiteze
institutionale si conceptuale. Functia muzeisticd (repertoriu clasic, canoane artistice) a teatrelor
institutionalizate difera flagrant de cea interventionistd, cu spectacole participative a
laboratorului idependent de experiente. Practicile independentilor se caracterizeaza prin mesaje
radicale, texte extra-estetice si in progress, constructic de colaj etc. Conceput ca manifest
impotriva teatrelor mari si jucat in spatii nonconventionale, teatrul alternativ valorifica texte
contemporane (sau aduce personaje reale in scend prin intermediul tehnicii Verbatim), testeaza
noi idei, forme si metode artistice, stabileste o comunicare directd/interactiva cu spectatorii. in
efortul crearii unei contraculturi prin gesturi deseori anarhice (cum ar fi cyberpunk-ul
moldovenesc Necrotitanium), teatrul underground prefera sa caute noi resurse ale limbajului in
estetica macabrului. Optiunile artistice ale independentilor sunt diferite. Ceea ce-1 uneste insa pe
creatorii non-conformisti este necesitatea prezentei in acest teatru a mesajului social. Spre
deosebire de teatrele mari, ce pun miza pe texte clasice, independentii 151 manifesta spiritul rebel
prin textele contemporane care reflectd realitatea. Zona teatrala de interes major este cea a
reactiei imediate la problemele societatii si temele tabuizate prin intermediul teatrului
documentar. In functie de modalitatea de abordare a problemelor spinoase ale lumii
inconjurdtoare, am putea diviza experientele alternative ale teatrului social in doua categorii: (1)
Realitatea redatd documentar, (2) Realitatea redata artistic. Diferentile apar in functie de cum se
raporteaza la faptul real. Faptul extras din document istoric, de la o persoana concreta, sau din
alta sursa. De remarcat ca teatrul alternativ din Moldova, cu foarte putine contra-exemple, este
mai degraba unul al temelor, decat al performantelor. Teatrul idependent mizeaza pe un spectru
de teme incomode pentru teatrul de stat. El vorbeste despre file neelucidate din istoria recenta,
despre manipulare (media si politicd), violenta in familie, trafic de fiinte umane, despre

evenimentele care nu le gidsim in manualele de istorie, despre efectele perfide ale ideologiei
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comuniste asupra mintii individului, discriminarea homosexualilor si presiunile sociale asupra
acestora s.a. Dar si aici am avea de spus cd cele mai dureroase teme ale societatii abia asteapta
sa fie abordate. Printre ele se numara: pauperizarea maselor si imbogatirea elitelor, descresterea
numarului populatiei, coruptia la toate nivelurile, lipsa protectiei sociale, furtul granturilor
acordate de Uniunea Europeana de cétre cei aflati la conducerea tarii, cresterea criminalitatii,
asistenta medicala proasta, presiunea religiei asupra vietii culturale, devastarea cladirilor istorice,
privatizarea spatiilor publice etc. Din aceste motive teatrul alternative din Republica Moldova nu
poate fi pus alaturi de acea alternativa bazatd pe estetism si pe angajament politic deopotriva, pe
care o urmarim in Polonia, Rusia, Tarile Baltice, Georgia. Deseori, in Moldova, procesul
colectarii documentelor este mai cpmplex si mai interesant decat rezultatul artistic.

Cuvinte-cheie: alternativa, gest politic, tehnica Verbatim, teme tabuizate, laborator independent,
mesaje radical, functie interventionista, arta participativa

TRECUT SI PREZENT iN DRAMATURGIA ROMANEASCA

THE PAST AND PRESENT IN ROMANIAN PLAYWRITING

LAURA BILIC%,

doctor in teatru si artele spectacolului, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Romania

Din epoca moderna si pana azi in epoca podcastului si youtubului, artistul si-a tot depasit
limite, a adaugat si a incrucisat diferite forme de exprimare artistica. Totusi, la o privire mai
atentd, asemdnarea Iintre trecut si prezent este surprinzatoare. Imperativul dramaturgiei
contemporane rezida in formula ,,Fii implicat!”. Textele dramatice ale anilor 2000 au ca punct de
plecare realitatea zilelor noastre, autorii intrecandu-se in tratarea scenicd a problemelor
stringente ale societatii actuale, exact acelasi lucru care s-a dorit si in vechiul regim: angajarea
sociald a teatrului si ilustrarea in spectacole a temelor si subiectelor contemporane. lata citeva
fragmente din cuvantarea lui Nicolae Ceausescu din 1971, cu privire la programul PCR pentru
maselor [...]. Pe scena teatrelor noastre, a Operei trebuie sa-si faca loc [...] lucrari contemporane,
cu caracter revolutionar, militant [...]. Casele de cultura, cluburile si ciminele culturale trebuie sa

desfasoare o activitate cultural-artistica multilaterald, sa cuprindd milioane de oameni, indeosebi

%8 E-mail: laurabilic@yahoo.com.
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tineretul.”?®

Daca astazi s-ar scoate din acest discurs termenul ,,socialist” sau alte formule
cliseizate, el ar putea fi valabil si pentru dramaturgia anilor 2000. In prezent se blameazi
propaganda de odinioara, dar oare libertatea de exprimare de care ne bucuram dupa ’89 exclude
neaparat si ,,propaganda”? Ea nu se mai face acum la nivel de stat, nu este institutionalizata, dar
aceasta nu Tnseamna ca nu existd. Se pare ca nevoia de a milita pentru ceva se regaseste in firea
artistului dintotdeauna.

Indiferent dacd ne referim la dramaturgia si teatrul antedecembrist sau la cel
postdecembrist, un anumit aspect ramane de necontestat si anume faptul ca dramaturgia a fost si
este oglinda societatii dintr-o anumitd perioada istorica, iar societatea este indubitabil reflexia
istoriei petrecute in respectiva perioada. Artistii de teatru au cautat, cautd si vor cauta in
permanentd sd depaseascd limitele impuse de Tnaintasi, sd descopere noi si noi forme de
exprimare. Pand cand? Probabil pana se va ajunge la saturatie cand se va reveni la simplu,
simplist si simplitate si procesul o va lua de la capat.

Cuvinte-cheie: artist, societate, cantitate, calitate

ADEVAR SI/SAU ADEVAR ARTISTIC iN TEATRUL DOCUMENTAR:
NOI CONTEXTE DE ABORDARE

THE TRUTH AND / OR ARTISTIC TRUTH IN DOCUMENTARY THEATER:
NEW APPROACH CONTEXTS

CONSTANTIN SCHIOPU®,

doctor habilitat in pedagogie, profesor universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0002-0568-9615

Imersiunea esteticului in social, aparitia la inceputul secolului XX si revalorificarea in
primele doua decenii ale secolului XXI a teatrului documentar, in forma lui anticanonica, a
suscitat un sir de discutii, parte dintre ele negand conceptul de ,,adevar artistic” ca drept
caracteristica a acestei manifestari spectaculare. Evident, in epoca contemporana, s-au constituit
noi contexte de abordare a conceptelor ,,asevar,, si ,,adevar artistic”, cum ar fi: contextul logico-
semantic (reconstructia conceptului de adevar in cadrul unor sisteme semantice sau limbaje

formalizate; elaborarea conceptului de adevar formal; studierea conditiilor formale de atribuire a

% Apud Bogdan Ficeac, Cenzura comunistd si formarea ,, omului nou”, prefatd de Daniel Barbu, postfatd de Petru
Ignat, Editura Nemira, Bucuresti, 1999, p. 16.
3% E-mail: schiopu_constantin@yahoo.com
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valorilor de adevarat si fals); contextul metodologic (studierea aspectelor pragmatice ale
adevarului, a regulilor si procedurilor de confirmare sau infirmare a diferitelor componente si
niveluri ale cunoasterii umane); contextul epistemologic (elaborarea unui concept integrator al
adevarului, tinand seama de specificul cunoasterii considerate si de relatiile ei cu alte forme de
cunoastere; stabilirea unei tipologii cuprinzatoare a adevarului pentru stiintd, filozofie, arta;
pozitia valorii de adevar in configuratia ansamblului valorilor cunoasterii stiintifice). Totodata
putem vorbi si despre cateva teorii cu privire la natura adevarului: teoria corespondentei,
conform careia adevarul reprezintd concordanta dintre cunostintele subiectului epistemic cu
obiectul exterior la care se referd; teoria coerentei, care afirma ca adevarul exprima consistenta
reciproca a ideilor, a propozitiilor unui sistem de gandire, a unei teorii; teoria operational-
pragmatica, pentru care adevarul semnifica valoarea operationald a unor cunostinte etc. Cat
priveste termenul ,,adevar artistic”, denumit si ,,adevar estetic”, ,,adevar in artd”, acesta, la randul
lui, trezeste o serie de interogatii, mai ales dacd il raportam la fenomenul teatrului
documentar: ,,Ce relatie existd intre frumosul artistic si adevarul gnoseologic?”, ,,Este justificata
utilizarea calificativelor de adevarat si fals 1n etichetarea obiectelor estetice?”’; ,,Caror aspecte sau
sectiuni ale operelor li se potrivesc atributele de adevir sau fals?”; In ce masura raportul dinamic
obiectiv — subiectiv determind, dimensioneaza sau estompeaza adevarul artistic?”, ,,Ce criterii
concureaza si dau consistentd adevarului operelor de arta?”’; ,,Putem vorbi de adevar al operei
sau adevar in opera?”; ,,Ce raport exista Intre adevarul artistic si autenticitate?”; ,,Prin ce demers
metodologic s-ar putea evidentia si teoretiza specificul si trasaturile adevarului artistic?” etc.
Dincolo de aceste intrebari, in cazul in care insadsi ideea cd adevdrul in artd nu corespunde
fenomenalitatii naturii (faptele in sine, relatate intr-o operd nu coincid cu cele din realitatea
istorica) este raportata la teatrul documentar, pare sd nu mai fie atat de plauzibild. Pe de alta
parte, totusi trebuie de avut in vedere si faptul cd adevarul poetic este o expresie, care se schimba
cand 1i modifici enuntarea, ca adevarul nu este doar ceea ce exista a priori si in afara subiectului
cunoscator, ci este creat de om ca adevar (St. Lupasco), cd adevarul in arta decurge, intai si-ntai,
din trairea estetica. Cat priveste autenticitatea teatrului documentar, considerat de unii un adevar
ce decurge din copiere, aceasta ramane un termen ce presupune numeroase ambiguitati
si implicatii contradictorii. Presupusul adevar din teatrul documantar nu existd decat ca urmare a
unei apropieri active care este de fiecare data re-creatie, fiind supus in permanentd unei
transformari din partea creatorilor, fie si la nivel de structura dramatica, de personaj, de optiune
pentru anumite episoade, replici etc.

Cuvinte-cheie: adevar, adevar artistic, opera literard, teatru documentar
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VIZIUNI IDENTITARE iN OPERA
CINEASTULUI CONSTANTIN BALAN

IDENTITY VISIONS IN THE CREATION
OF THE FILMMAKER CONSTANTIN BALAN

VIOLETA TIPA®,

doctor in studiul artelor, conferentiar universitar,
Institutul Patrimoniului Cultural

https://orcid.org/0000-0001-9930-8520

Unul dintre cineastii de la studioul ,,Moldova-film”, care a sustinut si promovat valorile
noastre nationale, a fost Constantin Balan. Urmarind traseul de activitate al artistului de la
venirea sa la ,,Moldova-film” in calitate de pictor-scenograf pana la desfiintarea studioului,
depistam conceptiile valorice, carora le ramane fidel in intreaga creatie.

Debuteaza in calitate de pictor-scenograf la filmul Singur in fata dragostei, in regia lui
Gheorghe Voda (1969), iar mai tarziu va fi solicitat de regizorul Vlad lovita la filmul-poveste
Fat-Frumos (1977) si drama istoricd La portile satanei (1980), pentru care ancoreaza in
mitofolcloricul nostru national, raportandu-| la istoria poporului.

In 1970 se implineste visul sau din timpul studiilor la VGIK (1964-1969) — de a crea
filme de animatie. In acest context, deosebit de semnificativ, devine primul sau film ,,Guguta”
(realizat cu sustinerea si concursul regizorului estonian Elbert Tuganov), care va fi de bun augur
st va incepul unei serii intregi de pelicule cu personajul scriitorului Spiridon Vangheli.

Presiunile si invinuirile de nationalism 1l fac sd se retragd pentru o perioada de timp in
teatru, o mai veche pasiune a pictorului. La Teatrul National Vasile Alecsandri din Balti va crea
scenografie pentru spectacole montate in baza dramaturgiei nationale: Si sub cerul acela (1970)
de Aureliu Busuioc, regia Anatol Panzaru, Tragedia de la Tatarbunar (O raza de intuneric,
1973) de M. Ris, P. Cravtov, regia Anatol Panzaru, A. Rusu, Cel mai bun om (Vivat Cutulea!,
1974) de Gheorghe Malarciuc, regie A. Panzaru s. a. Constantin Balan este solicitat si de Teatrul
de Opera pentru a realiza scenografia pentru opera Aleco (1973) dupa muzica lui Serghei
Rahmaninov, in regia lui Eugen Platon.

In anul 1985, in creatia lui Constantin Bélan incepe o noud perioada de activitate, ce se
ridicd la un alt nivel, inscrie noi cuceriri. De acum inainte, regizorul se va adresa la izvoarele

mitice, la folclor, in mod special, il atrag legendele, ce devin punct de pornire pentru urmatoarele

*! E-mail: violeta_tipa@yahoo.com
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sale filme, inscriindu-le intr-0 arie poetico-filosofica. Filmele din aceasta perioadda scot in
evidentd probleme majore ale societdtii noastre, cum ar fi devalorizarea celor mai umane
sentimente, cautarea unui echilibru cu natura... Peliculele: Ramura de artar (1985), Povestea de
la etajul zece (1986), Ruxanda (1987) trec sub semnul unei filosofii poetice, unde regizorul
revine la miturile si baladele populare. Iar fabula filosofica Ploaia (1989), spre regret, este
ultimul film de animatie creat de regizorul C. Balan.

Intreaga creatie a cineastului Constantin Bilan ne demonstreazi pledoaria sa pentru
valorile nationale, universul spiritual, identitatea poporului nostru.

Cuvinte-cheie: Constantin Balan, pictor-scenograf, film de animatie, cineast, Guguta

NIVELURI DE PERCEPTIE ALE VIBRATIILOR SUNETELOR iN
EXPRESIVITATEA VERBALA A ACTORULUI

PERCEPTION LEVELS OF SOUND VIBRATION IN THE ACTOR'S VERBAL
EXPRESSIVENESS

IRINA CATEREVA?,

doctor in studiul artelor, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Capacitatea unui actor de a controla fluxul energetic, ca tehnica constientd, fie prin
intermediul expresivitdtii corporale, sau a celei verbale, devine din ce in ce mai importanta in
arta teatrald modernd. Forta expresivitatii actorului depinde nu atat de cantitatea de energie, desi
si aceasta este importantd, ci de capacitatea de a dirija fluxul energetic in prezenta spectatorului,
de iscusinta de a-l stapani in procesul de trecere de la calm la actiuni active. Este importanta
abilitatea actorului-om de a transmite, prin intermediul sunetului si cuvantului, vibratiile
spirituale, impulsurile subconstientului, In scopul redarii semnificatiilor profunde ale acestora,
care se afla dincolo de sensurile aparente. Experimentele in aceasta directie au fost incepute in
prima jumatate a secolului al XX-lea de catre personalitati notorii ale teatrului, precum sunt
Antonin Artaud, Mihail Cehov, Vsevolod Meyerhold, Alexandr Tairov s.a., fiind dezvoltate si
cercetate Tn lucrdrile teoreticienilor si practicienilor teatrali din a doua jumdtate a secolului al
XX-lea: Jerzy Grotowski, Peter Brook, Andrei Serban, Anatoly Vasiliev si altii.

Interpretand sunetul ca element primar de baza, ca materie universald a vorbirii umane,

autoarea atribuie acestui concept totalitatea formelor posibile a sunetului vocii pe scena teatrala:
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fie ca este vorba despre un cuvant sau geamat, melodie sau sunet abstract, cu alte cuvinte tot ce
se refera la expresivitatea vocala (verbald) a actorului.

Se stie ca energia sacrd a sunetului a fost folosita in Marile Traditii Spirituale, care sunt o
combinatie de cunostinte universale si concepte despre existentd, univers si om. Cunostintele
transcendentale ale Egiptului Antic, Romei, Greciei, Indiei, Tibetului si altor civilizatii, avand
drept esenta metafizica care nu delimiteaza lumea spirituala de cea fizicd, recunosteau vibratiile
drept sursd primard a existentei. Din punctul de vedere al fizicii cuantice moderne, orice
manifestare exteriorizata a unui actor reprezinta energie (emotionala, fizica, psihica etc). Fiind o
formd de existentd a materiei, energia umple si contopeste intreaga esentd umana. Patrunzand
fiecare sunet sau cuvant, miscare sau gest, ea le umple de sens, cu alte cuvinte, acest tot intreg —
constituie miscarea energiei.

Sunetul sau cuvantul este legat intr-un mod inexplicabil de miscarea energiei si in
momentul Tn care aceasta Inceteaza sa mai fie spontana, transformandu-se Intr-un proces
controlat si dirijat, ea devine un tip de tehnicad actoriceasca. Totodata, sunetul sau melodia pot
servi actorului-om drept procedeu, care i-ar permite sa descopere in sine sursa de energie ce
naste impulsurile interioare. Pe de alta parte, capacitatea actorului de a folosi diferite niveluri ale
energiei este in legdtura indisolubila cu procesele sale biologice.

Utilizarea intentionatd a energiei sonore este o rezerva uriasa a expresivitatii verbale a
actorului. El obtine un aliat foarte eficient, invizibil - energia sunetului. Acest flux de energie se
manifesta la trei niveluri interdependente: profesional (nivelul de eliberare si dezvoltare a vocii
actorului, deschizand calea catre autoperfectionarea profesionala si personald); metafizic (nivelul
de dezvaluire a codului semantic al sunetului, care este in afara sensului direct si impinge
granitele autodezvoltarii spirituale); fiziologic (contine elemente de terapie sonora, declansand
mecanisme de autovindecare).

Cuvinte-cheie: teatru, energia sunetului, transmiterea energiei, expresivitate verbald,
expresivitate actoriceasca
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RECEPTAREA PROFESIONISTA iIN ARTELE SPECTACOLULUI

PROFESSIONAL RECEPTION IN PERFORMING ARTS

ALINA EPINGEAC®,

doctor 1n teatru si artele spectacolului, lector universitar,
Universitatea Nationald de Arta Teatrala si Cinematografica
lon Luca Caragiale, Bucuresti, Romania

In contextul generos pe care il ofera tematica intitulata Invatamantul artistic — dimensiuni
culturale, discutia pe care o aduc in atentic este axatd pe etapa finala a actului de creatie artistica:
receptarea. Implinirea deplind a produsului artistic nu poate avea loc in afara exprimarii in fata
unui public. Statutul de ,,spectator profesionist” pe care il ocupa criticul de artd — de teatru in
cazul nostru specific — ofera o perspectiva paradoxal privilegiati si, totodatd, restrictiva. In
procesul academic, predarea criteriilor ce pot jalona, atat din punct de vedere profesional, cat si
etic, parcursul ulterior in profesia de critic devin un tablou in continud perfectionare, mereu
raportat la realitatea peisajului spectacular actual.

Necesitatea unei aplecari aprofundate asupra studiului metodelor specifice de apropriere a
ustensilelor critice devine un imperativa atita timp cat dinamizarea genurilor si subgenurilor
performative se adreseaza pe din ce in ce mai multe paliere artistice si extra-estetice. Fixarea
unor linii generatoare stabile in limitele carora poate exista o interpretare critica ce analizeaza
actul artistic, atat in context curatorial, social, cat si elementele strict estetice care il compun,
devine o prioritate pentru bazele unui dialog plauzibil intre scena si sala.

Pornind de la experienta de spectator ingenuu, ce presupune activarea unilaterald a
receptarii de tip emotional si exclusiv personald, trecand prin etapele de specializare a receptarii
si ajungand la obiectivarea subiectiva, suma a tuturor actiunilor aplicate de observatie, decantare,
interpretare, fixare, analiza i argumentare, se poate ajunge la judecata de valoare livratd sub
forma unui feedback analitic. Detaliind acest proces, imi propun sa trasez premisele unei scoli
critice 1n care statutul criticului de arta sa fie reconsiderat in acord cu realitatea prezentului vietii
artistice; in locul autoritatii transante, rolul criticului poate deveni acela de entitled adviser,
plasat in locul intersanjabil aflat intre scena si sald, un mediator mercurian, ce poate contribui
activ si benefic la implinirea calitativa a actului artistic.

Premisele acestei teze sunt acelea de a urmari cateva concepte in jurul cadrora se poate
construi structura unui astfel de demers; orizontul de asteptare, conventia teatrald, obiectivarea si

fixarea electivad a feedback-ului analitic. Consider oportun contextul acestei conferinte pentru a
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pune 1n discutie principii de functionare a unui astfel de model perfectibil in sfera invatamantului
artistic si un punct de plecare solid 1n initierea unui dialog necesar pe aceasta tema.

Cuvinte-cheie: receptare, orizont de asteptare, conventie, obiectivare, eticd, feedback analitic,
judecata de valoare

ROLUL CULTURII ORGANIZATIONALE iN ADMINISTRAREA
EFICIENTA A AFACERII

THE ROLE OF ORGANIZATIONAL CULTURE IN THE
BUSINESS EFFICIENCY MANAGEMENT

LUDMILA TIMOTIN*,
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Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

VIRGILIU MARGINEANU®

magistru Tn economie, doctorand, lector universitar,
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Un bun producator, indiferent de profilul si marimea firmei administrate, vizavi de
intelegerea si cunoasterea comportamentului organizational, trebuie sd aibd anumite abilitati
manageriale. Asemenea abilitati pot fi insusite si deprinse in contextul identificarii si cunoasterii
culturii organizationale in administrarea afacerii.

Cultura de afaceri are un rol important in administrarea eficientd a caselor de productie
audiovizuala. Pentru a avea performante in domeniu si o dinamicd pozitivd pe piatd, trebuie
stabilita eficacitatea administrarii entitatii, creat brand-ul firmei, dezvoltata cultura de afaceri si
organizationald, precum si pozitia strategica.

Cultura de afaceri se refera la misiunea, obiectivele, asteptarile si valorile unei companii
care 1i ghideaza pe angajati. Afacerile cu o culturd bine definita tind sa aiba mai mult succes
decat companiile mai putin structurate, deoarece au sisteme care promoveazd performanta,
productivitatea si implicarea angajatilor. Cultura organizationala permite observarea si evaluarea
comportamentului uman, contribuind la declansarea energiilor si actiunii salariatilor, astfel incat

acestia sa contribuie la realizarea obiectivelor firmei.
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Studierea culturii organizationale oferd posibilitatea fundamentarii transferurilor eficace
de know-how managerial si tehnologic, pe baza cunoasterii specificului cultural al firmelor din
domeniu. Cunoscand elementele culturale specifice se poate determina ce elemente manageriale
pot fi transferate de la o firma la alta cu rezultatele scontate si cum trebuie realizatd adaptarea.
Deseori, datorita diferentelor culturale, nationale si organizationale nu este posibil transferul de
know-how tehnologic. Cultura organizationald poate avea un impact major asupra functionalitatii
si cresterii performantelor firmei, datorita practicarii unui management al resurselor umane bazat
pe cunoasterea sistemului de valori, a asteptarilor, aspiratiilor si a comportamentului salariagilor
si al organizatiei in ansamblul.

Cultura organizationald controleazd managerii de productie prin filtre care, iIn mod
automat, inclind si influenteaza perceptiile managerului, gandirea si sentimentele acestuia.
Cultura organizationala stabileste fundamentul unei intelegeri ce poate face din casa de productie
o entitate de succes. O culturd puternicd poate permite, cel putin, evitarea unor probleme de
organizare (cum ar fi repartizarea transportului, catering, etc.), de gestiune si control. In cadrul
unei astfel de culturi, managerii vor putea lua decizii mai eficiente si cu cheltuieli mai mici.
Acest fapt este esential Tn domeniul productiei audiovizuale, intrucat bugetele fiind restranse, iar
costurile productiei mari - cheltuielile trebuie controlate la maxim, pentru a evita irosirea
neargumentatd a resurselor financiare.

Cuvinte-cheie: administarea afacerii, cultura de afaceri, cultura organizationald, management,
administrare eficientd

EXPERIENTA ESTETICA A SPECTATORULUI CONTEMPORAN
DE TEATRU

THE AESTHETIC EXPERIENCE OF THE CONTEMPORARY
THEATER AUDIENCE

ADINA GIURESCU®*,

doctoranda,
Universitatea Nationala de Arte George Enescu, lasi, Romania

Observatia ca spectacolul de teatru satisface o necesitate nu mai trebuie argumentata.

De la catharsisul aristotelian privind efectele tragediei asupra celui prezent in sala de spectacol si
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pana la dorinta actuald a spectatorului sd vada neaparat o comedie s-a parcurs un drum lung in
cercetarea efectului actului artistic asupra tuturor celor implicati.

De-a lungul istoriei arta teatrald a avut in vedere atingerea mai multor teluri. A pendulat
intre metoda de educatie, instrument politic sau opera de artd de sine stitdtoare. Hans Robert
Jauss ne aminteste cd In Evul Mediu opera literard avea ca subiect dificultdtile cu care se
confruntau nobilii vremii, indemnand astfel auditoriul, format din oameni simpli si In varsta, sa-
si accepte mai usor propria viatd plind de greutdti. Spectatorii se regasesc in suferintele
personajelor, indentificaindu-se cu ele. Sau dimpotriva, luand cunostinta, se detaseaza. Orice act
artistic lasd o amprentd, iar aceastd experientd va crea la rdndul ei noi si noi reactii. Poate
schimba atitudini, caractere si chiar mentalitdti. Brecht sustinea cd teatrul ar putea fi si formator,
adicd sa aibd un rol educational, dar in acelasi timp sd ofere si divertisment. Un lucru este
evident. Spectacolul de teatru se construieste inevitabil cu gandul la spectator si, in realizarea lui,
se are 1n vedere mai ales impresia pe care acesta o poate lasa receptorului.

K.S. Stanislavski dorea sd construiascd un loc in care spectatorul sd poata petrece in
liniste si detasat de problemele cotidiene noaptea de dinainte de spectacol. Spectatorul, in acest
caz, ar fi avut o alta stare psihica atunci cand ar fi asistat la spectacolul de teatru.

Ne punem intrebarea dacd evenimentele prezentului atunci cand sunt expuse sub forma
unui act artistic pot deveni si estetice?

Actualizand situatia, ne intrebam daca principiile esteticii se aplicd in prezentarea pe
scena a unei piese despre pandemie in conditiile in care spectatorul prezent in sala de spectacole
traieste Tn vremuri pandemice si asista la piesa de teatru cu masca de unica folosintd pe figura si
cu sticluta de dezinfectant in buzunar. Existd o discutie recurenta daca teatrul ar trebui sa fie o
modalitate de educatie. Unii spun ca doar asta ar trebui sa fie.

Dorinta publicului de a vedea comedie si numai comedie nu este Intdmplatoare.
Comedia devine instrument de eliberare din cotidian, de transcendere a realitatii. De uitare
pentru un moment de viata care se desfasoara dincolo de zidurile institutiei teatrale.

In situatii de bombardament in timpul unui rizboi oamenii, ascunsi in subterane, ajung
sa recite poezii, sd cante la unison si mai putin sa vorbeasca despre ce se intampld afara. Omul
aflat Intr-un conflict este obosit, satul sa i se arate, chiar daca se incearca o forma estetica, ceea
ce el traieste deja. Arta teatrald trebuie sd fie la modul prezent, insd nu ficand concurenta stirilor
de televiziune.

Rézboiul, pandemia pot deveni o sursa importantd in imbogatirea universului intrinsec
al artistului. Unele dintre cele mai importante opere de arta au aparut in urma unor suferinte
sufletesti, calamitati sau dureri fizice. Pictura La persistencia de la memoria a lui Dali este creata

in urma unei dureri de cap sfasietoare a artistului. Maiestria de natura artistica sub care ia nastere
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o opera de artd oferd spectatorului posibilitatea ca acesta, martor la zbuciumul artistului, sa aiba
propriile constientizari care pot fi politice, sociale si chiar medicale. Tudor Vianu spunea ca
obiectul devine estetic atunci cand se supune legilor esteticii. Spectacolul de teatru ready made s-
ar putea sa nu aibd impactul dorit. Spectatorul nereusind sa interpreteze obiectul, o masca
chirurgicald de exemplu, ca facand parte dintr-o paradigma estetica.

Réamane de vazut si analizat daca in timpul unui spectacol de teatru o informatie, privind
regulile de purtare ale mastii chirurgicale de unicd folosintd in timpul pandemiei, poate sa
depaseascad bariera unei fraze strict informationale si s acumuleze valoare estetica, devenind
astfel parte dintr-o opera de arta.

Cuvinte-cheie: spectator, educatie, esteticd, pandemie

PROFESORUL — SCULPTOR DE TALENT
THE PROFESSOR — TALENTED SCULPTOR

VICTOR GIURESCU?,

doctorand,
Universitatea Nationald de Arte George Enescu, Iasi, Roméania

,»Miza actului pedagogic nu este aceea de a distribui informatii ex catedra catre student,
ci de a dialoga, de a putea trai intdlnirea care are ca temei experienta culturala, intelectuala. Intr-
un curs universitar se poate intdmpla ceea ce In procesul descoperirii informatiei pe internet sau
prin lectura particulard nu se poate obtine niciodata: revelatia unei anume situdri fatd de subiect,
a unei anumite intelegeri umane si intelectuale totodatd. Este extrem de important sa
recunoastem invatamantului umanist acest rost profund, de a oferi un schimb de idei in si prin
dialog. Astazi, studentii pot descoperi in regim individual, prin studiul propriu, mult mai mult
decit orice profesor le poate oferi in sensul informatiilor cuantificabile. insa ceea ce un student
nu poate descoperi in fata unui ecran de calculator, nici chiar prin lectura individuala, este acel
tip de perspectiva asupra ideilor insusite prin natura directd, imediata a dialogului si a prezentei”,
spunea Octavian Saiu intr-un interviu.

Mai are invatdmantul de azi dimensiune artisticd? Sau este doar o teoretizare a unor
cunostinte teoretice exhibate de profesori prolicsi care nu au urcat niciodata pe o scend de teatru?
Obligativitatea unui doctorat, in vederea alegerii si a unei cariere pedagogice, a facut ca in fata

studentilor sa vind persoane fard trecut in teatru. Daca cei in cauza, profesorii, predau materii
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teoretice, nu putem decat sa-i felicitim. Dar ce ne facem daca ei predau actorie, improvizatie,
vorbire sau miscare scenicd? Cu tot respectul pentru George Banu, pentru toatd cariera
dumnealui, magnifica de altfel, pentru tot ce a impartasit lumii din cercetarile si ,,achizitiile”
dumnealui, dar ar putea, domnia sa, sa scoatd din scoald generatii de actori, talentati (nu toti, ce-i
drept), asa cum faceau Dem Réadulescu, Sanda Manu, Ion Cojar, Mircea Albulescu, Florin
Zamfirescu, s.a.m.d.. Si sd nu-i uitdm nici pe regizori: Radu Penciulescu, Catalina Buzoianu,
Andrei Serban, Victor loan Frunza, etc.. Evident ca nu trebuie, si nici nu avem voie, s stirbim
din aportul pe care il are un doctorat in cizelarea unui viitor profesor. Acroamatica daca nu este
sustinutd si practic nu este decat o scurtd informare cu privire la un domeniu atat de vast practic.
Naturaletea, adevarul si inlaturarea manierelor de joc, asa cum si-a propus Scoala din Meiningen,
nu pot fi doar verbalizate studentilor. De aceea comuniunea dintre profesor si student trebuie sa
fie mai mult decat una academica. Ea trebuie sd aiba valente familiale. Dezvoltarea artistica a
unui student tine foarte mult de felul de relationare impus de modelatorul lui. Revelarile celui
,»de modelat” pot avea un impact marcant pentru viitoarea lui cariera. Se stie ca actorii, i cu atat
mai mult studentii, sunt foarte sensibili la critici. Asadar, profesorul trebuie sd fie In aceeasi
masura si profesor, si parinte, si psiholog. Nu e usor, nu e nici greu. Trebuie sa fit TALENTAT.
Talentul este conditia sine-qua-non. Conditia care face diferenta intre actori, Intre regizori, intre
scenografi, intre dramaturgi (scenaristi). Este conditia care face diferenta intre tiranie si culanta.

Andre Antoine implementeaza ideea cd actorul trebuie sd fie verosimil. Adevarul sau
similitudinea cu adevarul trebuie si fie in tot ce inseamna artd. Chiar si in abstract si in absurd.
Ar fi absurd sa facem abstractie de adevdr, tot asa cum adevarul abstract ar putea fi considerat
absurd. Tot Andre Antoine ne spune cd actorul trebuie sa fie un instrument perfect acordat care
sa Intruneasca cerintele regizorului si, am adauga noi, exigentele rolului. Ori actorul cum poate fi
acordat? Cine il poate acorda? Raspunsul trebuie cautat in anii de facultate. Se spune despre un
copil obedient, maleabil, bine crescut in general, ca are ,,cei sapte ani de-acasa”. Extrapoland,
putem spune despre un actor talentat ca are ,,cei patru ani de facultate”. Pentru ceilalti lasam
sistemul Bologna sa decida.

Cuvinte-cheie: profesor, modelator, talent, comuniune, verosimil
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GENERICUL FILMULUI, O PIATRA ROSETTA
A NARATIUNII CINEMATOGRAFICE

THE FILM OPENING SCENE, A ROSETTA STONE OF THE
CINEMATOGRAPHIC NARRATIVE

CATINCA NICOARA®

doctoranda,
Universitatea Nationald de Arta Teatrala si Cinematografica lon Luca Caragiale,
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Primul contact cu lumea ce urmeaza sa fie naratd de film se produce in plan sonor si
aproape imediat n plan vizual. Desigur ca existd filme care fac exceptie de la aceastd forma a
discursului cinematografic si aceste exceptii trebuie analizate separat.

Astfel voi argumenta despre importanta deosebitd a genericului care transmite informatii
cruciale pentru caracterizarea lumii in care se va desfasura naratiunea. Acest discurs vizual, codat
grafic sub forma genericului filmului, comunicd subconstientului audientei toate elementele
necesare pentru ca naratiunea cinematografica sa capete forta adevarului, adica sa fie veridica.

Asadar, devine evident ca elementele vizuale constituie o cheie pe care audienta o va
folosi de fiecare datd cand va fi necesar sd inteleagd semnificatiile profunde ale discursului
cinematografic, de fiecare datd cand anumite momente dramatice vor avea nevoie de argumente
pentru a fi credibile. Am putea spune ca aceste prime momente ale discursului filmic constituie
fundatia pe care naratiunea va construi lumea In care vor evolua personajele scenariului
cinematografic.

Genericul filmului este de fapt un simbol al intregului film, o prevestire a ursitoarelor cu
privire la destinul celor care vor popula lumea discursului cinematografic. Aflat in posesia
acestui simbol, spectatorul il va folosi pentru a trai prin empatie destinele personajelor
scenariului cinematografic.

Am putea spune cu destuld certitudine ca aceste prime momente transmit spectatorului
stimuli care devin informatii fundamentale despre viitorul destinului personajelor, informatii care
nu pot fi comunicate altfel. Din acest motiv, apare ca evidentd unicitatea discursului
cinematografic constituit de genericul filmului. Un limbaj special a carui sintaxd o vom schita
deslusind-o din contextul semiotic si morfologic al mesajului cinematografic.

Astfel, dacd elementele comunicate in aceste momente de inceput ale filmului vor fi
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consecvente, audienta va adera la universul care se constituie acum, chiar daca filmul propune o
lume virtuala care nu are echivalent in lumea cunoscuta spectatorului.

Revenind la obiectivul acestui demers, trebuie sd spun cd informatiile cuprinse in aceste
momente sunt transmise folosind in principal limbajul compus din semn grafic, cea mai veche
forma de comunicare interumand. Prin cercetarea intreprinsa dovedesc ca acest limbaj este unul
care se adreseaza simturilor, deci inconstientului si intr-un alt strat al mesajului comunicat,
constientului si la fel ca si in cazul descifrarii hieroglifelor pornind de la inscriptiile de pe piatra
denumitd Rosetta, genericul filmului constituie alfabetul fundamental pe baza caruia se va
edifica complexa naratiune cinematograficd. Pentru argumentarea ipotezei de lucru am sa
folosesc un set de filme din genuri diferite si din perioade diferite pe care le voi analiza din
aceasta perspectiva.

Cuvinte-cheie: generic, limbaj grafic, axiologia lumii narate, veridicitate si adevar

METAMORFOZELE EROULUI: DE LA TRAGEDIE LA FANTASY, DE
LA OEDIP LA SUPERMAN

THE HERO'S METAMORPHOSES: FROM TRAGEDY TO FANTASY, FROM
OEDIPUS TO SUPERMAN
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Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica lon Luca Caragiale, Bucuresti, Romania

Nevoia de poveste (mithos), ca si nevoia de erou reprezintd constante care traverseaza
epocile si artele, inca de la epopeile homerice si pana astazi. Eroul (héros), in céldtoria sa prin
taramuri schimbdtoare, dupd gusturile estetice ale vremurilor, cunoaste metamorfoze care au
efect nu doar artistic, ci si axiologic si antropologic. Trece de la ,,semizeu” (Homer) si ,,om cu
vaza si bunastare” (Aristotel) la eroul etic de tip shakespearian, la cel politic si civic din
Clasicismul francez, pana la cel prea serios, aproape plictisitor, din interbelic si postbelic. Pare
ca e vremea sd dispara, precum un dinozaur, in fata Personajului care, in extremis, reprezinta
negarea acestuia: antierou, non-erou, infrapersonaj. Cu o exceptie: eroul din dramaturgia
socialistd, eroul revolutionar care, cel putin in Romania, a fost trecut atat de bine prin hartia de
turnesol a ideologiei incat a devenit o fantosd. Si totusi, nevoia de erou ca model exista si

persistd, in ciuda defaimarii sale: eroul se mai strecoard, timid, 1n ultimii zeci de ani prin cateva
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piese de teatru, precum textele istorice ale lui Marin Sorescu, prin dictatura din 7ara lui Gufi de

Matei Visniec sau ca jertfa fara voie, in Incendii de Wajdi Mouawad.

Odata instauratda hegemonia personajului, eroul se vede batjocorit (lubirile Phaedrei de
Sarah Kane) sau expulzat din teatru, emigrant prin arte vecine, dar straine. El isi va gasi
domiciliu in cinema, in lumea benzilor desenate, ori exilat in jocurile video. Aici, imprumuta
trasaturi din basm, dar, cel mai mult, se contamineazd cu date si caracteristici ale epicii, o
scriiturd aflata la intretaierea dintre epopee si nuvela moderna SF. Deposedat de hybris, isi va
dedica viata luptei contra fortelor raului, reprezentate de un inamic suprem (archenemy), ambii
fiind mai mult tipuri decat arhetipuri. Interesul spectatorului va fi transferat de la jertfd si
sacrificiu catre eveniment, catre natura impredictibila a faptelor (ceea ce urmeazd). Avand o
Misiune, metode specifice de luptd, un costum (mascd) anume croit, o dubla identitate (diurna si
nocturnd), fostul erou se va transforma in Supererou, invadand, prin variantele sale, universurile
fictionale ale artelor, dar si extraartisticul. Devine marfd, icon, industrie, prieten imaginar al

copiilor si model al celor care vor lua iluzia produsa de fictiune drept ceva real si adevarat.

Dupa opinia lui Nietzsche, formulata in Nasterea tragediei din spiritul muzicii, placerea
identificarii cu eroul este fenomenul dramatic fundamental. Aceasta Insa nu mai este de natura
catarctica, ci ,dispozitia receptorului” (H.R. Jauss) se concentreaza inspre modalitatea de

identificare admirativa si cea cu simpatie fata de eroul de sec. XXI.

Cuvinte-cheie: interferente artistice, antropologie culturald, receptare, personaj iconic,
identificare, arhetip, iluzie artistica
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Cantecele noastre populare, venite de peste secole sd exprime si astdzi cel mai profund

sufletul lumii interioare a omului, tréirile lui sentimentale in mijlocul lumii, legaturile cu oamenti
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dragi, cu plaiul natal, cu societatea. Dar poporul isi canta si timpul despartirii lui de toate aceste
lucruri dragi si sfinte, de lume, Insusindu-si cantece pentru toate pragurile vietii: de la moarte
pana la inmormantare.

In repertoriul interpretilor nostri un spatiu deosebit ocupid cantecele lirice: doina,
melodiile de dragoste, de jale si de dor, de nuntd s.a. Dar si cele epice, precum baladele,
cantecele istorice, colindele s.a. Aceste piese muzicale, foarte diverse din perspectiva melodica si
a fondului ideatic, formeaza un complex fenomen sociocultural, care i-a interesat pe oameni de
stiintd, de artd si cultura.

Inca in anii ’50, la inceputurile cinematografiei noastre, revistele cinematografice de
actualitati includeau deja si subiecte despre unii interpreti de muzica populara, precum Tamara
Ceban, Maria Biesu, Gheorghe Esanu si despre unii cantareti amatori.

In 1965 regizorul Emil Loteanu include intr-o revisti de actualitati un subiect despre
tandrul interpret Nicolae Sulac. Acelasi regizor, Emil Loteanu, in 1967 dedica un subiect
formatiei de muzica populard ,,Mugurel”, integrandu-1 in almanahul cinematografic ,,Viata in
imagini”.

Filmul ,,Cantecul si dansul” despre interpretul Nicolae Sulac si dansatorul Spiridon
Mocanu, lansat in 1964 de catre regizorul Vitalie Kalasnikov, poate fi considerat primul film
documentar dedicat interpretilor de muzica populara. De atunci creatia acestora s-a aflat la baza
mai multor filme documentare, realizate la studioul ,,Moldova-film” de catre cineastii: Emil
Loteanu (,,Fresca pe alb”, ,,Ecoul vaii fierbinti”), Andrei Buruiana (,,Nicolae Sulac”, ,,Cantecele
noastre”, ,,Vine nunta”), Anatol Codru (,,Talancuta”), Ana luriev (,,Fluieras”), lacob Burghiu
(,,»Surorile”), Vlad Druc (,,Ploi de dor”, ,,Vai sarmana turturica”), Stefan Bulicanu (,,Asa-1 viata
omului”) s.a.

Vom incerca sa elucidam specificul estetico-artistic al filmului documentar muzical,
modalitdtile de expresie cinematograficd, precum si perspectivele acestui gen 1n epoca
digitalului.

Cuvinte-cheie: muzica populard, film documentar muzical, regizor, interpret, limbaj
cinematografic, specific artistico-estetic
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Scopul demersului autoarei constd 1n identificarea caracteristicilor teatrului documentar
prin raportare la cel traditional. Reflectaind asupra conceptelor teoreticienilor teatrali
concluzionam ca teatrul traditional este unul iluzoriu, receptorul-spectator crede drept realitate
lumea fictiva produsa de spectacolul teatral. Subiectele dramatice au structura integra si logica,
cu ,,inceput, mijloc si sfarsit”, actiunea scenica se succede intr-o ordine canonicad, iar elementele
care se regasesc in toate textele teatrale considerate traditionale sunt a) expozitiunea b)
evenimentele cheie c¢) deznodiamantul. In drama traditionald personajele reprezinta caractere
puternice, deosebindu-se de oamenii din viata reald, acestea neavand trecut, viitor ori
continuitate in viatd. Spectacolul teatral are un efect de catharsis asupra spectatorului, produce
imitarea evenimentelor care provoaca emotii si obtine prin spectacol eliberarea de aceste emotii.
Spectatorii teatrului traditional sunt receptori, ei contempld, admirad spectacolul teatral, fara a fi
implicati in reprezentatia teatrala.

Spre deosebire de teatrul traditional, teatrul documentar este unul anti-iluzoriu, anti-
fictiune si se remarca prin reproducerea fidela, exacta a realului, avand la baza investigatia,
cercetarea si reflectarea: a) documentelor de arhiva, actelor legislative, rapoartelor,
stenogramelor proceselor de judecatd, proceselor verbale inregistrate la diverse actiuni, intruniri,
congrese etc.; b) biografiilor; ¢) marturiilor, interviurilor preluate de la respondentii-donatori si
transpuse Intr-o formuld neprelucrata artistic; d) cazurilor, evenimentelor intamplate intr-0
realitate imediata s.a.

Disociind opiniile mai multor experti din domeniu privind acest tip de discurs,
concluzionam ca elementele specifice teatrului documentar sunt: comunicarea directd, interactiva
cu spectatorul si atribuirea rolului activ si decisiv publicului in crearea spectacolului; centrarea

pe problemele grupurilor sociale oprimate, marginalizate (minoritdti etnice, sexuale, rasiale,

*° E-mail: starciucmariana@gmail.com
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persoane cu dizabilitdti etc.); investigarea si abordarea temelor sociale actuale, provocatoare,
interzise: discriminarea, opresiunea celor vulnerabili, incalcarea drepturilor fundamentale ale
omului, violenta 1n familie, traficul de fiinte umane, fenomenul migratiei, incluziunea sociala s.a.

La nivelul modificarilor de structurd si compozitie dramaticd in drama documentara
actiunea este schematica, relatarea faptelor, intamplarilor este acronica. Procedecle de
compozitie, tehnicile de constructie preponderent utilizate intr-o piesd documentard sunt
monologurile succesive, intercalate, alternative, structurate in blocuri, bazate pe interviuri
preluate de la respondentii-donatori si intercalate cu date statistice, documente din arhiva,
procese de judecata, investigatii, texte teoretice, evenimente din istoria recenta etc.

Schimbari substantiale se remarcd in teatrul documentar si la nivel de limbaj. Spre
deosebire de limba literard, elevatd a teatrului traditional, textului documentar ii este specific
stilul colocvial, are la bazd graiul viu al poporului, exprimarea directa, arhaica, regionala, cu
pauze, erori gramaticale, ezitdri etc. — toate acestea avand rolul de a accentua stérile afective,
psihologia, mentalitatea personajului.

Cuvinte-cheie: teatru documentar, teatru traditional, compozitie dramatica, structura dramaticd,
tematicd sociald

SCOALA ROMANEASCA DE REGIE. PRECURSORI, INTEMEIETORI,
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THE ROMANIAN SCHOOL OF DIRECTING. PRECURSORS, FOUNDERS,
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Universitatea de Arta Teatrala si Cinematografica lon Luca Caragiale, Bucuresti, Romania

Nevoia unei maini ferme care sa coordoneze activitatea artistica pe scenele teatrului s-a
simtit inca de la Inceputul acestei arte in lume, dar aparitia regizorului ca artist autonom are loc
relativ recent 1n istoria teatrului universal. Si mai recent, insa, are loc alinierea scolii romanesti
de teatru la aceasta imperioasa nevoie care in Europa isi gasise drumul si resorturile inca din

secolul al XIX-lea.

*1 E-mail: diana.tanase@unatc.ro
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»Spectacolul de teatru e stiinta de a prepara artistic reprezentarea unei drame. Aceasta
stiintd se numeste Spectacologie si trebuie predatd in scoli care trebuie infiintate” spunea Ion
Sava intr-un articol din 1945. Acest vis avea sd 1 se implineascd in doar cativa ani. Prima data cu
o organizare neoficiald, sub forma unor cursuri si seminarii pregatite si sustinute de teoreticienii
vremii, apoi sub formd academica organizatd ca departament al Institutului de Teatru, scoala
romaneasca de regie se contureazd din ce in ce mai clar in peisajul educational romanesc.
Lucrarea de fatd isi doreste o incursiune in istoria acestei ramuri a teatrului, cu stabilirea celor
mai importanti exegeti care si-au adus aportul la intemeierea si dezvoltarea ei de la inceputuri si
pana la forma pe care scoala de regie de teatru o are astazi.

Incepand cu Camil Petrescu (Modalitatea esteticd a teatrului, Modalitatea artistica a
teatrului), dramaturg si teoretician a carui preocupare continud a fost de a contura si implementa
regia de teatru ca formd de artd autonoma prin conceperea unor reguli si transmiterea lor
practicienilor in cadrul seminariilor de regie, continuand cu lon Sava (7eatralitatea teatrului),
regizor caruia ii putem atribui, pe drept, insasi intemeierea scolii de regie, si terminand cu Radu
Penciulescu si Valeriu Moisescu (Persistenta memoriei, Insemndri contradictorii), regizori a
caror activitate pedagogica a adus reforme scolii roméanesti de regie pana la ajungerea acesteia in
forma ei actuald, educatia academica in acest domeniu a parcurs un drum de peste 70 de ani in
peisajul amplu al teatrului (si educatiei) din Romania. Figuri marcante ale regiei romanesti de
teatru, Camil Petrescu, Ion Sava, Radu Penciulescu si Valeriu Moisescu, prin principiile teoretice
cu care raman 1in istoria teatrului romanesc si prin regulile implementate la nivel academic, aport
considerabil 1n acest domeniu educational, sunt principalii piloni ai scolii romanesti de regie,

care le datoreaza existenta.

Cuvinte-cheie: teatru, regie, scoala romaneasca de regie, stiintd, intemeietor, reformd, cercetare
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Principiul fundamental al artei in genere este intentia de a transmite o conceptiune prin
mijloace conventionale; incercarea de a realiza acea intentie constituie opera de arta: ori de ce fel
ar fi conceptiunea, — inalta sau joasa, rafinata sau primitiva, sacra ori profana, — numai catusi
de putin sa fie o izvorare nu voitd, ci pornitd fireste din adancimea, infinitd ca si natura ce se
oglindeste in ea, a creierului omenesc, ea meritd sa se arate lumii, numai sd poatd cum; si daca
poate cum trebuie, atunci se va impune intelesului altor minti omenesti, numai capabile sa fie a
intelege. Aici sta ratiunea finala a artei umane: intelesul omenesc.

Dar cate sunt mijloacele conventionale pentru transmiterea unei intenfii artistice? Sunt
desigur multe si multi critici au cautat sa le clasifice. Conceptiunea creatorului de teatru se
formuleaza in géandirile lui proprii, care sunt chiar materialul intern al artei sale, si care,
constituiesc de-a dreptul obiectul de arta desavarsit.

Arta regizorald constd in orgnizarea artisticd a tuturor elementelor dintr-un spectacol, cu
scopul de-a crea un tot intreg, un intreg armonios intr-o creatie artistica. Acest scop pe care si-1
propune regizorul il poate obtine doar datoritd conceptului regizoral. Fiecare produs artistica are
ca punct de plecare un anumit concept. Conceptul regizoral intr-un spectacol de fiecare data este
perceput de regizor la nivel psihologic, chiar si intuitiv. Din acest considerent conceptul regizoral
nu se restructureaza in doua replici, ci pe tot parcursul actului scenic.

Daca spectatorul este un receptor, un ”ochi” dintr-0 parte si are dreptul sa afirme sus si tare
conceptul regizoral “intrevazut” de el, atunci, regizorul este un emitator al propriilor sale
sentimente si trdiri, sistematizate intr-un concept si reflectate cu o anumita percepere si viziune
asupra lucrurilor si fenomenelor.

Lexemul “concept” releva felul de a vedea sau ansamblul de pareri, de idei cu privire la
problemele filozofice, stiintifice, tehnice, literare; ansamblul de prezentari si de idei despre
lumea inconjurdtoare, care tinde sa imbratiseze toate fenomenele acesteia, natura, societatea,
gandirea, omul si locul omului in lume, intr-o interpretare unitara.

Viziunea regizorald devine semnificantd numai daca marcheazd dincolo de convergenta
unor modele elementare, o convergentd mai subtild a diverselor dimensiuni psihice investite de
regizor in creatia sa, aceasta fiind un produs al fanteziei creatoare, care are la bazd imaginea
artisticd. Imaginea artistica este modalitatea prin care arta isi exercitd functia de cunoastere.
Orice autor are propria sa viziune, modul sau propriu de a-si imagina lumea. Aceasta perspectiva
proprie oricdrui creator se numeste viziune artistica.

Conceptul semantico-artistic al spectacolului este parte indispensabilad procesului de creatie
si constituie o componentd necesard la elaborarea conceptului regizoral si viziunii artistice.
Aceasta etapd de lucru asupra conceptului regizoral are drept obiectiv in a stabili estetica,

stilistica, forma si compozitia viitorului spectacol, duce la formarea unei viziuni artistice
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originale, dezvoltd competente tehnice, tehnologice si estetice noi, abordeaza toate aspectele
conceptului artistic, de la elaborarea proiectului, pana la transpunerea lui in material.

Constituirea actului scenic, interdependenta partilor determinate de concept, de logica
artisticd si menirea operei tin de organizarea compozitionald a spatiului scenic. Astfel,
compozitia scenograficd poate fi consideratd structurd scenograficad determinatd de conceptul
regizoral si viziunea artistica a spectacolului.

Conceptul regizoral, viziunea artistica si compozitia scenografica sunt interdependente, Se
afla intr-o stransa determinare si relationare.

Cuvinte-cheie: concept regizoral, viziunea artisticd, compozitia scenograficd, concept semantico-
artistic
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Fiecare perioada de timp scoate in prim-plan talente care exprima esenta acestui timp.
Daca aceste talente sunt valorificate, apreciate si incurajate, devin, la randul lor izvor de invatare,
de predare, de ,furare” a misterului care se numeste Teatru. Dupd experiente complexe in
domeniul artei teatrale, multitune de realizari scenice, viata zbuciumata si creatie multilaterala,
dupa practica de actor, regizor, etc, multi dintre ,,veteranii” scenei reusesc sa transmita tinerilor
harul si maiestria artei teatrale.

Existd multe scoli pentru educarea actorilor dramatici si fiecare are propriile sale merite,
istorie si o listd de parcursuri, victorii, reusite, discipoli. Una dintre ele este Scoala de Teatru

Vakhtangov, acum Scoala Superioard de Teatru Boris Sciukin, institutie importantd in lumea

* E-mail: tatiana.caraus2@gmail.com
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pedagogiei teatrale. Multi artisti ai teatrelor din Moldova isi amintesc despre Scoala Vakhtangov
cu mari emotii i recunostinta.

Bazata pe invataturile lui K.S. Stanislavski, care 1-a caracterizat pe E.B. Vakhtangov ca
fiind cel mai bun elev si discipol al sau, aceastd Scoala are o serie de avantaje exceptionale.
Vakhtangov a vegheat, fard indoiald, originile sistemului profesorului sau: anume, in primul
studiou al Teatrului de Arta din Moscova, unde au studiat tdndrul Vakhtangov si talentatii sai
colegi (unul dintre ei fiind fenomenalul Mihail Cehov).

La Scoala Teatrala B. V. Sciukin din Moscova, s-au format trupele a cel putin doua teatre
de renume din Moldova: din studioul moldovenesc din 1960 s-a nascut teatrul Luceafarul, din
Chisinau, iar din lansarea din 1985, teatrul ”Eugene Ionesco”. Dar nu numai ei... In general, in
casa Sciukin erau patru studiouri moldovenesti, despre care voi mentiona ulterior.

Mari actori care s-au format in acel studiou, au jucat si continua sa lucreze acum in multe
teatre din tard, dar si in multiple institutii de Tnvatamant din Moldova, inclusiv Academia de
Muzica, Teatru si Arte Plastice (AMTAP) din Chisindu. Absolventii Scolii de Teatru
Vakhtangov, promoveaza felul si metodica insusirii artei teatrale preluata anterior de la mentorii
lor, iar lista discipolilor poate continua si continua.

Cuvinte-cheie: impact, teatru, discipol, colaborare, evolutie, culturd, fondatori
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Hamletul lui Alexandru Vasilache (Teatrului National Mihai Eminescu,1996) este o

abordare ritualica, debordand de trairi intense si istovitoare. Regizorul foloseste ritualul asemeni

* E-mail: liliana_popusoi@yahoo.fr
* E-mail: angelina.rosca@gmail.com
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unei punti de trecere de la o scend la alta, dar si ca o modalitate de fixare a unor concluzii,
adevdruri care nu pot fi supuse indoielii. Putem afirma cu siguranta ca in aceste contexte, ritualul
nu are doar o functie esteticd, ci este 0 modalitate de accentuare a impactului emotional pe care il
vor avea asupra spectatorului procedeele folosite.

Vesmintele negre ale actorilor, cimpoiul, podiumul in forma de cerc (folosit mai Intai
drept scena pentru dansatoare si apoi ca pat nuptial), batista de culoare bordo a Getrudei — toate
aceste elemente poartd incarcaturd simbolica, subliniind ideea de himere care apar si dispar in
dependentd de intensitate cu care se poarta in spectacol lupta Intre viata si moarte, dragoste si
tradare, setea de putere in contrapunct cu bunul-simt. Ceremonia funerard a regelui este redata de
catre regizor de asemenea prin recurgerea la ritual. Ritmul tobelor, instrumente muzicale prin
intermediul carora din cele mai vechi timpuri lumea era chemata la razboi sau la sarbatoare; prin
intermediul batailor in tobe erau anuntate cele mai importante vesti, prin sunetul pe care il
scoteau, ele aveau capacitate sa inducd multimea intr-o stare de euforie, spaima sau transa — daca
erau ghidate de un bun cunoscitor. In acest spectacol tobele vin si anunte o schimbare majora de
situatie, dar procesiunea funerara pare doar o formalitate, o constatare. In timp ce tobosarii bat
ritmat in tobe, actiunea devine confuza. Pentru cel care este implicat In spectacol, semnalul este
ca trebuie doar si repete actiunea atit timp cat vor dura batidile tobei. In acest rastimp, este
purtatd prin scend urna cu cenusa lui Hamlet-tatal. Claudius, fratele raposatului si totodata
asasinul lui, va smulge de pe capul reginei basmaua de culoare neagra, ca un simbol al Incetarii
doliului si al reluarii vietii conjugale si sociale. Doar cad gesturile celor implicati in ceremonia
funerara — cand fiecare ia din urna cate un pumn de cenusa cu fraza “"Regele a murit!” pentru a-i
cinsti memoria si imprastiind cenusa sfarsesc cu: “Traiasca regele!” — nu sund ca 0 continuare a
cauzei si memoriei celui plecat ci, mai degraba ca o pangarire a acestei memorii, deoarece
imediat se da vestea ca locul sdu este ocupat de alt rege. Pe durata spectacolului, regizorul va
folosi in mai multe scene jocul cu cenusa raposatului (vanturarea cenusii), fie ca face referinta la
amintirile pe care le au protagonistii sau pentru a sublinia notiunea de efemer in contrast cu
perenul.

Prin inlocuirea multor scene si fragmente din piesa cu replici, gesturi si actiuni plasate in
cadrul unor ritualuri scenice, asociate cu un melanj de simboluri crestine, oculte, sacre sau de
definire a identitatii — procedee care conferd profunzime si notd estetica distinctd si eleganta
spectacolului, regizorul urmeaza textul si mesajul piesei lui Wiliam Shakespeare, dar ii atribuie o
nota personald prin oglindirea si ravasirea trairilor interioare ale personajelor. Versiunea scenica
a piesei Hamlet, in realizarea lui Alexandru Vasilache, cu recurgerea la ritualuri si simboluri
este, fara indoiald, un exemplu elocvent despre cum ritualul poate imbunatati si face mai atractiv
si curios pentru public un spectacol de teatru.

Cuvinte-cheie: ritual, simbol, functie esteticd, impact emotional, procesiune, ceremonie
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Ceea ce Tmi propun sa investighez aici nu este prezenta actorului sau relatia ,,imediata”
dintre mediul teatral si spectatorii sai, ci ideea existentei unui context spatio-temporal precis ce
apartine piesei de teatru si necesitatea cunoasterii informatiilor legate de timpul si spatial real din
care s-a inspirat dramaturgul. Exista o diferentd majora intre lumea spatiala si temporalad descrisa
in piesa de teatru si cea construitd de regizor prin intermediul spectacolului. Cand regizorul,
alaturi de Intreaga echipad artistica, incepe sa lucreze la o piesa de teatru, el are nevoie de un mod
simplu de organizare al planului sdu de documentare. Acest plan contine zece pasi esentiali, pasi
ce pot fi folositi de toatd echipa de creatie a spectacolului astfel incat universul descoperit de
regizor in urma cercetarii sd fie cunoscut, personalizat si chiar imbogatit de catre membrii
echipei.

Orice univers teatral are la bazd o structurd socio-culturald ce apartine unor personaje
exceptionale care interactioneaza si reactioneaza in fata unor evenimente exceptionale. Actorul
trebuie sa stie cat mai multe despre personajul sau si despre lumea in care acel personaj s-a
dezvoltat. Fara acest context, este imposibil sa creeze un rol total autentic. Scenograful percepe
spatiul teatral ca un produs al interrelatiilor, spatialitatea conturandu-se In urma unor macro si
microinteractiuni ce se reflectd atat in structura globala dar si in cea intima, spatiu care este intr-0
continui metamorfozare, nu este niciodatd terminat, niciodata finalizat. In acelasi timp spatiul
poate fi perceput ca o oglindd ce reflectd simultaneitatea actiunilor trecute. Astfel ca pentru
construirea acestei lumi, scenograful are nevoie sa caute si sa cunoasca toate elementele istoriei
socio-culturale care au generat povestea spatiului sau.

Regizorul este cel care deseneaza lumea spectacolului, cel care imagineaza si mai apoi,

faureste pilonii pe care se aseaza noul univers. In acest context se impune o0 anume investigatie, o
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analizd minutioasd, o reald ancorare regizorala in lumea creata de textul ales, pe de o parte si de
lumea spectacolului ce urmeazd a fi creat, pe de altd parte. Fard aceastd analiza, viata
personajelor, a decorului, a muzicii, a luminilor, va fi lipsita de continut, ireald. Dincolo de toate
aceste aspecte, regizorul trebuie sd inteleagd motivatiile, dorintele si circumstantele fiecarui
personaj, precum si atmosfera piesei, pentru a putea livra mai departe, imaginile si gandurile
fauritoare de lumi noi. Cercetarea regizorului se transforma intr-o reald ancheta etnografica in
centru careia se afla in aceeasi masurd oamenii din spatele personajelor imaginate de dramaturg,
cu istoricul lor personal, cultura si societatea din care fac parte dar si insusi dramaturgul aldturi
de propriul sau destin. Prin urmare, etnografia si teatrul fuzioneaza si se contopesc, pentru a arata
lumii, drumul spre cunoasterea absoluta.

Cuvinte-cheie: antropologie, etnografie, documentare, cercetare cantitativa, cercetare calitativa,
spatiu scenic, spatiu dramaturgic, spatiu teatral

MANAGEMENTUL PROIECTULUI CULTURAL-ARTISTIC.
POLITICI SI STRATEGII

CULTURAL AND ARTISTIC PROJECT MANAGEMENT.
POLICIES AND STRATEGIES

ELENA BASAEV?,

lector universitar,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Ideea de proiect sau program cultural/artistic s-a impus in spatiul larg al culturii din
Republica Moldova, forma proiectului sau a programului cultural/artistic avand avantajul de a
imbina in mod eficient intelegerea teoretica cu exercitiul practic.

Profesionalizarea treptatd a domeniului operativ in cultura (aparitia noilor meserii in
management, comunicare, gestiune) au determinat elaborarea unei structurari sistematice a
informatiilor si formularea competentelor pe care le-am acumulat n ultimii ani, pentru a oferi
noilor generati de operatori culturali (studentilor) pe care incerc sd-i initiez in domeniul
managementului artistic cateva instrumente concrete de lucru.

Anii de experientd dobanditi la nivelul managementului proiectelor cultural-artistice
realizate impreund cu regizorul Lidia PANFIL, Artist al Poporului, Cavaler al Ordinului

Republicii, dar si experienta In domeniul universitar, au fost ani de acumuldri teoretice si
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practice, ani de noi forme de responsabilititi asumate, de sute de evenimente care au marcat
izbanzi sau nelmpliniri, un important numar de informatii care au constituit baza teoretica a
prezentului curriculum. Am fost obligata sa recurg la o abordare teoretica destul de limitata a
proiectului cultural-artistic, bazata mai ales pe exercitiul experientelor concrete, verificate in
practica concertistica si universitara, dar si pe credinta cad avem datoria de a transmite aceasta
practica pentru a determina profesionalizarea domeniului nostrum cultural, pe care il consider,
deja competitiv la nivel european.

In acest context, managementul unui proiect cultural-artistic presupune nu doar stipanirea
tehnicilor si a instrumentarului respectiv. Managementul proiectului cultural-artistic poate exista
si functiona in mod real atunci cand avem un sistem 1in interiorul caruia, printr-0 activitate
permanentd, putem asigura o dezvoltare spirituald, definind spatiul in care se asigurd conditiile
creatiei culturale si artistice, modalitatile de dezvoltare a acestora si modul lor de receptare de
catre publicul larg. Managementul proiectului cultural-artistic reprezintd stiinta organizarii
activitatilor culturale si modelele de organizare a acestora in diverse societati si in diferite
perioade istorice in toate sectoarele culturii.

Managementul proiectului cultural-artistic al zilelor noastre trebuie sa ofere solutii valabile
realizarii proiectului cultural-artistic, In conditiile manageriale complexe si uneori atat de
restrictive la nivelul resurselor financiare. El are obligatia morald de a initia, planifica si realiza
proiecte cultural-artistice valoroase, nu doar ,,bunuri culturale” de consum. Reperele valorice
sunt obligatorii, iar competentele manageriale sunt masurabile in zona culturala tocmai prin
verificarea capacitatii de a combina stiinta de a construi o participare sociald, cea de a face
posibil accesul democratic la valorile universale, cu aceea de a propune si realiza proiecte intr-0
structura economica viabila.

Preocuparile actuale la nivelul managementului proiectului cultural-artistic trebuie s se
axeze pe valoarea produsului cultural-artistic ca element necesar dezvoltarii si reconstructiei
sociale, pe evaluarea impactului ofertei culturale la nivel educational, al sanatatii si al mediului.
Aceasta va garanta obfinerea unor rezultate cu impact pe termen mediu si lung asupra unei
societati in reconstructie.

Prin manifestarile culturale, ale caror instrumente principale sunt proiecte si programe
diversificate, inovatoare si accesibile, se materializeaza solicitarile actuale ale consumatorilor
potentiali. Prin participare si acces la aceste manifestari, se constituie treptat un spatiu de lucru la
nivelul educatiei si al dezvoltarii creative a individului.

Cuvinte-cheie: management cultural-artistic, proiect cultural-artistic, politici si strategii
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EXPERIENTELE TEATRULUI PANDEMIC: STUDIUL DE CAZ AL
THEATRE IN QUARANTINE

PANDEMIC THEATER EXPERIMENTS: THE THEATER IN QUARANTINE
CASE STUDY

ALEXANDRU ROSCA®,

doctor in stiinte politice, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
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Odata cu instaurarea pandemiei multi artisti live au fost nevoiti sa-si transfere opera pe
internet, un spatiu altadata evitat. "Virtualul" a fost de mult perceput ca fiind antitetic fata de
real. In ciuda ingrijorarilor comunititii actorilor de teatru precum ci carantina a marcat sfarsitul
spectacolului live (a se citi: a teatrului In persoand), o serie de cercetatori precum Michael LeVan
sustineau cu mult Tnainte de izbucnirea COVID-19 ca spatiul virtual are de fapt potentialul de a-
si produce propriul model de "live digital", pe care LeVan Incd in 2013 il definea ca "un mod de
implicare experientiald", capabil de "intimitatea, proximitatea si interactivitatea" proprii spatiului
digital.

Un exemplu clasic este oferit de artistul din New York Joshua William Gelb care, pentru
a continua exercitiile creative in apartamentul sau din Lower East Side, si-a transformat dulapul
de 1,20m X 2,40m X 60cm intr-un spatiu artistic complet functional, captusit in stofa alba.
Urmatorul pas a fost sa initieze colaborarea cu artisti precum coregrafa Katie Rose McLaughlin,
pentru a dezvolta ceea, ce se numeste acum Theatre in Quarantine (TiQ). Gelb si McLaughlin au
devenit co-directori de creatie ai TiQ. Cu cateva exceptii, noile productii au fost transmise in
direct la interval de doua — trei saptdmani pe canalul de Youtube al TiQ (actualmente — aproape
5 mii de urmaritori). Spectacolele TiQ au fost, de obicei, variatii ale subiectelor de singuratate si
consolare, opere ce continud sd puncteze pe o explorare a creatiei catartice in fata izolarii
dezastruoase. Gelb si McLaughlin nu sunt in niciun caz singurii artisti care au continuat
explorarea spatiilor triviale in timpul pandemiei, dar totusi TiQ a fost una din putinele companii
care a depdsit cliseul clasic al unui teatru pandemic — efortul de documentare elocventa a
anxietatii pandemice, care facea si unele spectacole jucate exceptional sa arate ca un simulacru al

vietii reale, cu 0 minima componenta artistica.

*® E-mail: rosca.md@gmail.com
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Intr-o opera clasica deja, Performance in a Mediatized Culture (1999), Philip Auslander
a definit caracteristica unui spectacol live ca "o conditie definita nu ontologic, ci prin variabilele
istorice din punct de vedere istoric ale mediatizarii", ceea ce ar insemna ca caracteristica de
viu/insufletit/live se adapteaza in timp. Aceasta caracteristicd depinde de ceea, ce este disponibil
pentru Inregistrare, captare si reprezentare si, prin urmare, istoria spectacolului live este legata de
istoria suportului de inregistrare. La un moment dat, continutul termenului incepe sd depinda de
un schimb 1intre actor/spectator, in timpul caruia mediul interactiunii "revendicd" actiunea
spectatorului, care trebuie sd o accepte. Prin urmare, caracteristica de "live" nu este pur si simplu
o calitate detinutd de actor/obiect, ci mai degrabd o interactiune produsda prin implicarea
spectatorului cu obiectul si disponibilitatea sa de a accepta revendicarea acestuia. In acest articol
vom urmadri cum a stiut TiQ sa foloseasca practicile traditionale de teatru pentru a marca acesti
parametri. Ipoteza de la care pornim este ca atingand insufletirea digitald in termenii lui LeVan,
TiQ a devenit capabil sa creeze apropiere si schimburi similare cu spectacolele pe viu/ in
persoana.

Cuvinte-cheie: teatru, carantind, pandemie, izolare, esteticd, live, digital, liveness, performance,
real, Youtube

TEATRUL RADIOFONIC, FORMA DE COMUNICARE ARTISTICA —
PROLEGOMENE

RADIO THEATER, A FORM OF ARTISTIC COMMUNICATION -
PROLEGOMENA

LUDMILA ALEXEI®,

doctoranda,
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ANA GHILAS®,

doctor in filologie, conferentiar universitar,
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In demers este abordata problema specificului teatrului radiofonic in contextul altor forme
de comunicare artistica (teatrul dramatic, muzicd, poezie, proza s.a.), lucrarea constituind un

studiu introductiv la tema respectiva. Metoda principala de investigare a problemei este cea
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istoric-comparativa. In acest sens, se intreprinde o retrospectie a originii si devenirii discursului
teatral in calitate de arta radiofonica: anii 1920, la radio Londra; scrierea si prezentarea dramei-
radio, realizarea unor radio-compozitii, radio-poeme s.a. Se monteaza opere epice, dramatice sau
sunt scrise lucrari artistice special pentru radio (B. Brecht, F. Durrenmatt, M. Frich s.a.), iar din

anii 1960 dramaturgia radio devine un gen aparte.

In comunicare se propune o caracterizare a teatrului radio ca artd in comparatie cu arta
cinematografici si arta televizata —tele-spectacolul. In acest context sunt evidentiate deosebirile
de spectacolul jucat pe scena teatrului, prin prezenta unor tehnici speciale: rolul cuvantului rostit,
sunete reale si sunete artificiale, emise special pentru crearea autenticd a imaginii auditive,
uneori cu valente vizuale; rolul special al muzicii, al pauzelor, al efectului sonor. in asa fel,
ascultatorul le vede pe toate in imaginatia sa, fiind astfel indemnat Sa-si concentreze simturile
pentru a putea receptiona mesajul artistic al discursului rostit de actori, modelat de un regizor
artistic, imbracat in haina sonora de operator sau regizor muzical. Receptorul spectacolului isi
reface in mintea sa spatiul, locul desfasurarii actiunii, gratie decorului sonor, care in teatrul
radiofonic, desi lipseste, este creat de sunete si zgomote, de muzica, de scurte acorduri si
semnale acustice. Cu cat lumea interioard a receptorului este mai bogatd, cu atat spectacolul

audiat se impune cu mai multd pregnanta in constiinta.

Conditiile artei spectacolului radiofonic sunt: existenta dramaturgiei radio, expresivitatea
sonora, abilitdtile individuale ale imaginatiei creatorilor: actor, regizor artistic, regizor muzical,
operator, redactor. in lipsa acestor legi ce guverneazi in teatrul radiofonic textul sonor devine
doar pur material literar-dramaturgic. Concluzionam ca acest gen teatral, numit teatrul sonor,
teatrul literar sau teatrul la microfon, deschide noi oportunitati de popularizare a operelor literare
si muzicale, de afirmare a actorilor, de expresie artistica a continuturilor literare, dar si de
cercetare a evolutiei teatrului radio in Republica Moldova. Acest articol este unul introductiv la

tema respectiva.

Cuvinte-cheie: teatru radio, imaginatia receptorului, artd verbal-sonora, tehnici teatrale
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ANALIZA COGNITIVA A IMAGINILOR SCENICE iN BAZA
CONCEPTELOR ,,STAT” SI ,,PUTERE”

COGNITIVE ANALYSIS OF STAGE IMAGES
ON THE EXAMPLE OF THE CONCEPTS "STATE" AND "POWER"
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Articolul este dedicat analizei cognitive a imaginilor scenice create prin intermediul
mijloacelor non-verbale ale artei teatrale. In cadrul cercetarii, a fost efectuati extrapolarea teoriei
metaforei conceptuale (J. Lakoff - M. Johnson) la limbajul actiunii scenice. Baza demersului
nostru constd in faptul cad forma naturald a limbajului in spectacol existd ca metatext al
regizorului, care se materializeaza in formele vizuale ale actiunii teatrale si este citit in ordine
opusd/inversa de catre spectator. Astfel, metafora conceptuald, construind o analogie cu actiunea,
in domeniul artei teatrale se transforma intr-un simbol conceptual, intrucdt constituie o
suprastructura semantica secundara asupra formelor vizual-acustice. Analiza cognitiva in articol
este realizatd pe exemplul conceptelor STAT si PUTERE in contextul discursului teatral.
Materialul studiului il constituie spectacolele: Regele Lear (2006), Richard al Ill-lea (2004),
regie lu. Butusov; Revizorul (2003), Elisabeta | (2004) in regia lui P. Vutcarau; Regele Lear
(2003), Livada cu vigini (2004) realizate scenic de 1. Sat; Othello (2001), Caligula (2011), regie
E. Nekrosius s.a.

In procesul de analizi observim ci imaginea mentald, reprezentatd in limbaj prin
cuvantul ,,stat”, formeaza o legiturd simbolica intre conceptele ,,structurd” si ,ierarhie”, care
demonstreaza principiul interactiunii gandirii lingvistice si mitice. Daca ne referim la viziunea

X%

lui J. Lakoff, conform careia raportul ,stat - structurd” semnificA o metafora conceptuala
(proiectata in sens opus, invers), atunci ,statul” in raport cu ,ierarhia” va constitui un simbol
conceptual, intrucat reprezintd axa de proiectie a experientei empirice in metafizic.

Conceptul ,,putere” include doud legdturi metaforice: ,,putere — serviciu” si ,,putere —
autoafirmare”, constituind metafore conceptuale, iar in raport cu procesul constructiv-distructiv,
,puterea” va fi un simbol conceptual care reflectd cauza dezechilibrului de putere in stat. in

rezultatul cercetarii, s-a constatat faptul cd in arta teatrului, conceptul are o dubla existentd: o

forma lingvistica de intelegere si una miticd. Analiza cognitivd a imaginilor, bazata pe limbajul
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non-verbal al actiunii scenice, contribuie la cunoasterea esentei metafizice a conceptului, al carui
fundament este experienta empirica.

Cuvinte-cheie: analiza cognitivd, imagine scenicd, metafora conceptuald, simbol conceptual,
concept

TIPOLOGIZAREA CHIPURILOR SCENICE
N PROCESUL CREARII SPECTACOLULUI COREGRAFIC
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doctoranda, lector universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice
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Crearea si redarea chipurilor scenice sunt o permanentd preocupatie artistica a fiecdrui

coregraf. Ideile si temele Tmbinate in solutii creative constituie esenta expunerii coregrafice
contemporane. in balet, chipul coregrafic de multe ori este identic cu protagonistul, personajul
spectacolului. Baza chipului coregrafic este conceputd de maestrul de balet. Fiind reprodusa de
interpret, ea capata o intruchipare individuala in spectacol.

Boris Eifman spunea cd nu monteaza miscari, ci monteaza tipurile, caracterele
protagonistilor sdi, care trebuie sd descopere lumi noi, pentru cd plastica oferd oportunitdti
nemarginite. ,,Fiecare protagonist este o lume launtrica proprie, langa care au loc patimi, anumite
tragedii interioare. Si pentru intruchiparea acestora este nevoie nu doar de corpuri expresive
profesioniste, dar si capacitatea de a exprima prin miscare, prin limbajul corpului sensul, ideea
emotionald a operei sau a chipului artistic”.

Diversitatea tipurilor de chipuri artistice este determinatd de apartenenta lor de tip, legile
de dezvoltare interioare si de ,,materialul” folosit de fiecare artd. Coregraful are sarcina sa
identifice un echivalent vizual al conceptului despre imaginea personajului, sd conduca spre o
dominare absolutd sau relativa a categoriei etice a lui. Aspectul etic in balet este exprimat mereu
prin prisma dimensiunii estetice.

Autorul incearca, prin analiza spectacolelor clasice de balet, sd descifreze tipologia
chipurilor scenice in contextul crearii conceptului regizoral-coregrafic al spectacolului de balet

contemporan. In acest context sunt evidentiate 3 grupuri principale: chipuri-simboluri, chipuri-
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categorii si chipuri-functii. Fiecare categorie este caracterizata si exemplificata detaliat. Totodata
sunt expuse cateva reguli-principii in scopul organizdrii si interpretarii chipurilor principale in
spectacol.

In concluzie se mentioneaza ca diversitatea tipurilor de chipuri artistice este determinati de
apartenenta lor la tip, de legile de dezvoltare interioare si de ,,materialul” folosit de fiecare arta.

Cuvinte-cheie: chipuri scenice, chip coregrafic, spectacol coregrafic, categorie estetica

MEMORIE CULTURALA SIIDENTITATE
iN TEATRUL CONTEMPORAN

CULTURAL MEMORY AND IDENTITY IN
CONTEMPORARY THEATER
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Obiectul cercetarii il constituie relatia memorie culturala — identitate, in special modalitatile
artistice de manifestare a unei asemenea relatii In textul dramaturgic si in spectacolul teatral.
Suportul teoretic, respectiv metodologia investigatiei are la bazd paradigma memoriei culturale,
dupda Jan si Aleida Assmann, teorii ale identitatii si tipologia ei (Stuart Hall s.a.),
intertextualitatea, precum si aspecte teoretice privind teatrul documentar. Metodele de
investigare utilizate sunt metoda cultural-istorica, analiza discursului artistic (dramaturgic si
teatral), iar noutatea cercetarii rezidd in interpretarea acestui tip de discurs din perspectiva inter-
s transdisciplinaritatii.

Memoria culturald ca model al receptarii reflexive a evenimentelor istorice si al interpretarii
lor din perspectiva prezentului evidentiaza atat identitatea unei societati, a unei etnii, a unui grup
social cat si identitatea celui care interpreteaza evenimentele, faptele, in cazul nostru acestia fiind
personalitatea creatoare, personajul si receptorul discursului artistic. Din acest punct de vedere,
in comunicare sunt analizate texte dramaturgice si spectacole teatrale prin intermediul carora se
reliefeazd o culturd a memoriei prin mijlocirea textelor artistice ce au ca tema isithasmul si
neoisihasmul in credinta crestind, avand o functie importantd In mentalul colectiv sud-est si est

european ( Hramul Indltirii de 1. Drutd, spectacolul in regia lui I. Ungureanu), organizarea
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foametei si a deportarilor in Basarabia postbelica (spectacolele Copiii foametei si Dosarele
Siberiei, montate la Teatrul National ,,Mihai Eminescu”).

In tratarea primului subiect privind memoria culturald apelim la documente istorice si la
autobiografia lui Paisie Velicicovschi. Sunt relevate lirismul, contemplativitatea si efuziunea
religioasa, care nu pot fi disociate in structura rugaciunii isihaste, transfigurate artistic prin
imagini metaforice; relevam, de asemenea, rolul intermedialitatii si al intertextualitatii, jocul
actorilor in transmiterea mesajului artistic. In spectacolele Teatrului National ,,M. Eminescu”
evidentiem rolul de modelare si de re-modelare identitard (personald, etnica, sociald) prin
memoria trecutului pentru actorii si spectatorii acestui discurs teatral. Concluziondm ca memoria
culturala si identitatea sunt categorii ce contribuie la reflectarea unor realitdti sociale si ale
esteticii teatrale.

Cuvinte cheie: text dramaturgic, spectacol, memorie, identitate personala, identitate etnicd,
esteticd teatrald

CU PRIVIRE LA UNELE CORESPONDENTE FRAZEOLOGICE iN
LIMBILE ROMANICE INRUDITE

REGARDING SOME PHRASEOLOGICAL CORRESPONDENCES IN
RELATED ROMANCE LANGUAGES

LIDIA CAZACU>*

doctor in filologie, conferentiar universitar,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Dupa cum se stie, limbile inrudite se caracterizeaza printr-o asemanare tipologica
evidentd - fapt specific si pentru limbile italiand si roméand. Totodatd, intre acestea existd
deosebiri structurale, cauzate de procesul dezvoltarii lor individuale. Analiza comparativa a
sistemelor frazeologice din italiand si romana prezinta un teren care, in unile privinte, nu a fost
studiat suficinet. Ne referim in mod special la confruntarea anumitor unitati frazeologice din
limbile respective, urmarind scopul de a demonstra ca, in pofida asteptarilor, asemdnarea dintre
cele doua limbi romanice, deseori poate genera anumite dificultati de ordin semantic chiar si in
cazurile cand din punct de vedere lexico-structural acestea par identice.

Examinarea sistemelor In cauza va contribui la perfectionarea metodicii de predare a

limbilor strdine, precum si la imbunatatirea practicii de traducere, la stabilirea unor criterii de
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selectare a unitatilor frazeologice in cele doua limbi, acestea din urma avand o Insemnétate
practica la intocmirea dictionarelor roméano - italiene.

Sarcina descrierii comparative are drept scop relevarea fenomenelor izomorfe si
alomorfe, adica stabilirea identitatilor si diferentelor intre limbele cercetate. Ca instrument de
cercetare am ales metoda omparativa si cea a confruntarii diferitelor aspecte lingvistice ale
unitatilor frazeologice. La confruntarea istemelor lingvistice este necesar sa fie stabilite anume
deosebirile dintre ele, inrucat corespondentii formali si cei functionali din limbile inrudite s-ar
putea sa nu coincida.

Drept material faptic la elucidarea fenomenilui lingvistic examinat, ne-au servit
exemplele selectate din diferite surse bibliografice, mai ales cele cu tematica muzicala. Interesul
nostru sporit pentru acest domeniu tine de specificul predarii limbii italiene in institutii cu profil
cultural-artistic. Subliniem ca frecventa acestor expresii a depasit in multe cazuri limitele
limbajului strict profesional, fiind folosite cu prisosintd in aria limbii comune. Analiza
comparativd a expresiilor frazeologice ne-a permis sa stabilim urmatoarele tipuri de
corespondente:

a) Unitati frazeologice (UF) echivalente. b) Unitati frazeologice (UF) variante; c¢) transformatii
frazeologice; d) echivalente aparente.
a) UF echivalente se caracterizeaza prin comunitatea sensurilor si a orientarii stilistice.

De regula, acest tip este frecvent intalnit in limbile care au la origine o sursd comuna:
Dare il tono = ada tonul (a fi initiatorul unei mode, a unui anumit fel de a fi, a gandi)
Essere il primo violino = a fi prima vioara ( a juca rolul cel mai important, a fi protagonist)

b) UF variante sunt expresiile cu sens comun, dar fondate pe imagini diferite;

Non ha né arte, né parte = Nu ai carte, nu ai parte (sens comun ‘meserie’ , exprimat

respectiv in italiand prin cuvantul ‘arta’, iar in romand — ‘ carte’

C) Prin transformatii frazeologice subintelegem o transformare semantica (invarianta).

Invarianta semantica este o totalitate unica de seme in exprimari echivalente.

A bate toba (la urechea surdului) = parlare in vano/cantare ai sordi/parlare ai

sordi/parlare al deserto/sprecare parole/consigli

d) Echivalentele aparente sunt cauzate de alegerea incorecta a imbinarii respective drept
corespondent adecvat. Este cazul frecvent al fenomenului numit ‘calc’. Ponderea
echivalentelor aparente In limbile italiand si romand nu este chiar mare, dar anume acestea

complica traducerea, fapt ce duce deseori la distorsionarea completamente a sensului.
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Flauto dolce (flauto a becco) nu este ceea ce ar putea fi tradus calchiat in romana ca * flaut
dulce ‘ sau’ flaut cu clant’ ci recorder; iar ‘voce pecorina’ nuinseamna ‘voce de cdine’ ci
‘voce ragusita’

In baza celor expuse mai sus, ajungem la concluzia ca corespondentele echivalente la nivel
frazeologic in limbile italiand si romand constituie o parte neinsemnatd, in timp ce partea
considerabild  revine  corespondentelor  variante si  transformatiilor  frazeologice.
Necorepondentele frazeologice in limbile examinate sunt reprezentate de asa-numitele
‘echivalente aparente’, care se datoresc structurilor apropiate ale limbilor din aceiasi grupa
genetica.

In concluzie mentiondm cd In prezentul articol nu au fost relevate toate corespondentele
frazeologice, ci doar cele tipice, care prezintd interes, atat teoretic, cat si practic, la studierea

comparativa a limbilor inrudite.

Cuvinte-cheie: expresii fraseologice, echivalente semantice, corispondente fraseologice,
fenomene izomorfe, alomorfe

O LECTIE DE ISTORIE iN PIESELE DRAMATURGILOR
CONTEMPORANI DIN REPUBLICA MOLDOVA

A HISTORY LESSON IN THE PLAYS OF CONTEMPORARY
PLAYWRIGHTS FROM THE REPUBLIC OF MOLDOVA
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Asociatia Internationald a Criticilor de Teatru
(IATC/AICT), Germania

https://orcid.org/ 0000-0001-6105-6989

La intersectia dintre secole, autorii dramatici basarabeni si-au schimbat accentele in ceea
ce priveste temele de interes ale pieselor de teatru, optand pentru subiecte anterior tabuizate de
expresia publicd, cum era si Tncd mai este Razboiul de pe Nistru din 1992. Or, evocarea acestui
eveniment devenit deja istorie a servit drept pre/subtext urmatoarelor texte dramatice: Saxofonul
cu frunze rogii de Val Butnaru, montat de Mihai Fusu la Teatrul ,,Luceafarul” in 1998; piesele lui

A

C. Cheianu Noi, montata la Teatrul ,,Luceafarul” in 1994, si Tara asta a uitat de Noi..., montata

> E-mail: b_dory2000@yahoo.com

82


mailto:b_dory2000@yahoo.com

la Teatrul National ,,Satiricus I.L. Caragiale” in 2011; Tard(z)boi de Mariana Starciuc, montat pe
scenele teatrelor din Satu Mare, Iasi, Piatra Neamt, Romania, in 2018; Valsul Tancurilor de Irina
Nechit, pus 1n scena la Teatrul National ,,Satiricus I.L. Caragiale” in 2020.

Scrise in registre diferite, scenele pieselor alterneaza de la un dramatism profund la un
tragism covarsitor, amalgamul de realism si fictiune fiind, totusi, nuantat. ,,Proba de orchestra in
doua acte”, Saxofonul cu frunze rogii a lui Val Butnaru voaleaza parabolico-simbolic nu doar
tema razboiului din Transnistria, ci si a ,,campului de razboi” care era Republica Moldova anilor
’80-90 sau, poate, dintotdeauna. Celelalte opere dramatice intrunesc, intr-o masura mai mare sau
mai micd, caracteristicile teatrului documentar. Or, atat textele lui C. Cheianu Noi si Tara asta a
uitat de Noi..., cat si piesele Tard(z)boi de Mariana Starciuc si Valsul tancurilor de Irina Nechit,
se bazeaza pe documente de arhiva, presa, inregistrari, marturii, dialoguri cu martorii oculari sau
cu participantii nemijlociti la conflictul de pe Nistru etc.

Codul ideatic al pieselor incifreaza tentativa cunoasterii de sine a oamenilor plasati in fata
conflictului exterior, care ¢ ,,razboiul propriu-zis”, si a celui interior, care e ,,razboiul cu lumea si
cu sine”. ,,Starea de razboi” reprezintd perioada in care si cursul obignuit al lucrurilor merge
conform altor reguli, si oamenii devin altfel, retriind evenimentele pe muchie de cutit. In aceasta
lume de criza, unele personaje lupta cu disperare pentru apararea valorilor umane, altele cedeaza
cu resemnare in fata realititii. In toate piesele, insa, protagonistii functioneazi ca un ansamblu
dezacordat, fiecare avand ceva de interpretat celuilalt: o crima si o pedeapsad, o amintire si o
uitare, o inselaciune si o tradare, o dragoste si o ura, o condamnare si 0 iertare etc.

Or, aceste opere dramatice de o actualitate coplesitoare ne creeazd impresia nu doar a unor
cronici, ci si a unor dosare deschise in care personajele joacd rolul de participanti, martori,
procurori, avocati, executori. Astfel, piesele acestor dramaturgi sunt o adevarata lectie de istorie,
provocand atingerea coardelor sensibile si resuscitarea memoriei generatiilor prezente si viitoare.

Cuvinte-cheie: dramaturg, piesa, dramaturgie contemporand, tragism, lectie, istorie, razboi
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ARTE PLASTICE, DECORATIVE SI DESIGN
FINE, DECORATIVE ARTS AND DESIGN

POSIBILITATI SI PROVOCARI PENTRU ADOPTAREA
CONCEPTELOR DE SUSTENABILITATE iN DESIGNUL
VESTIMENTAR

POSSIBILITIES AND CHALLENGES FOR THE ADOPTION OF
SUSTAINABILITY CONCEPTS IN FASHION DESIGN
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Industria modei de astazi cere solutii pentru preocupari stringente, care decurg din
epuizarea mediului si metodele de productie nedurabile. Consumul excesiv si ratele de productie
mari, cu un numar de patru ori mai mare fata de productia de acum douazeci de ani, contribuie la
poluarea mediului, acelasi numar de haine cumparat fiind aruncat la gunoi in fiecare an. Sistemul
rapid de productie ajutat de tehnologia digitala, permite acum producerea unui numadr triplat de
»sezoane” de moda 1n fiecare an, oferind spre vanzare in magazine noi modele la fiecare doua
saptamani. Pentru a acoperi cerintele de productie, tone de tesaturi si materiale sunt produse in
fiecare an, acest aspect contribuie la crearea un raport aproape egal intre articolele de

imbracaminte achizitionate si articolele de imbracaminte aruncate.

in acest context, rolul designerului de moda, asa cum a fost candva, este unul diferit. in
prezent incepem sa intelegem cad un designer are un rol esential, de legatura, care poate avea un
impact semnificativ asupra economiilor locale si globale si implicit asupra mediului. Designerii
trebuie sa treacd cu mult dincolo de rolul lor actual, de furnizare de forme noi si produse
vandabile pentru industria existenta, la acela de promotori ai schimbarii. Noua ipostaza impune
designerilor de modd o gandire mai critica, dacad se doreste inovarea si imbunatdtirea industriei,
vechiul ,,ce” care conducea designul si educatia in design, trebuie inlocuit cu ,,cum”, generat de

gandirea conceptuald si contextuala.

*® E-mail: cbrustureanu@arteiasi.ro
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Provocarile globale de sustenabilitate ale industriei modei ne obligd sd analizdm cum
designerii de moda pot ajuta tranzitia catre o economie circulara, ne obliga sa identificim cum
acestia pot avea un rol central in procesul de tranzitie de la moda liniard la cea circulara.
Intelegerea designului ca mod de constructie a unei noi lumi, a unei noi vietii, prin interactiunea
dintre artd si tehnologie, determind In mod semnificativ studierea subiectului din diferite
perspective teoretice si practice. Existd o necesitate tot mai mare de a lua in considerare
sustenabilitatea in designul de moda nu doar din perspectiva consumatorilor si a industriei, ci si a
educatorilor. Educatia contemporand Tn moda necesitd ajustiri multidimensionale ale curriculei,
reflectand natura complexa a problemelor de sustenabilitate.

Cheia acestui studiu este de a constata suplimentar, oportunitatile si provocarile de
creatie/inovare din perspectiva unui design de moda durabil. Designeri vestimentari pot avea un
rol cheie In a face modd mai durabild, deoarece sunt capabili sd influenteze si sd contribuie la
toate nivelurile de impact ale modei: economic, de mediu, social si cultural, atat pozitiv cat si
negativ. Existd o necesitate tot mai mare de a lua in considerare sustenabilitatea In designul de
moda nu doar din perspectivd consumatorilor si a industriei, ci si a educatorilor. Educatia in
designul de moda trebui sa reprezinte o sansd de a-i face pe absolventii programului de studiu sa
constientizeze provocarile si potentialul designului pentru durabilitate si sa-i doteze cu
cunostintele si abilittile necesare pentru a implementa abordari de moda durabild. In cadrul
studiului, activitatile examinate atat in context global cat si in cel romanesc sunt clasificate in
functie de principalele dimensiuni ale educatiei, cu scopul de a oferi o imagine a situatiei actuale
si o trecere in revistd a caracteristicilor specifice.

Cuvinte-cheie: designer de modd, design circular, gdndire sistemicd, educatie pentru
sustenabilitate, moda sustenabild

RAZBOIUL IMAGINILOR
WARS OF IMAGES
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Problematica eticd a mesajului vizual transmis prin intermediul imaginilor grafice se

manifesta atat in zona propagandismului institutional, ori statal, cat si a celui privat. Charles

>’ E-mail: florinpim@yahoo.com
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Larson (2003) ne indica faptul ca acceptiunea termenului propaganda a variat de-a lungul
timpului, de la sensul initial institutional de promovare a unei doctrine, incluzand apoi si doctrina
in sine si tehnicile de comunicare folosite in acest scop, devenind mai tarziu si un concept neutru
din punct de vedere etic, de campanie de persuadare in masd. In alte definitii, propaganda
ajunge sd fie consideratd o practicd imorald, fapt cauzat de utilizarea intentionald de catre
comunicator a sugestiei, prin prezentarea de dovezi false, cu scopul de a impiedica procesul de
analiza si de luare a unei decizii bine gandite de catre receptori. Mai observam in studiul lui
Larson variatia conotatiei etice a acestui termen, in functie de intentia si modul in care sunt
aplicate in mesaj tehnicile specifice pentru indeplinirea scopului.

Avand de aceastd datd ca repere sursa si scopul mesajului, Zbynék Zeman (1978)
identifica trei arhetipuri ale acestui fenomen: propaganda albd, prin care comunicatorul isi
declara deschis scopul si sursa mesajului, propaganda gri, unde sursa si scopul sunt ambigue, si
reprobabila propaganda neagra ce induce in eroare receptorul dandu-i impresia ca mesajul este
emis de tabara adversa.

Din aceste perspective, propun o scurta reliefare contextuald a metodelor si tehnicilor prin
care aceste comunicate vizuale au actionat si continud sa certifice, sa ne convinga, sa persuadeze,
sd valideze actiuni controversate, s manipuleze, altfel spus, ne influenteazd deciziile si
convingerile, formeaza curente de opinii, prin informare sau dezinformare, definind centrele de
influenta. Imaginile grafice au participat activ, benefic sau nociv, la propagarea doctrinelor
ultimului secol si isi fac simtita prezenta si in contemporaneitate.

Canalele de diseminare au evoluat de-a lungul timpului, in tandem cu tehnologiile
existente la momentul respectiv. Fie cd sunt publicate prin intermediul afisului, a pancartelor, ori
prin intermediul altor materiale tiparite, sau prin formatele electronice contemporane, suntem
nevoiti, ca receptori, sa incercam sa identificim comunicatorul real al mesajului, contextul
comunicdrii si nu In ultimul rand scopul comunicarii, pentru a nu contribui la amplificarea si
raspandirea mesajelor inseldtoare cu scop ascuns. Fie cd suntem vizati de mesaje politice, ori
private, suntem nevoiti sa filtram intr-un mod cat mai rational posibil toate imaginile grafice cu
care suntem asaltati.

Cuvinte-cheie: propaganda, imagini grafice, persuadare
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Studiul artelor plastice la facultate la etapa actuala are ca scop formarea unei personalitati
creative deschise, manifestatd in imaginatie si gandire spatialda dezvoltata, spirit de observatie,
initiativa si independentd in gandire, gust estetic, capacitdti dezvoltate la nivelul potentialului
maxim. Axandu-ne pe studiul efectuat de V1. Paslaru, se stabileste cd prin actul educational in
dezvoltarea la studenti a abilitatilor perceptiei vizuale in creatia picturii se demonstreaza ca
paradigma educatiei artistice a studentilor poate deveni un construct viabil daca este Intemeiata
pe:

- sursele cunoasterii artistice, manifestate in sfera suprasensibilului, unde domind creatia
asupra experientei, gandirea reflexiva asupra gandirii determinative;

- raportul specific al subiect-obiectului in creatie si receptarea artistica, in care subiectul
receptor/subiectul educat se identifica cu obiectul receptarii/educatiei si unde subiectul receptor
re-creeazd/valorifica obiectul receptat, ca si propria esenta,

- capacitatea subiectului receptor de a aborda in mod diferit si inegal opera de arta, in
functie de timpul - spatiul - modalitatea - finalitatea proprie;

- Uunitatea valorii estetice/valorii educatiei;

- natura specifica a limbajului plastic, prin care opera de artda se deschide catre privitor ca
»loc unde opereaza survenirea adevarului”, unde se produce fiintarea fiintei, prin studiul in/la
natura efectuat prin diferite tehnici de executare a picturii>®.

O metoda specifica dezvoltarii perceptiei vizuale este plein air-ul, care este considerata
drept una dintre metodele cele mai eficiente de educatia artistic-plastica a studentilor, in special
de formare-dezvoltare a abilitatilor perceptiei vizuale prin creatii proprii de pictura.

Teoria picturii en plein air este atribuita lui Pierre-Henri de Valenciennes (1750-1819),

expusa pentru prima datd in tratatul Reflectii si sfaturi pentru un student despre picturd, in

*® E-mail: ionjabinschi78@gmail.com
> vezi PASLARU, VL. Introducere in teoria educatiei literar-artistice. MUSEUM, 2001. — 273p. ISBN 9975-906-41-9, p.
269
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special despre peisaj (1800), unde autorul a dezvoltat conceptul de portretizare de peisaj prin
care artistul picteazd direct pe panza la fata locului si permite artistului sd surprindd mai bine
detaliile schimbatoare ale vremii si luminii.

Luand 1n discutie perceptia vizuala, precizam ca aceasta este o reflectare subiectiva, o
imaginare stocatd in constiinta omului a faptelor lui, a obiectelor si fenomenelor din realitatea
obiectivi care actioneaza direct organele de simt. in context, organele de simt sunt categorisite
drept analizatori. Perceptia constituie un nivel superior de prelucrare si integrare a informatiei
despre lumea exterioara si despre propriul nostru ,,eu” - universul intim. Superioritatea perceptiei
constd in crearea unei imagini sintetice, unitare, in care obiectele si fenomenele, actionind direct
organele analizatoare, sunt reflectate ca entitdti - ca obiecte integrale, In individualitatea lor
specifica.

Perceptia vizuala a naturii/mediului Inconjurator de catre student, procesatd preliminar de
ochiul lui, la nivel cerebral, asigura penetrarea in esenta procesului de creatie artistica, ii ofera
posibilitatea de a evolutiona de la gand la actiune si privind/vazand/imaginandu-si obiectul, cauta
metode de desavarsire a imaginatiei prin indeplinirea in material. Aplicand tehnici si tehnologii
picturale, studentii insusesc cele mai importante structuri si modele ale tabloului artistic al
naturii, se familiarizeaza cu sistemul perceptiv-vizual si estetic, incepe formarea si stabilirea
atitudinelor si relatiilor cu lumea/mediul inconjurator, pe care il poate reda intr-0 viziune proprie
- In raport cu propriul univers intim, deci cu starea afectivdi de moment, fiind intensificat
procesul de dezvoltare a constiintei de sine, inclusiv a constientizarii apartenentii sale la neam,
popor si/sau natiune, viziunii despre lume/mediul inconjurdtor si rolul de expunere al acestei
viziuni.

Socializarea constiintei studentului prin studiul en plen air atinge un grad superior de
constientizare si de manifestare In autodeterminarea profesionald, in formularea constientd a
idealurilor de viata artistic-estetica si sociala.

In concluzie, mentionam ci orice picturd creati trebuie si poarte un mesaj, s constituie
un mijloc de comunicare intre om si natura, intre student si alti oameni. Simplitatea obiectelor
implica nu numai aspectul vizual in sine si prin sine, dar si relatia dintre imaginea vazutd si
mesajul pe care opera de artd o transmite. Pentru dezvoltarea perceptiei vizuale prin prisma
picturii en plen air, este necesar ca studentii sa indeplineasca anumite sarcini, deci ei trebuie sa
posede desenul si pictura, sd cunoasca legile compozitiei si elementele limbajului plastic.

Deschiderea orizonturilor spre plen air si constientizarea necesitatii studiului din natura
oferd studentilor posibilitatea de a se manifesta n calitate de artisti plastici in viata sociald si
constituie o cale confirmata si realist motivata de dezvoltare multilaterald a studentului.

Cuvinte-cheie: en plen air, perceptie vizuala, pictura
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Comunicarea dintre artist si receptor este constant supusa interogdrii si investigatiei
diferitele forme artistice ce apar si redefinesc un curent, o directie sau chiar o societate. Din
perspectiva domeniului artelor si designului textil se constatd o forma ce este definita ca obiect
textil. Conturarea obiectului din perspectiva artistica se redefineste constant ca o ramificatie din
diferite perspective de concepere si ofera diverse analogii in domenii conexe. Astfel fie ca forma
textild tridimensionald, fie ca element definitor in compunerea formelor ambientale artistice si
redescoperit in formele de vesmant-artd, obiectul textil este unul din reperele ce pot coagula
tendintele stilistice ce au determinat perioade sau redefinesc azi arta contemporana.

Sintagma obiect textil face trimitere clard citre ideea de forma tridimensionala. Insa
cuvantul obiect este un purtator de conotatii clare, care face apel la lucruri ce ne inconjoara.
Acest aspect, speculat si de artisti, conduce la modul de utilizare a termenilor in artid. Atunci
cand ne raportdm la obiecte uzuale din viata noastra si le identificam la nivel formal in arta, chiar
st atunci cand sunt interpretate de artisti, putem sa definim concret aceea opera ca trimitere la
obiect. Obiectul textile implica insa o constructie cu trimitere la materialitate, fie ea reala sau
interpretati prin alte mijloace de compunere. Insi nu se pot exclude acele interpretiri
volumetrice ce fac parte din spectrul tridimensionalului si care sunt agreate de artisti si public n
raportarea lor ca obiecte textile, chiar dacd aceastea nu reclamd o forma reald si fac apel la
spatiul 3D. Artele Textile moderne stau sub semnul diversitatii de concepte si mijloace de
exprimare, care vizeaza reevaluarea rolului atistic si utilitar in viata sociala, printr-o detasare neta
de reminiscentele decorativismului artizanal si, in acelasi timp, prin cautarea unor noi expresii,
modalitati de realizare, aflate in acord cu tendintele estetice de datd recentd. O asemenea
deschidere in Arta Textila contemporana este asigurata de prezenta si reformularea Obiectului
Textil, analizat ca opera de arta unicat sau de serie, dar si ca gen artistic contemporan de sine

statator.

® E-mail: madalina.vieriu@yahoo.com
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Formele artistice textile se caracterizeaza prin experiment si tendinte, astfel ca obiectul in
vestimentatie se prezinta prin constructia simbolicd a vesmantului si a piesei ca obiect-concept.
Astfel conceptului de Wereble Art (,arta purtabila”) in vestimentatia contemporana, ofera
obiectului textil sa se identifice, la nivel simbolic, in raportul: piesa vestimentarda cotidiana -

obiect expozitional.

Tendintele estetice contemporane cristalizate in jurul obiectului textil vizeaza, pe de o
parte, evolutia de la parietal la tridimensional, prin exploatarea obiectelor textile uzuale, pe de
alta parte au in centrul lor cautdri diverse, de folosire a ultimelor descoperiri tehnologice in
realizarea formelor textile tridimensinale. Pe aceasta linie se manifesta activitatea unei serii de
artisti care exploreaza domeniul stiintific, astfel ca se creeazd un nou dialog vizual intre arta si
tehnologie, 1n sens interdisciplinar. Tendinta in arta contemporana a obiectului de origine textila
este ilustratd de diversitatea operelor care trec de la o etapd la alta: de la miniatural la
monumental, fiecare artist fiind liber sa-si aleagd dimensiunea cea mai reprezentativd pentru
redarea conceptului artistic.

Prin intermediul Artelor Textile, un mediu plastic efemer, multi creatori contemporani
opteazd pentru manifestarea a doud directii. Intr-o prima etapa, fibra textild poate deveni motiv
si suport al ideii artistului, iar intr-o altd ipostaza, aceastd materie poate deveni sursa de
inspiratie si pentru alte medii de expresie plasticd. Astfel, obiectul devine un manifest artistic
capabil sa redea idei si concepte diferite, fiind total supus demersului artistic impus de creator.
Versatilitatea sa il transforma intr-un mijloc de expresie plasticd ideal, atdt pentru artistii
textilisti, cit s1 pentru cei care adopta ocazional aceastd forma de exprimare.

Cercetarea Obiectulului Textil ca forma tridimensionala textila, atat in plan teoretic, cat si
in plan aplicativ, a generat multiple directii relationare si interactive in Arta Contemporand.
Analiza Artelor Textile prin prisma obiectului reprezintd si o tentatie de investigare a

potentialului configuratiei tridimensionale prin obiectul textil.

Cuvinte-cheie: obiect textil, artd textild, artd vizuald, tendintd, tridimensional, design textil,
design vestimentar, ambient, conceptual
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Un moment important in elaborarea portretului sculptural prezintd constructiile
anatomice. Atat scoala academica de modelare, cat si tendintele moderniste pot fi sesizate in
opera lui Alexandru Plamadeala (1888-1940). Celebrul Monument al lui Stefan cel Mare si Sfint
(1928), portretele marilor personalitati ale literaturii roméane (1933-1936), Portretul sotiei Olga
Plamadeala (1924), portretul modelului preferat, Valentina Poleacov-Tufescu (1932) sunt
realizate in cunoasterea profunda a anatomiei. Tratarea anatomica riguroasa este caracteristica si
operelor lui Lazar Dubinovschi (1910-1982), cum ar fi Portretul voinicului rus, Ivan Zaikin
(1946), Portretul academicianului A.V. Sciusev (1949), portretele scriitorilor de pe Aleea
Clasicilor din Chisindu. Deja in seria de lucrari dedicate colegilor sai de breasla (1968-1979),
Lazar Dubinovschi a constientizat prevalarea redarii lumii interioare in portret, fapt care s-a
revarsat in modelarea trasaturilor anatomice ale portretizatilor. Claudia Cobizev (1905-1995)
posedd, si ea, cunostinte elevate, ceea ce-i permite actualizarea constructiilor anatomice 1n
portretele sale feminine: Ana-Maria (1937), Cap de moldoveanca (1947), Portretul mamei
(1966). Un alt bun cunoscator al constructiilor anatomice in portretul sculptural este Dumitru
Rusu-Scvortov (1926-1991): Portretul de femeie (1987), Portretul lui Alexe Mateevici (1991).
Alexandra Picunov-Tartau (1928-2002) se afirma in calitate de portretista exceptionala cu o
cunoastere aparte a constructiilor anatomice. In portretele colegilor de breasla (1972-1981)
miracolul chipurilor autentice consta in laconismul trasaturilor anatomice. Sculptorita Brunhilda
Epelbaum-Marcenco (n. 1927) experimenteaza coloristic in domeniul portretului: Portretul
Mariei Sagaidac (1977), Portretul lui Somov (1978). Iurie Canasin (n. 1939) inglobeaza in
creatia sa Intregul diapazon dintre redarea realista si cea stilizata. Portretele marilor personalitati,

incepand cu Portretul lui Sarghei Ciocolov (1971), evolueaza sub aspectul redarii anatomice.

%1 E-mail: anisoara-marian@yandex.ru
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Sculptorul Constantin C. Constantinov (n. 1943) implementeazd constructiile anatomice in
portretele oamenilor varstnici (1985-1989). Cu totul altfel abordeaza constructiile anatomice
Dumitru Verdianu (n. 1954). Portretele sale (1982-1989) contin o redare impresionista, dar si
modernistd, sculptorul recurgind la actualizarea constructiilor anatomice. In creatia lui Ion
Bolocan (n. 1961), ancorata la minimalism si conceptualism, constructiile anatomice isi pierd din
actualitate, respectand doar formele exterioare intercalate si extrase. Constructiile anatomice,
indispensabile portretului sculptural, au contribuit la conferirea vitalitatii si expresiei plastice.

Cuvinte-cheie: sculpturd, portret, constructii anatomice, realism, impresionism, modernism,
minimalism, conceptualism
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SAn Cunbs — coBpeMeHHbIH XynOXKHMK M3 Kutas ¢ MUpOBBIM MMeHeM. MHormue ero
KapTUHBI XPAHATCS B YaCTHBIX KOJUIEKLIMSX LIEeHUTeNel BocTouHoro uckycctsa B Espone, CIIA,
A3zun.

B TBOpueckom Oaraxke SH CuHbS BCTpe4alOTCs MOPTPETHbIE PAaOOTHI, TOPOJICKUE
nei3axu, XyHdoXKecTBEHHble aOcTpakuuu. [opojckas TeMmaTuKa, BBIpaKEHHas 4epe3
abcTpakTHble (QOpMBI, Hambojee SIPKO JEMOHCTPUPYET CHEeUU(PUKY aBTOPCKOTO sI3bIKa
XyJI0KHHUKA.

O06pa3 ropoaa craji TUIIUYHBIM JJIs1 COBPEMEHHOT0 M300pa3uTenbHOro UcKyccTBa Kuras.
XyHAO)KHUKAaMU I10-pa3sHOMY OIIPEIEIAETCS ICTETUYECKas LEHHOCTb T'OPOJCKHUX IMPOCTPAHCTB,
KaX/Iplii MacTep HaOMI0aeT 3a rOpoJOM, MPOIMYCKAaeT FOPOACKHE MOTHBBI Uepe3 COOCTBEHHOE

BOCIIPHUATHUC U TIEPEAACT CIIOKUBIIHUECA Y HETO BIICHATIICHUA HAa KapTUHAX.

®2 E-mail: fei220518@gmail.com
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SAn Cunbs paboTaer B HampaBieHHH aOcTpakiuoHm3Ma. Ero kapTuHbBI mpeniararor
3pUTENIO B3TJISIHYTH Ha 00pa3bl TOPOAOB, OTKA3aBIIMCh OT TMPUBBIYHBIX PAMOK BOCHPHSITHS
JIEMCTBUTEIIBHOCTH. «AOcTpakmus KakK XyJ10’)KE€CTBEHHBIN METOJ SIBJISICTCS
MICUXO(U3HOJIOTHYECKUM OOBEIMHCHHUEM BHU3YaJIbHOTO M YYBCTBEHHOT'O OITBITA XYAOXKHHKA. B
a0CTpaKIMU CIMBAIOTCS B €UHBIN CIUJIaB TO, YTO XYAOKHUK BUJIUT U TO, YTO OH OT YBUJEHHOTO
quCTByeT>>63. Sn CuHbs CTpEeMHTCS BBIPA3UTh CBOE BIIEUYATIICHHE OT KOHKPETHOTO Tropojia
yepe3 Qopmy, [BET, PUTM, ISTHO - OCHOBHBIE XYIOXXECTBEHHBIC CPEICTBAa aOCTPAKTHOTO
HCKYCCTBA.

XyI0KHUK HM3y4daeT TOpOJ U3HYTPH, HILET €ro BHYTPEHHIOIO CHUMBOJIMKY. KuTanckuii
JKUBOIIHUCEI] YEpIaeT BJIOXHOBEHUE M3 CaMbIX Pa3HbIX YroikoB Hamied mianersl. SlH Cunbs
BBHIOMPAET I aBTOPCKOTO aHalIM3a ropoja, KOTOpbI€ MPEUMYIIECTBEHHO PACIOJIOKEHbI HE B
KwuTae: 310 n3BeCTHBIE MUPOBBIC CTOJIHUIIBI, HEOOJBIINE EBPOIICHCKUE TOpoaKU. B kuBonucu Sx
CuHbs ¢ TIepBOro B3rjsAa ObIBaeT HEMPOCTO YBHUJETh HAMEK HA TOPOJICKHE MPOCTPAHCTBA, TaK
KaK XYIOKHHK OTpakaeT CYNIHOCTHBIM OOJIMK Tropoja MpH IOMOIINA CPEICTB M TPUEMOB
He(UTypaTUBHOTO UCKYCCTBA U HE CTPEMHTCS K MUME3UCY.

B psane xaptun A Cunbs o0pa3 ropoga dopmupyercs 3a CYeT I[BETOBOW CXEMBI,
MOCTPOCHHOM Ha TapMOHUU TEMHBIX OTTEHKOB: «TaiiMc-ckBep B HLm-ﬁopKe)), «EBponeickuit
ropon», «bineck Houm», «PasmbinuieHuey», «Danrtasus». TeMHas nanurpa ajna BO3MOXKHOCTH
nepenaTh 03a004YCHHOCTh XYIOKHHKA O TMEPCIIEKTHBAX T'OPOJICKON KM3HU M OCCKOHTPOIBHOMN
ypOaHU3aIuu.

TBopuectBy Sl CuHBS mpucylle >KelTaHHe BOIUIOMIATh COOCTBEHHBIC BIIEYATICHUS B
dbopmanibHble KOHCTpYKIMH. [lecTpble W cyeTnuBble OyaHHM Topoja OH TIpeBpaimiaeT B
Oecco3HaTeNbHBIC MPEICTABIICHUS, KOTOPHIE MOXKET IO-CBOEMY MHTEPIPETUPOBATH KAXABINA, KTO
ctankuBaetcs ¢ paboramu SAH Cunbsa. B pabotax XymoKHHUKa 3pUTEIH MOTYT B MEPYy CBOETO
JKU3HEHHOI'0 OIIBITa U XapaKTepa YBUAETh CBOK «BEPCHUIO» TOPOJCKOr0 MPOCTPAHCTBA.

Knwouesvie cnosa: obpasz copooa, kumaiickue Xy00dCHUKU, U300pa3umenbHoe UcKyccmaeo,
abCcmpakyuoHusm
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ORIGINILE SCENOGRAFIEI ROMANESTI BASARABENE

THE ORIGINS OF THE BASARABIAN ROMANIAN SCENOGRAPHY
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Interpretdri rudimentare cu caracter spectacular pot fi urmarite cu usurintd din timpuri
imemorabile, odatd cu practicarea formelor colective de manifestare. Anume obiceiurile si
riturile au stat la temelia formarii inscenarilor teatralizate. Acest fond al spiritualitatii culturale a
favorizat constituirea unei artei dramatice cu origini stravechi in substratul mito-folcloric al
poporului roménesc. Astfel, creatia populard a conservat si pastrat continuitatea constiintei
neamului prin viziuni teatralizate arhaice.

In aceasta privinta putem nominaliza reminiscente ale jocurilor teatrului folcloric romanesc
ca: Ursul, Calul, Plugusorul, Paparudele, Caloianul s. a., desfasurate in mijlocul naturii cu
costumatie si masti zoomorfe legate de mitologia agricola, meteorologica sau a cultului solar.
Insotite de cantece, muzica si dans ritmic aceste practici spectaculoase au cdpdtat trdsdturile
specifice ale unei noi spiritualitati, fiind imbogatite apoi cu adaosuri laice §i religioase
medievale, pentru a fi sintetizate treptat in productii folclorice cu caracter teatral, care aveau sa
devind in secolele XVIII — XIX elemente formative ale fenomenului teatral national cult.®

In secolul al XVIII-lea si inceputul celui de al XIX-lea in Moldova aveau loc diferite
reprezentdri spectaculoase, deseori scamatoricesti, sau de papusari. La hotarul secolelor
mentionate, odatd cu traducerea operelor marilor poeti si scriitori, incepe sd fie cultivata atractia
pentru cultura clasicd. Aceste opere desigur cultivau si gustul pentru spectacolul de teatru, care
firesc erau imbracate Tn haina unei scenografii si costumatii scenice.

Un rol decisiv in crearea teatrului profesionist in Moldova 1-a avut crearea unui “repertoriu
national original” si turneele teatrelor din lasi care fac turnee in diferite localitati: Chisindu,
Balti, Soroca, Hotin, Reni, Bolgrad, Ismail etc.

La sfarsitul secolului al XIX-lea in teatrele din Basarabia se intensifica viata teatrala, care
duce spre mijlocul secolului al XX-lea la perfectionarea metodelor de montare, se acordd mai
multd atentie regiei si scenografiei. Putem mentiona de asemenea critica din presa timpului

asupra decorurilor din spectacolele montate. Arta teatrala decorativa facea pasi siguri evoluand

* E-mail: vitaliemalcoci@gmail.com
6 BURADA, T. Istoria teatrului in Moldova, Chisinau, 1991, p. 13.
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de la o perioada la alta cu noi succese si rezolvari neobisnuite. Sunt intalnite in presa periodica si
primele nume de scenografi care isi desfasoara activitatea in teatrele moldovenesti, printre care

putem mentiona activitatea pictorului-scenograf Th. Chiriakoff, A. Baillayre, B. Nesvedov s. a.

Cuvinte-cheie: reprezentari teatralizate, traditie, spatiul scenic, decor, costumatie, scenografi
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REPUBLIC OF MOLDOVA
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Traseul evolutiv al artei batik-ului contemporan din Republica Moldova, cuprins in
perioada dintre anii "80 ai secolului XX si timpul prezent, este vadit diferit de cel al perioadei
premergdtoare, in care creatia artisticd a domeniului respectiv reprezenta etapa incipienta de
dezvoltare cu insemnele tipice precum ar fi: structuri compozitionale simple, preludri de formule
st procedee din alte genuri de artd (gravurd, picturd, vitraliu, broderie), limbaj realist, amprenta
ideologica sovietica s.a., dar, care la randul sau a conditionat aparitia premizelor propice pentru
un salt calitativ spre noi dimensiuni artistice si valente estetice. Astfel, arta batik-ului devine un
spatiu al sintezei mai multor domenii de artd cu mari capacitati de a genera noi idei, noi viziuni
artistice, noi tehnologii si procedee tehnice, toate, in ansamblul lor, contribuind benefic la
trezirea interesului sporit pentru explorarea noului gen artistic a mai multor artisti din diferite
domenii ale artei. Prin urmare, imaginea batik-ului contemporan din Republica Moldova, in mare
parte datoratd ,,exploziei creative” produse in anii "90 ai secolului trecut, sustinuta ulterior si pe
intreg procesul evolutiei sale, a imbratisat aspecte inedite atat in plan tehnico-constructiv cét si in
cel al finalitatii afective, marcand continuu diversitate de stiluri, idei inovative, expresivitate,
inaltd maestrie tehnica.

Important e de mentionat faptul ca aspectul specific al creatiilor artistice ale artei batik-
ului se constitue din interactiunea organica a suportului textil cu multitudinea modalitatilor si

procedeelor tehnice de aplicare a imaginilor conform proiectelor compozitionale realizate in baza

% E-mail: damirveaceslav@mail.ru
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unor concepte plastice fortificate ideatic. Amintim ca spatiul operational al artei batik-ului, gratie
capacitatii de a sintetiza in sine mai mai multe genuri de arta, detine o ampla si variatd gamd de
expresivitati estetice extrase din capacitdtile de expresie a tehnicilor proprii sau adaptate
domeniului. Printre cele mai utilizate pot fi enumerate: tehnica libera (acuarelei), tehnica rece,
tehnica fierbinte, tehnica serigrafiei s.a. In functie de acestea, de selectia individuald a
componentelor operationale, se reliefeaza si preferinta fiecarui autor pentru o anumita orientare,
stil sau viziune artisica, iar valoarea elaborarilor creatoare se institue in raport direct cu ponderea
componentei ideatice care determind forma — indicd elementele participante la constructia
imaginii si modul lor de organizare estetica.

Realizand o privire de ansamblu asupra intregului proces creator in domeniul artei batik-
ului contemporan din Republica Moldova sub diverse aspecte constatim o varietate ampla de
abordari, stiluri, tehnici de executie, viziuni si concepte artistice materializate in creatii inedite de
un inalt profesonalism si maiestrie artisticd care indicd evolutia domeniului spre dimensiuni si

valori de rezistenta 1n spatiu si timp.

Cuvinte-cheie: batik, evolutie, contemporan, perioadd, proces
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CCFO,Z[HSI g X0y 0oJlee OCHOBATEIHLHO pPaccMOTPETh 3aKOHBI KoMnosuyuu MUCXOOs1 H3
COBPCMCHHBIX 00bEKMUBHBIX MIPHUHIIHUIIOB In3aiiHa. Kancz[aﬂ IIKOJla Au3aiiHa CcO3JaeT CBOH

MNpUEMBbI U TCXHUKH MNPOCKTUPOBAHUA HCXOJA U3 TeHHeHHI/II\/'I U TOPCANOCBUIOK CO3JaBa€MbIX

%7 E-mail: designervavilina @gmail.com
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COBPEMEHHBIM UM OOIIECTBOM U KYJIBTYPHBIM OCHOBAM HCXOJSIIUM U3 TIyOUHBI BeKOB. Ho ecnu
MBI HAYHEM AaHAM3WPOBATh HCTOPUYECKUIM OMBIT, TO MOMMEM, 4YTO B OCHOBE JIHOOOTO
HAIpaBJICHUS B Ou3saliHe JEXKUT HECOKPYLIUMBIA CIOH M3 YHUBEPCAIBHBIX 0ObEKMUBHBIX
3aKOHO6 U TPaBUJI, KOTOPBIE HE 3aBUCAT OT TEYCHHUM M HANPABIIEHUN B TBOPUYECTBE KOHKPETHBIX
MIKOJ MO0 MEepPCOH. DTU 00beKmuEHble 3aKOHbl SBISIOTCS HEOTHEMIIEMBIMU COCTABIISIOMIMMU
KOMNO3UYUU.

JIro0oit Ouzaiin npoexm MOXKHO PACCMOTPEThb, KaK KOMHO3UYUO W3 JIMHUW, TOYEK U
ISITEH, MOAKPEIJICHHBIX [IBETOBBIM perieHueM. Ho, 4ToObl U3 3THX COCTaBISIOUIMX POAMIICA Ha
CBET UHTEPECHBIN 00BEKT OuU3aliHa HY)KHO, YTOOBI OJIHOBPEMEHHO B MacTepe BKIIOUMIIUCH TaKue
MOHSTUS, KAaK TBOpUYECKasl udes, SBIAIOMIASCS UIACHHO-TBOPYECKUM HA4yajioM Jt000ro
MIPOU3BE/ICHUSI UCKYCCTBA, MHTYUTHUBHBIA aHAN3 U aCCOIMATHUBHBIN pa3yM, Oa3upyromuiics Ha
3HAHUAX, MOJIYYEHHBIX B pe3ylbTaTe 00ydeHHs U Onaroaaps TUYHOMY ombITy. [IpomykTuBHas
ouzatinepckas udesi MOXKET BO3HHKHYTh TOJIbKO OJjarojapsi COBMECTHOW paboOTe WHTYHUIIUH,
TBOPYECKOTO BOOOPAKEHHUSI U 00Pa3HOT0 aHATMTHYECKOTO MBIIUICHUS. A JOBEACHUE uoeu Jio ee
3aKOHYEHHOW BEPCHUU W 3aT€M BOIUIOUICHUS MOXKET MPOM30HTH TOJBKO Ojaromaps aHaiu3y,
OCHOBaHHOMY Ha YMEHHUSX U 3HAHUAX, KOTOPBIM MPOKIAABIBAET JOPOTY OT uoeu K
3aKOHYEHHOMY MPOU3BEICHUIO Ju3atina. V1 31ech He BaKHO O KaKOM HaIIPaBJICHUU B TBOPUYECTBE
ousaiinepa Mbl TOBOPUM: MOJIa, UHTEPhEP, MPOMBINUICHHBIA Ousaun. Komnosuyus xe sSBIsSeTCS
KOPHEM HJICHTHO TBOPYECKOTO POCTKA MPOPACTAIOIIETO U3 HETO MPOU3BEACHUS OUZAUHA.

CoBpeMEHHOE TBOPYECTBO PACHIMPUIO CBOM BO3MOXKHOCTH Onarojapst pa3BUTHIO
BU3YaIbHBIX TEXHOJOTUH BOCHPOM3BENEHUS 3aMbiciia. Ho 3TO HE 3HAYUT, YTO W3MEHUIIUCH
00beKmMuUBHbIe 3aKOHbL KOMNO3UYUU, HA OCHOBE KOTOPBIX OHHM BOTUIOIIAOTCS.

Knrouessle cnosa: xomnosuyus, Ousaiin, 00beKmMueHbIl, UOes, 3aKOHbL, NPOEKM
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TIRON OLGA (POPOVSKII), MAIESTRUL BIJUTERIILOR ARTISTICE
CONTEMPORANE BASARABENE

TIRON OLGA (POPOVSKII), MASTER OF BASARABIAN
CONTEMPORARY ARTISTIC JEWELERY

INGA MATCAN-LISENCO®,

asistent universitar,
Universitatea Tehnica a Moldoveli,
doctoranda, lector universitar,
Universitatea Libera Internationala din Moldova

https://orcid.org/0000-0001-5528-4723

Prelucrarea artistici a metalelor (giuvaiergia), constituie o parte componentd a artei
decorative traditionale din Moldova, este determinata de activitatea tehnologica a bijutierilor, in
urma careia, acestea, isi dezvoltd competente profesionale care pastreazd cultura nationala,
traditiile si valorile sale spirituale. Obiectivul cercetarii consta in stabilrea profesorilor-
practicieni, prelucrarea artisticd a metalelor, giuvaiergie din cadrul institutilor superioare de
invatamant in domeniul arte din Republica Moldova.

Tiron Olga (8 august 1963, Localitatea Borogani) este specialist in domeniul metalului.
Profesor universitar care sa remarcat printre personalitatile din domeniul prelucrarea artistica a
metalului, giuvaiergiei si a infuentat dezvoltarea bijuteriilor si podoabelor de la sfarsitul
secolului al XX-lea inceputul sec XXI prin promovarea unui stil de abordare netraditional.

In studiul dat, autorul isi expune parerea asupra operei lui Tiron Olga creatoarea unor
panouri si articole de podoaba vestimentara contemporand care ofera o interpretare ineditd a
designului articolelor prin formele plastice inspirate din flora, fauna si cultura diverselor etnii.
Sunt prezentate doar lucrari unice, create dupa schite ale artistei, tabu fiind monstrele de
productie in serie. Sculptura formelor mici este un fenomen original si interesant, un fel de
simbol al culturii basarabene. Printre lucrarile sale reprezintative se remarca pandantivul -
primdvara, cerceii - revenirea la origini s.a. In aceste podoabe si bijuterii se intilnesc
interpretari conceptuale originale executate in totalitate pe cale manuala, utilizand un spectru
larg de tehnici acestea fiind Imbinate armonios prin care reflecta si cultura basarabeana astfel
sporind valoarea artistica a acestor articole pentru Republica Moldova.

De fapt vorbim despre un profesor-model cu o atributie substantiala la formarea in

randu studentilor institutiei de invatamant superior cu profil pedagogic a unei astfel de atitudini

%8 E-mail: inna.matcanlisenco@.mail.ru
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fatd de specialitate, in care munca profesionald este consideratd nu numai un mijloc de
solutionare a problemelor materiale, ci si ca o valoare fundamentald a vietii ca mijloc a
autorealizarii sociale.

Tiron Olga pe parcursul mai multor dececii sta la baza formarii motivatiei profésionale
contribuie la atitudinea pozitiva a studentilor fata de domeniul giuvaiergiei, la includerea lor in
activitati independente. Interesul pentru munca proprie este o conditie semnificativa pentru
dezvoltarea abilitatilor profesionale a viitorilor giuvaieri.

Only those who have felt the knife can understand the wound, only the jeweller knows the
nature of the jewel.

/Meera, Irtiza Rubab/

Cuvinte-cheie: Olga Tiron (Popovskii), giuvaier, bijuterie artisticd contemporand, podoabd
manuald, bijutier basarabean, profesor-giuvaier
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Vazut drept un concept clasic transdisciplinar, peisajul ca obiect de studiu a scos la iveala
multiple fatete ale acestuia, facdnd imposibila definirea lui univoca si universald. Daca un prim
sens al peisajului este ,,Colt din natura care formeaza un tot estetic; priveliste”( DEX), atunci
utilizarea lui curenta la scard larga ca si peisaj cultural, peisaj mediatic, peisaj politic etc. este o

realitate.

% E-mail: ludmila.lazarev@amtap.md
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In secolul XX, odati cu dezvoltarea geografiei umane si culturale, se pune accent si pe
dimensiunea sociald si culturala a peisajului, pe relatia dintre societate si mediul sdu de viata.
Astfel, notiunea de peisaj urban care initial semnifica o specie de peisaj artistic a prins o noud
culoare din perspectiva antropologica, aspectul estetic al peisajului fiind integrat in dimensiunea
lui identitard. Conform filosofului francez Henry Lefebvre, peisajul urban, privit ca spatiu trait,
constituie un spatiu al reprezentarilor, al acumularilor de coduri si semnificatii n timp, fiind un
spatiu format din imagini si simboluri care acompaniaza locuitorii. Spatiul trait apare astfel ca
unul social si imaginativ, cuprinzand reprezentari fizice si imaginaro - simbolice.

Dimensiunea esteticd a peisajului urban tine in mare parte de aspectele vizuale ale
orasului, de corespondenta dintre functie si forma a spatiilor urbane, de distributia si compozitia
acestora, pe cand caracterul identitar al unui spatiu confera peisajului urban valente unice de
perceptie si semnificatie. Peisajul urban se afla in permanenta schimbare, reprezentdnd un flux
de sisteme si epoci intretesute, osmozi de momente istorice comprimate intr-un singur spatiu. in
cazul in care o forma urbana cuprinde un ansamblu comun de semnificatii identitare, se poate
vorbi de o imagine colectivd, un produs mental al comunitatii urbane. In aceasta categorie, intra
peisajele urbane tip emblemd, care prezintd un set de simboluri comune pentru o intreaga
comunitate sau natiune §i, uneori, chiar pentru comunitatea mondiala.

Referindu-ne la aspectele identitare si cele estetice, la sinergia dintre patrimoniul cultural
si creativitatea contemporand vom realiza o analizd comparativi a doud situri urbane
emblematice ale Chisindului, puncte de atractie pentru populatia orasului - Gradina publica
Stefan cel Mare, monument istoric si de patrimoniu, si Parcul Industrial Tracom, parc tehnologic
si inovational, bazat pe conceptul de dezvoltare a ecosistemului antreprenorial pentru industria
IT, spatiu identitar emergent. Pentru realizarea analizei vom utiliza metoda documentarii si
metoda observatiei.

Evolutia si reconfigurarea peisajului urban presupune integrarea diversitatii identitare si
estetice a siturilor si crearea unei imagini atractive a orasului atat pentru locuitorii sai cat si
pentru turisti, contribuind la cresterea calitatii vietii, coeziunii sociale si dezvoltarii sustenabile.

Cuvinte-cheie: peisaj urban, valoare estetica, identitate, memorie colectiva, patrimoniu, sit urban
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Procesul de democratizare este unul extrem de complex, anevoios si de duratd, mai ales
pentru o societate in tranzitie cum e cea Republicii Moldova (RM). In orice caz, democratizarea
presupune o mai mare implicare a societatii si alegdtorilor in procesul politic, in cele decizionale
si de extindere a libertatilor politice 1n societate. Democratizarea reprezintd un proces care are la
bazd conlucrarea armonioasa dintre mai multe sisteme sociale si principii de organizare a
societatii umane, printre care se regaseste sistemul puterii politice exercitate In si pentru
societate, cultura politica, cultura securitara, dar si principiile etice.

Din perspectiva asigurdrii bundstdrii si parcursului de dezvoltare, atit la nivelul unui
cetatean concret, cat si la cel al societatii per ansamblu, devine crucial de important factorul
securitar, capabil sa confere robustete si durabilitate dinamicii schimbarii proceselor sociale
benefice si pozitive. Astfel, domeniul securitatii umane poate deveni prioritar in cazul unor astfel
de state precum este RM, aflate in perioada de tranzitie de la un model autoritar de organizare, la
unul democratic, cu conditia dominatiei pe plan intern a bunelor practici si exemplelor oferite de
cele mai performante societdti de pe mapamond, cu un inalt grad al valorificarii rezultatelor
democratizarii si calitatii vietii. Prioritatile securitare si necesitdtile de fortificare a culturii
securitatii persoanei capata noi valente prin prisma obiectivului de implementare a Acordului de
Asociere a RM cu Uniunea Europeand (UE). Dezideratele si priorititile ale Acordului de
Asociere a RM cu UE sunt determinate de specificul societdtii din Republica Moldova, de

necesitatile de modernizare ale ei.

7 Comunicarea este elaborat in cadrul proiectelor de cercetare: 20.80009.1606.05 Calitatea actului de justitie si

respectarea drepturilor persoanei in Republica Moldova: cercetari interdisciplinare in contextul implementarii
Acordului de Asociere Republica Moldova — Uniunea Europeana.
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Pe de altd parte, cultura securitard a persoanei devine tot mai mult, elementul-cheie in
aprofundarea implicarii cetdteanului In gestionarea sociald, prin (auto)responsabilizare si
asumarea unor functii publice de importanta fundamentald din perspectiva procesului de
democratizare a societatii.

Procesului de integrare si apropiere de UE devine pentru RM un bun prilej de spori
gradul culturii securitare a cetateanului, pentru a corespunde pe viitor unor standarde generale
ale familiei popoarelor din Europa. Cel mai important document politic incheiat de catre
diplomatia de la Chisinau cu UE — Acordul de Asociere a RM cu UE, semnat la 27 iunie 2014,
presupune instaurarea unui nivel nalt al protectiei drepturilor si libertatilor fundamentale ale
omului, inclusiv prin intermediul instituirii unor mecanisme de fortificare a culturii securitate si a
abilitatilor cetatenilor de a se proteja contra diversitatii de riscuri securitare.

In concluzie, deducem ci cultura securitara este strict legata de modul si posibilitatea de
asigurare a sigurantei persoanei. Aceasta poate si trebuie sa fie amplificata prin cunoasterea mai
aprofundatd a caracterului si specificului unor asemenea fenomene precum democratizarea,
securizarea, responsabilizarea sociald a cetateanului, investirea acestuia cu noi date si abilitati
care pot contribui operativ si decisiv la autoasigurarea securitatii si sigurantei personale si
comunitare.

Cuvinte-cheie: democratizare, culturd, securitate, culturd securitard, siguranta persoanei,
securitate umand
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Dezvoltarea institutionald presupune abordarea diferentiatd a resurselor financiare

externe, sub aspectul accesarii si productiei de plusvaloare. In acest sens, majoritatea institutiilor
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apeleazd la resursele financiare disponibile prin apelurile de proiecte lansate de principalii
finantatori in domeniul culturii.

O proiectie a situatiei actuale in domeniul finantarilor externe, precum si modalitatea de
accesare a acestora vor sta la baza studiului nostru, astfel incat sa putem fi informati cu privire la
principalele aspecte ce vor putea fi luate in calcul la momentul solicitarii unei astfel de finantari.

Pornind de la resursele disponibile, vom identifica cele mai importante aspecte ale unei
abordari profesioniste, urmarind principalele etape precum: infiintarea unui departament/centru
de proiecte institional, identificarea principalelor nevoi financiare, identificarea programelor
nationale si internationale de finantare, constituirea unei retele profesionale de parteneri,
identificarea regulata a potentialilor experti in domeniul managementului de proiecte din cadrul
institutiei si din afara acesteia, intocmirea unui catalog al furnizorilor de servicii specializate si
nu in ultimul rand, formarea 1n cadrul institutiei a unei noi generatii de specialisti in domeniul
atragerii de fonduri externe, care vor contribui printr-o noua viziune la racordarea nevoilor
tinerei generatii la prioritatile de finantare.

Exercitiul financiar 2021-2027 este cel mai important instrument prin intermediul caruia
se vor putea accesa fonduri nerambrusabile din Programele si fondurile UE finantate din bugetul
UE si din NextGenerationEU, a caror principale prioritdti compatibile cu institutiile de
invatamant si cultura sunt mentionate la:

- Rubrica 1: Piata unica, inovare si sectorul digital - Cercetare si inovare;
Orizont Europa; InvestEU;

- Rubrica 2: Coeziune si valori/Investitii in oameni, coeziune sociali si valori;
Fondul social european+; Erasmus+; Europa Creativa

In acelasi timp, o linie de finantare dedicati cooperirii transfrontaliere, deschisd recent si
activd pentru exercitiul financiar 2021-2027 este INTERREG NEXT Romania-Republica
Moldova care va acoperi acopera zona eligibild a celor patru judete din Romania: Botosani, lasi,
Vaslui si Galati si intregul teritoriu al Republicii Moldova.

Studiul nostru urmareste evidentierea principalelor aspecte expuse anterior, cu detalierea
directiilor propuse spre analiza.

Cuvinte cheie: management, proiecte culturale, dezvoltare institutionald
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Pornind de la ideea constituirii terminologice a notiunii de creatie artistica, ne
propunem mai intéi sd elucidam pe scurt sensul propriu al notiunilor de artd, dar si de creatie.
Atat de mult ne-am deprins sa vorbim despre creatia artistica, Inlocuind notiunea de artist cu cea
de creator, incat s-ar zice ca ele sunt inseparabile. Cu toate acestea, studiind timpurile mai vechi,
observam ca lucrurile stau altfel si cd abia nu de mult aceste notiuni au fost legate una de alta.

Aparitia si constituirea terminologica a notiunii de arta parcurge o cale lunga, dar mai
intai de toate, primele manifestdri ale activitatii artistice umane dateaza din perioada paleolitica
superioara, aproximativ 40 - 50 mii de ani in urma, marcand un eveniment destul de insemnat
pentru cultura societatii primitive. Pe masura dezvoltarii individului ca o celuld sociala, el
incearcd sd gdseasca anumite cdi de comunicare a acestei bogate experiente spirituale.

Insasi aparitia ca termen al cuvantului ,,artd", gisim in mai multe surse, ci provine de
la latinescul ,,ars", insemnand acelasi lucru cu grecescul ,, fechne”, astfel reiese cd termenul isi
trage originea incd din antichitate. Totusi, nici unul nici altul nu insemnau exact ceea ce
intelegem astazi prin ,,artd". In antichitate, in Evul mediu, chiar si la inceputurile erei moderne,
in epoca Renasterii, acest termen semnifica mai degraba pricepere, cunoasterea anumitor
regulilor, deci nu exista arta fara reguli, fara prescriptii. Efectuarea indiferent carui obiect fara a
tine seama de reguli, numai dupa inspiratie sau fantezie, nu era o artd, era contrariul artei. Arta,
inteleasd asa cum au inteles-o antichitatea si veacurile de mijloc, avea pe-atunci o sferd cu mult

mai larga decat cea pe care o are astazi, incluzand meseriile si cel putin o parte dintre stiinte.
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In ciuda formulirii notiunii artelor, nu se ajunsese inca la stadiul sistemului notional
actual: artele desenului inca nu erau reunite cu muzica, poezia, teatrul. Din secolul XV-lea pana
in sec. XVIII-lea s-au inregistrat numeroase tentative de a formula o notiune comuna care sa le
cuprinda pe toate. De la mijlocul secolului Luminilor, nu mai incapea nici o indoiala ca meseriile
sunt meserii §i nu arte, cd anumitele iscusinte aplicate nu sunt nici ele arte si cad numai artele
frumoase sunt arte cu adevarat. Si terminologia aceasta a fost acceptatd, ce-i drept, nu de indata,
ci in secolul urmator.

In Romantism arta este o creatie, si nu o copie a unei realititi. Artistul, eliberat de orice
constrangeri exterioare, da frau imaginatiei. Arta nu este expresie, nici imitatie, ci o creatie. Prin
urmare, in sec. al XX-lea, teoreticianul Conrad Fiedler constatd ca activitatea artistului se
intemeiazd nu pe principiul imitatiei sau al transformadrii realitatii, ci pe principiul producerii
realitatii. Trasatura caracteristicd a artei precum ca provoacd trdiri puternice, este o definitie
tipica a secolelor XX-XXI. Altfel spus, menirea artei nu e expresia ei, ci impresia puternica,
socul care frapeaza pe receptorul de arta.

Vorbind despre creatia artistica ne-am obisnuit sd reunim notiunea de artist cu cea de
creator incat s-ar zice ca ele sunt inseparabile, dar studiind timpurile mai vechi, observam cat de
mult se diferentia sensul acestora. In antichitate nu se vorbea despre creatie in arta. In conceptia
celor vechi, notiunea de creator si de creatie implica o libertate speciald, pe cata vreme, notiunea
de artist si cea de arte se subordonau legilor si normelor. Nu existau termeni corespunzatori
termenilor nostri de ,,creatie" si ,,creator", insa poetul era considerat intr-adevar drept cel care
creeaza — si numai el era considerat asa.

in Evului mediu termenul creatie e legat, in exclusivitate, de aprecierea actiunii lui
Dumnezeu si, deci nu se referd la activitatea omului. Abia in epoca modernd, notiunea de
»creatie” a fost supusd unei transformadri, iar sensul expresiei s-a schimbat si chiar in mod
radical. In aceastd noua acceptiune, creatia devenea infiptuirea unor lucruri noi, mai curand
decat infaptuirea lor din nimic. Notiunea de noutate o definea pe cea de creatie. O datda cu
notiunea cea noua a aparut i o noud teorie: creatia e atributul exclusiv al artistului, inceputurile
ei dateaza din veacul al XVII-lea, insd ea a fost admisa mult mai tarziu. Astfel expresiile
»creator" si artist" au devenit sinonime, precum odinioara ,,creator" si ,,Dumnezeu". Notiunea
de creatie a deschis atunci o noud epoca in istoria teoriei artei: arta fusese imitatie in clasicism,
expresie In romantism §i conceputd ca o creatie pana in veacurile noastre.

Dacd in secolele trecute era predominantd convingerea ca doar artistul e creator,
incepand cu secolul XX se afirmd ca si alti oameni activi in alte domenii ale culturii pot fi
creatori, nu numai artistii. Creatia e posibila pe toate taramurile in care produce omul. Atare

largire a sferei creatiei trebuia sd constituie nu schimbarea, ci aplicarea consecventa a notiunii
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admise, cdci creatia e recunoscuta dupa noutatea celor produse i aceastd noutate apare nu numai
in opere de arta, ci §i in stiintd sau tehnica. Dar totusi in timpurile noastre aprecierea superioara a
creatiei s-a ndscut mai cu seama pe taramul artei. Si e de la sine inteles, caci alte activitati umane
indeplinesc alte sarcini: stiinta serveste la cunoasterea lumii, tehnica la organizarea si inlesnirea
vietii, etc.

Odata cu trecerea timpului observdm cum notiunea de creatie artisticd parcurge diferite
etape, fiind supusd transformarilor timpurilor, corespunzand cerintelor si nevoilor socio-
culturale. Varietatea terminologicad multipla a ceea ce numim creatie artisticd e un fapt in
diverse timpuri, tari, curente, stiluri, operele de artd nu numai cd au forme diverse, dar
indeplinesc diverse functii, dau expresie unor intentii diverse si opereaza in mod divers. Dar
pana la urma totusi, cum scrie filosoful englez S. Hamshire (Logic and Appretiation, 1967), ,,nu
e un adevar afirmatia ca toate operele de artd din toate timpurile si pentru toti oamenii au
corespuns acelorasi necesitafi si preocupari”.

Cuvinte-cheie: artd, creatie, fenomen artistic, creatie artisticd, terminologie
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»Practicile culturale asociate zilei de 1 martie” constituie al treilea element de patrimoniu
imaterial din Republica Moldova, inscris in Lista reprezentativa UNESCO a patrimoniului
cultural imaterial al umanitatii, impreuna cu Romania, Bulgaria si Macedonia de Nord. Dintre
toate datinile de la inceputul primaverii, in prezent, de cea mai mare atentie se bucura martisorul.
Specificul vietii contemporane a influentat substantial aspectul exterior si semnificatiile
martisorului. Acesta a pierdut valentele sale magice, in schimb, a capatat altele noi, care exprima
aspiratii si necesitdti actuale. In prezenta comunicare, vom analiza citeva dintre valentele

artistice si culturale ale sarbatorii Martisorului in Republica Moldova. Subiectul respectiv ne va
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permite sa intelegem mai profund particularitatile perpetudrii unei traditii populare la inceputul
mileniului 1.

Anual, in perioada februarie-martie, se organizeazd numeroase ateliere si expozitii de
martisoare, in muzee, scoli, universitati, centre de creatie etc. Unii organizatori le propun
participantilor sa confectioneze martisoare din materiale ecologice sau deseuri. Targurile stradale
de martisoare, in capitald si in centrele raionale, oferd o diversitate crescandda de produse. Se
poate lesne observa cd martisoarele tind a fi supradimensionate, pentru a fi prinse de usa,
deasupra intrarilor in cladiri ori plasate pe mobilier. Cele purtate la piept sunt frecvent insotite de
brose sclipitoare, pentru a fi mai vizibile. Intre accesoriile asociate martisoarelor intalnim
simboluri ale primaverii (ghiocelul sau alte flori, albina, buburuza), ale norocului (potcoava,
trifoiul cu patru frunze), ale dragostei (inima, un baiat si o fatd), embleme nationale sau alte
obiecte ce exprimd gusturile publicului de astdzi (ghitara electrica, personaje din desenele
animate etc.). Purtarea martisorului la piept devine o ocazie de a exprima in public anumite
gusturi si convingeri actuale. Pe de altd parte, intdlnim si multe martisoare confectionate din
materiale (1ana, atd de bumbac, fibre vegetale, lut, ghindd) si prin metode (impletirea, crosetatul)
caracteristice artei populare. Multi oameni incearca sa revitalizeze aspecte mai vechi ale
martisoarelor. Le confectioneaza in forma de gaitan, le poarta la incheietura mainii sau la git.
Atentia sporitd de care beneficiaza astdzi Martisorul constituie o excelentd oportunitate de a
explora bogatia traditiei populare si a o valorifica multilateral.

Cuvinte-cheie: martisor, primavara, culturd traditionald, artizanat, mentalitate contemporand
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Mass-media din URSS 1in anii 70 ai secolului XX a realizat propagarea unui set de

atitudini politice relevante pentru societatea sovietica. Continutul materialelor din presa a vizat
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nu numai reflectarea selectiva a realitatii socio-culturale, ci si crearea prin intermediul culturii a
unei imagini pozitive asupra modelului socialist de viata. Sistemul totalitar impunea presei
realizarea functiilor de agitatie si propaganda, fapt care conditiona aparitia unor produse media
cu un pronuntat caracter ideologic. Rolul mass-mediei In Republica Sovieticd Socialista
Moldoveneasca pe dimensiunea culturald s-a relevat prin faptul cd desi a platit tribut politicului,
ea a reusit partial sa realizeze diseminarea produselor culturii i a promovat cu circumspectie
valorile culturale nationale. Astfel in societatea moldoveneasca din perioada anilor 70 ai
secolului XX au aparut reviste literare, de cultura si saptamanale cultural-artistice.

Analiza materialelor referitoare la patrimoniul national in mass-media din RSSM permit
cunoasterea atat a mecanismelor de influenta politicd asupra societdtii cat si a problemelor
patrimoniului cultural in general. Ca urmare a analizei de continut blocului tematic ,,Patrimoniul
national cultural” in baza materialelor presei republicane din anii ’60—"70 ai secolului XX, au
fost identificate si sistematizate circa 90 de articole, interviuri si reportaje. Materialul colectat a
demonstrat ca, incepand din a doua jumadtate a anilor 60 a secolului XX, mass-media a reflectat
sumar problemele referitoare la patrimoniul national si a creat un tablou ideologizat culturii
moldovenesti. Astfel In ”Calendarul anului 1969” erau mentionate in 220 de pagini doar
Muzeul de stat de istorie si Studierea Tinutului natal, Muzeul arheologic al Academiei de Stiinta
a RSS Moldovenesti si Muzeul de arte plastice prin schite culturale dintre care cinci articole
descriu patrimoniul cultural de pana la perioada sovietica.

Segmentul de presa scrisa reprezentat prin ziarul ,,Moldova Socialistd” oglindea tematica
patrimoniului cultural in mod rigid si doctrinar. Puritatea ideologica a ziarului era vegheata de
institutiile abilitate sa asigure cenzurd mediilor. Articolele consacrate patrimoniului cultural erau
prezentate in spiritul ideologiei timpului. Astfel, referindu-se la M. Gorki, se aratd ca  folclorul
moldovenesc este doar ,, sursa de inspiratie pentru un poet proletar....” In doina moldoveneasca
Gorchii a vazut nu amar si resemnare, ci ,,infrAngerea acestora prin cantec, biruinta finald a
unui viitor luminos...”. Tratarea folclorului ca o metoda de relaxare se observa si in reportajele:
”La straja pacii si independentei cuceririlor Marelui Octombrie std ostasul nostru sovietic;
pentru ai da o ripostd cuvenitd agresorului, care va incerca sd ne calce hotarul, el isi
desivarseste mereu cunostintele. In orele libere el se odihneste si interpreteazi cantece populare
in fata tovarasilor sai de arme...” Documentele oficiale ale timpului: "Mesajul artei socialiste
“consacrat congresului artistilor plastici nu mentioneaza nici un rand despre patrimoniul istoric
national.

Saptamanalul ,,Cultura” in anii 70 ai secolului XX a reflectat mai larg subiectele
asupra patrimoniului cultural. Articolele ”Flori de piatra”,”Cantece si dansuri moldovenesti -

farame din inima poporului - rod nesecat al fanteziei.” s.a. au relatat despre evenimentele
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culturale de la sate. De un interes sporit din partea saptamanalului s-au bucurat lansarile de carti,
seratele de creatie, concertele de binefacere, festivalurile.

In concluzie putem afirma cd presa social-politici din RSSM a platit tribut dogmelor
politice ale timpului. Jurnalismul cultural din RSS Moldoveneasca a initiat discutii asupra
patrimoniului cultural insd ele au avut un caracter timid si inconsecvent. Presa timpului nu a
oferit diferite puncte de vedere asupra patrimoniului national istoric si nu a insistat asupra
necesitatii pastrarii acestuia. Prezenta materialelor cu tematica culturald in mass-media anilor 70
totusi a contribuit sumar la trezirea interesului fatd de patrimoniul cultural, desi a tratat acest
subiect unilateral si ideologizat.

Cuvinte-cheie: presa scrisd, patrimoniu cultural, ideologie, model socialist de viatd
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A. Mentinerea si imbunatatirea relatiilor profesionale dintre institutia educationala, cadre
didactice si societate, in interes public si social trebuie sa urmdreasca asigure urmdtoarele
aspecte psihopedagogice enuntate in codul de etica al cadrului didactic si managementul
educational la diverse etape de formare continua: recrutare in profesia de cadru; formarea,
dezvoltarea carierei si managementul performantei cadrelor didactice; oferirea de modele
profesioniste in procesul de predare/invatare/evaluare axate pe valori si practica profesionala,
cunoastere si intelegere, predare, planificare, asteptiri si obiective, monitorizare si evaluare,
predare si managementul clasei etc.; evaluarea necesitatilor la nivel de societate, sistem
educational, institutie educationala si cadre didactice; standarde de suport accesibile; standarde
de conduita profesionala a cadrelor didactice; rolul profesiei didactice; ridicarea statutului de

profesor; raspunderea privind nerespectarea prevederilor codului de etica al cadrului didactic.
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B. Evaluarea conditiilor si criteriile care vor asigura procesul de predare-invatare-evaluare in
societate, axat pe necesitatile contemporaneitatii sale, sinteze dupa Olivier Reboul: intentia de
a preda, un cadru institutional, educatia este un bun cultural, predarea este o activitate pe
termen lung, sa aiba si sa valorifice profesori competenti si predarea are ca scop formarea
gandirii critice.

C. Competente si criteriile de baza care trebuie sa le dobandeasca profesorul debutant in cadrul
pormarii profesionale continue sunt clasificate in cinci domenii mari: Intelegerea curriculumului
si cunostintele profesionale; cunoasterea subiectului si aplicarea subiectului; strategii si tehnici
de predare si managementul clasei; evaluarea si inregistrarea progresului elevilor si asigurarea
accesului la resurse necesare pentru dezvoltarea profesionala ulterioara.

D. Conform metodologiei privind formarea continua a cadrului didactic formarea se realizeaza
prin: programe g§i activitdafi de perfectionare a pregatirii stiintifice, psihopedagogice si
didactice,; programe de formare in domeniile conducerii, indrumarii §i evaluarii invatamantului;
cursuri de pregatire §i sustinerea examenelor de obtinere a gradelor didactice 11 si I; programe
de conversie profesionala; si studii corespunzatoare unei specializari din alt domeniu de licenta.
E. Tipul de educatie formal este raportat la curriculum oficial, fiind un proces care implica o
intentie deliberatd si sistematic. In programul de formare continud a cadrelor didactice unitdtile
de continut sunt axate pe studiul cadrului conceptual si legislativ, managementul educatiei,
continuturi si strategii didactice. Acest fapt asigura diversitatea posibilitatilor de crestere si
formare profesionala, orientdnd sa aleaga o cariera liniard pe orizontald sau verticala, libera sau
alta mixta.

F. Dimensiunile: , impactul asupra practicii pedagogice”, , motivatia si atitudinea” si
,,cunostintele si abilitatile” implica niveluri mai profunde de intelegere, reflexivitate critica si
ratiuni teoretice in legatura cu continutul curriculumului, procesele de predare si invatare.
Fiecare dintre aceste dimensiuni poate fi gasita in programele extinse, acreditate, care sunt
evaluate de profesori. Valoarea speciald a acestei abordarii consta in complexitatea
conceptualizarii sale a rezultatelor programelor de formare contunud, care contrasteaza
puternic cu tigonul contextelor didactice cunostinte-abilitati-metode.  Aceste abordari
dimensionale, pe zone sau contexte sunt sustinute calitativ de educabilitatea celor ce invata,
dezvoltarea prin educatie sau continutul intrinsec-semnificativ.

G. Conceptul de educabilitate, conform careia fiinta umand contine ca matrice internd a
structurii sale functionale evolutia in progresie relativ controlabila a echilibrului tuturor
componentelor personalitatii sale unde: psihologia educatiei abordeaza educabilitatea continand

ca intrinsec-semnificativa problema ordinii create in personalitate de interactiunea celor patru
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factori: ereditatea, mediul, educatia si Eul/Sinele fiecaruia (pentru analiza distinctiei Eu si Sine,
vezi M. Zlate, Eul si personalitatea, Editura Trei, Bucuresti, 1997) .

H. Domeniile de dezvoltare profesionala a profesorilor identificate integreaza teoria ancorelor
carierei, ce se concentreaza pe modalitatea in care motivarea, competenta profesionala si
valorile se combina treptat in conceptul de sine al carierei, in plan intern si extern, care
constrange si determina alegerea carierei pe tot parcursul vietii profesionale a cadrului
didactic, fiind vulnerabile la modelele de gestionare a carierei, in plan intern si extern.

I. De altfel, in plan intern sau individual, ar corela direct cu capacitétile si abilitétile profesionale,
factori cognitivi, emotionali, senzorial perceptivi, necesitati personale, motivatie, 1Q, EQ si SQ si
factori psihologici de sandtate mentala (bunastare, echilibru profesional, stres si ardere
profesionald).

J. Competenta emotionala are capacitatea de a stimula, se caracterizeaza ca o extroversiune si
demonstreaza un nivel inalt de rezistentd emotionala la factorii de stres, reflexie si putere de a
intra In competitie cu alti oameni. Respectiv aceste persoane denota capacitatea de a fi stimulati
de aspectele emotionale, interpersonale si de crizele ce pot aparea intr-o institutie de Invatamant.
capacitatea de a exercita putere sau de a lua decizii dificile fara de sentimentul de vinovatie sau
rusine, iar pe madsurd ce castigd incredere in propriile abilitdti, in a controla emotiile si
sentimentele, se castiga increderea in succesul lor general.

K. Competentele de socializare sau aspecte externe incadreaza necesitatile profesionale axate pe
exigente si cerinte profesionale, necesitdti institutionale, necesitdti sociale (tehnologizare,
sigurantd, comunicare), activitate profesionald, grad de organizare, factori de mediu si cultura
profesionald, satisfactie In munca.

Cuvinte-cheie: educabilitate, perceptie socoald, potential identitar, competentd emotionald

EUROPEAN ESSAYS BY FYODOR M. DOSTOEVSKY
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Fyodor M. Dostoevsky can be called by right the most European of the Russian writers.
Europe was for him that endlessly attractive land of which he had dreamed «since childhood»
and where he, in his own words, «wanted to flee» at the age of sixteen. However, his dream had
come true in 1862, when the author of the «great Pentateuch» was forty years old. Having visited
a number of cities in Germany, France, Italy, Switzerland, Italy, England (for two and a half
months!), the writer received «general, synthetic, panoramic, but at the same time, new,
wonderful, and strong» impressions that were embodied in the artistic and journalistic essay
«Winter Notes on Summer Impressions» which not only have not lost its relevance today but, on
the contrary, have acquired even greater significance in the light of modern political, geopolitical
and cultural transformations. The ingenious gift of a realist writer who surfs the Universe of the
human soul and the universe of culture, generated by the former overwhelms us with confidence
in the sincere and suffering Logos of the writer. One can argue and disagree with Dostoevsky's
assessment of certain phenomena, but to ignore them would be tantamount to neglecting the very
strong foundations of cultural heritage.

During his first trip abroad the writer wanted not only «to see as much as possible, but
even to see everything, absolutely everything». From the very beginning Berlin aroused in the
writer «sweet and sour» emotions, and Paris from the first minute appeared before him as «the
most moral and most virtuous city on the whole globe», the capital of France surprised him with
an incredible order: «how everything is secured and lined; how happy everyone is, how all of
them try to assure themselves that they are satisfied and entirely happy». And yet, not external,
but «colossal internal, spiritual, coming from the soul» regulation so strongly horrified him in the
French reality. In London, the traveler paid attention to the «broad, overwhelming pictures», and
to the conspicuous difference with Paris, as well. «Everything is so huge and sharp in its
originality <...> Each harshness and each contradiction coexist and <...> stubbornly go hand in
hand contradicting each other and, apparently, not excluding each other. It seems that all this
<...> lives in its own way and, apparently, does not interfere within. Meanwhile, here too (italics
is mine) is the same stubborn, dull and already long-standing struggle <...> of the all-western
individual principle with the need to somehow get along together, somehow form a community
and settle down in one».

It should be noted that with all the variety of impressions, sometimes contradicting each
other, regarding and regardless the writer's state or moods, nothing could shake him in the
conviction that «everything, decisively almost everything that is in us of development, science,

art, citizenship, humanity, everything, everything is from there (italics is mine), from the same
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land of sacred wonders! ... After all, our whole life in European warehouses has developed since
the very first childhood. Could any of us have resisted this influence»? «How have we not been
definitively reborn as Europeans yet? That we have not been reborn — with this, | think,
everyone agrees, some with joy, others, of course, with malice because we have not grown up
to be reborn. That's another matter. | am only talking about the fact that we were not reborn even
under such irresistible influences, and | cannot understand this fact. | was just thinking about the
topic: how Europe reflected upon us at different times and gradually rushed to visit us with its
civilization, and how civilized we are, and exactly how many of us have civilized so far»?

Keywords: Europe, journey, F. Dostoievsky, philosophical and journalistic essay, impressions,
reflections
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Abordarea problemei identitdtii in contextul socio-cultural al globalizdrii este una
pluri/inter/ si transdisciplinara. Astfel, in cadrul cercetdrii vom urmari acceptiunile si
resemantizarea identitatii la intersectia dintre antropologia culturald si filosofie, sociologie si
psihologie.

La etapa actuald se constituie un cadru care accepta, mai mult sau mai putin, diferentele si
semnificatiile culturale ale membrilor comunitd{i care interrelationeaza in cadrul acestuia si in
mare masura ordinea sociala, confortul comunicérii va depinde de politicile culturale si
educationale, de felul cum vor fi implementate, dar In mod special de ,,produsul”acestora.

In acelasi timp constatim ci tabloul cultural al lumii este in permanenti transformare, iar
instabilitatea §i schimbarea rapida au devenit dominante si in fata lor asistdm, in majoritatea
cazurilor, doar ca spectatori. Urmand raportul globalizare - localizare, distingem diminuarea
rolului statului in schimbarile culturale, care sunt constituentele redefinirii identitatii. Hotarele

politice au devenit penetrabile, iar afirmarea identitd{ii nationale necesita restructurare, si tot mai
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des intrebari de genul ,,Cine suntem?” genereaza confuzii, in locul unui raspuns coerent. Astfel,
fluidizarea identitdtii, care este la ordinea zilei, a ajuns sa fie instrumentalizatd in cele mai
diverse scopuri. Insa, suntem constienti de faptul si speram ca fiinta umana a surprins si va
surprinde mereu prin capacitatile cu care este inzestratd si mai este capabila sa transforme orice
criza In oportunitate.

Omul descopera, estimeaza si creeaza valori care sunt diverse in dependentd de factorii:
individuali - persoana care creeaza; sociali si culturali - comunitatea in care traieste, cultura care
il inspira; civilizationali - tehnologiile informationale, care astazi, in mod paradoxal, au dus la
subminarea autoritatii stiintifice, pe de o parte, si consumarismul care indobitoceste - de cealalta,
globalizarea care uniformizeaza si aplatizeaza; politici - influentat atat de curentele de dreapta,
cat si de cele de stanga. Omului de astdzi 1i este formata o atitudine deosebita fatd de indatoriri si
responsabilitati.

Cuvinte cheie: identitate, cultura, globalizare, diversitate

CHALLENGES AND OPPORTUNITIES FOR THE DEVELOPMENT OF
CONTINUOUS TRAINING PROGRAMS IN THE COMPASS PROJECT
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In the actual global economic and educational environment, main challenges for lifelong
learning process are: Inducement of informal learning opportunities. Stimulation of self-
motivated learning. Acceptance of self-funded learning. Stimulation of universal participation to
the learning process.

The development of the informational society and the widespread diffusion of

information technology give rise to new opportunities for learning and they challenge established
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views and practices regarding how teaching and learning should be organized and carried out. At
the same time, globalization and the emergence of new players in the world economy have
intensified competition, many countries turning production towards high value-added and
knowledge-intensive products and services which request high-level skills labor force. Lifelong
learning concept offers the prospect of a radical new approach especially for the higher
educational process focused on the opening up traditional universities for those who want to
learn lifelong. In the same time, educational institutions, universities most of all, are facing a
number of challenges: globalization, aging society; growing competition between higher
educational institutions both national and international, and rapid technological development. To
answer successfully to all these challenges, in the opinion of most of the specialists, traditional
universities must transform themselves by adopting a lifelong learning system. This system will
transform how universities currently teach. To achieve this transformation, universities will have
to introduce strategies and policies which implement flexible academic frameworks, innovative
pedagogical approaches, new forms of assessments and institutional collaboration.

The idea of lifelong learning became a central theme in UNESCO’s work with the
publication of Learning to Be (UNESCO 1972). The report argued that lifelong learning needs to
be the keystone or organising principle for education policies and that the creation of the learning
society should become a key strategy for facilitating learning throughout life for individuals and
societies.

Compass project Erasmus + entitled Towards the European university model of lifelong
learning in Moldova -COMPASS, ref. Nr. 597889-EPP-1-2018-1-MD-EPPKA2-CBHE-SP,
addresses the process of integrating the inclusive and receptive university model of lifelong
learning (ULLL).

The main objectives and outputs of this project are:

Objectives:

1. OB1l: To promote and strengthen the LLL culture in Moldova and to build
national consensus of the key-actors on the development issues.

2. OB2: To develop and advance a national legislative framework and stimulate
regulatory changes on LLL in Moldova.

3. OB3: To build up the university’s integrative function in Moldova through
developing the integrated university LLL strategies.

4. OB4: To enhance the university’s institutional capacities in Moldova for efficient
and effective implementation of LLL reform.

Outputs:
1. National Policy Roadmap on LLL,;
2. Regulations on Validation of prior learning, including non-formal and formal;
3. Regulation on application of the existing ECTS tools and procedures to LLL;
4. Regulation for the continuing education of academic staff;
5. University LLL strategies;
6. Guidelines / bylaws on ULLL;
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7. Development of new ULLL services;
8. Development of new ULLL courses.

Project activities are focused on raising awareness of the role of LLL in society and
increasing the number of target groups and stakeholders involved. Also, development of national
legislative documents on lifelong learning in Moldova and development of regulations on LLL.
Besides of that, strengthening lifelong learning structures at Moldovan universities and LLL
services and courses.

Keywords: lifelong learning, informal educatiom, project, opportunity, challenges, training
needs, programs, evaluation, quality
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Stresul este o componentad inevitabila a vietii cotidiene, in special este in legaturd cu
mediul socio-profesional, iar efectele sale, depresia si anxietatea, pot sa apara atat in procesul de
instruire cat si activitatea profesionala.

Ca activitate profesionald, activitatea artisticd are o complexitate aparte, presupune inalte
competente, vocatie si maxima responsabilitate, avand in vedere efectul asupra produsului
prezentat spre evaluare spectatorului.

Factorii de mediu, in special de risc socio-profesionali, se adaugd celor ce tin de
vulnerabilitatea geneticd la anxietate si depresie. In cazul profesionistilor din domeniu artelor,
cauzele stresului sunt: expunere frecventd in fata publicului; confruntare frecventa situatii
neprevazute si cu actul de evaluare din partea spectatorului si a criticilor de artd; ambiguitate de
rol; imposibilitatea planificarii uniforme a activitatilor; program de lucru solicitant, care implica
efort prelungit si activitati nocturne; dificultatea urcarii In carierd, care transforma o bund parte

dintre actorii de varf in persoane resemnate, interesate de gasirea altui loc de munca, mai putin
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solicitant si mai bine platit; autodeterminarea si autonomia financiard, transformd problema
banilor intr-o preocupare obsesiva, fortdnd preocuparile pentru rentabilitate economicd, mai mult
decat pentru calitatea procesului artistic.

Studentii AMTARP, prin necesitatea pregatirii lor pentru profesie, precum si a adaptarii la
un mediu nou, cu cerinte multiple, constituie o populatie vulnerabild la stres si, implicit, la
anxietate si depresie. Una dintre principalele cauze ale stresului la studentii AMTAP, inca din
primul an de studiu, este lipsa timpului, examenele, anxietatea de examen, dar si adaptarea la
regimul online de studii.

Anxietatea este in relatie inversa cu performanta si duce la o perturbare a procesului de
invatare si de realizare in cariera artistica. Stresul si anxietatea reduce capacitatea studentului de
a performa. Astfel, este necesard mai multd atentie pentru intelegerea impactului stresului asupra
studentilor si asupra performantei artistice.

Cuvinte-cheie: stres, anxietate, activitaze artistica, performant
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Aceastd cercetare constituie o actualizare a interpretdrii industriei muzicale in contextul
provocdrilor pandemice si a tehnologiei avansate pentru a evidentia cele mai importante aspecte
culturologice ale functiondrii si dezvoltirii industriei muzicale globale. In acest sens, activitatea
muzicald comerciald, precum si piata produselor si serviciilor muzicale este cercetatd si
prezentatda in calitate de construct transnational functional cu impact substantial asupra
dezvoltarii societdtii contemporane. Explorarea actualizeaza atdt esenta culturalda cat si
economicd a segmentelor structurale ale industriei muzicale, comparandu-le si categorisindu-le.

Competitivitatea si concurenta sunt prezentate in calitate de caracteristici functionale ale
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industriei muzicale globale cu impact puternic asupra industriilor muzicale locale. Pentru
aprecierea perfectiunii industriei muzicale s-a analizat lantul valoric al industriei muzicale si
interconexiunile dintre verigile acestuia. Aspectele interpretarii culturologice sunt prezentate
astfel:

Aspecte structurale: Industria muzicala reprezintd un construct tricomponent
transnational functional care dezvolta relatia multidimensionala a pietei produselor si serviciilor
muzicale. Producerea contine segmentele: creativ, tehnologic si normativ. Distributia contine
segmentele: fizic, digital, media si asociativ. lar consumul contine segmentele: interesat de
muzica (de produse si servicii), tinta si segmentul consumatorului final.

Aspecte functionale: Piata industriei muzicale globale este o afacere oligopolistd in care
concurenta este sporitd, iar competitivitatea concentratd. Oferta comerciala este previzibila,
fragmentata si individualizatd, iar cererea se caracterizeaza prin imprevizibilitate, dinamica
sporitd sau fulminantd. Functionalitatea industriei muzicale globale este asiguratd de catre doua
grupuri de entitati: minoritatea subiectilor independenti si majoritatea label-urilor majore.

Aspecte ale impactului economic: Industria muzicala globala produce un impact nefast
asupra industriilor muzicale locale, Intrucat aceste industrii nu posedd mecanisme interne
suficiente si eficiente de protectie si promovare a produselor si serviciilor muzicale autohtone.
Devenind parti componente a unui construct transnational si multidimensional, industriile
muzicale autohtone - cedeaza piata interna pentru produse si servicii muzicale de import.
Asociate ceddrilor, circumstantele si consecintele interne genereazd o balanta comerciald
negativa In detrimentul creatorilor si entitdtilor autohtone.

Aspecte ale impactului cultural: Industria muzicald este un construct global oligopolistic
imperfect care nu tine de esenta mesajului muzical, de componenta valoricd a produselor si
serviciilor si nici de axiologia proceselor, ci este consecinta explorarii fortate si progresiste a
spatiilor real si virtual (in devenire), actualmente reglementat insuficient. Industria muzicala
globala plaseaza consumatorul final in centrul cercului vicios al aceluiasi gust estetic, oferindu-i
o pseudo decizie proprie si crescandu-i ego-ul muzical. Actuala industria muzicala globald poate
fi considerata un semiconductor cu goluri sau un circuit muzical cu verigi slabe si, doar
fortificarea acestora poate garanta o culturalizare sanatoasa.

Aspecte ale dezvoltarii: Dezvoltarea industriei muzicale globale depinde de evolutia
tendintelor interne si de influenta factorilor externi. Dezvoltarea evolutivd duce la acumularea
supraprofitului, la armonizarea normativa si la stabilitate. Totodata, tendintele interne si factorii
externi pot provoca probleme, genereaza crize si lasa consecinte, uneori irecuperabile pentru
industria muzicald globala. Factorii externi de influentd sunt: macroeconomic, tehnologic si

cultural, iar tendintele interne ale dezvoltarii sunt: digitalizarea si virtualizarea. Desi segmentul
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normativ si cel al distributiei digitale se fortificd pe seama sldbirii verigilor creative si a
consumatorului final, structura functionala a industriei muzicale globale per ansamblu nu devine
mai perfectd, din contra: flexibilitatea exterioara ascunde rigiditatea interioara, punand in dilema
dezvoltarea structurii. Oportunitatea reabilitdrii si fortificarii verigilor slabe poate fi realizatd in
cadrul acelor industrii muzicale autohtone care si-au ales model de referinta - civilizatia umanista
si orientarea axiologicd adecvata. Astfel, edificarea unei industrii muzicale de alternativa,
asistatd si mecenatd functional asemeni civilizatiei antice, raimane viziune viabila si dupa anul
2022.

Cuvinte-cheie: industria muzicala globald, aspecte culturologice
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Domeniul comunicarii este unul foarte larg si prezintd interes sporit chiar si dupa zeci de
ani de cercetari. Putem vorbi despre comunicare in sfera medicinii, pedagogiei, matematicii chiar
si biologiei. Comunicarea ne insoteste pretutindeni pentru ca este parte din conceptul de fiinta
umana. Cercetan evolutia procesulul de comunicare realizam cd ea este legatd nu doar de

dezvoltarea umanitatii dar si de manifestarile artistice ale comunitatii umane.

in articol se analizeaza legdtura dintre termenul de ,,comunicare” si ,,artistic” in diferite
opere si perioade istorice pentru a intelege evolutia acestei simbioze si intr-un final a reflecta

asupra definitiei comunicarii artistice formulata de cercetatori.

Desi comunicarea artistica este prezentd in viata noastra de la primele manifestari
artistice ale fiintei umane, studiul asupra acestui tip de comunicare se evidentiaza o datd cu
interesul stiintific asupra fenomenului comunicérii In genere. Savanti din diferite domenii au
cercetat tipul de comunicare artisticd cum ar fi: Turie Borev, René Berger, Ibram Nuredin, lon

Daghi, Adrian Leonard Mociulschi, Benedetto Croce, Ranjan Ghosh, Susanne Katherina Langer
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si altii. In lucrare evidentiez cateva directii abordate de ei: filosofica, esteticd, sociologica,

culturologica si literara.

O teorie filosofica a comunicarii artistice presupune ca operele de artd sunt capabile sa
transmitd mesaje concrete si clare, ele sunt capabile sa transmitd mesaje reale tangibile si
distincte. O alta ideie filosoficd subliniaza ca o lucrare de artd este un simbol unic indivizibil
care nu face referintd la nimic altceva decat la sine insdsi. Continudnd sirul de idei, arta este
analizata ca fenomen al emisiei, ceia ce presupune ca mesajul artistic este ca un fenomen pe cale
de construire, In momentul emisiei el este o actiune personala, specificd doar emitatorului, traita
dramatic si care reprezintd un moment unic. Mesajul artistic nu este conditionat de normalitate,

el inoveaza de la emisie pana la receptie, se reinventeaza de fiecare data cand acesta e 1n actiune.

O teorie care imbina si esteticul si socialul si cultura este generata de relatia comunicativa
dintre public si opera de arta. Este o legatura cu influentd reciproca, pentru ca viata unei opere
artistice Tncepe din momentul functionarii sale sociale, din clipa perceptiei artistice. Opera
afecteaza publicul dar si cu opinia si intelegerea ei influenteaza, de asemenea, functionarea

sociala si realizarea prin opera de sine ca fapt al culturii artistice.

Arta joacd un rol mult mai important decat o simpld comunicare, ne afirmd o altd
conceptie. Teoria comunicarii este gresitd cand afirmdm cad arta comunicd idei si emotii fara
identificarea modalitatilor distincte in care poate avea loc. Deosebirea dintre situatiile artistice si

situatiile din viata trebuie sa fie clar descifrate pentru o intelegere mai bund a functiilor artistice.

Cert este ca fiecare opera de artd poarta in sine un mesaj fixat initial de creator dar
inteles de fiecare om in parte prin prisma cunostintelor sale istorice, estetice si percepere a lumii
inconjurdtoare. Arta ca si comunicarea este parte din activitatea sociala a omului. Caracterul
artistic al omului a iesit In evidenta din necesitate si dorinta de exprimare nu doar prin cuvinte,
nevoia de a se refugia cu eul sau intr-o lume a esteticii, a contemplarii frumosului avand drept

inspiratie tot ceia ce il nconjoara.

Cuvinte cheie: comunicare, artistic, comunicare artisticd, artd, mesaj, limbaj artistic
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EUGENIA DODON®,
doctor in filologie, conferentiar universitar,

Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

https://orcid.org/0000-0002-7480-6125

Muzica si literatura au fost, deseori, percepute, de buna seama, ca o unitate indisociabila,
tainica a unor elemente interdependente. Acest fapt se explica prin unele caracteristici comune
celor doud ramuri ale artei: ritm, emotie, lirism, inefabil, abstract si prin capacitatile lor de a
transcende spatiul contingent in manierd imediatd si totald, mai mult ca alte arte. De aceea e
absolut firesc ca un scriitor sau un poet, a caror arie de interese este amplad si variatd, sd se
apropie realmente de muzica, facand-o cu maiestrie, dintr-o mare admiratie fata de ea.

In sirul de notorietiti ale culturi nationale, alituri de Dimitrie Cantemir, Anton Pann,
Dumitru Anghel etc., care au lansat ganduri profunde despre muzica si despre rolul ei 1n viata
omului, a unei natiuni, a unei societati evoluate, se inscrie si M. Eminescu. Exista unele
materiale captivante, semnate de Z. Dumitrescu-Busulenga si losif Sava, de S. Pojar, EL
Turcanu, Sv. Jitariuc s.a., care au abordat in ansamblu conceptiile muzicale ale poetului, tendinta
ce a urmarit-0, pe tot parcursul activitatii sale literare, de a promova arta, in general, de a crea o
poezie cantabild. Constatarile pretioase ale autorilor nominalizati ne-au Servit ca reper, pentru a
releva unele idei esentiale, readucand in discutie aceasta tema importantd, ce nu si-a pierdut
actualitatea nici in zilele noastre.

Aidoma wunor scriitori, poeti consacrati, ca: Marcel Proust, Henry Wadsworth
Longfellow, asemenea unor compozitori clasici si contemporani de talia lui Franz Liszt, Eugen
Doga, Eminescu considera cd muzica reprezintd un mijloc universal de comunicare. Afirmatiile
sale de genul ,,Muzica are puterea de a ne apropia de esenta lucrurilor si de a atinge mai mult
raddcinile fiintei noastre ” conferd muzicii o dimensiune fundamentala, de profunzime.

Posedand aptitudini native si cunostinte vaste in mai multe sfere: poezie, filosofie,
economie politica, drept, el nu putea ramane indiferent fatd de muzica: ganditorii romantici, dupa
cum bine se stie, au pledat pentru fuziunea deplind a poeziei si muzicii, ceea ce denotd cu
adevarat ca aceastad corelatie este una justificatd. A fost preocupat permanent de eufonia, de

perfectiunea sonora si a formei versului, cautdnd in viata si in artd cu o sete nestinsa absolutul,
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muzica devenindu-i aproape inimii si sufletului, simtind necesitatea continud de a o cunoaste
temeinic.

Pentru Eminescu, muzica, mai ales cea populara, a constituit un izvor sacru de constanta
inspiratie, ce 1-a ajutat sa scrie o opera poeticd desavarsitd, in buna parte, pusa pe note de cei mai
talentati compozitori de pe ambele maluri ale Prutului.

Celebrii critici literari romani: T. Vianu, G. Calinescu, T. Maiorescu s.a. au Incercat sa
contureze contributia substantiald a poetului la evolutia muzicii romanesti, accentuand mereu
atitudinea vibrantad si imensa dragoste, pe care le-a manifestat pentru cantec, indeosebi, pentru
melosul popular. Oriunde s-ar fi aflat (Ia Viena, la Berlin, la Iasi si la Bucuresti), el a fost un
impatimit al muzicii, al celei nationale, in primul rand, dar si al celei strdine: a patruns in sferele
marii muzici europene.

Aprofundandu-se in studiul creatiei muzicale a unor compozitori nationali de valoare:
Constantin Barcanescu, Toma Micheru, Ciprian Porumbescu, Teodor Burada, Eduard Caudella,
, evident, si a celor straini: Mozart, Beethoven, Rihard Wilhelm Wagner, Giovani Pierluigi da
Palestrina, Vicenzo Bellini, Pablo Sarassate s.a., Eminescu s-a straduit sa-i promoveze, ori de
cate ori avea ocazia: le facea publicitate la revistele unde colabora, isi exprima punctul de vedere
asupra unor reprezentanti ai muzicii nationale, ce au contribuit la ctitorirea unor institutii
muzicale romanesti. Prin intermediul cronicilor sale muzicale, el invita publicul si ia parte la
concerte, la spectacole, stimulandu-i pe compozitori si interpreti. Gratie participarii sale active la
trupele teatrale, el avea posibilitatea sd cunoasca muzica de scend, vodevilurile, cantonetele
timpului.

In opera sa (poezie, proza literara, publicisticd), descoperim idei, opinii originale despre
muzicd, ce are misiunea de a educa, de a cultiva, de a largi orizontul cultural si intelectual al
fiintei umane, In linii mari, de a nnobila si de a o motiva sa realizeze fapte marete. Conform
parerii lui Eminescu, prin cantec, prin audiere, printr-o relatie directd cu arta sunetelor, se

dezvolta simftul estetic sdnatos al unei personalitati.

Cuvinte-cheie: muzica, melos popular, muzica populard, artd, poezie cantabild, eufonie, cronici

muzicale
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Simbolurile cultural-istorice au fost o componenta importantd in formarea identitatii
nationale a romanilor, la sfarsitul secolului XVIII si pe parcursul secolului XIX. Emergenta
nationalismului si formarea natiunilor in spatiul european sunt o consecintd a schimbarilor
profunde generate de modernizare. Urbanizarea, industrializarea, consolidarea mobilitatea
sociald, ascensiunea limbilor vernaculare, raspandirea gazetelor tot mai ieftine si in consecinta
mai accesibile, standardizarea sistemelor de educatie au contribuit la dezintegrarea ,,lumii vechi”

si la construirea unor ,,comunitdti imaginate”, natiunile. Simbolurile cultural-istorice au fost

reinterpretate, intr-un proces descris de istoricul Eric Hobsbawn in teoria ,,inventdrii traditiei”.

Odata formate natiunile occidentale, modelul a fost o sursa de inspiratie pentru Europa
Centrali si de Est, unde afirmarea natiunilor a precedat unitatea si independenta statului. In acest
spatiu, in secolul XVIII si dupa aceea, nationalismul a integrat si a conditionat celelalte clivaje
politice. Discursul identitar al tinerei natiuni romane a utilizat din plin simbolurile cultural-
istorice. Limba romana si legaturile stranse cu pamantul romanesc (,,spatiul mioritic” al lui
Lucian Blaga), ortodoxia si satul romanesc cu traditiile sale nealterate au constituit in imaginarul
politic si in spatiul cultural simbolurile esentiale ale natiunii. Dupd 1918, Roménia Mare a facut
un efort considerabil pentru a omogeniza regiuni care au evoluat in conditii cultural istorice
diferite, in cadrul unui proces amplu de modernizare si de constructie a unui stat modern. Dupa
primele doud decenii de comunist de tip stalinist dominat de internationalism, la mijlocul anilor
1960 principalele simboluri cultural-istorice ale nationalismului au fost recuperate si utilizate
intens in cadrul curentului numit protocronism.

Cele doua secole de ,,mitologie nationala” au constituit un fundal solid pentru imaginarul
politic al roméanilor. Democratizarea a propus asezarea competitiei politice pe o axd care opune
partidele pro-occidentale si favorabile reformelor economice unor partide sceptice fatd de

integrarea europeana, conservatoare. Partidele nationaliste si populiste au ocupat constant atat un
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segment electoral important si reprezentare parlamentara, cat si o voce distinctd in opinia
publica.

Schimbarile profunde in tehnologie — tranzitia de la ziarele tiparite la televiziunea digitala
si mai departe la internet (web 1.0, web 2.0, web 3.0) au influentat stilul si retorica populismului
romanesc. Totusi, este de remarcat persistenta si eficienta utilizarii in continuare a simbolurilor
cultural-istorice care s-au impus inca din secolul XVIII.

In comunicarea pe care o propun, voi analiza mesajul populist al Aliantei pentru Unitatea
Romanilor (AUR), un partid care a realizat un succes neasteptat la alegerile parlamentare din
2020. In contextul pandemiei, AUR s-a impus ca un partid anti-sistem care a reusit si
manipuleze teme vechi ale nationalismului romanesc, in contexte de comunicare noi. De altfel,
AUR a asumat constient aceastd mostenire, sub sloganul ,partidul e nou dar lupta e veche”.
Temele propuse: ,,pretuim familia, patria, credinta si libertatea” au adaptat la contextul politic
actual si la paradigmele predominante in comunicare temele consacrate ale populismului de tip
nationalist.

Cuvinte- cheie: Populism, media digitale, culturd, retele de socializare, ideologie, comunicare

politica
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Ce mai inseamna astazi scoala? Un loc, o institutie, o situatie, o circumstanta, un context
socio-cultural, o atitudine, un corpus de idei si practici mobile sau o constelatie a tuturor
relatiilor de transfer in obtinerea, inventarierea si acumularea cunostintelor? Cum ar trebui
conceputa scoala astfel incat sd poata dezvolta individualitatea creatoare ca parte a unei
colectivitati, adresandu-i-se fiecdruia in parte, prin dezvoltarea individuala a libertatii si
creativitatii, concepte fara de care un tesut social nu poate fi considerat sanatos?

In ultimii 30 de ani registrul productiei artistice s—a extins mult peste ce a fost creat si

inregistrat anterior in istoria artei. Topografia actului creator desemneaza o nivelare prin
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intrepdtrunderea disciplinelor, stilurilor, genurilor si domeniilor artistice n practica artistica
contemporana a secolului precedent. Sub influenta conceptualismului anilor 80, scolile de arta au
eradicat granitele dintre discipline, ca efect al impactului conceptului post-duchampian, ce se
instaureaza in toate cAmpurile expresiei artistice. Scoala de artd 1si dubleazd campul de actiune:
pe de—0 parte scoala din scoala — de tip formativ, disciplinar si profesional; pe de altd parte,
scoala de dincolo de ziduri — cu caracterul ei informal, social si multiform.

In 2006, Pablo Helguera introduce termenul de "Transpedagogie" in relatie cu proiectele
unor artisti si colective ce combind arta cu educationalul, oferind un alt fel de experienta, total
diferit de arta conventionala, academica, dar si de educatia artisticd asa cum este ea predata
astazi in scoli, axatd pe interpretarea lucrdrilor de arta, sau pe predarea unor deprinderi, tehnici
sau unelte de lucru. Termenul apare ca necesitate in definirea procesului de lucru in cadrul
acestor proiecte participative. "Transpedagogia”, alternativa radicala la pedagogia clasica, aduce
conceptul pedagogic in chiar mijlocul lucrarii/situatiei/evenimentului, transformandu-1 in arta.

Cum ar fi sd gandim clasa de curs, nu ca pe o camera intr-o institutie publica, ci ca pe un
spatiu 1n care profesorii si studentii construiesc "public" in interdependenta si co-existenta mai
multor puncte de vedere? Caracterul public nu este ceva "dat" sau care poate fi preluat de
student (viitor cetitean) dinspre vreo autoritate; el este introdus In acelasi moment atat de
educator, cat si de student. Pedagogia devine astfel o provocare in a construi laolalta prin analiza,
negociere, ascultare si gandire critica, scenografia scolii dublului transfer, a dialogului social.
Este o resetare a actiunii colective, de dezvoltare societala orizontald, in care comunitatea de
creatie (proces colectiv de transmitere a cunostintelor la nivelul unui grup constituit deliberat
pentru atingerea unui scop comun) ajunge atat comunitate de invatare, comunitate sociald, cat si
un mod de raportare la identitate.

Cuvinte-cheie: arta, social, participativ, peda
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JluHaMHYHBIE COLMATbHO-IPKOHOMUYECKUE MPOLECCHl, MOJIUTUYECKUE MPeoOpa3oBaHUs
Ha BCEX YPOBHSX COBPEMEHHOr0 OOIIECTBA BBIJIBUTaIOT IEpe]a KyJIbTypOoil HOBBIE 3a/aud U
nepcHeKTHBbl. TypusM — OJHO U3 aKTyaJbHBIX CPEICTB (OPMHPOBAHUS KYJIBTYPHI
COBPEMEHHOT'0 4YeloBeKa. Typu3M — 3TO BaXHBIH CIOCO0 Tmepeiadyd HOBOMY ITOKOJICHHIO
HAKOIJIEHHOTO Y€JOBEYECTBOM >KM3HEHHOTO OMNbITa M MaTEPHAIbHO-KYJIbTYPHOI'O HAacleaus,
dbopMUPOBaHUS ILIEHHOCTHBIX OPHEHTALMM, HPABCTBEHHOI'O O3J0POBJICHUS M KYJIBTYpHOTO
pPa3BUTHUS HALlMU, OJIMH W3 MyTEH COLMAIN3ALUN JTUYHOCTH.
CoBepIieHHO crielU(PUUECKUI XapaKTep B COBPEMEHHBIX YCIOBHAX 3aHUMAET OHJIANH
TYpU3M, UYTO BBI3BAHO OOBEKTUBHBIMM YCIOBUSIMM COBPEMEHHOW KyJIbTyphl. Takoro poja
TypU3M pa3yMHEe HauMHaTh C MO3HAaHUS POJHOrO Kpas W ropoja. B marepuansl 3HakOMCTBa
MOTYT OBITh BKIJIIOUEHBI KaK BHUAEO, Tak (OTO MarepHaibl, Oecelbl SKCKYpCOBOJOB. DTOT
KYJIbTYPHBIN IIPOLIECC TOTOBUT MOJIOJBIX JIFOJEH K OCO3HAHHOMY IIOCTH>KEHHUIO UCTOPHUH POJTHOIO
ropoja u kpas. To, 4To Buepa MOJIOJON UeIOBEK HAOMIOAAN U y3HAJ B OHJIAWH ITyTEIIECTBUH,
CEeroJHd OH YBHUJEN, Tylsisi IO MHapKy WIM yiauuaMm ropoga. Takoro poja 3HaKOMCTBO M
MOCTH)KEHUE UCTOPUU POJHON CTPaHbI B 3HAUUTEIHHOW CTEMCHH MPOHUKAET B CaMble TNTyOUHBI
JMYHOCTH 4YeJIOBeKa, (OpPMUPYS €r0o KyJIbTYpHbIE LEHHOCTU. MOKHO HpeaCTaBUTh U (POpMbI
TYpUCTHYECKHUX Oecejl, KOorJa pacCMaTpUBAETCs OJJHO UCTOPUUYECKOE MECTO MJIM apXUTEKTYPHBIN
NaMATHUK U TI0 HEMY JaeTcs UCTopuueckas crpaBka. OJHUM M3 CaMbIX COJAEpPKATEIbHBIX
MOMEHTOB SIBJISIETCSL 00CYkK/IeHHE U KOMMEHTapuH 3aUHTEPECOBAHHBIX JIIOJIEH.

Oco0eHHOCThIO HBIHELTHETO BPEMEHU SBIISIETCSI CTPEMIIEHHE YEJIOBEKa BKIIIOUUTHCS B MOTOK
COOBITH, OLLYTUTH C€OsI B TyIll€ IPOLIECCOB U SIBICHUMN, TOJTHOCTHIO NMEPEKUB 3TU MITHOBEHBS.

EcrecTBeHHO, KaXXIblii M3 HAaC XOYE€T MAaKCUMAIBHO IIOTPY3UTHCA B BOCIPUATHE ITHUX
coObITHH 1 BpeMeHHU. TakuM crocoOoM B OpraHU3alMy OHJIAWH TypU3Ma MOKET CTaTh HE IPOCTO
pacckaz M WUIOCTpAlUs TOTO WJIM HHOTO AapXUTEKTYPHOIO IIAMSATHUKA, a MOJKJIIOYECHHUE
nHpopmaluu 6oJiee HIKCKITFO3UBHOTO U MHANBUIYALHOTO XapakTepa. lcTopuyeckoe MecTo win
APXUTEKTYPHBIA TaMATHUK ObUTA apeHOM, MPSAMBIM YYaCTHUKOM, WJIH CBUACTETIEM HCTOPUYECKU
B)XHBIX MOJIMTHYECKUX MM KYJIbTYPHBIX COOBITHH. DTO JenaeT mpeaMer, 00beKT, 0 KOTOPOM
UJIET peUYb KUBBIM, )KUBYIITUM BO BPEMEHU U MTPOCTPAHCTBE.

Takyro oHmaitH paboTy BeayT MHoOTHe dHTYy3uacThl KummnHeBa. Hanbonee mHTEpEeCHBIM 13
KOTOPBIX SIBJIIETCSI COBMECTHAsl JESATEIbHOCTh HCTOPUKOB U IKYPHAJIMCTOB. 3amUCKH 00
apXUTEKTYpHBIX nepuneTusx ropoaa Kummunesa ucropuka - H I1 CagukoBoid mojiydusii CBOEro
POJla HOBYIO HU3Hb B TBOPYECKOM KypHaIUCTCKOM BujeHnn B C Jlymamiko.

Jymaercst 3Ta HOBas (opMa MoAayu KpaeBeJUYeCKOro mMaTrepualia MOXeT HAMHOI'O ONpPENeINUTh

paboTy 3KCKYpCOBOI0OB, HCTOPUKOB U UCKYCCTBOBE/IOB.
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EVOLUTIA INDICELUI VIETHI CULTURALE
IN REPUBLICA MOLDOVA

THE EVOLUTION OF THE CULTURAL LIFE INDEX
IN THE REPUBLIC OF MOLDOVA
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Cresterea rolului culturii 1n asigurarea dezvoltarii durabile a societatii tot mai mult reliefa
necesitatea masurdrii indicatorilor statistici care ar determina rezultatele implementarii politicilor
culturale. Spre deosebire de alte domenii, problemele apar din cauza dificultatii masurarii
indicatorilor corelati de ,,caracteristici distinctive de naturd spirituald, material, intelectuala si
emotionald” care sunt determinati prin definitia notiunii de cultura.

Pentru a sistematiza datele culturale la nivel international, Comisia pentru Statistica a
UNESCO a elaborat principiile colectarii informatici bazate pe combinarea modelului ciclului si
sectoarelor culturale. Centrul de Cercetare si Consultantd in Domeniul Culturii din Romania a
elaborat si calculat, in baza unei metodologii proprii, indicele vietii culturale din tara.

Aceasta metodologiec a fost aplicatda pentru a identifica evolutia sub-indicilor
infrastructurii, productiei si consumului cultural, care au determinat calcularea indicelui vietii
culturale in Republica Moldova pentru anii 2010-2015.

Activitatile culturale si creative devin tot mai importante pentru Tmbundtatirea calitatii
vietii. Cultura ajutd oamenii sd se simta conectati unul altuia prin mentinerea si exprimarea
valorilor si credintelor comune, iar creativitatea promoveaza gandirea inovativa, care ajutd
persoanele si societdtile sa se adapteze la provocarile timpului si sd giseasca cdile eficiente de

rezolvare a problemelor cotidiene.
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Proprietatea intelectuald, privitd sub cele doud componente ale sale, proprietatea
industriald pe de o parte, si drepturile de autor si drepturile conexe pe de alta parte, este un
instrument puternic pentru dezvoltarea si bundstarea economica, sociald si culturald a unei tari,
fapt ce impune necesitatea unei protectii legale eficiente din partea statului, precum si
dezvoltarea unor politici publice coerente. Activitatea de cercetare-dezvoltare si inovare este
strans legatd de domeniul proprietatii intelectuale, aceasta generand in mod constant progres
tehnologic si asigurdnd durabilitatea dezvoltdrii si competitivitatea economicd de perspectiva a
Republicii Moldova.

Drepturile de autor cunoscute ca drepturi de autor in cea mai mare parte a Europei
continentale acorda un pachet de drepturi autorilor de opere originale. Datorita drepturilor de
autor, autorii pot controla modul in care altii le folosesc operele si pot primi o remuneratie din
aceste utilizari. Jurisdictiile europene protejeaza, de asemenea, interesele artistilor interpreti sau
executanti, producatorilor si radiodifuzorilor.

Drepturile de autor protejeaza majoritatea creatiilor intelectuale umane, denumite generic
opere, atita timp cAt acestea sunt originale. In plus, drepturile conexe protejeaza contributiile
specifice care sunt importante pentru difuzarea operelor protejate.”

Prin crearea unui cadru juridic armonizat cu dispozitiile acquis-ului european, se asigurad

un grad ridicat de protectie pentru autorii si titularii de drepturi in Republica Moldova. In egala
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masurd, protectia drepturilor de autor si a drepturilor conexe se afla in centrul veniturilor
Industriilor Culturale si Creative (ICC), astfel incat sa fie create premisele unei cresteri
economice durabile a Republicii Moldova, prin atragerea de investitii, stimularea creativitatii si
crearea de locuri de munca.

In anul 2014 a fost semnat Acordul de Asociere intre Uniunea Europeand si Comunitatea
Europeana a Energiei Atomice si Statele Membre ale acestora, pe de o parte, si Republica
Moldova, pe de alta parte. Unul dintre obiectivele principale ale asocierii este de a sprijini
eforturile Republicii Moldova de a-si dezvolta potentialul economic prin intermediul cooperarii
internationale, inclusiv prin aproximarea legislatiei sale de cea a UE, inclusiv in ceea ce priveste
drepturile de proprietate intelectuala.

Cuvinte- cheie: creatie intelectuald, dreptul de autor, drepturile conexe, legislatie, conventie,
valorificare
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