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Cuvant inainte

Volumul de fata apare in baza materialelor Simpozionului International de Etno-
logie: Traditii si procese etnice, care s-a desfasurat la data de 31 martie 2022, in cadrul
Institutului Patrimoniului Cultural, in a treia editie.

Reuniunea a avut ca obiectiv principal valorificarea, promovarea patrimoniului cul-
tural national/ international si a traditiilor etniilor conlocuitoare. Simpozionul a reunit
oameni de stiintd, cercetatori cu reputatie din mai multe institutii de cercetare si invata-
mant superior atat din tara, cat si de peste hotare. Manifestarea stiintificd a constituit un
bun prilej de comunicare intre cercetatori si schimb de idei si experienta acumulate, dar
si a rezultatelor cercetérilor realizate in acest an.

Sesiunea plenard a Simpozionului a fost deschisd de cétre directorul Institutului Pa-
trimoniului Cultural (in continuare IPC), dr. hab. Victor GHILAS. Domnia sa a salutat
partenerii si participantii la reuniune si le-a multumit pentru ca au dat curs invitatiei de
a participa cu comunicéri in cadrul Simpozionului. Mesaje de salut din partea partene-
rilor Simpozionului au fost transmise de catre:dr. hab. Gherghina BODA de la Muzeul
Civilizatiei Dacice si Romane, Deva, Roménia si dr. Delia SUIOGAN de la Universitatea
Tehnica din Cluj Napoca, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Facultatea de litere.

Atentia participantilor la plenard a fost captata de diversitatea si actualitatea ra-
poartelor stiintifice prezentate de cercetatori cu renume din tara si de peste hotare (dr.
Adrian DOLGHI, Institutul Patrimonijului Cultural, dr. Natalia LAZAR, Facultatea de
Litere, Centrul Universitar Nord din Baia Mare, Universitatea Tehnica din Cluj Napoca
(Romania), dr. hab. Dumitru-Cétalin ROGOJANU, Muzeul Civilizatiei Dacice si Roma-
ne, Deva, Romania, dr. Delia SUIOGAN, Facultatea de Litere, Centrul Universitar Nord
din Baia Mare, Universitatea Tehnicd din Cluj-Napoca, Romania si dr. Valentin ARAPU,
Institutul Patrimoniului Cultura), reprezentanti ai institutiilor cu care IPC are acorduri
de colaborare. Imediat dupé sedinta plenard, cercetatorii s-au intrunit in cinci grupuri de
lucru, pentru a-si prezenta comunicdrile in cadrul sectiunilor: Patrimoniul etnocultural
reflectat si promovat in expresie scrisd, artistica si in colectii muzeale, Cultura traditio-
nala: resurse si solutii de valoricare, Cultura traditionala - sursd de cunoastere istorica
si identitara, Procese etnice, etnosociale si etnodemografice: istorie, prezent, perspecti-
va si Cultura traditionald: analize si sinteze etnologice si interdisciplinare. Simpozionul
s-a regdsit in lista evenimentelor stiintifice programate de catre Institutul Patrimoniului
Cultural si a constituit unul din obiectivele Proiectului de cercetare ,,Evolutia traditiilor
si procesele etnice in Republica Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea va-
lorilor etnoculturale si coeziunii sociale” (2020-2023), desfasurat in cadrul Centrului de
Etnologie al Institutului Patrimoniului Cultural. In cele cinci sectiuni, care au intrunit
domeniile de cercetare ale Centrului de Etnologie al IPC, au fost prezentate 67 de ra-
poarte, in baza cdrora au fost initiate discutii substantiale si formulate propuneri pentru
activitatea de cercetare si inovare, precum si managementul cercetarii.

Simpozionul a oferit o platforma convenabild pentru comunicarea profesionald intre
etnografi, istorici, antropologi, lingvisti, specialisti in domeniul artelor, a céror activita-



te abordeaza o gama larga de probleme legate de studiu traditiilor culturale, practicilor
sociale, aspectelor demografice si confesionale ale etniilor conlocuitoare, precum si pro-
blemelor de ordin metodologic.

Articolele incluse in volum se deosebesc prin modalitatea de abordare a chestiunilor
puse in discutie si prin solutiile propuse, fiecare autor aducandu-si propria contributie la
investigarea diferitelor aspecteale ale mesajului etnologic, ale educarii in spiritul valorifi-
carii si salvgardarii patrimoniului cultural.

Dr. Natalia Gradinaru
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PERPETUAREA ROMBULUI
IN ARTA TRADITIONALA ROMANEASCA

Lucia ADASCALITA, Viorica CAZAC
Universitatea Tehnica a Moldovei

Summary
Perpetuating the rhombus in traditional Romanian art

The rhombus as an ornamental motif of traditional art can be found both among the signs
sewn on popular costumes or in interior textiles, on household objects, and among the shapes
found in traditional cuisine. Being a geometrical motif with an archaic symbolic charge, charac-
terized by perpetuity and cosmic sacredness, it was exploited and integrated into all the daily,
celebratory and ceremonial circumstances of man.

In this context, the objective of the study was directed towards the presentation of the mul-
ti-criteria interpretation of this motif. On the one hand, the Rhombus carries a special semantic
load, varied by the chromatic diversity and by the shapes it takesgenerates, and on the other hand,
the aim is to record and fix some valuable images of the objects bearing this decorative element.
Noted for its wide use, the Rhombus is found in its geometric meaning as a singular element, in
ensembles of motifs and geometric compositions integrated with other inscribed motifs, but also
in free rendering that involves changes in outline and proportions. Thus, knowing the multiple
values of the rhombus allows the revitalization of some compositions from the national folk art
and the preservation of this ancient primary ornamental motif, while the aesthetic valences and
spiritual interferences will serve as a source of inspiration for today’s folk art creators.

The paper presents the results of the study carried out within the State Program 20.8009.0807.17
REVICULT.

Keywords: rhombus, meaning, ornament, symbol, values.

Introducere

Arta populara a raspuns mereu necesitatilor societatii, completatd continuu de multi-
ple si variate obiecte de artd populara. Fiecare dintre ele denotd naratiuni prin elementele
de limbaj artistic: semne, simboluri, structuri, care se doresc a fi percepute, identificate
doar de citre cei interesati in identitate culturala, in valorificarea si asigurarea continuitatii
lor.

Rombul si aparenta sa

Remarcat prin prezenta sa frecventa in arta tradifionald, Rombul a devenit subiect de
studiu al cercetérilor in teren desfasurate in gospodariile tardnesti si muzeele din zonele de
centru, sud si de nord ale Republicii Moldova, precum si in literatura de specialitate. S-a
constatat cd Rombul are o prezenta remarcabild in bogatul repertoriu ornamental al artei
tradifionale. Atestarea frecventa poate fi explicatd prin argumentul ca acest motiv indepli-
neste si ,,a indeplinit toate conditiile trebuincioase, impuse de tehnica tesutului, care sileste
pe artist sd prefere liniile frante celor incovoiate”, formula ce poate fi valabila si pentru alte
tipuri de mestesuguri (Miller 1927: 31, 32). Analiza prezentei Rombului in obiectele speci-
fice diverselor genuri ale artei traditionale este prezentata in Fig.1.
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Figura 1. Prezenta Rombului in arta traditionald

Semnificatiile atribuite Rombului

Pornind de la afirmatia c4, ,,operele de artd populari au de cele mai multe ori aspectul
unui text enigmatic care poate fi citit numai cu ajutorul unei chei, pe care comunitatea o
poseda cu titlu exclusiv” (Dima 1971: 38) s-a intentionat stabilirea unor semnificatii spe-
cifice atribuite Rombului. Arta populara proprie diferitor popoare si perioade istorice este
studiatd in special prin prisma iteratiei simbolice argumentatd de macrocosmosul identitar
national. Analiza evolutiei interpretarii Rombului este prezentatd in Fig. 2.

Astfel, s-a observat cd, evoluand in timp, in acceptiunile diferitor popoare semnifica-
tiile Rombului au oscilat dobandind caracter magic, simbolic si estetic. Ele s-au desprins
din codurile majore ale culturii, din jocul lor dialectic si din interferenta categoriilor fun-
damentale care sustin edificiul ideatic al motivului. Cu toate acestea, Rombul, ,fiind o
formd extrem de simpla, s-a strecurat de-a lungul veacurilor fara sd isi piarda caracterul
primitiv, mulfumitd marii regularitati a elementelor” constituente (Miller 1927: 14). Este
necesar de mentionat ci alteratiunea formei Rombului, de altfel si a multiplelor motive
din arta populara, este cauzata de materialul in care se reproduce motivul, forma obiec-
tului de decorat si tehnologia utilizata. Astfel, la tardncute, sau mai nou la mesteritele po-
pulare, se poate observa dibécia cu care micsoreazd/maresc sau modifica un motiv, fiind
cdlauzite de instinct, de propriul gust estetic, de nivelul cunoasterii esentelor istorice, filo-
sofice ce stau la baza motivelor ornamentale, de operarea cu simbolurile in reproducerea
naratinii etc.

Studii cu referinta la semnificatiile oferite (Rachisan 2019) denoté ca Rombul este un
simbol ambivalent — un simbol geometric, dar si simbol solar. Rombul pare a fi un simbol
totalizator care interactioneaza cu cercul, rozeta, patratul, triunghiul, formand, impreuna
cu ele, o adevarata ,,familie“ ornamentald, in totalitate subordonata cultului solar” (Anto-
nescu 2009: 574).
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Figura 2. Semnificatiile specifice atribuite Rombului in diferite etape istorice,
dupé Zelenciuc V., Batca M.

In opinia autoarei Delia Anamaria Réchisan, Rombul nu intamplitor este denumit
»roatd”. Aceasta denumire conduce spre ideea de cerc, rozeta — simbol solar. Cercul, avind
o forma perfecta, rotunda, era greu de redat pe materiale din fibre textile. Femeile de la
tara, in loc de cerc, redau pe camadsi si pe stergare rombul, denumit ,,roatd. Cercul duce cu
gandul la perfectiune, protectie, ciclicitate, eternitate, dinamism, divinitate. Cercul imbra-
cd o serie de acceptiuni: ,,cosmosul, divinitatea, perfectiunea si viata [...] reprezenta zeul
Soare [...] punctul central al cercului reprezinta centrul infinitului sau originea cosmica’;



»reinvierea miraculoasi din sine, in sensul unei doctrine a mortii si renasterii [...] tot ceea
ce tine de latura spirituald”; ,,la majoritatea popoarelor lumii, cercului i se atribuie o putere
magicé de aparare”.

O a doua interpretare face referinta catre Romb ca un patrat intors. Rombul, precum
patratul, are laturile congruente. Patratul reprezinta pamantul, avand patru laturi egale,
genereaza, pe de o parte, stabilitate, pe de altd parte, ii confera fiintei umane posibilitatea de
a fanda atat pe planul orizontal, cét si pe planul vertical. Nu intAmplétor existd patru ano-
timpuri, patru puncte cardinale, patru stalpi pe care se sprijind pamantul/universul, patru
vanturi, patru faze ale astrului selenar, patru evanghelisti etc. Patru reprezinta totalitatea:
»Relatia dintre el si cruce ficea din numérul patru un simbol incomparabil de plenitudine
si universalitate, un simbol totalizator. La nivel simbolic, Rombul emana dinamism, rein-
staureaza starea de echilibru” (Richisan 2019).

O alta argumentare vizeazi interferenta Rombului cu triunghiul, fiind considerat a fi
format din doua triunghiuri alipite. Triunghiul este alcatuit din trei laturi. Cifra trei condu-
ce la Sfanta Treime, la Mantuitorul lisus Hristos. Abordarea triadicé se regéseste prin trei
magi, trei ore pe cruce, trei cruci pe Golgota, inscriptia de pe cruce in trei limbi, abordarea
referentiala: nastere-viatd-moarte; lumea subpdmanteani-lumea htoniana-lumea celest;
credinta-speranta-iubire; bine-frumos-adevir; egalitate-libertate-fraternitate; trup-su-
flet-spirit; regn mineral-regn vegetal-regn uman; mama-tata-copil. Raportarea la rombul
cu doua triunghiuri este sesizatd confluenta: ascendent-descendent, dialectica contrariilor
care se armonizeazd: masculin-feminin, materie-spirit, pAmant-cer, intuneric-lumina. In
termenii lui Ivan Evseev, principiile opuse (masculin-feminin, cer-pamant) confera echili-
bru, dat fiind faptul ca sunt ,semne ancestrale ale dragostei”

In acelasi timp, la nivel simbolic, Rombul face referinti citre Arborele Vietii: ,Rom-
bul nu este altceva decat desenarea, in oglinda, a triunghiului care reprezintd schematic
bradul” (Antonescu 2009: 574). Functioneaza legea corespondentei. Se porneste de la pre-
misa cé ce este sus este aidoma si jos. Rombul contine simultan doua directii (verticald si
orizontald), la nivel simbolic, uneste pamantul cu cerul, materia cu spiritul, inferiorul cu
superiorul, umanul cu divinul, stainga cu dreapta, masculinul cu femininul etc. si este un
simbol solar necesar armonizarii si vindecarii (Réchisan 2019).

Multituidea valentelor semnificative atribuite Rombului a determinat sintetizarea lor
si specificarea lor (Evseev 1994, Antonescu 2009, Chevalier, Gheerbrant 2009):

— Rombul si pétratul simbolizeazi inteligenta (Maria si Nicolae Zahacinschi).

— Rombul nu este altceva decat desenarea, in oglindd, a triunghiului care reprezinta

schematic bradul (Petrescu).

— Rombul este format din doua triunghiuri si in cazul in care forma acestora este
prelungd poate semnifica legitura intre cer si pamant si chiar unirea intre sexe
(Chevalier, Gheerbrant 2009).

— Rombul este figura geometrica alcatuita din doua triunghiuri unite la baza lor are
semnificatia conjunctiei dintre doua principii opuse: masculin si feminin, cer si
pamant. Ca semne ancestrale ale dragostei, fecunditatii, fertilitatii si armoniei, ro-
mburile apar adesea si in ornamentica populard roméneascé (Evseev 1994).

— Rombul nu poate fi desprins, ca interpretare, de triunghi, rozetd, cerc, pdtrat, for-
mand, impreuna cu ele, o adevératd ,,familie“ ornamentald, in totalitate subordo-
nata cultului solar (Petrescu).



— Rombul ilustreaza transpunerea cercului in tesdturd — deoarece acesta din urma

este imposibil de realizat din cauza tehnicii de incrucisare perpendiculard a firelor
(Gheorghita, ziarul Cultura).

Rombul este simbolul vulvei feminine incepand cu desenele de pe peretii pesteri-
lor din epoca magdaleniand, pe fondul pastrarii functii simbolice erotice, ,,unde”
contextele simbolice predominante releva din plin atributele fecundatoare ale mo-
tivului Romb (Evseev 1994: 157).

Rombul este simbolul creatiei. Concentrarea pe imaginea rombului favorizeaza
eliminarea blocajelor care impiedica procrearea. Varfurile rombului reprezinta
extremitatile crucii, acesta fiind asimilat cu o cruce. Crucea este un generator de
energie care aliniaza si echilibreaza energia corpului. Acest semn influenteaza toa-
te elementele de baza (Zegrea).

»Romburile, simboluri strdvechi, din perioada Culturii Cucuteni, sunt reprezen-
tari ancestrale ale zeitatilor” (Zegrea).

ROMB

Figura 3. Reprezentarea ancestrala a zeitatii Mama in Cultura Cucuteni
incadrata in Romb (Marius Zegrea)

Prezenta Rombului in textilele de interior

Atestat foarte prezent in ornamentica produselor textile si de imbriciminte pe tot
parcursul evolutiv al poporului romén, Rombul variazad prin multitudinea de interpretari
stilistice precum:

romb integrat cu elemente inscrise (Fig. 4);

romburi compuse (Fig. 5);

romb cu capete deschise asemeni coarnelor (Fig. 6);

romb integrat cu alte elemente inscrise (adesea steaua cu opt varfuri) (Fig. 7);
romburi cu varfuri unite (siruri) (Fig. 8);

romburi in trepte (coasta vacii) (Fig. 9);

romburi — linii ce se intretaie si formeaza o structura (Fig. 10);

romb concentric, romb cu punct, romb cu varfuri unite (Fig. 11).



Perpetuarea motivelor este datoratd transmiterii lor de la mama la fiicd, precum si
interesului tinerilor generatii pentru traditiile bunicilor si strabunicilor.

Reproducerea Rombului nu este delimitat de tehnologiile de prelucrare, acesta fiind
identificat reprodus la teserea: textilelor de interior atat in echipamente de tesut verticale
cét si orizontale, textilelor pentru piesele vestimentare; prin crosetare in ,,horbotelele” pro-
soapelor, a fetelor de mas3, asternuturilor de pat etc; prin tehnicile de coasere in costumul

traditional, ,drumuri’, prin decorarea obiectelor din lut, lemn, piatr etc.
So— - B

Figura 4. Romb in horbotica:
a — romb cu motive avimorfe inscrise; b — romb inscris in motive zoomorfe

Figura 5. Romburi compuse
Covor. Muzeul Tinutului Edinet

Figura 6. Romb cu capete incrucisate (cu coarne)
Prosop cu horbotica cu Romb cu capete incrucisate
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Figura 7. Romburi integrate cu elemente inscrise
Prosop cu horboticé cu steau cu opt colfuri inscrisa in Romb
a — Muzeul Tinutului Edinet; b — Muzeul de Istorie si Etnografie din s. Mereni, r. Anenii Noi
¢ — Muzeul de Istorie si Etnografie din or. Célarasi

Figura 8. Romburi cu varfuri unite (siruri), ldicer ales.
Autoare: Paterau Silvia (a.n. 1950), s. Sofia, r. Drochia

Figura 9. Romburi in trepte (coasta vacii) Figura 10. Romburi — linii ce se intretaie si
Rumbi, Muzeul de Istorie si Etnografie, formeaza o structurd, cusaturd sau drum
s. Sofia, r. Drochia Autoare: Mustea Veronica (a.n. 1955),

o. Singerei
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Figura 11. Romb concentric, romb cu punct, romb cu varfuri unite
Camasa cu platcd pentru femei, Muzeul Tinutului Edinet

Prezenta Rombului in bucitaria traditionala

In bucitiria traditionald din Republica Moldova regdsim adesea prezentate produsele de
patiserie (copturi/dulciuri) sub forma romboidald. De cele mai multe ori, Rombul este sim-
plu, iar uneori cu mici modificéri ale formei. Astfel, gospodinele din centrul si nordul tarii,
cum ar fi cele din raioanele Donduseni, Drochia, Singerei, Orhei s.a., gatesc si de sarbatori,
dar si cu alte ocazii, copturi precum: prdjituri cu amniu sau zacusti (Fig. 12), hrustisi sau
prajitei (Fig. 13), zburatei/ urechea porcului/ minciunele/ urechiuse (Fig. 14). Toate acestea
avand forma initiald sau finald de romb. In vederea oferirii unui aspect mai deosebit, gospo-
dinele taie forma romb astfel incit marginile sa fie crenelate. Mentionam cé foile pentru pre-
pararea biiteilor/ cornuletelor la fel sunt taiate, preliminar rularii, in forma de romb (Fig. 15).

.- oo 2
Figura 12. Romb crenelat Figura 13. Romb crenelat
Prajituri cu amoniu, (s. Sofia, r. Drochia) Prdjitei sau Hrustici
sau turte, zacusti (r. Briceni, r. Donduseni) (r. Orhei, r. Donduseni)

Valorificarea Rombului si prin intermediul artei culinare nationale constituie inca o
modalitate de transmitere din generatie in generatie a incarcaturii simbolice, sacre a aces-
tui motiv ancestral. Deci, astfel are loc ddinuirea in timp a acestuia.
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Figura 14. Romb cu forma modificatd Figura 15. Romb rulat
Urechea porcului sau urechiuge Biitei/cornulete

(s. Sofia, r. Drochia)

Concluzii

o Rombul in diferite interpretari are semnificatii multiple, in functie de motivul sau
elementul ornamental aflat in imediata apropiere sau cu care creeaza structuri
compozitionale, astfel semnificatia rombului se modifica.

o Interpretarile atribuite rombului identificate in teren, din zona de nord, sud si cen-
tru ale Republicii Moldova, au fost diverse in functie de cultura si fantezia infor-
matoarelor: coasta vacii, coarne de berbec, soare, ochi, uzor cu romb, rumbe, cruce,
prdjitel.

o Adesea se atesta prezenta rombului ca structurd compozitionald, frecvent utilizan-
du-se: metoda inscrierii cu scop de a evidentia si a releva partea centrald ca fiind
cea mai importantd — steaua cu opt varfuri (de cele mai multe ori); metoda tactu-
lui ritmic care divizeazd prin linii suprafata.

o Actualmente, se incearcd revitalizarea, valorificarea semnelor, simbolurilor artei
traditionale prin crearea diverselor societdti, cum ar fi: Maiestria, Sezdtoarea Ba-
sarabia s.a. sau prin intermediul proiectelor locale, muzeale. Acestea sunt axate pe
revenirea la traditie, crearea conexiunilor intre generatii.

o Factorul uman este decisiv in perpetuarea ornamentelor, obiceiurilor si traditiilor
nationale.

« Inacest context, conchidem ci toate obiectele de artd populari identificate in teren
constituie ,.titlul de noblete al neamului nostru” (Oprescu).
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Summary
Leprosy in the context of medical folklore and magical medicine
(ethnocultural aspects)

Leprosy has been known since ancient times, and has been reported in civilizations that
have survived from antiquity to the present day. Lepers were treated in a contradictory way, being
simultaneously excluded from social life, but also tolerated by certain secular and ecclesiastical
institutions. The plague terrified the people even though they had never seen a leper alive. Leprosy
is considered an ugly disease, ,destroying body and soul’, ,,serious and bad disease of the skin
and of the body”, ,,an evil without cure”, a hideous disease that cripples, disfigures man until you
cannot recognize him.

In Romanian folklore, the appearance of leprosy is attributed to curse. According to a legend
collected in Taloveni, Emperor Alexander of Macedon cursed the gypsies with leprosy disease for
lying to him, when they declared that they had nothing to pay tribute with, because of poverty, in
fact having sumptuous houses, covered with gold. In another folklore source collected in Walla-
chia, an emperor’s daughter was cured of leprosy by Saint Basil, who used a stew of tobacco flowers
as a remedy.

Leprosy has been known since ancient times, and has been reported in civilizations that
have survived from antiquity to the present day. Lepers were treated in a contradictory way, being
simultaneously excluded from social life, but also tolerated by certain secular and ecclesiastical
institutions. The plague terrified the people even though they had never seen a leper alive. Leprosy
is considered an ugly disease, ,,destroying body and soul’, ,,serious and bad disease of the skin”.

Keywords: leprosy, disease, folklore, curse, tobacco.

Actualitatea

In perceptia contemporanilor, boala leprei ar tine doar de domeniul trecutului inde-
partat, cand in societatile medievale leprosii insuflau groaza celor din jur, formandu-se cu
timpul multiple stereotipuri si prejudecati fatd de comunitatile de leprosi. Totusi, realitatile
zilei de astdzi sunt altele, existdnd pe glob tari i regiuni in care este atestat un numadr in-
semnat de bolnavi de lepra in forma ei endemica. De exemplu, la ,,inceputul anului 2003
numarul de pacienti cu leprad din lume era de aproximativ 530.000, raportat la 106 {ari”.
Printre tarile cu cea mai mare rata de epidemie sunt India, Brazilia, Mozambic, Nepal si
Madagascar (Raport 2012: 33).

In ,Lista tabelari a bolilor” pentru anul 2002 este inclusd boala bacteriana lepra (Boa-
la Hansen — A30), care include urmatoarele forme de infectii: Mycobacterium leprae, Le-
pra nedeterminata (A30.0), Lepra tuburculoida (A30.1), Lepra tuburculoida de tip inter-
mediar atipic (A30.2), Lepra de tip intermediar atipic (A30.3), Lepra lepromatoasa de tip
intermediar atipic (A30.4), Lepra lepromatoasa (A30.5), Alte forme de lepra (A30.8), Lepra,
nespecificatd (A.30.9) (Lista 2002: 3a, 7).
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In anul 2019 erau inregistrate 177.175 de cazuri de leprd in lume. Totodatd, in acelasi
an au fost inregistrate 202.185 de cazuri noi de lepra. Cele mai multe au fost inregistrate
in Asia de Sud-Est: 109.956 de cazuri, si, respectiv, 143.787 de cazuri noi. Cele mai putine
cazuri, 18 si respectiv 42 de cazuri noi, au fost inregistrate in Europa (Aubry, Gaiizére 2020:
1). Succesele in eradicarea leprei la nivel global se datoreaza unor ample campanii de infor-
mare a populatiei. De exemplu, in India, {ard in care sunt atestate doud treimi din cazurile
de leprd, au fost mediatizate pe larg urmatoarele informatii: ,lepra nu este ereditara; lepra
nu este cauzatd de faptele rele dintr-o viatd anterioara; lepra nu se transmite prin atingere”.
Oamenilor li s-a explicat ca lepra este o boala curabild, iar medicamentele care o vindeca
sunt oferite cu gratuitate. Cvasi important a fost mesajul autoritétilor prin care era promo-
vatd informatia cé ,cei afectati de lepré nu ar trebui exclusi din societate” (Raport 2012: 7).

In satul Tichilesti, langa Isaccea, judetul Tulcea din Romania, in anul 1928 a fost in-
fiintat un spital pentru leprosi sau leprozerie. In anul 2015 la spitalul din Tichilesti erau
ingrijiti 20 de bolnavi de leprd, majoritatea fiind de o varstd inaintatd (Iancu 2015). Actu-
almente, termenul de leprozerie a fost inchis oficial, spitalul fiind reorganizat in Centrul
de ingrijire pe termen lung din Tichilesti, deoarece, ,,potrivit OMS, continuarea de a trata
pacientii de lepra prin facilitati izolate si separate s-a dovedit a avea o abordare gresita,
singura modalitate eficienta si durabild de a diagnostica si trata lepra fiind in comunitatile
in care se constatd, astfel incat pacientul s poatd avea o viatd obisnuita”(Raport 2016: 249,
261).

In Basarabia, in anul 1916 a fost infiinfata ,,Societatea de tuteli a leprosilor” din jude-
tul Ismail. In cadrul acestei Societiti medicii M. Harea, S. Kolciugov, J. Jucov, T. Borisov si-
au pus scopul sa opreascd raspandirea leprei in judetul Ismail. Asociatia era sustinutd prin
donatii, parvenite de la persoane private si institufii ale statului, respectiv, din mijloacele
acumulate a fost fondata o leprozerie in care bolnavii primeau asistenta medicald (Benu,
Moraru: 2008, 41-42, 305). In perioada anilor 1918—1928, o leprozerie a functionat in
Lirgeanca, in Basarabia. In leprozeria de la Lirgeanca bolnavii erau intretinuti in conditii
inumane, faptul dat fiind sesizat in anul 1928 de Filip Brunea-Fox, ,,dupa ce petrecuse cinci

» A

zile printre leprosii din ,,jadul de la Largeanca’, in Delta Dunérii” (Runcan 2015: p. 9).

Dimensiunea metodologica

Problema leprei in contextul folclorului medical si a medicinii magice a fost cerceta-
ta tangential intr-un sir de lucrdri cu caracter general, publicate de citre Anastasiu Fetu
(Fetu 1871; Fetu 1874), G. Surdulescu (Surdulescu 1928), M. Zavergiu-Theodoru (Zaver-
giu-Theodoru 1930), Pompei Gh. Samarian (Samarian 1935; Samarian 1938), Eugen Pa-
vlescu (Pavlescu 1939). Unele aspecte conexe temei investigate au fost in centrul preocu-
périlor cercetatorilor Zacharia C. Pantu (Panfu 1929), Petre E. Mihaescu (Mihdescu 1931),
Bertrand Langon (Langon 2003), Ion Horatiu Crisan (Crisan 2007), Nicolae St. Faulete
(Faulete 2013), Petre Matei (Matei 2016), Vlasin Veronica Ana (Vlasin 2017).

Sursele de cercetare a problemei abordate includ urmétoarele genuri de izvoare scrise:
acte juridice (Bujoreanu 1885); surse folclorice (Stefanuca 1933; Brill 2005); scrieri narative
si eclesiastice (Ipuropuit Typckmit 1987; Platon, Radvan 2005); documente si evaluari sta-
tistice in domeniul epidemiologic (Lista 2002; Raport 2012; Raport 2016; Aubry, Gaiizére
2020).

In articolul de fat3 este abordata, in baza unei metodologii interdisciplinare, problema
leprei in contextul folclorului medical si a medicinii magice prin punerea in valoare stiin-
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tifica a informatiilor relevante din sursele de documentare si din editiile istoriografice in
domeniu.

Etimologia leprei

In majoritatea editiilor lexicografice lepra este prezentatd drept ,,0 boald cronicd de
piele” (Hodos1929: 130). Pompei Gh. Samarian foloseste mai multi termeni, prin care in
societatea romaneascd medievald si cea moderna era identificata boala leprei. Leprosul era
numit gubav, la feminin — gabavd. Bolnavul de lepra era numit si migelit sau misel, femi-
ninul misea. Totodatd, ,,in acea vreme prin miselit, sau misel se intelegea omul cel mai din
urma, mai ticilos si mai sarac, leprosul” (Samarian 1935: 290). In 1816, domnul Munteniei
Ioan Caragea a poruncit sa li se dea lunar céte 20 de taleri la doi bolnavi cu patima de ,,lof”,
adicd de lepra, care ,,0sebit cd nu are leac, dar este si foarte lipicioasd”(Samarian 1938: 379).

Cu trecerea timpului si eradicarea aproape totala a leprei, in spatiul european prin
gubav in limba roméana erau identificate efectele bolii asupra sanétatii omului si omul bol-
nav propriu-zis, adica ,,slab, lipsit de putere, bolnavicios”, ,,slabanog, galbajos la fata, buged
[...], buhos, nesanatos” (Vlasin 2017: 437). Totodata, in Sud-Vestul Transilvaniei exista
verbul gubdvi — ,,a se imple de leprd” similar cu ,,a se buhai” In cazul dat este o derivati
din limba sarbd, in care guibav inseamna lepros (Drincu 2019: 20).

Imaginea leprei

Lepra este considerata o boald urétd, ,,nimicitoare de trup si suflet” (Surdulescu 1928:
25), boala ,,grea si rea a pielei trupului” (Fetu 1874: 545). Fiind ,,un rdu fard leac’, o boala
hidoasd care-1 schilodeste, il desfigureazd pe om pana nu-I poti recunoaste (Zavergiu-The-
odoru 1930: 11). Lepra insufla oamenilor groazd, chiar daca ei nu au vazut niciodata pe
viu un lepros.

In comunititile rurale romanesti din a doua jumatate a secolului al XIX-lea persista
convingerea ca lepra este nemiloasa si necrutitoare. De exemplu, in satul Costesti, judetul
Vilcea, Gheorghe Nestorescu a fost atins de lepra, ,,0 boala care nu iartd’, murind in anul
1875 (Faulete 2013: 363).

Chipul nemilos al leprei era fortificat cu noi caracteristici, unele dintre ele referindu-se
la originile sumbre ale acestei boli. De exemplu, in ,,Pravila lui Matei Basarab”(1652) este
expusa o abordare curioasd a nasterii la propriu a leprosilor. Legiuitorul in Glava 14 sustine
ca leprosul sau gubavul apare pe lume in urma raporturilor sexuale dintre soti, si anume
cand femeia concepe copilul in timpul menstruatiei, nascand un copil olog sau ,,gubav, sau
altd boala dobandeste pe trup si dupa catva vreme putrezescu-i madularele, sau méinile sau
picioarele, sau alt midulariu, sau parte a trupului, si acele boale sunt fara timéaduire si fard
leac” (Bujoreanu 1885: 424). Pompei Gh. Samarian sustine cé ,,boala de trup cu necroze de
mddulare, nevindecabild, nu-i decét lepra” (Samarian 1935: 290).

De-a lungul timpurilor, oamenii au incercat sa identifice cauzele aparitiei leprei, in-
vocand in acest sens factori de ordin biologic, epidemiologic, gastronomic si sanitar. In
anul 1871 doctorul ,,in medicina si legi” Anastasiu Fetu sustinea ca printre cauzele imbol-
navirii cu lepra este consumul in exces a bucatelor piparate si sarate, mai ales a pastramu-
rilor de peste sau de alta carne, consumul abuziv al bauturilor alcoolice si ,,necurétenia si
mizeria” de tot felul. Doctorul A. Fetu era de pérerea cé lepra este o boala ereditara (Fetu
1871: 410).
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Blestemul imparatului

In folclorul romanesc sunt oferite unele explicatii ale aparitiei leprei. Astfel, daci in
cazul ciumei si a holerei este invocatéd deseori pedeapsa divina, in cazul leprei este invocat
si blestemul. O legenda culeasd in Ialoveni il are in centrul expunerii sale pe impératul
Alisandru Machidon (Alexandru Macedon), care, mergand prin lume, s-a intélnit cu tiga-
nii care i s-au inchinat, spunandu-i ci nu au cu ce si-i pliteasci haraciul. Imparatul a fost
ingdduitor cu ei, spunandu-le sa riméana in pace si sa se intoarca la locul lor de trai. La rein-
toarcere, Alisandru Machidon a trecut prin satul tiganilor, vizandu-le ,casele acoperiti cu
aur sile-o dzis: Di ras v’at aritat si di ras sa fit pan in vecii vecilor!” Blestemul lui Alexandru
Macedon dureazd pana astazi, tiganii ,,si azi imbli lepros, rupt, con cal la caruta cum i-o
iesit inainti lui Alisandru $i cum i-o bldstamat iel™ (Stefinucd 1933: 154).

Un altfel de blestem in legiturd cu lepra este atestat in cazul breslei miseilor, adicd a
calicilor, cersetorilor, betegilor si sdracilor din Iasi, carora la 23/27 iulie 1791 le-a intarit
catastihul Mitropolitul rus Ambrosie in timpul ocupatiei rusesti (1788—1792) (Pavlescu
1939: 291). Catastihul prevede intretinerea din milostenie a unor categorii defavorizate ale
populatiei, in special a celor bolnavi (orbi, schiopi, ciungi) care nu puteau munci. In breasla
miseilor intrau att barbati cat, si femei. Spectrul bolilor de care sufereau este reflectat in
catastihul de la 1 septembrie 1735, intarit de Mitropolitul Antonie breslei miseilor din Iasi,
astfel, in lista membrilor breslei figurau urmatorii: ,,Vasile Streakie starostele schiop, Pascal
orbul, Simion ciuntul, Grigorie fulgeratul, Baba loana, Savin ologul, Antinia surda, Toader
gurd stricatd ot Bivoldrie, Gavril beteag, Toader gurd putitea, Nichita nevolnicul, Andrei
stricatu, Grigore ce are acea nevoie (Pavlescu 1939: 293-294). In catastihul de la 1791 este
reglementata viata breslei miseilor, fiindu-le poruncit ,,sd nu sé faca bolnavi nefiindu” (Pa-
vlescu 1939: 296). Breslele miseilor din Tara Moldovei erau sub obldduirea atat a mitropo-
litilor, cét si a patriarhilor, aflati ,,in trecere pe la noi, intdrind catastihurile si trecAnd sub
cumplit blestem pe acei care s-ar fi incercat si le strice alcatuirea” (Pavlescu 1939: 297). In
privinta breslei miseilor din Roman, Patriarhul Ierusalimului Chrisant, la 15 januarie 1715,
dispunea un sir de pedepse si blesteme la adresa celora care vor atenta la statutul miseilor
printre care cei vinovati urmau ,,s4 mosteneascd lepra lui Geezi (Ghezi) si spAnzuritoarea
Iudei” (Pavlescu 1939: 297).

Trimiterea leprei ca o pedeapsi este atestati si in traditia istorica si cea crestind. Intr-o
legenda bizantind din secolul al IV-lea este vizat in mod paradoxal impératul Constantin
cel Mare, cel care a oficializat Crestinismul in Bizan{ (Poupard 2001: 20-21). Conform aces-
tei surse orale, impdaratul Constantin s-a imbolnévit de lepra ,pentru ca i-a persecutat pe
crestini”. In incercarea de a se vindeca, imparatul ar fi recurs la 0 misura macabri, ,,ficand
baie in sange de copii”. Legenda data este expusa si in textul hagiografic de la inceputul
secolului al V-lea — Vita S. Silvestri sau Actus S. Silvestri (Pohlsander 2007: 40-41).

In »Donatia lui Constantin”(Platon, Radvan 2005: 200-206)?> — lucrare contestata in
mod special in cadrul Bisericii ortodoxe bizantine, fiind etichetata drept ,,un fals destul de
grosolan” sau ,,un fals ridicol” (Chrysostomos 2001: 83, 89) — este descrisa pe larg aceastd
legenda, in care imparatul Constantin cel Mare se confeseazi cé a fost ,,scos din intuneri-
cul [necredintei], ajungand ,la adevarata lumina si la cunoasterea adevarului”. Suveranul
madrturiseste urmatoarele: ,,Caci pe cind lepra violentd si murdara a invadat toatd carnea
trupului meu, iar grija acordatd de mulfi doctori veniti impreuni la mine nu m-a inséna-
tosit [si nu a folosit] ajutorul nici unuia din ei, au venit incoace preotii de pe Capitoliu,
spunandu-mi ca trebuie facutd pe Capitoliu o fantand si cd trebuie umplutd cu sangele
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copiilor nevinovati; si ca, daca m-as imbdia in ea cat [sangele] ar fi cald inca, as putea
sa ma curaf. Si, dupa cuvintele lor, fiind adusi foarte multi copii nevinovati, cand preotii
sacrilegi ai pagénilor au vrut ca ei sa fie masacrati si fantana sa fie umpluta cu sangele lor,
Serenitatea Noastrd, vazand lacrimile mamelor, ne-am ingrozit de indata de aceasta fapta.
Si facandu-mi-se mild de ele, am poruncit ca fiii sa le fie inapoiati; si dandu-le care si da-
ruri, le-am trimis de acolo, sd se bucure”(Platon, Radvan 2005: 202). Alcétuitorii Donatiei
lui Constantin au inventat acest episod macabru pentru a lovi mai intai in cultele pagane si
ulterior in practicile pdgane de tratare a leprei prin baile cu sangele ,,copiilor nevinovati”
Autorii anonimi ai donatiei au folosit argumente defdimatoare in adresa medicinei si a
medicilor antici, adicé pagani, atribuindu-le pe nedrept practicile macabre de timéduire a
leprei. Insusi impératul, dupi ce a fost botezat, a declarat ci toti ,,zeii neamurilor” pe care
i-a adorat pand atunci s-au dovedit ,,a fi demoni [si] lucrari faicute de mana omului” (Pla-
ton, Radvan 2005: 203).

In continuarea visului siu, imparatul Constantin este cercetat de Sfantul Petru si Sfan-
tul Pavel, care i-au declarat ,,cd se va tdimadui prin baia botezului pe care avea sd i-o dea
Silvestru, episcopul fugar al Romei”, adica papa Silvestru I (314—335) (Langon 2003: 120).
Sfintii Apostoli ai Mantuitorului i-au declarat imparatului ca a reusit sd-si puna capat vi-
ciilor sale, ingrozindu-se de vérsarea sangelui nevinovat”. Trimisii lui Hristos il sfatuiesc
pe imparat sa-1 repuna in drepturi pe episcopul orasului Roma Silvestru care a fugit de
persecutii pe Muntele Soracte, ascunzandu-se in ,,pesterile din stanci”. Silvestru ii va ardta
suveranului ,,un lac al credintei” in care il scufunda ,,pentru a treia oard” pentru ca intr-un
final ,,acea putere a leprei” il va parési pe imparat. Trezindu-se din somn, Constantin cel
Mare a facut de indata asa cum fusese sfituit de catre Sfintii Apostoli. Dupé o perioada de
penitenta in palatul Lateran, imparatul a fost purificat ,,in urma a trei scufundéri”, rificin-
du-se curat si ,,curatat de toatd murdaria leprei”. In prima zi dupi ce a primit taina sfantului
botez sii,s-a vindecat trupul de murdaria leprei’, iar Constantin cel Mare a ,,recunoscut cd
nu era nici un alt Dumnezeu in afard de Tatél, Fiul si Sfintul Duh” (Platon, Rddvan 2005:
202-203).

Autorii Donatiei lui Constantin sunt inconsecventi in alineatul urmétor cdnd afirma
ca imparatul si-a ,recdpatat in intregime sandtatea prin bunatatea Sfantului Petru insusi”,
omitandu-1 din actul de timaduire de leprd pe Sfintul Pavel, care de asemenea ii vorbise
in vis lui Constantin cel Mare. De fapt, acest episod vine doar sa confirme traditia catolicd
in conformitate cu care Sfantul Petru era vizut ,.ca fiind vicarul Fiului lui Dumnezeu” si
primul papa la Roma, care urma s aiba suprematie ,,asupra celor patru scaune supreme
Antiohia, Alexandria, Constantinopol si Ierusalim, si asupra bisericilor lui Dumnezeu din
intreaga lume” (Platon, Rddvan 2005: 203).

Desi pare neverosimild, aceastd legenda a fost acreditatd mai tarziu de cronicarii me-
dievali Gregoire de Tours, Beda Venerabilul, ea fiind invocata si in Liber pontificalis (Zim-
mermann 2004: 19).

In ,Istoria francilor” Gregoire de Tour a folosit legenda mentionata pentru a-1 con-
vinge pe regele francilor merovingieni Clovis I (481—511) sa adopte crestinismul. Regele
a fost botezat de catre episcopul Remigius la Reims impreund cu 3.000 de ostasi de ai (Co-
carla 2010: 139). Clovis a fost convins cu greu sa primeascd botezul, mai ales dupa ce sotia
sa Clotilda l-a botezat pe fiul lor nou-néscut si in scurt timp dupa aceea copilul a murit.
Gregoire de Tours, prin personajele centrale ale naratiunii sale, aduce mai multe argu-
mente care urmau si-1 convingd pe Clovis sa se boteze. Respectiv, referinta la Constantin
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cel Mare este una indirectd, in text fiind vizat ,,Noul Constantin” sau ,,Un alt Constantin”,
adica Clovis, care ,,merse citre cristelnita botezului pentru a se vindeca de lepra si pentru a
spéla cu apd proaspatid pacatoasele pete pe care le avea de cand se nascuse” (Platon, Rédvan
2005: 18). Cronicarul foloseste notiunea de lepra in sens metaforic, boala fiind asemuita
cultelor pagane si zeilor pagani care, dupa afirmatiile Clotildei, nu sunt in stare sd-i ajute
pe oameni cu nimic, fiind ,,sculptati in piatrd, lemn sau metal”. Gregoire de Tours il ase-
muieste pe Clovis cu Constantin cel Mare in privinta persecutdrii initiale a crestinilor din
cauza cdreia au fost atinsi de lepra si doar botezul crestin i-a timaduit pe ambii de aceastd
molimd (Tpuropuit Typckuit 1987: r. 31).

In apocriful datat cu mijlocul secolului al VIII-lea — Liber pontificalis — autorul susti-
ne cd imparatul Constantin cel Mare afirma ca a fost ,,victima leprei cAnd 1-a persecutat pe
Silvestru”, iar dupa vizita oniricd a Sfantului Petru si a Sfantului Pavel ,,si a unei penitente”
a ,fost scufundat de trei ori in cristelnita botezitoare si tamaduit prin botez” (Lancon
2003: 120). Circulatia indelungata a acestei legende este explicatd prin ,,afirmarea interese-
lor pontificale in difuzarea acestei traditii despre penitenta si convertirea unui impérat mai
intai ostil” (Lancon 2003: 121).

Remediul tutunului

In folclorul medical din Muntenia a circulat o poveste in care lepra este tratati cu
tutunul cultivat de draci. Povestea a fost publicata si cu titlul ,,Sf[antul] Vasile si sarpele’.
Conform sirului expunerii, fata unui impirat se imbolnavise de lepra. Imparatul figadui
ca cel care o va vindeca pe fiica sa o va putea lua de nevasta, primind in dar si jumaétate de
imparétie. Fiind la varsta de 25 de ani, Sfantul Vasile pleca in lume pentru a cduta remediul
impotriva leprei. Poposind intr-o padure, Sfantul Vasile ,,auzi un glas indbusit ce venea
dintr-un ulcior. Scoase de acolo un sarpe care-i spuse ca este dracul si fusese bagat in ulcior
de pustnicul Anton, fiindci-1 deranja la rugiciune”. Drept rasplatd pentru eliberarea sar-
pelui, Sfantul Vasile ,,ceru leacul leprei”. Sarpele il insotise pe salvatorul sdu pana in varful
unui deal de unde se vedeau in vale niste draci care ,lucrau la o buruiana buna de lepra”
Sarpele il ,sfatui sa slujeascd la ei trei ani, fara sa vorbeasca si dracii ii vor da buruiana”
Dupd expirarea termenului de trei ani SfAntul Vasile ,,primi trei fire din acea buruiani’
apoi merse la sarpe ,pe care-1 ruga sd-i arate cum a putut intra in ulcior, apoi astupa ul-
ciorul, ldsandu-1 pe drac sd moara acolo”. La intoarcerea sa acasa, Sfantul Vasile a seméanat
firele capatate, iar ,,din florile lor ficu o fierturd cu care-o spéla pe faté si o lecui” de lepra.
Imparatul, dupa cum si promise, a vrut si-i de fata de nevasta, dar ,.el nu primi, ci le ceru
sa se crestineze”, Iar ,buruiana de leac era tutunul” (Brill, 2005: 218-219).

Remediul tutunului ca leac de tratare a leprei, descris in aceastd poveste, nu este atét
de vechi ca alte tratamente naturiste, atestate de exemplu in Dacia antica, unde, desi nu este
pomenita lepra, dar totodata, in spalatura pielii bolnave era folosit decoctul preparat din
Stirsozila (Erythraea centaurium Pers.), plantd medicinald cunoscutd in popor cu multiple
denumiri: Fierea paméntului, Potroaca, Frigor, Frigurica, Floare de friguri, Cintaurd, Tin-
taurd, Scanteuta de friguri (Crisan 2007: 182).

Aparitia tutunului in spatiul roménesc este cu mult mai tardiv, astfel, Petre E. Mi-
hédescu deduce in baza unor vestigii arheologice si insemnari ale calatorilor straini ca tu-
tunul a fost introdus in aceastd parte a Europei, in primul rind in Transilvania, dupé anul
1610, de turci, care, la rAndul lor, au introdus fumatul la ei in ,,anul 1605 sau 1610” (Mi-
hédescu 1931: 59). Cert este faptul cé si in Muntenia in a doua jumatate a secolului al XVII-
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lea se facea comert cu tutun (Mihdescu 1931: 63). Cam in aceeasi perioada tutunul devine
raspandit in Moldova, deoarece in anul 1694, pe timpul lui Constantin Duca Voda, era
atestatd ,,darea tutunaritului” (Mihdescu 1931: 65).

Este evident faptul cd povestea despre tratarea leprei cu ,florile de tutun” a aparut
cronologic dupa ce aceasta cultura a fost raspandita in spatiul romanesc. Cat nu ar parea
de straniu, dar europenii, ficAnd cunostintd cu cultura amerindienilor, au preluat de la ei
perceptia precum ca aceasta cultura ar avea calitafile necesare de medicament in tratarea
astmului, migrenelor, muscdturilor de serpi sau insecte; prin inhalare sau mestecare tutu-
nul ar fi tratat durerile de dinti, bolile de stomac, bolile de piele si indeparta parazitii (Matei
2016: 31-32). Aceasta perceptie a tutunului ca medicament s-a raspandit cu timpul si in
spatiul roménesc, unde oamenii credeau cé prin acest remediu pot fi tratate bolile pielii la
oameni si animale, cu ,zeama de tutun fiert” erau spalate ranile provocate de sifilis (Pantu
1929: 321). Tutunul era folosit impotriva paduchilor, ajuta la digestie, usura somnul, ,era
bun si pentru ochi, junghiurile si durerile reumatice se tratau si ele cu tutun” (Matei 2016:
32). Frunzele de tutun erau aplicate pe miselele bolnave, diminuand durerile de dinti. Pen-
tru a combate moliile, tutunul se punea ,,printre hainele de l4na sau blanuri” (Matei 2016:
33). Revenind la povestea in care fiica imparatului este tratatd si vindecatd de leprd cu aju-
torul tutunului, constatdm ca aceastd perceptie privind puterea vindecatoare a tutunului a
fost influentatd de cultura occidentald, care, la rindul sau, a imitat in acest sens credintele
amerindienilor in calititile de medicament ale tutunului. In traditia roméaneascd, tutunul a
cdpatat si denumirea de ,,iarba dracului”, faptul fiind consemnat si in sursa folcloricé anali-
zatd, in care aceastd cultura este cultivatd de draci. In plan european blamarea tutunului era
insotita si de alte etichetdri, cum ar fi ,,planta lui Satan” si ,,iarba plind de scarbd” (Codau
2019: 93).

Concluzii

Boala leprei tine nu doar de trecutul indepértat al umanitatii, dar si de prezent, fiind
raspandita in forma endemica in anumite regiuni ale globului. Lepra este reflectata in fol-
clorul medical si medicina magica romaneascd prin prisma unor perceptii populare, ba-
zate mai mult pe imaginarul colectiv al bolii, considerata a fi necrutitoare si neiertatoare.
Putinele cazuri de vindecare se datoreaza terapiei teologice si unor remedii magice, cum
ar fi tutunul. De-a lungul timpului in jurul leprei s-au constituit multiple legende in care
aparitia bolii era atribuitd blestemului, in unele blesteme fiind invocata atét lepra, cat si
leprosii, ca mijloc de infricosare si de intimidare a adresatului.

Note

' Cules de la Irimia Tutu (65 de ani) din Ialoveni, judetul Lapusna (Stefanuca 1933: 154).

2 Lorenzo Valla a analizat din punct de vedere istoric si filologic donatia lui Constantin cel Mare
in scrierea sa De falso credita et ementitia Constantini donatione declamatio (1440). Contro-
versata donatie a starnit discutii aprinse timp de secole in istoriografia europeana. Pretentiile
de suprematie laici a curiei papale in partea vestica a imperiului au fost expuse in Donatia lui
Constantin cel Mare. Conform acestui document, imparatul i-ar fi oferit papei Silvestru pute-
rea suprema asupra partii de vest a Imperiului Roman. Lorenzo Valla a criticat din punct de
vedere stiintific donatia si a demonstrat cu lux de aménunte falsitatea acestui act. Umanistul
italian a constatat, pe bund dreptate, ci donatia nu este confirmata prin alte acte datate cu seco-
lul al IV-lea sau emise mai tarziu. Analiza filologica a limbii latine in care a fost scrisa il face pe
autor sa constate ca de fapt este latina secolului al VIII-lea dar nici intr-un caz cea din secolul
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al IV-lea. De altfel, si terminologia crestind nu corespunde perioadei lui Constantin cel Mare.
Autorul considera donatia un mit si s-a strdduit s foloseasci critica interna si externd a sursei.
In cadrul Bisericii catolice Donatia lui Constantin cel Mare a fost extrem de mediatizata, fiind
si dezbdtutd pe larg in cercurile stiintifice de atunci. Referindu-se la aceastd scriere, cardinalul
Caesare Baronio / Baronius (1538—1607) expune pozitia papalitétii, conform céreia a existat
originalul scris in limba greaca, deci a fost falsificat nu de papi, dar de greci. Cu att mai mult,
in viziunea autorului, nu avea nici un sens ca impératul sa-i transmita papei ceea ce in realitate
ii apartinea demult (Jlro6mmuckas 1955: 345-346; Cristian 1979: 131-132, 141; Zimmermann
2004: 18; Carbonell 2006: 70).
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CHISALITA — DELICIUL DE PE VREMEA BUNICILOR

Coralia BABCENCO, Olga TABUNSCIC
Universitatea Tehnica a Moldovei

Summary
Chisalita — the delight from the time of the grandparents

Moldovan cuisine is considered a chosen one considering many aspects of world cuisines.
It is the result of synthesizing in time the tastes, ideas and gastronomic customs specific to our
people. It is special due to the multitude of integrated values, mentioning in this respect the nutri-
tional value, food safety, aesthetics, etc., including the cultural value focused on culinary customs
and traditions, but also the attributed semantic ones. The value multitude is determined by the
heritage marked by the interconnection of traditional gastronomic culture with that of other peo-
ples, with whom our people have come into contact throughout historical evolution.

The study carried out within the State Program 20.8009.0807.17 REVICULT, in order to revi-
talize the traditional gastronomy and the interaction with the housewives in the field, allowed the
capitalization of a traditional dish known as Chisalita, Chisdliti a dessert from the sweet memories
of childhood reminiscent of grandparents and the beautiful childhood, is prepared in summer
from fresh fruits, and in winter from dried fruits. Previous studies show that Chisalita is over
1000 years-old, and meant sour. It is of great interest to prepare the Chiselita in different areas of
the Republic of Moldova. Thus, it was identified the traditional technology of preparing Chisdlita
with sour cherries, thickened with pasat (ground millet seeds) (years 20—’50) in the northern
area (v. Rudji, v. Sudarca, Plop, Donduseni district), Chisdlita with corcoduse (wax cherries) thic-
kened with stripes made of dough (v. Japca, v. Bursuc, v. Salcia, v. Sdndtauca, Floresti district ), in
order to be more consistent and “satiating”. After the ‘60s, Chisdlifa, according to the informants,
becomes more diverse considering the ingredients used, It was made from different fruits com-
bined and slowly avoiding thickening with ingredients other than fruit, keeping the same viscous
consistency, sometimes being sweetened with sugar. In this regard, we present Chisdlifa prepared
in summer from apricots (Anenii Noi district) and in winter from dried apples and pears.

The knowledge of the culinary heritage associated with this traditional dish allows the iden-
tification of the traditions of yesteryear, the finding of their values, of the gastronomic diversity as
elements of tourist attraction but also of the nutritious health of a people.

Keywords: chisalita, study, traditions, fruits, sour.

Introducere

Bucitaria tradifionala este transmisé de la o generatie la alta i reprezinta istoria si valo-
rile culturii respective. Mancarea este o punte intre generatii, este un mijloc de comunicare,
dar si un mod de expresie a culturii. Prin urmare, bucétaria nationald defineste identitatea
culturald. Gastronomia unei anumite regiuni trebuie sa fie autentica si un simbol al identi-
tatii (Bragoveanu 2020: 368). Cu certitudine sdnatatea unei natiuni deriva din valorile nutri-
tive oferite de bucatele traditionale ale fiecarui popor, ce au stabilite traditii culinare dezvol-
tate si transmise secole si milenii la rAnd. Bucatele traditionale moldovenesti, la rindul siu,
presupun utilizarea ingredientelor de genezd locala, care in acceptiunea multor specialisti
in domeniu, cumuleazd valori derivate din oportunitatile naturale ale Republicii Moldova.
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Anume alimentele tradifionale joacd un rol important in identitatea locald, compor-
tamentul consumatorilor, transferul patrimoniului cultural pentru generatiile viitoare si
interactiunea acestui patrimoniu cu restul lumii. Produsele autohtone sunt, de regula, pro-
duse naturale, care au valoare nutritiva si biologica inaltd si se inscriu perfect in traditiile
alimentare nationale (Fala 2018: 48).

Destinul istoric al bucitariei traditionale poate fi caracterizat prin urmatorii factori
semnificativi: oportunitatile naturale ale meleagului unde cresc diverse fructe si legume,
dar si animale si paséri de curte si amplasarea Republicii Moldova la intersectia térilor cu
diverse culturi, pe unul dintre cele mai vechi si mai aglomerate trasee comerciale “de la
varangieni la greci”.

Astfel, in bucatiria moldoveneascd au patruns mai multe preparate, dar si tehnici si
tehnologii ale majoritatii bucétariilor mediteraneene, din sudul si nordul Europei, dar si ale
tarilor vecine, care cu timpul au fost adaptate la materiile prime locale si au devenit traditio-
nale. Iar in timp moldovenii au reusit sa sintetizeze cele mai bune idei si obiceiuri gastrono-
mice si sd creeze cele mai potrivite gusturi. Doar c4, in ultimele decenii, sub influenta unor
factori, precum dezvoltarea tehnologiilor industriale, migratia tinerilor din spatiul rural etc.
duc la faptul ca unele preparate nu se mai pregatesc si tind sa fie uitate pentru totdeauna.

Istoria alimentatiei ne aratd modul in care evolutia tehnicilor de obtinere si produce-
re a hranei a influentat intreg parcursul civilizatiei. Pe parcursul istoriei sale, omenirea a
cunoscut doar citeva modalitéti esentiale de obtinere a hranei. Prima modalitate, carac-
teristica paleoliticului, se baza pe vénitoare si cules de tot ce oferea natura, iar cea de-a
doua modalitate s-a dezvoltat in neolitic §i se caracterizeaza prin dezvoltarea agriculturii,
cresterea animalelor si cultivarea plantelor. In esentd, aceastd perioada mai dureaza si as-
tdzi, doar cd in ultimele doud sute de ani alimentatia traditionala a fost substituitd tot mai
mult cu tehnologiile alimentare industriale moderne, care actualmente, atat in Republica
Moldova, cat si pe plan mondial, oferd cea mai mare parte a hranei.

Populatia din zilele noastre este tot mai ocupata si mai grébita, astfel tot mai rar pre-
gatesc hrana in conditii casnice, de cele mai multe ori apeland la serviciile de alimentatie
organizate in diverse tipuri de unitati, fie stradale (streetfood), fie unitéti de tip fast food
sau clasice — restaurante, cafenele, ospatarii etc. Or acest lucru contribuie la disparitia
unor traditii si obiceuri culinare, iar cu ele se pierd in umbra istoriei si multe retete de
preparate culinare. Este imbucuritor faptul cd in Republica Moldova mai exista si exceptii,
unele gospodine, dar si localuri de alimentatie cu traditie pastreaza obiceiurile alimentare
ale taranilor moldoveni si pregatesc bucate care dateaza de sute de ani. Iar cunoasterea
acestor obiceiuri si particularitdti de pregatire a unor preparate ne permit sd constatam ca
bucitaria din Republica Moldova se explicéd prin conviefuirea multietnica, care a dezvoltat
de-a lungul timpului o culturd gastronomicé de intersectie, reusind sd "infiltreze” elemen-
te de la ucraineni, evrei, turci, rusi, bulgari, greci, unguri, cehi, nemti. Un exemplu este
preparatul traditional moldovenesc chisdlifa, care pe timpuri se pregitea in arealul Tarilor
Baltice (Letonia, Estonia, Lituania), dar si in Polonia, Ucraina, Rusia si Roménia.

Obiectivele studiului

o revitalizarea preparatului traditional moldovenesc chisdlitd in cadrul Programului

de Stat 20.8009.0807.17 REVICULT.

Provenienta si semnificatia termenului chisdlitd

In conformitate cu unele surse (https://savoriurbane.com/chisalita-sau-compot-in-
grosat-din-visine-cirese-prune-corcoduse/), chisdlifa este un fel de compot (desert) de
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vard ingrosat servit atat cald, cét si rece, care a patruns in Republica Moldova din Buco-
vina, unde, la rindul séu, a ajuns pe filiera ruseasca si s-a rdspandit in Romania (nordul
Transilvaniei si Moldova). O alta sursd dateaza ca preparatul are o vechime de peste 1000
de ani, iar cuvantul este de origine slava si inseamna acru, supa acra (https://ro.wikipedia.
org/wiki/Kissel).

In Dictionarul Explicativ al Limbii Romane (DEX/ sinonime) se regisesc mai multe
definitii pentru termenul Chisdlitd, le enumerdm pe cele mai semnificative: 1. Bors de ta-
rate (Papahagi, 1925); 2. Fierturd de fructe (Morariu, 1990): ,Buna-i vara jantita / Si iarna
chisalita” (Papahagi, 1925: 224). Tot in aceasta sursa este specificatd si semnficatia acestui
termen:- din ucr. kyselyca, srb. kiselica ,macris’, bg. kiselica ,,mér paduret’, ceh. kiselyce
»zeamd acrd” (sl kiselti ,,acru”) (Scriban, Sdineanu, MDA) (https://www.dex.md/definitie/
chis%C4%831i%C8%9B%C4%83/949543).

Chisdlita in diferite tari are si denumiri corespunzatoare: rusd — xucesnv; ucraineana
— xucinv; polonezd — kisiel; lituaniand — kisielius; letond — kiselis; finlandezd — kiisseli;
estoniand — kissell. Este similar cu bautura daneza redgred sau germana Rote Griitze. Se
prepara mai ales din fructe uscate: mere, pere, prune etc. (https://dexonline.ro/definitie/
chiseli%C8%9B%C4%83). Aceeasi sursd specifica ca Chisdlita este: fierturd de plante (stir,
loboda etc.) acritd cu prune necoapte ori cirese; zeamd din diferite fructe fierte cu simburi cu
tot; compot de prune; bors facut din tardte; supd de vin.

Dictionarul Explicativ al Limbii Romane, precizeaz si formele figurative ale chisalitei,
citdm: Chisdlitd — amestec din care nu se mai alege nimic; A face pe cineva chisdlitd ~ a
bate zdravin; Trei ape-n chisdlitd ~ rude de grad indepdrtat (https://dexonline.ro/definitie/
chiseli%C8%9B%C4%83).

Formele figurative ale chisalitei sugereaza ideea ca fructele din componenta prepratu-
lui sunt rasfierte, zdrentate sau se prezinta sub forma de terci.

Investigatia in teren, a permis sd conchidem cé in Republica Moldova, chiselifa poa-
te insemna doar trei lucruri: fierturd din fructe verzi, compot dulce si amestec nedefinit
(terci).

Adesea, chiselifa este perceputa ca un compot dulce, lucru confirmat de folcloristul
tecucean Tudor Pamfile, care scotea la iveald, acum un secol, si o zicald unica (era prezentd
pe atunci doar in zona de sud a Moldovei cu referire la fudulie, grandomanie si fatarni-
cie, citdm: ,,Cine are sare multd, pune si-n chisalita”. Si cum principiul arhaic ,,cdte bordeie,
atdtea obiceie” este deja lege in chestiunea chiselifei, unele gospodine adaugd preparatului si
fdind de porumb sau zdrente de fdind de grau. Alte gospodine o fac ca borsul rusesc, adicd mai
Jrard’, altele din contrd o fac ,deasd”, fard prea multd zeamd, aproape ca un gem. Insd, este
faptul ca in Moldova chiselita (sau chisalita, dupd pronuntia locului) se serveste cu mamdli-
gd, semn cd, desi pare un desert, este perceputd mai mult ca un fel de bazd, in esentd o ciorbd
acrd, numai bund pentru revigorat trupul la inceputul verilor caniculare (Pamfile 2018: 432).

Tehnologia de preparare a chisalitai

Tehnologia de preparare a chisdlitei, cu trecerea anilor, a suferit mai multe modificari
si diferd in diferite zone ale Republicii Moldova. Studiul desfasurat in cadrul Programului
de Stat 20.8009.0807.17 REVICULT in vederea revitalizarii gastronomiei tradifionale si
interactiunea cu gospodinele in teren a permis identificarea tehnologiei tradifionale de
preparare a chisdlifei/chiselifei cu visine, ingrosatd cu pasat (anii ,20-’50) in zona de nord
(s. Rudi, s. Sudarca, s. Plop, r-nul Donduseni), Chisdlita din corcoduse ingrosata cu zdren-
te (,,Jdzénci”) din aluat (s. Japca, s. Bursug, s. Salcia, s. Sandtauca, r-nul Floresti), pentru a
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fi mai consistenta si mai ,,sdtiosd”. Dupa anii ,60, chisdlifa, din cele mentionate de infor-
matoare, devine mai diversa dupa ingredientele utilizate, fiind realizatd din diferite fructe
combinate si incet evitand ingrosarea cu alte ingrediente decét cu fructe, pastrand aceeasi
consistentd vascoasd, uneori fiind indulcita cu zahdr. In r-nul Anenii Noi, chiselita se pre-
pard vara din fructe de caise, iar iarna din fructe de mere si pere uscate.
Investigatia in teren a permis selectarea informatiilor utile privind sortimentul si par-
ticularitaile de obtinere a chisalitei. In acest context, s-au constatim urmétoarele:
o chisilita este o fiertura din diverse fructe sau pomusoare proaspete, precum: visi-
ne, prune, corcoduse, caise, agrise, coacdze sau cirese amare;
o fructele din chisilitd, dupa fierbere, se fairamiteazd, nu raimén intregi ca in compot;
« au fost identificate retete care contin un singur tip de fructe ( de ex. din cirese; din
caise; din prune etc.) si retete care contin 2, 3 si mai multe tipuri de fructe;
o chisilita se poate pregati si din zarzdre verzi, doar cd in acest caz se adaugd mai
mult zahar;
o chisdlita se pregateste si iarna din fructe uscate, pe care aranii le pregateau din
surplusul de fructe pe care le cresteau in propriile gospodarii.
Sortimentul si tehnologia de preparare a chisalitei a fost selectat din diverse sate,
de la diverse gospodine si este prezentat in Tabelul 1.

Tabelul 1. Sortimentul si tehnologia de preparare a chisalitei in Republica Moldova

Nr.
cri Tipul Chisdlitei Tehnologia de preparare
1  Chisalita cu pasat Fructele curitate se pun la fiert, se lasd 3-4 minute sa

Zona de nord a Republicii Mol- dea in céteva clocote. Se ia de pe foc, se adaugi pésatul
dova (s. Rudji, s. Sudarca, s. Plop, mécinat fin si se fierbe aproximativ 10 minute la foc mic.
r-nul Donduseni) Cand pasatul este fiert, chisalita se drege cu zahdr, daca
fructele sunt acrisoare. Chisilita se poate ménca rece sau
calda, in functie de preferinte. Este fina si cremoasd, dul-
ce-acrisoara si foarte aromata.

2 Chisalita cu zdrente (lazénci) (s. Un alt mod de preparare: se fac ,,zdrente” de aluat sau
Japca, s. Bursug, s. Salcia, s. Sana- ,ldzénci” din faina de grau si putind apa (sau lapte), care
tauca, r-nul Floresti), se adauga in chisalita de fructe proaspete care clocoteste.

: @0 7 Se serveste ferbinte, in boluri, si este foarte safioasa.
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3 Chisilita de corcoduse In apa clocotita se adaugi fructele (corcoduse) proaspete.
Se fierb pana fructele devin moi. Se adauga zaharul, se
fierbe inca 10 min; pand compozitia se ingroasa. Daca
zeama este prea acra, se mai adaugd pufin zahar. Se
serveste fierbinte sau rece cu mamaliga.

In apa clocotindd se adaugi fructele culese proaspete.
Se fierbe pana fructele devin moi. Se adauga zahérul, se
fierbe inca 10 min; pand compozitia se ingroasd. Daca
zeama este prea acra, se mai adaugd pufin zahar. Se
serveste fierbinte sau rece cu mamaliga.

5 Orsav (chisilita) de caise Caisele coapte se pun la fiert in apd cu zahar. Se laséd sa

I T fiarba la foc mic pana cind fructele sunt inmuiate foarte
bine ca sd poata fi zdrobite putin cu lingura de lemn.
Separat, se pune o cana de api rece intr-un castron, se
adaugs fdina si se bate putin cu o furculita. Se toarnd in
oald compozitia de apd cu fiind si se mai lasd sd dea un
clocot. Se serveste rece, este foarte satiosd, nutritivd si
racoritoare.

Fructele uscate se spala bine in apd, se pot inmuia in apa
fierbinte pe cateva minute. Se fierb intr-o cantitate mai
mare de apa timp de 15 min; apoi se lasd pe o ord acope-
rite cu capac. Dupa necesitate se poate indulci cu zahdr.
Se serveste caldd cu mamaliga.

-

Reiesind din cele mentionate, putem afirma ca procesul de alimentare nu se rezuma
doar la caracterul biologic, fiind din aceasta perspectiva un generator de energie vitald, ci,
in cazul oamenilor, reflecta si complexe valori identitare. Ca parte integrantd a culturii,
mancarea spune multe despre specificul unui popor, despre istoria si originile lui, despre
contactele, schimburile culturale i interferentele de-a lungul timpului. Republica Moldova
este recunoscutd pentru traditiile pastrate inca de pe vremea stramosilor si, mai presus de
toate, cu bucate alese preparate cu multd grija.

In cadrul trasaturilor care definesc identitatea etnicd, pe lang3 limb4, cultura, religie,
credintd, o atentie sporitd se acordd in ultima vreme gastronomiei specifice. Intr-adevir,
hrana a fost dintotdeauna un reper identitar semnificativ atét la nivel individual, cét si la
nivel de clasd, de grup sau la nivel national. In cadrul abordirilor sociologice, etnogeogra-
fice, istorice si antropologice, focalizarea cade asupra identitdtii culinare intelese mai ales
ca un ansamblu de alegeri, de preferinte, de obiceiuri de consum transmise in cadrul unei
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societati, ca o experienta culturald definitorie pentru valorile si traditiile unui popor, chi-
sdlita fiind un produs al istoriei, modificat in functie de circumstantele spatio-temporale
parcurse.
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BRODERIE PE DESEN — PIESE DIN COLECTIA
DE TEXTILE A MUZEULUI DE ARTA POPULARA
,,PROF. DR. NICOLAE MINOVICI”

Ionut Alexandru BANU
Muzeul de Artd Populard ,,Prof. Dr. Nicolae Minovici”

Summary
Embroidery on drawings — pieces from the textile collection of
Dr. Nicolae Minovici Museum of Popular Art

In a first part, the paper proposes to analyze a short introduction regarding the history of
embroidery, from its appearance to embroidery techniques, especially in the Romanian space. In
the second part of the paper, a part of the embroideries owned by the museum is analyzed, as well
as one of embroidery techniques called the irdsos technique. This is an embroidery technique of
Hungarian origin, a combination of colors and stitching taken to the level of art. On the territory
of our country, it is specific to the Célata area. Célata or Kalotaszeg is the area between Huedin
and Cluj, an area rich in history, but especially ethnography. It should be remembered that, betwe-
en 1919—1932, Dr. Nicolae Minovici held the position of full professor and head of the depart-
ment of forensic medicine at the Faculty of Medicine and Pharmacy in Cluj. He was president of
the College of Physicians, founder of the society of professional forensic doctors and of the first
journal of forensic medicine in Romania (1936). His collection of traditional art, exhibited today
in the museum he designed and created in the early twentieth century, is enriched with pieces
from this ethnographic area, from pottery to traditional shirts and embroidery, including eight
Hungarian embroidery pieces, made in the irdsos technique.

Keywords: embroidery, irasos technique, Dr. Nicolae Minovici, Dr. Nicolae Minovici Mu-
seum of Popular Art.

Natura si omul sunt factorii care impreund cladesc arta, aceasta fiind o imitatie a na-
turii. De la primele contacte cu formele estetice populare, in contextul oricarei comunitati
creatoare si consumatoare de cultura ni se descoperd nu doar universalitatea fenomenului
artistic, ci si genurile de baza ale artei populare (Tomida 1972: 108). Asa se face ca si brode-
ria se caracterizeaza printr-un orizont mult mai larg vazut din punct de vedere etnologic,
istoric, dar mai ales estetic.

Domeniul broderiei poate fi vizut ca parte componentd a artei decorative. Temenul
broderie este de sorginte franceza si inseamnd infrumusetare (DEX 1975: 128). Tehnica
broderiei este mestesugul infrumusetarii tesaturilor cu ajutorul unui ac prin aplicarea unor
fire colorate sub diferite forme. Broderia prezintd avantajul de a realiza o gama inepuizabila
de impodobiri — de la simpla insdilare alba si pana la tehnicile de cusut ornamentale po-
limorfe si policrome de o mare valoare decorativa. Domeniul broderiilor pune in lumina o
seamd de note definitorii ale specificului etnic unind valenfele comunitare exprimate prin
simtul practic si gustul artistic al omului (Pintilescu 1975: 231).

Istoria broderiei incepe din Antichitate, desi intrebarea in ce {ard a aparut pentru pri-
ma data incd provoaca controverse intre oamenii de stiina si arheologi. Potrivit unora,
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modelele brodate au aparut pentru prima data in Asia antica, conform altora — in Grecia
antica.

Tehnicile de cusut sunt extrem de vechi. Practicarea lor incepe odatd cu aparitia
imbracamintei. Tehnicile rudimentare au avut o rdspandire generald, fiind utilizate la toate
piesele de imbriciminte si inciltiminte pentru prinderea partilor componente. In schimb,
tehnicile ornamentale au aparut ca un gen nou decorativ. Faptul cd broderiile permiteau
marcarea unor deosebiri semnificative intre persoane, paturi si clase sociale, au constituit
un puternic stimulent in dezvoltarea si diferentierea lor teritoriala (Theodorescu 1974: 215,
218).

Descoperirile arheologice din mormintele antice au scos la iveald ramasite de imbra-
caminte cusute manual si bogat decorate cu astfel de broderii. Asa cum am mentionat,
arta broderiei este o arta veche de mii de ani, practicati in intreaga lume, insa originea ei,
conform ultimelor cercetari, ar fi China (Theodorescu 1974: 245, 251).

De-a lungul secolelor, broderiile doamnelor nobile au devenit mai rafinate, deoarece
puteau obtine materiale mai scumpe. Desenele lor au fost inspirate de elemente renascen-
tiste si turcesti, deoarece clasele conducatoare au fost mai receptive la modelele noi si cele
straine. Si tdranii au continuat sd brodeze, asa cum au ficut stramosii lor timp de multe
secole. In timp, aceste cusituri au evoluat si au dat nastere la diferite posibilititi de orna-
mente decorative pe materiale textile (Stefanescu 1964: 479-481).

Istoria broderiei s-a dezvoltat si continua s se dezvolte si in zilele noastre. De-a lungul
a sute de ani de existentd, in functie de popoare, credinte, mod4, pentru a ilustra modelele
de fire pe teséturi sau alte materiale au aparut multe cusaturi si tipuri de broderii. Modelul
poate fi brodat intr-un singur stil si poate, in functie de abilitatile si gustul artistic al maes-
trului, sa fie creat cu ajutorul unor fire texturate diferite si a diferitelor tehnici de broderie.
Aceasta combinatie oferd broderiei originalitate si farmec.

Dovezi materiale despre practicarea tehnicilor de cusut la populatia de pe teritoriul
de astazi al Roméniei dateaza inca din Epoca bronzului, cum sunt figurinele descoperite
la Cirna, langa Craiova. La acestea se disting principalele cAmpuri ornamentale ce aveau
sa ddinuiasca si sd se dezvolte peste veacuri pand in prezent (Papadima 1954: 259-269).
Herodot insusi releva practicarea acestui mestesug artistic pe meleagurile noastre, atunci
cand amintea de subele brodate ale triburilor getilor (Dunare 1985: 155).

Vechea broderie romaneasca, de o valoare artisticd remarcabild, somptuoasd si stra-
lucitoare prin firul de aur, argint si matasea coloratd cu care este lucrata, impresionanta
prin desévérsirea tehnica si prin calitatea sa de a face direct si imediat inteligibild lumea
de simboluri pe care o infétiseazd, aldturi de arhitectura si picturd aduce contributii repre-
zentative nu numai in arta sud-estului european, ci si la aceea a intregului Orient crestin
(Theodorescu 1974: 115, 132).

De ce am specificat acest aspect, deoarece originile broderiei romanesti se afla in bro-
deria bizantina, ale cérei principii si motive au fost preluate si raspandite in toate térile bal-
canice. Pe aceste premise bizantine si slave, adaptate nevoilor si posibilitatilor locale, in-
terpretate si imbogétite pe masurd ce societatea roméneascd isi definea propriul sau gust
artistic. Arta broderiei medieval romanesti se desavarseste in a doua jumatate a secolului al
XV-lea si va evolua cu stralucire timp de aproape patru veacuri, pana in pragul timpurilor
moderne. Echilibrul, monumentalitatea compozitiei, puritatea si originalitatea liniei, inten-
sitatea concentratd a expresiei, eleganta gusturilor, subtilitatea cromaticd inrudesc broderia
cu pictura si o ageazd printre artele majore ale Evului Mediu (Theodorescu 1974: 120).
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Evolutia camasii femeiesti si a celei barbatesti pe teritoriul tarii noastre pune in lumina
fapte de o reald insemnatate istorico-artisticd. Secole de-a rdndul, in ornamentatia brodata
pe diferitele piese lucrate in familiile domnesti si boieresti s-au conservat, in general, ace-
leasi cAmpuri si motive ornamentale intalnite inca din secolele XV—XVI, piese pastrate in
diferite colectii (Pascu 1954: 175).

In istoria broderiilor populare romanesti s-au cristalizat doud tendinte: pe de o parte,
cresterea continud a ponderii lor artistice, iar pe de altd parte, diferentierea unor piese
specific de podoabd. Demersul artistic din domeniul broderiilor s-a manifestat sub forma
a doud orientdri principale: pe de o parte, citre conturarea unor caractere unitare specific
din punct de vedere etnocultural si etnoestetic, iar pe de altd parte, realizarea unor forme
artistice cat mai variate. In ceea ce priveste aceste forme artistice, ele au devenit marcate de
diferentieri zonale, subzonale sau chiar locale (Petrescu 1971: 88).

Aceasta notiune de broderie adeseori se interpreteaza cu nofiuni ale céror sensuri se
suprapun: cusatura sau broderie. Prin termenul de cusétura a fost denumita actiunea de a
coase. Prin cusaturd se intelege si lucrul la care cineva coase, obiectul rezultat din cusatura
sau partea de panzad, piele, care a fost cusutd sau impodobita. Astfel, ca prin broderie se
intelege cusatura lucrata in relief reprezentand diferite elemente, motive sau compozitii
ornamentale, realizate pe panza, stofd, matase, piele, cusdtura realizat fie in gherghef, cu
forfecutd cu mana libera sau cu masina, fie cusiturile lucrate dupé desen, sparte si apoi
batucite (Petrescu 1968: 75, 81).

Una dintre formele de brodare analizate in prezenta comunicare este tehnica irdsos.
Aceasta este o tehnicd de brodare de origine maghiara, o combinatie de culori si cusa-
turi dusa la nivelul de arta. Pe teritoriul tarii noastre este specificd zonei Calatei. Calata
sau Kalotaszeg este zona dintre Huedin si Cluj, o zona bogatd din punct de vedere isto-
ric, dar mai ales etnografic (Sink6 Kallé 1980: 12). Trebuie amintit faptul ca, intre anii
1919—1932 dr. Nicolae Minovici a detinut postul de profesor titular si sef al Catedrei
de Medicind Legala de la Facultatea de Medicina si Farmacie din Cluj, a fost presedinte
al Colegiului Medicilor, intemeietor al organizatiei socio-profesionale a medicilor legisti
si a primei reviste de medicina legald din Romania (1936) (Majuru 2001: 108). Colectia
sa de arta traditionald, expusa astdzi in muzeul pe care l-a gandit si l-a creat la inceputul
sec. XX, este imbogitita cu piese din aceasta zona etnografica, de la ceramicd la camasi
traditionale si broderii, printre care se numara si opt piese de broderie maghiara lucrate
in tehnica irdsos.

Aceast tip de arta populara si tehnica de realizare a atras atentia cercetdtorilor inca de
la finalul sec. al XIX-lea. In zona Cilatei, brodatul se numeste ,,cusut’, iar toate aceste tex-
tile brodate se numesc ,,cusdturi’. Denumirea de irdsos reprezintd desenarea, in prealabil,
a modelului pe suportul textil. Aceasta tehnica seamana cu festonul, dar se deosebeste de
acesta prin faptul ca, atit in partea de sus, cat si in partea de jos se creeaza cate un sir de
ochiuri. Modelele cusute sub aceasta forma se deosebesc cu totul de gama celorlalte atat
prin aspectul robust si pronuntat/ viguros al broderiei, cat si prin modul de lucru (Sinkd
Kall6 1980: 19, 23).

Caracteristicile generale ale acestui tip de broderie includ modele bine proportionate,
pline de motive florale stilizate, delicat lucrate, variatii de modele mari si mici, alternate de
culori vii si uneori contrastante, dar intotdeauna armonioase, placute ochiului.

Se decoreazi astfel: fete de masd, fete de perne sau chiar cimasi femeiesti. Executia
tesdturii se realizeazi fard a se tine cont de numarul de fire, cu alte cuvinte, nu este nevoie
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de un anumit tip de panz4, cu fire regulate. Insd, desenul este necesar, pentru ci randurile
de linii verticale, s fie mérginite pe o parte si alta de ochiuri mici, de asemenea, randurile
trebuie sa aiba aceeasi ldtime, deoarece liniile nu sunt doar drepte, ele putind fi si serpuite
(Stoica 1973: 55,59).

Din colectia de tesituri detinutid de Muzeul de Artd Populara Dr. Nicolae Minovici fac
parte opt piese de broderie maghiara realizate in aceasta tehnica. Colectia numara trei fete
de perna, patru fete de masa de diferite dimensiuni si un tischleifer. Piesele sunt lucrate
din panzd groasa din bumbac. Motivele decorative intalnite sunt motive vegetale stilizate
precum: petale de flori, floarea de lalea, flori in rozete, de asemenea se intalnesc motive
fitomorfe, avimorfe si geometrice. In general, aceste motive sunt incadrate in chenare cu
reprezentari florale dispuse pe laturile pieselor sau incadrate de linii in zig-zag formand
chenare. Tivul este decorat cu puncte de feston egale. Gama cromatica utilizatd este variata
de la albastru, la variatii de rosu, galben si portocaliu.

Aceasta arta traditionala, desi este supusd schimbarii datorita disponibilitati diferite-
lor tipuri de material, ale diferitelor motive desenate datorate gusturilor oamenilor, aceste
broderii incd pastreaza modele simbolice vechi, precum floarea de lalea, motive care im-
podobesc si astézi hainele si casele traditionale.

In urmaitoarea parte a articolului sunt prezentate o parte din piesele de broderie pe
care Muzeul de Arta Populari Dr. Nicolae Minovici le detine in patrimoniu:

e

4 - o
e —— TP—

Figura 1. Fata de masd, nr. inv. 1721, dimensiuni: 96x96 cm

Fata de masa maghiara, de formad pétrata, lucrata din panza tesutd in razboi, brodatd
cu bumbac rosu. Piesa este lucratd in tehnica irasos, tehnica maghiara, care se realiza pe
desen. Este confectionata dintr-o singura bucatd de panza. Laturile sunt prevazute cu fes-
ton si coltisori realizati cu croseta. Ornamentul este dispus astfel: pe laturi un chenar cu
motive florale si vegetale stilizate urmat de un alt chenar pétrat format din 24 de flori cu
cate 13 petale fiecare, ce inchide in interior o floare mare cu opt petale si alte patru flori mai
mici dispuse in colfurile chenarului. Cromatica utilizata: rosu pe fond alb.
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Figura 2. Tischleifer, nr. inv. 1930, dimensiuni: 125x45 cm

Tischleifer de forma dreptunghiulara, lucrat din panza tesutd in razboi, brodat cu
bumbac portocaliu. Piesa este lucrata in tehnica irasos, tehnicd maghiard, care se realiza
pe desen. Este confectionatd dintr-o singura bucata de panza. Laturile sunt prevazute cu
feston si colisori realizati cu croseta. Ornamentul este dispus astfel: pe laturi un chenar
cu motive florale si vegetale stilizate urmat de un alt chenar format din 3 flori de mari di-
mensiuni alcituite din sase petale si opt flori de mici dimensiuni alcatuite din opt petale.
Cromatica utilizata: portocaliu pe fond alb.

Figura 3. Fata de perna, nr. inv. 2034, dimensiuni: 50x41 cm

Fata de pernd maghiard, de forma patrata, din panza tesuta in razboi, brodata cu bum-
bac rosu. Piesa este lucrata in tehnica irasos, tehnica maghiard, care se realiza pe desen.
Este confectionata dintr-o foaie cusutd manual pe margini, cu feston, iar una dintre laturi
este tivita si prevazutd cu ciucuri de prindere. Ornamentul este dispus pe intreaga supra-

fatd a piesei, motivele regasite sunt florale si vegetale stilizate. Cromatica utilizata: rosu pe
fond alb.
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Figura 4. Fata de perna, nr. inv. 2035, dimensiuni: 50x41 cm

Fata de pernd maghiard, de forma patrata, din panza tesuta in razboi, brodata cu bum-
bac albastru. Piesa este lucratd in tehnica irasos, tehnica maghiara, care se realiza pe desen.
Este confectionatd dintr-o singura foaie de panza cusutd manual pe margini (cu feston), iar
una dintre laturi este tivita si prevazutd cu ciucuri de prindere. Ornamentul este dispus pe

intreaga suprafatd a piesei, motivele regasite sunt florale: floarea de lalea si motive vegetale
stilizate. Cromatica utilizatd: albastru pe fond alb.

Figura 5. Fata de perna, nr. inv. 2036, dimensiuni: 50x41 cm

Fata de perna maghiara, de formd patratd din panza tesuta in razboi, brodata cu bum-
bac portocaliu. Piesa este lucrata in tehnica irasos, tehnica maghiara, care se realiza pe de-
sen. Este confectionata dintr-o foaie cusutd manual pe margini (cu feston), iar una dintre
laturi este tivitd si prevazuta cu ciucuri de prindere. Ornamentul este dispus pe intreaga

suprafatd a piesei, motivele regésite sunt florale — floarea de lalea — si vegetale stilizate.
Cromatica utilizatd portocaliu: pe fond alb.
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PATRIMONIUL NATIONAL ROMANESC LA EXPOZITIA
UNIVERSALA DE LA BARCELONA (1929)

Gherghina BODA
Muzeul Civilizatiei Dacice si Romane Deva

Summary
Romanian national heritage at the universal exhibition in Barcelona (1929)

Since the 18™ century, universal exhibitions have undergone a wide development, each ai-
ming to bring to the public’s attention not only the most special and innovative exhibits but, at the
organizational level, the most varied and unique attractions, usually the latest technical innovati-
ons or using what is already known in a whole new way.

Romania was one of the participating countries, the inauguration of the Romanian Pavilion
in Barcelona, on an area of 400 square meters, taking place on October 4, 1929, in the presence of
King Alfonso XIII of Spain. The layout of the Pavilion provided for two major groups: a cultural
one and an economic one, with sections dedicated to peasant art, modern painting and sculpture,
decorative art, household industries. Following the judging, the products on display, received 62
Grand Prix, 51 honorary diplomas, 49 gold medals, 14 silver medals, 8 bronze medals and 21
collaborator diplomas. This shows the special value of the exhibits, as well as the international
recognition of the national art and economy.

Keywords: heritage, exhibition, innovations, international, prestige.

Expozitia, ca formd de activitate umand, isi are rddacinile incd in antichitate, chiar
dacd nu in intelesul modern al termenului. Formele sale au evoluat de la simplele etalari
de obiecte deosebite si valoroase in temple sau in casele péturii bogate a societatii, pana
la targuri, piete, licitatii, iar in perioada moderna la expozitiile privite ca ,,0 manifestatie
care isi propune ca scop principal de a invata publicul, facand inventarul mijloacelor de
care dispune omul pentru a satisface nevoile unei civilizatii si ficAnd si iasé in relief una
sau mai multe ramuri ale activitagii umane, progresele realizate sau perspectivele de viitor”
(Galopin 1997: 96-97). Putem privi expozitiile si ca ,,reflexe ale unei culturi, ca un bun de
culturd din care se servesc deliberat atat organizatorii, cat si expozantii tentati de a trans-
mite viziunea lor despre lume”, incercAndu-se prezentarea unui portret cat mai sofisticat
al tarii lor prin care sd impresioneze vizitatorii, de fapt o oglindé valorizantd a activitatii
economice, artistice, stiintifice si tehnologice a poporului lor, avand in vedere atat caracte-
rul national, cat si cel international al acestor evenimente (Boda 2008: 77), nepierzandu-se
din vedere nici caracterul mercantil al evenimentului. Altfel spus, acest tip de eveniment
se prezinta ,ca o recomandare a unei {iri prin sinteza a ceea ce este coeziv in societatea
gazdd, adesea bazat pe premisele inovatiei si prezentarii unei culturi locale confruntate cu
alte tari” (Ballester 2013: 255).

O definitie mai recentd a expozitiei este formulatd de BIE (Biroul International al Ex-
pozitiilor), care o priveste ca pe ,,un eveniment international care are ca scop educarea
publicului, impartédsirea inovatiei, promovarea progresului si incurajarea cooperdrii. Este
organizat de o tara gazdd care invita alte {ari, intreprinderi, organizatii internationale, so-
cietatea civild si publicul larg sa participe. Datorita diversitatii participantilor sai, expozitia
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oferd un eveniment cu mai multe fatete, in care au loc in acelasi timp expozitii extraordi-
nare, conferinte, spectacole, intalniri diplomatice si intalniri de afaceri” (Quest), asadar
o extindere a sferei initiale. A fost formulatd o multitudine de definitii care incearcd si
surprinda esenta si caracteristicile principale ale acestui tip de eveniment social, ceea ce
denota importanta care i se acorda de citre comunititile si societatile umane. Nu putem
omite faptul ca expozitiile, indiferent de tipul lor, sunt de fapt reflectéri ale progresului, o
oglindd veridica a treptei de dezvoltare a expozantilor.

Expozitiile universale, incepand cu secolul al XVIII-lea indeosebi, cunosc o ampla
dezvoltare, fiecare urmarind sa aducd in atentia publicd nu numai exponate cit mai de-
osebite si novatoare, ci, la nivel de organizare, atractii cat mai variate si inedite, de obicei
ultimele inovatii tehnice. Astfel, la Expozitia de la Londra din 1851 a fost prezentata tele-
grafia, la cea din 1867 de la Paris, ascensorul hidraulic iar la cea din 1878, lumina electrica,
ulterior automobilul, radioul si multe altele (Boda 2008: 80-81).

Daca initial expozitia universala se prezenta ca o competitie intre participanti, fiecare
incercand sd obtind profituri cAt mai mari din vinzarea produselor prezentate, ulterior
aceasta devine ,,0 scena care difuza diferite moduri de viata, ideologii sau constructii po-
litice, adica sisteme coerente de reprezentari, subsumate unei raiuni globalizante, o scend
asadar in care se confruntau niste imagini puse in circulatie de propaganda externa a sta-
telor participante” (Vlad 2004: 13).

Succesul inregistrat de expozitiile universale, adevirate mega-evenimente, i-au deter-
minat pe unii comisari generali sd intocmeasca un memorandum pentru reglementarea
acestora, demers sustinut si sprijinit de comitetele nationale din care ficeau parte ,,in-
dustriasi, experti, expozanti si reprezentanti publici’, si care organizeazd doud conferinte
majore la Paris in 1907 si la Bruxelles in 1908, in cadrul cdrora s-au subliniat avantajele ex-
pozitiilor: ,,afaceri, progres tehnologic si relatii publice internationale” (Loscertales 2011:
1). Germania este promotoarea acestui demers, astfel cd in 1912 organizeazd la Berlin o
conferintd la care au participat 16 state, din pacate razboiul va intrerupe alte initiative
si abia in 1928 discutiile pe aceastd tema se reiau in cadrul unei conventii internationale
organizate la Paris si la care au participat 40 de téri, fiind stabilite primele reglementari in
privinta expozitiilor universale si cadrul lor legal, inclusiv formarea unui birou internati-
onal responsabil cu aplicarea acordului incheiat, dar abia la 19 ianuarie 1931 se infiinteaza
Le Bureau International des Expositions, cu sediul in Paris (Loscertales 2011: 2). La aceasta
intalnire a participat si Romania, alaturi de alte 10 tari (Loscertales 2011: 2).

Expozitia de la Barcelona din anul 1929 se inscrie in aceastd pleiadd de expozitii uni-
versale, Romania figurand si ea in randul térilor participante.

Dorinta de afirmare a prestigiului national si de reamintire a gloriei trecutului, a de-
terminat Spania sd organizeze doua expozitii simultan, una ibero-americana la Sevilla (9
mai 1929 — 21 junie 1930), ,menita sa redestepte gloria trecutului si sd intareasca relatiile
intre metropola de odinioara si statele latine din America de Sud’, si cealalta la Barcelona
(19 mai 1929 — 15 ianuarie 1930, cu tema Industrie, Artd si Sport), care prezenta sectiunile
internationale (Tzigara-Samurcas 1987: 431).

La expozitia de la Barcelona au participat 20 de state, care au atras 5.800.000 de vizi-
tatori, evenimentul constand in concretizarea unei propuneri din anul 1905 a arhitectului
si activistului politic Josep Puig i Cadafalch, care cerea modernizarea arhitecturii si in-
frastructurii Barcelonei prin intermediul unei alte expozitii universale, dupa cea din 1888
(BIE). A fost una dintre expozitiile care, prin constructiile ridicate cu aceasti ocazie, prin
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folosirea jocurilor de lumini si apd (una dintre realizarile emblematice ale expozitiei a fost
fantdna monumentald cu apa si jocuri de lumina ,Juego de Agua y Luz’, proiectatd de
Carles Buigas, care includea mai multe jeturi de apéd care desenau diverse forme care isi
schimbau culoarea), prin parcurile de distractii, prin activitatile culturale (teatru, concerte,
operd si balet) si sportive (terenuri de tenis, o piscina si un stadion special construit pentru
aceastd ocazie, care gazduia competitii atletice si meciuri de fotbal) (BIE), prin crearea
unei atmosfere generale feerice s-a distins ca una dintre cele mai spectaculoase expozitii
interbelice.

La fel ca in cazul altor evenimente de acest tip, si la Barcelona are loc o regéndire ur-
banisticd printr-un proiect cultural si turistic, axarea pe o clidire emblematica, asa-numita
arhitecturd simbolica, care ulterior expozitiei conferd o noua orientare strategiei orasului,
care se inscrie in procesul de globalizare (Ballester 2013: 259). Asadar, cu ocazia organi-
zdrii acestei expozitii, are loc 0 modenizare majord a orasului: celebrul cartier ,,Gotic” este
reproiectat, se completeazd decorul legendarei ,,Plaze de Catalunya” si se instaleaza acolo
o serie de statui realizate de cétre artistii spanioli de avangarda precum Pablo Gargallo,
Josep Clara si Josep Llimona, noul centru al orasului Barcelona este legat de centrul istoric
al Eixample prin linii de metrou, se reconstruieste gara ,,Franca” pe baza proiectelor arhi-
tectului Pedro Muguruza, se introduc in circulatie noi strazi asfaltate, dotate cu iluminat
modern, se pun in functiune primele linii de metrou s.a. (BIE).

Nu putem omite importanta uriasé a electricitétii in cadrul acestui urias eveniment,
aceasta devenind principald sursd de atractie a expozitiei, chiar dacd a avut predecesoare
in utilizarea curentului electric. Important este faptul cé ideea expozitiei a fost lansatd de
catre industriasii din domeniul energiei electrice, ei propunind o expozitie a electricitatii
cu scopul de a reflecta progresul si posibilitatile tehnologiei electrice, astfel determinand
electrificarea tarii (Boleda 2006: 46).

Organizarea expozitiei poate fi privitd si ca un act politic, in conditiile in care dictatura
generalului Primo de Rivera a mentinut Spania relativ izolata de puterile europene, organi-
zarea expozitiei venind ca o incercare de legitimare a regimului aflat deja in etapa sa finald,
fiind totodata si o incercare de a ajunge la uvertura financiard a Europei prin participantii
prezenti (Boleda 2006: 36).

Expozitia a fost organizatd pe muntele Montjuich, un spatiu de circa 118 ha, care s-a
transformat in cel mai mare parc urban, astazi infrastructurile acesteia devenind ,,Fira de
Barcelona, ,,institutia targului international al orasului, care organizeaza numeroase eveni-
mente comerciale si culturale in fiecare an si este una dintre cele mai mari de acest gen din
Europa” (Jessop 2016). Locul era inconjurat de pergole magnifice puse in onoarea celor doi
cei mai mari peisagisti mediteraneeni si prieteni ai epocii, unul francez, J.C.N. Forestier,
altul spaniol, Mario Rubio i Trubaduri” (Ballester 2011: 7). Proiectul zonei a fost creat de
arhitectul catalan Puig i Cadafalch, care se baza pe proiectul arhitectului francez Léon Jaus-
sely, ficAnd din Barcelona singurul oras din lume care a organizat o expozitie universala
intr-un spatiu care nu prezenta o topografie pland, decorul incepind in Plaza de Espaia,
pornita din Avenida de América, pand la Fuente Magica si Palacios de Alfonso XIII si Vic-
toria Eugenia, axa principala terminandu-se cu o scara care ducea la Palacio Nacional, cea
mai reprezentativa cladire a expozitiei (Lizondo, Lujan, Fayos, Reig 2014: 420).

Insd inceputurile organizarii teritoriale a locului expozifiei dateaza din 1917 si s-au
extins pana in 1923, in aceastd perioada arhitectul francez Jean-Claude Nicolas Forestier
transforménd in gradini mai multe ferme din zond, acolo fiind construite si palatele regelui
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Alfonso XIII si ale reginei Victoria-Eugenia, proiectate de Josep Puig i Cadafalch; Hntre
1927 si 1929 au fost construite sau extinse alte cladiri si pavilioane, in special cele ale ce-
lebrilor arhitecti August Font, Enric Saigner si Jean-Claude Nicolas Forestier. Arhitectul,
Nicolau M. Rubié, proiecteazd si hotelurile situate pe ,,Placa d’Espanya’, vizavi de intrarea
principala in spatiul Expo. ,,Pueblo Espafiol” este construit ca un muzeu de arhitectura
spaniold in parcul ,Montjuic” Cele 117 clddiri ale sale sunt direct inspirate de diferite sti-
luri arhitecturale regionale” (BIE). Este de remarcat faptul cd aceastd modernizare ampla a
condus la inlocuirea multor sisteme care functionau pe bazd de gaz, abur sau cirbune, cu
cele electrice, promovandu-se astfel utilizarea pe scara tot mai largd a electricitatii.

Privitor la Pueblo Espaiiol, se poate afirma ca acesta reprezenta imaginea fidela a Spa-
niei, insd ,,Printr-o inversare impresionanti a spatiilor, Pueblo Espariol realizeaza barcelo-
nizarea Spaniei. Orasul monumental din 1929 este asadar si un oras al memoriei in care
s-a impus in sfarsit o relatie cu trecutul nascut in primii ani ai acestui secol. Se poate ca
in spatele realitatilor opresiunii dictatoriale sa existe linii de continuitate in constructia
memoriei catalaniste. Nu este mai putin paradoxal sd vedem sub dictatura realizarea unui
proiect elaborat de Noucentisme” (Michonneau 2007: 220).

In cadrul expozitiei au existat doua tipuri de cladiri: palatele (,,clidiri de mari dimen-
siuni, ale ciror urme structurau zona de expozitie”), in incinta cirora se aflau exponatele
si pavilioanele (,mici cladiri monografice ale ciror locatii nu erau foarte bine planificate,
iar multe dintre ele erau chiar folosite pentru a umple spatiile care au ramas libere datorita
constructiei palatelor”), care reprezentau {éri, institutii sau societati, proiectate de proprii
arhitecti (BIE). Au existat Pavilioane nationale (Germania — proiectat de marele arhitect
Mies van des Rohe, Belgia, Danemarca, Franta, Ungaria, Italia, Norvegia, Romania, Elvetia
si pavilionul ,,Regina Victoria Eugenia” comun tuturor natiunilor strdine) si spaniole (Pa-
latul National pentru Artele Antice Spaniole, Pavilionul Regal, Pavilionul de arta moder-
nd, Pavilionul orasului Barcelona, Pavilionul de Stat (Postd, Telegrafe, Servicii de Razboi
si Marine, Caritate, Industrie si Agricultura, Educatie Publicd), Pavilionul companiei de
tutun, Satul spaniol (aspecte ale vietii rurale prin construirea de case tipice diferitelor regi-
uni spaniole), Pavilioane tematice ale grupului industrial: Arte decorative si arte aplicate,
Arte grafice, Comunicatii si transport, Electricitate si forta motrice, Industria constructi-
ilor, Pavilionul Alphonse XIII, Echipament sportiv, Proiectie: fotografie si cinematografie,
Munci, Imbracaminte si arte textile, Pavilioane ale sectiei agricole: Viticulturd, Cresterea
stridiilor, Oenologie, Elaiotehnica, Produse agricole (Ballester Album).

Dupad inchiderea expozitiei, mai multe clddiri si pavilioane au fost pastrate, fiind con-
siderate exemple ale arhitecturii secolului al XX-lea, in special in miscarile clasicismului,
modernismului si avangardei, ca de exemplu ,,Pueblo Espafiol” si Teatrul Grec, altele au
fost transformate in locuri culturale, cum ar fi Palatul National care gdzduieste acum ,,Mu-
seo Nacional de Arte de Cataluna” (MNAC), Palatul Artelor Grafice; Muzeul de Arheolo-
gie din Catalonia, in timp ce Palatul Agriculturii este transformat in ,,Mercat de les Flors”
(sau piata de flori), ,Feria de Muestra de Barcelona”, un loc vast pentru concerte, piete si
diverse evenimente culturale, care a fost creat plecind de la trei pavilioane ale expozitiei,
Pavilionul german, proiectat de arhitectul Mies van der Rohe, construit din sticla, travertin
si diferite feluri de marmur4, care a fost demontat dupa expozitie dar reconstruit intre 1983
si 1986, fiind considerat un simbol precursor al miscarii moderniste, pavilionul facand
obiectul unei atentii deosebite si al unor interpretari succesive de catre multe generatii de
arhitecti (Ballester Album).
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Ins3 farmecul deosebit, novator si original al expozitiei l-au constituit ,,jocurile nein-
trecute de ape, de-a lungul aleii principale, ce duce de la intrare pana la terasa superioard
a Palatului national, punctul culminant al expozitiei. Aceasta alee, intr-adevar triumfals,
e brazdatd pe ambele pérti de mareti piloni de sticlg, iar terasele succesive sunt accentuate
prin cascade sau bazinuri cu ape tisnitoare, de cele mai variate infatisari. Seara mai ales,
cénd toate coloanele si bazinele sunt luminate, efectul e din cele mai feerice. La intervale
scurte, toate luminile, atat cele fixe cat si ale jerbelor de ape si de aburi, se reinnoiesc si se
multiplicd, cdpatand un aspect fantastic” (Tzigara-Samurcas 1987: 342). In acest feeric joc
de ,diverse si armonioase culori” se prezintd publicului si impunatorul Palat national con-
struit din piatra (Tzigara-Samurcas 1987: 342).

Expozitia a beneficiat de o excelentd promovare, ficutd prin intermediul presei —
articole, anunfuri, note, fotografii, serviciu gratuit de informatii (Romanul 1929: 4) -, al
reclamelor si afiselor, realizate de unii dintre cei mai renumiti artisti ai vremii. De semnalat
cd promovarea artisticd s-a impletit armonios cu cea nationald, multe valori economice,
stiintifice, geografice, naturale, etnografice si culturale fiind aduse in atentia publica.
Referitor la acest fapt, in ziarul Societatea de mdine se face o comparatie intre promovarea
Spaniei, aflatd in plind dictatura, si cea a Romaniei, care nu stie sd-si fructifice bogatiile,
astfel ca ,,la noi dupa zece ani de stapanire incd avem céte-o statuie demnd de genialitatea
marilor nostri oameni, si nimeni nu se gindeste cd macar in cértile postale ilustrate de
artisti adevdrati, sa prezinte publicului din strainatate frumusetile vaii Prahovei, a Bistritei,
a vaii Tisei, a Borgo-Prundului, a Damecletului, a marii ... si atitor mii si mii de minunate
subiecte de inspiratie pentru un artist si pentru un burghez” (Societatea de maine 1929:
169).

Participarea Romaniei la acest eveniment expozitional a fost una de anvergura, expo-
natele sale castigand numeroase premii. La sfarsitul anului 1928 se decide participarea Ro-
maéniei la expozitia de la Barcelona, insd schimbandu-se guvernul, abia in februarie 1929 se
aprobd un credit de 3 milioane si numirea de catre Ministerul de Industrie a unei comisii
de organizare prezidatd de Dimitrie Gusti, comisar general al expozitiei fiind numit Al
Tzigara-Samurcas, precum si alegerea a diversi specialisti insarcinati cu organizarea secti-
unilor din pavilionul roméanesc (Ioanitiu 1929: 73).

Al. Tzigara-Samurcas, referitor la cheltuielile cu organizarea pavilionului romanesc,
afirma ca ,,Principiul carpist de a nu depisi fondurile previzute pentru cele 12 expozitii ce
am organizat in urma in principalele centre europene a fost strict respectat; chiar cea mai
reusitd participare a noastrd la méreata Expozitie din Barcelona, in 1929, s-a soldat cu un
excedent de 15.000 pesetas, provenit din vanzarea clubului catalan de la Monseny (1200 m
altit.), a pavilionului roménesc construit numai din lemn — si anume demontabil” (Tziga-
ra-Samurcas 1991: 77).

Conform desenelor cu planul expozitiei, Romania a fost amplasatd pe cea mai inalta
terasd, avand ca vecini pavilionul spaniol si pe cel italian.

Romaénia si-a expus obiectele expozitionale in cadrul unui pavilon care se intindea pe
o suprafatd de circa 400 m? care, in urma propunerii ministrului Madgearu, a fost construit
in tara de firma Schindl & Co. si predat gata montat la Barcelona la 1 septembrie 1929,
costul acestuia ridicAndu-se la 3.300.000 lei, din care 300.000 lei a fost costul proiectului de
arhitecturd, transportul ficindu-se cu 11 vagoane, alte 7 vagoane fiind destinate obiectelor
expozitionale, costurile de transport si asigurare ridicaindu-se la suma de 2.500.000 lei
(Participarea Romaniei 1930: 73). Jumitate din sumd a fost acordatd de stat, cealaltd

41



jumatate fiind suportatd de Camerele de Comert si Industrie, de Uniunea Camerelor si de
Asociatia industriasilor petrolisti (Tzigara-Samurcas 1987: 350).

Pavilionul a fost executat de arhitectul D. Marcu ,,care, dupd unele proiecte abandonate,
a dezvoltat ideea ministrului Madgearu, servindu-se de tipul casei munteanului roman,
spre a pune in evidentd nu numai arhitectura noastra caracteristica, dar si materialul
lemnos, atit de scump in Spania, pe a cérei piatd a trebuit sd infringem concurenta altor
state. Aspectul cam monoton al arcadelor neintrerupte, mai ales pe lungimea fatadei de 40
de metri, a fost in bund parte atenuat in aripa de miazanoapte, agrementata prin adausul
bustului de bronz al lui Eminescu, de Han, si a troitei de lemn, care sporeau pitorescul
cladirii conceputd in stil national, cu elemente ale casei lui Mogos din Muzeul din Bucuresti”
(Tzigara-Samurcas 1987: 350). Era format din doud sali mari, ,acoperisul era sustinut de
o colonada inconjurata de plante si flori. Elementele exterioare ale edificiului, coloane,
ferestre etc. au fost ornate cu sculpturi infitisaind motive populare roméanesti. Interiorul
Pavilionului era de o deosebita simplitate, cu mari suprafete acoperite cu panza de culoare
gri, pentru a da relief obiectelor expuse...” (Istoricul participarii).

Exponatele au fost impirtite in doud pirti sau grupe: culturala si economici. Intre cele
douad parti era o sala mediana care, in prima parte a expus doud metope si mulajul monu-
mentului de la Adamclisi, in spatele silii aflindu-se catapeteasma bisericii Stavropoleos
(inceputul sec. XVIII), peretii au fost impodobiti cu icoane vechi, iar aldturi au fost expuse
»tronuri sculptate in lemn, candele, evanghelii, ripide si alte odajdii”, care apartineau Co-
misiei Monumentelor Istorice (Tzigara-Samurcas 1987: 344-345).

Partea culturald a fost organizatd pe 12 sectiuni (Participarea Romaniei 1930: 74):

a). Arta veche, organizatd de prof. I. Andriesescu, directorul Muzeului de Antichitati;
b). Arta bisericeascd, organizatd de I. Draghicescu, secretarul Comisiei Monumentelor Is-
torice; ). Arta fdrdneascd, organizatd de Al. Tzigara Samurcas; d). Pictura, organizatd de
pictorul G. Petrascu; e). Sculptura, organizatd de Cecilia Cutescu-Stork; f). Cartea, organi-
zata de Em. Bucuta; g). Arta decorativd, organizatd de Cecilia Cutescu-Stork; h). Etnogra-
fia, organizata de D. Gusti; i). Propaganda, organizata de Em. Bucuta; j). Teatru, organizat
de I.M. Sadoveanu; k). Stiinta, organizata de prof. Ionascu; 1). Sportul, organizat de Maior
Marzea.

Cele mai multe aprecieri a primit arta tirdneascd, in special costumele populare si
scoartele oltenesti datoritd coloritului viu si combinatiei culorilor, precum si modelelor
decorative utilizate, dar si obiectele din lemn, lut sau instrumentele muzicale. Admiratia
vizitatorilor a fost starnitd si de pictura si sculpturd, printre care ,lucrérile lui Grigorescu,
din diferitele sale epoci, precum si portretul in costum oriental al Herascului, de la Eforie,
care pentru prima datd s-a aratat peste hotare. Admirate au fost si operele lui Luchian;
sculpturile au obtinut de asemenea distinctia ,,Grand Prix”, arta decorativa (broderii, olarii,
smalturi si obiecte decorative moderne, bijuterii din chihlimbar extras din muntii nostri),
machetele teatrale concepute conform noilor cerinte ale artei scenice (Tzigara-Samurcas
1987: 345-346), in ansamblu toate obiectele expuse. Acestea reflectau atat trecutul cu tra-
ditiile sale care formau patrimoniul nostru national, zestrea noastra etnica care ne definea
ca neam, cit si alinierea la noile tendinte ale lumii moderne.

Partea economicd cuprindea 7 sectiuni (Participarea Romaniei 1930: 76):

a). Industria, organizata de dl. Botez; b). Agricultura, organizatd de ing. G. Sebastian;
c). Scolile profesionale, organizate de I. Baciu; d). Forestiera, organizata de V. Stinghie; e).
Minele si petrolul, organizatd de C. Zamfirescu; f). Sectia de vanzare a industriei casnice,
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organizatd de H. Cosma si Florescu; g). Biroul informatii condus de George loanitiu, secre-
tarul general al Comitetului.

Aceastd grupa de exponate a relevat cu o deosebita claritate bogatiile naturale ale tarii si
industriile dezvoltate pe baza lor, harta in relief a inginerului Leonida fiind foarte explicita
in acest sens. De asemenea, miniaturile unei sonde petroliere si a santierului de la Moreni au
atras atentia vizitatorilor (Tzigara-Samurcas 1987: 347). Despre toate celelalte obiecte expu-
se vorbesc cu prisosin{a premiile castigate, dar si sumele de bani provenite din vanzarea lor.

O descriere a expozitiei roménesti face si Nicolae Iorga, care s-a inscris printre vizi-
tatori: ,,Poate ca lunga cladire cu doud randuri a d-lui Marcu are si ceva din arhitectura
septentrionald a nordului. Ansamblul insa e foarte atragator. Si aceasta fatadd de lodbe, de
stilpi sculptati, cAnd e batuta de luminile electrice ale serii, e irezistibild pentru curiosii cari
vin cu sutele, cu miile si n-au niciodata aerul unor deceptionati. Prin usa deschisd, linga
care e o buna carticica franceza de informatie, care ar trebui daté gratuit, imbiata chiar ori-
sicui, palidele figuri pe fond de aur ale glorioasei catapetesme stralucesc de o misterioasa
lumind veche. Sfintii icoanelor stribune pazesc chipul Mintuitorului si al Maicii Domnului.
Printr-o reculegere religioasa intrd cineva in marturisirea modestd a vredniciei unui popor
a crui notd in viaa generald a lumii e mai ales aceasta. In dreapta sunt cele mai frumoase
covoare din lume, in a caror bogatd impodobire olteand se intalnesc vindtori ca ale Asiriei
si procesiuni din care nu lipsesc nici Pazvangiii de pe la 1802 cu fesurile. Sdpétura in lemn
e bine reprezentata. Etnograful se opreste la expozitia de curiozitati muntene din Vrancea
ale Institutului Social, si bibliograful, amatorul de tipar frumos se poate desfata la vitrina,
bine intocmitd, a librériei... $i unele reclame in culori, ca si harta cu puncte luminoase,
impresioneaza. In stinga industria e discret, dar bine reprezentat” (Iorga 1987: 405).

Cu toate cd pavilionul roméanesc fusese finalizat la 1 septembrie 1929, acesta a fost in-
augurat doar pe 4 octombrie deoarece doar atunci a reusit sd vind regele Alfons al XIII-lea
la Barcelona, suveranul Spaniei dorind sa deschidd expozitia roméaneasca, onoare pe care a
facut-o doar altor 3 pavilioane straine din cele 18 existente (Tzigara-Samurcas 1987: 347).
Inaugurarea a fost facuta cu un fast deosebit in sala Artei tardnesti, Regele, insotit de Re-
gind, Infanti si suita regald, ocupand ,,marele tron sculptat dupa modelul lui Petru Rares”
(Tzigara-Samurcas 1987: 347). Deschiderea a fost ficuta de ministrul Madgearu printr-un
discurs care 1-a impresionat atat de mult pe Rege incat acesta a oferit un dineu in cinstea
ministrului, la Palatul din Pedralbes, unde i-a decernat marele cordon al Meritului Civil,
fiind decorati cu aceasta ocazie si presedintele Comitetului, Comisarul general, membrii
din Comitet — ing. Cezar Petrescu, dr. Ernest Ene si Secretarul general, ing. G. Ioanitiu”
(Participarea Romaniei 1930: 78).

Succesul expozitiei roméanesti este reflectat de numérul mare de diplome si medalii
obtinute — 62 de Grand Prix, 57 de medalii de aur, 14 de argint si 8 de bronz, 49 de diplo-
me de onoare i 21 de colaborator, adicd 211 distinctii la un numér de 230 de participanti,
Romaénia fiind clasata astfel in prima categorie aldturi de Germania, Franta si Ungaria;
festivitatea de decernare a distinctiilor avand loc in 12 aprilie 1930 la Palatul Camerei de
Comert de citre E. Mirto, ministrul Industriei si Comertului, asistat de presedintele Ca-
merei si de comisarul guvernului la Expozitia din Barcelona (Tzigara-Samurcas 1987: 349;
Participarea Romaniei 1930: 76).

De asemenea, succesul nostru la Barcelona se datoreaza si celor peste 400 de romani
care au vizitat expozifia, printre acestia numérandu-se ministrul Madgearu, Mihai Popo-
vici, N. Iorga, insotiti de sotii, D. Gusti, Cezar Popescu, ministrul Bibescu, Alexandrina

43



Cantacuzino, Marta Bibescu, T. Galca, insarcinatul cu afaceri, I. Vlddoianu, Chr. Staicovici,
N. Ioanitiu, G. Alesseanu, V. Ioachim, Beditianu, ing. Tatdrascu, arh. Simota s.a. (Partici-
parea Romaniei 1930: 78).

Nu putem omite faptul ca succesul a fost si unul financiar, pavilionul nostru van-
zadndu-se Prefecturii Barcelona cu suma de 15.000 pesetas, acesta urménd a fi utilizat ca
refugiu pentru turistii din parcul national de la Montseny, pe o placuta ardtandu-se si pro-
venienta sa (Participarea Romaniei 1930: 78).

O parte dintre obiectele expuse s-au intors in tard, altele, cum ar fi cele ale indus-
triei casnice, au fost daruite sau donate membrilor familiei regale si oficialilor, troita a
fost donatd parcului regal din Barcelona, probele de sol si cereale si blocurile de sare le-a
primit Institutul agricol, Scoala politehnica a primit uleiurile si extrasele petroliere, Mu-
zeul National a primit reproducerea in ghips a monumentului de la Adamclisi si cele doua
metope, mare parte a cartilor au ajuns la membrii familie regale, la bibliotecile oficiale din
Barcelona, la seminariile universitare, la presd, la profesori universitari si la unii particulari
(Tzigara-Samurcag 1987: 351).

Importanta este si promovarea expozitie in fara unde, in scopul determinarii partici-
parii a cAt mai multi roméni la evenimentul din Barcelona, s-au tinut mai multe conferinte
»care au popularizat participarea noastrd si insemnatatea intrecerii internationale din ca-
pitala Cataloniei’, finute de N. Iorga, ,,documentat, vioiu si de atitea ori shchiuitor pentru
oameni si lucruri, prinsi cu lipsurile lor in lumina ochilor mari”, Al. Tzigara-Samurcas, ,,cu
tot felul de amanunte tehnice sau anecdotice” si Alexandrina Cantacuzino, ,,cu patosul de
oratoare, care face sd sune din arama orice subiect” (Expozitia de la Barcelona 1930: 46).

Concluzii

Expozitiile internationale, indiferent de tara gazda sau participanti, se constituie
intr-un eveniment unic din 4 motive (Qulest):

1. ,Pentru comunitatea internationala: Expozitia este o platforma de dialog pentru
progres si cooperare, obiectivul sau fiind cel de reunire a actorilor ,,din intreaga lume pen-
tru a gasi solutii la o provocare fundamentald a umanitatii”... In practici, aceastd tema este
acordata prin alocarea tuturor participantilor a unui ,,spatiu expozitional unde pot con-
strui un pavilion (World Expos si Horticultural Expos). In aceste spatii, acestia isi pot evi-
dentia experienta, inovatiile si ideile despre tema. Pe 1angd aceste expozitii, sunt organizate
conferinte, workshop-uri, dezbateri precum si intalniri diplomatice si profesionale. Aceste
evenimente permit participantilor sa facd schimb de idei, sa ofere solutii si sd dezvolte noi
legdturi de cooperare”.

2. ,,Pentru publicul larg: expozitia este o experienta educationala si distractiva ...o
experienta care combind divertismentul si educatia si oferd o mare varietate de exponate,
activitafi si spectacole. Cu arhitectura sa inovatoare, locul expozitiei este o atractie in sine.
Dar exponatele interactive, tehnologiile inovatoare expuse si programul cultural intens al
expozitiei asigura o experientd de neuitat ...Succesul acestor evenimente se poate exprima
prin numarul de vizitatori... si de bilete vindute”.

3. ,Pentru tara gazda: expozitia este un instrument de dezvoltare si ,,nation bran-
ding” deoarece expozitia este unul dintre pufinele evenimente care atrage lideri mondi-
ali, precum si milioane de vizitatori, este o oportunitate unica pentru o tara de a-si spori
imaginea internationala si de a se pozitiona ca un jucdtor cheie pe scena mondiala... O
expozitie este, de asemenea, un mijloc extraordinar de accelerare a dezvoltarii unei tari.
Evenimentul duce la imbunétitirea infrastructurilor, retelelor de transport si creste capaci-
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tatea de primire a orasului gazda si a regiunii sale. Stimuleaza activitatea, creeaza locuri de
munci si energizeazd mediul de afaceri general al térii. Aceastd dezvoltare locala si natio-
nala este favorizatd si de o reutilizare eficienta a locului expozitiei. Dupa eveniment, locul
este transformat pentru a raspunde nevoilor economice, sociale si culturale ale regiunii...”

4. ,,Pentru participanti: expozitia este un instrument de comunicare si cooperare
internationald Gazdele expozitiei invita tarile, organizatiile internationale, societatea civila
si intreprinderile sa participe la eveniment si sa facé parte din expozitie prin propriile pavi-
lioane si spatii dedicate. Acest lucru ofera participantilor o etapa unicé pentru a-si prezenta
realizirile, cultura, produsele etc. unui public international. Acest lucru are impact asupra
imaginii lor internationale, dar si asupra dezvoltarii activitatilor lor. Expozitiile permit {a-
rilor sa-si intdreasca legaturile de cooperare cu tara gazda si al{i participanti si sa-si promo-
veze produsele locale. De asemenea, ajuta companiile si-si extindd pietele, permitandu-le
sd participe la organizarea evenimentului, sa cunoascd potentiali companii si investitori si
s4 ajunga la un nou public. In cele din urm4, ele ofera si o platforma unici de exprimare
societatii civile pentru a atrage atentia asupra cauzelor pe care le apard”

Prin combinatiile originale dintre imaginatie si tehnica, expozitia de la Barcelona a
conferit o noud perspectivd asupra utilizdrii electricitatii. Tocmai de acea, la acest eveni-
ment interesul pedagogic a crescut in timp ce intentia comerciald a scazut, demonstran-
du-se marile avantaje conferite de progresul tehnologic activitatilor ludice si educative
(Boleda 2006: 49).

De asemenea, putem afirma despre expozitie cd s-a erijat intr-un model pentru cele
urmdtoare prin modul de a o gdndi intr-un mod durabil, nu doar efemer, oferind ,,0 solutie
noud si originala prin dotarea orasului cu utilaje grele esentiale pentru promovarea comer-
tului si industriei sale, propundnd in acelasi timp o interventie peisagistica de amploare
pe dealul Montjuich. Mai mult, cazul expozitiei din 1929 este o sursa de reflectie pentru
arhitectii/urbanistii europeni, in special pentru Roma 1942 si Bruxelles 1958” (Ballester
Album).

In ceea ce priveste Romania, prin participarea sa la acest mega-eveniment internati-
onal, a reusit, in ciuda unor critici, sa plaseze tara printre primele din Europa, aldturi de
Franta, Germania si Ungaria, sectiunile sale oferind vizitatorilor o imagine a bogatiilor
tdrii, a trecutului sau istoric, a activitatii intelectuale si artistice privitd din toate perspec-
tivele, a bogatiei si vechimii culturii si artei traditionale. Marele succes obtinut a fost atat
din punct de vedere financiar, cat mai ales propagandistic, moral si relational, Romania,
prin produsele expuse, reusind sa atraga atentia unor industriasi, favorizarea exportului in
Spania si alte tari, crearea unor legdturi intre institutiile de cultura si invaamant.
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Pavilionul roméanesc
(sursa: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.510582825763884.1073742307.2769240524

63097&type=3)

|
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Ministrul Virgil Madgearu dupa inaugurarea pavilionului roméanesc
(sursa: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.510582825763884.1073742307.2769240524
63097&type=3)

Sectia Economica organizatd de ing. Cezar Popescu. In centru se afld harta electrici a ing. D. Leonida
(sursa: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.510582825763884.1073742307.2769240524

63097 &type=3)
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Sectia taraneascd
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Sectia de artd Troita
(sursa: https://www.facebook.com/media/set/?set=a.510582825763884.1073742307.2769240524
63097 &type=3)
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INTERFERENTE SI TRADITII ALE ORNAMENTULUI
COVOARELOR $I PRODUSELOR DE PORT POPULAR
IN REPUBLICA MOLDOVA

Svetlana CANGAS
Universitatea Tehnicd a Moldovei

Summary
Interferences and traditions of carpet ornament and folk wear products
in the Republic of Moldova

The carpet is a cult object used in decorating the house, certainly found in all areas of the Re-
public of Moldova. It is an old object that retains in itself symbols and ornaments often common
with those on shirts and folk costumes. The tradition of weaving carpets by each housewife has
little been preserved since the beginning of the century, but the tradition of decorating the house
with carpets is still viable today. The authentic carpet as an object of worship is characterized by a
strongly geometric and stylized characteristic ornament with common symbolic influences of the
ornament of folk wear products. The chromatic range, the organization in rows of the ornament
in the carpet or in the popular shirt, the presence and the semantics of the height and of the in the
shirt, as well as the border of the carpet mention about the deep interferences in the organization
of the plastic space. The predominant use of the tree of life, the comb or the palm, the shepherd’s
hook in the carpet ornament, but also in the embroidery elements of the shirt or other pieces of
popular wear characterize the authenticity of the product.

Keywords: carpet, decorating the house, symbol, ornament.

Punerea in valoare a produselor artei populare este una din tendintele de ultima or4,
revenind ca un ecou al mesajului de odinioara a specialistilor din etnologie, cum ar fi dr.
Elena Postolachi, care in articolul sau ,,Covorul moldovenesc in dificultate” a abordat pro-
blema indiferentei societatii fatd de traditia de a ,,gati” casa cu covoare de perete, péretare,
razboi, scoarte, chilimuri, grindare, sitranci, lddare, cioltare, mite, cergi etc. Actualmente,
covorul moldovenesc se readuce in casele oamenilor prin traditia de promovare a produsu-
lui sustenabil si revigorarea calitatilor ornamentului de covor prin structura sa — cromatica,
simbolism — si stilizare a mesajului vizual incadrate in designul de interior contemporan.
Tehnica de tesere pe neted caracterizeaza aspectul autentic al covorului si este utilizatd ca
element de identificare in designul produselor de imbracaminte, in designul materialelor de
captusire a mobilei si altor articole de uz curent care intoneaza rigorilor actuale de promo-
vare a mediului ecologic prin traditiile populare. Produsul sustenabil si ecologic incadrat in
globalizarea economicd mentine prin sine traditiile si cultura in calitate de identificator al
diferitor popoare, dar si ca element de noutate in promovarea designului de produs.

Termenul de covor apare in sec. al XV-lea — sec. al XVI-lea, incadrand in sine toate
tesdturile groase si alese. Covoarele tardnesti pe teritoriul basarabean in sec. al XVIII-lea
sunt numite ,,scoarta” si ,ldicer”, citre mijlocul sec. al XX-lea covoarele de dimensiuni mari
alese la ,,razboi” se numesc ,,covor” sau ,,rdzboi”, iar uneori si ,,chilim”. Datorita traditiilor
de mostenire practicata in curtile gospodarilor, astdzi covoarele tesute manual prezentate
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in expozitiile de muzeu, sezdtori locale zonale pot avea o vechime de peste 200 de ani.
Cele mai frecvent intlnite sunt cu vechimea de 80 de ani, care la fel mai péstreazi in sine
traditiile de a se transmite ca zestre, ca daruri sau pomana, redescoperind din generatie in
generatie marca sociald a familiei. Cel mai vechi covor, care are o vechime de peste 260 de
ani, a fost expus la una din sdrbétorile covorului si este din Criscauti, Donduseni, mostenit
de mesterita de la stra-strabunica sa.

In tradifia populard, covorul intotdeauna s-a lucrat numai de femei, in procesul de
tesere a covoarelor barbatii nu au participat. La tesutul covoarelor basarabene cel mai frec-
vent s-au aplicat trei categorii de tehnici: alesul in neted, numit si ,,scorteresc” (sau chilim);
alesul in ridicaturi si alesul ,,in mite’, ciruia i se mai spune ,,in noduri” (Mardare 2016:
1). In zonele de Nord si de Sud ale Republicii Moldova tehnica de lucru a covoarelor de a
»alege fir cu fir”; cu fire scurte de lana pe unealta verticala numita: razboi sau ramd, caréngi,
druci, permitea realizarea covoarelor netede, dense, cu 2 fete. Factura neteda si densd se
obtinea in urma tehnologiei de prelucrare, prin care in procesul de lucru acestea erau bétu-
te cu un pieptene greu din lemn sau chiar cu furculita. Datoritd densitatii sporite a firelor
covorul, cu doua fete se deosebeste prin calitatea de a nu imbiba praful, de a mentine cél-
dura si a proteja casa de zgomote.

In sudul republicii covorul se confectiona pe stative orizontale numite si rizboi —
tehnica si ustensild prin care se realiza covorul cu o singurd fata. Teserea covoarelor cu
utilizarea stativelor, la care se lucrau aproape toate textilele din gospodarie, era impusa de
locuinta de dimensiuni mai mici din aceste localititi. Este impresionanta tehnica covorului
»ales in bumbi” practicatd mai mult in raioanele din centru, tehnica care este si un element
de broderie traditionala veche utilizatd si in produsul de ie veche, in care alesul in bumbi se
realiza pe panza, in covor — pe urzeala sau urzit. Este un covor pentru podele sau cuvertu-
ra de pat cu element curativ de terapie a talpii, realizarea cdruia actualmente este reinviatad
la Cilarasi, care este inca o dovadd a readucerii tehnologiilor populare in produsele de uz
casnic curent.

Firele toarse manual ale covorului autentic mai frecvent sunt vopsite cu coloranti na-
turali. Plantele tinctoriale cultivate in {ara noastra pot oferi o gama de peste 200 de nuante
de culoare, fiind obtinute la amestecul in diferite cantitéti ale ingredientelor, precum si
culegerea la diferite etape de coacere ale acestora influenteaza nuantd cromaticd. Covoarele
vopsite cu coloranti naturali sunt dominate de nuante cromatice calde si pastelate, una din
cele mai apreciate calititi ale covorului moldovenesc datorata colorantilor naturali. Desi
colorantii naturali ofera o gamd bogatd de nuante, spectrul cromatic al unui covor oscilea-
za in jurul a sapte culori, efectul estetic fiind obtinut din asocierea contrastanta a nuantelor
cromatice. Datorita valorificarii traditiilor de cultura nationald prin intermediul retelelor
de socializare si alte oportunitati oferite de resursele digitale, astazi un public destul de larg
cunoaste cd, pentru a obtine culoarea kaki sunt utilizati mugurii de nuc, culoarea verde se
obtine din urzici, culoarea cafenie si oranj — din coji de ceapad, culoarea galbend — din
flori de galbenele si sofran. Pentru o culoare de negru intens se foloseste vinul rosu, pentru
culoarea de albastru se utilizeaza albéstrica sau rochita rindunicii. Pentru a intari si fixa
culoarea pe firul de 14na se foloseste mortantul, care reprezinta prin sine o solutie preparata
din otet sau bors acru. Diferite nuante si culori necesité utilizarea a diferitului mortant.
Vopsitul in culori naturale este un process de lungéd duratd si destul de costisitor, dar si
vopsitul cu coloranti sintetici nu este unul mai simplu, constanta mesteritele.

Daci ar fi sd aborddm problema esteticii si simbolului ornamentului covorului, dar
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si a produselor de port popular, atunci sursa de inspiratie a strabunicelor noastre, spun
mesteritele de covoare si sursele livresti, era absolut tot ceea ce le inconjura. Atat pe covor,
cat si pe produsul de port popular, gasim mesajul si simbolul incriptate in motive vegetale,
geometrice, motive cu reprezentdri de animale si figuri umane primitive din punctul de
vedere al stilizarii, diverse inscriptii care reprezinta anul realizdrii covorului, numele auto-
rului, unelte de munca s.a. Primii pasi in arta de tesere a covorului se realizau prin lucrarea
motivelor ornamentale geometrice: vriste, romburi, patrate, zimti, carlige, linii frante s.a.
Pomul Vietii — un motiv frecvent in vestimentatia de port popular, in produsele de cult,
cum ar fi prosoapele si cu precadere in covor, se intalneste in diverse interpretari, dovedind
prin caracteristica grafica apartenenta catre cultura populard dezvoltatd in spatiul dintre
fluviile Nistru si Prut. Pomul Vietii cu chipul unui om aseménat cu un copécel pe produ-
sul de tipul covor, Pomul Vietii de tipul ramurica (Fig. 1c), care apare si ca timbru postal,
Pomul Vietii pe camasa de sirbatoare (Fig. 1d), Pomul Vietii pe produsele de ritualuri din
perioada interbelica (Fig. 5 a, b) etc.

Figura 1. a) b) ¢) Schite de model din Albumul ornamentelor de covoare moldovenesti (Gore
1912: 3); d) Camasi de sdrbatoare — componenté a costumului popular romanesc de sirbatoare
(Kolbenheyer 1912: 5)

Structura compozitionald a covorului moldovenesc se bazeazi pe organizarea funda-
lului, desenului central numit ,,floarea” sau ,,ozorul” si marginea. Structura compozitionala
a ménecii iei la fel se organizeazd pe zone sau campuri, care sunt: altita, incretul i raurii.
In ,, Albumul ornamentelor de covoare moldovenesti” editia din 1912, Chisindu, de care se
folosesc si astazi multi mesteri populari, se mentioneazé ci ornamentul covorului autentic,
vechi moldovenesc este altul, dar totusi destul de apropiat de covorul italian si totalmente
diferit de covorul oriental. Caracteristica de baza a covorului moldovenesc vechi, mentio-
neazd autorul, este structura compozitionald organizatd pe campuri de ornament care sunt
totalmente diferite. De remarcat ar fi ca prin diversitatea ornamentald este atinsa armonia
esteticd si cea compozitionald a produsului, identificAndu-se ca o caracteristicd de autenti-
citate a covoarelor si produselor de port popular prezentate in exemplul iei (Fig. 1 d).

Dupa mesajul, ornamentul si structura sa, covorul basarabean al secolului trecut, se-
col in care raimanem sa fim martori oculari, se desprinde in doua mari grupuri si anume:
covorul autentic, ornamentul cdruia este organizat pe randuri (Fig. 1), si covorul cu orna-
mentul centrat (Fig. 2) sau ornamentul cdruia pivoteaza in jurul mesajului central, care s-a
dezvoltat incepand cu sec. al XVIII-lea, conturandu-1 deja in sec. al XX-lea intr-un produs
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popular. Pe la mijlocul anilor *70 ai sec. XX in conditii casnice se mai produceau covoare
de dimensiuni mari, numite ,,razboaie”, ,tave” sau ,tabloane”, confectionate mai mult cu
scop comercial (Mardare 2016: 1), desi in aceastd perioadd era in vogé covorul industrial
persan (flausat) produs de intreprinderile locale. Tipul de covor de perete, fesut manual,
care dateazd cu sec. XX, cel mai frecvent intdlnit in zona de centru a {arii, este considerat
modelul ,,podnos”. ,,Podnosul” este cel mai popular covor din aceastd zoni, datoritd formei
sale dreptunghiulare, care aduce aminte de o tava si este tesut cu flori jur imprejur, afirma
mesteritele de covoare. Sau structura compozitionald a acestor modele de covor, prezentate
in Fig. 2, este organizatd pe campuri amplasate pe perimetrul desenului central al covoru-
lui, care deseori reprezinta forma unei tivi (popular — ,,podnos”, ,tabloane”). Numarul
campurilor este impus de modelul de covor si poate fi foarte variat (Fig. 2).

a b
Figura 2. a) Covorul ,,Podnos” cu margine potcoava, sec. XX;
b) Covorul ,,Podnos” cu margine nationald, sec. XX (Postolachi 2011: 2)

Tipul structural fuzioneazd din modelul covorului tradifional vechi moldovenesc (Fig.
1) si covorul persan pufos, asa-zisul ,,de la Tarigrad”, care incepand cu sec. al XVIII-lea a
inceput sa se fabrice pe cale industriald in Spania, Anglia si Germania. Ajunse in mediul
aristocrat, din acea perioada, covoarele orientale, persane erau considerate obiecte de lux.
Si deja citre sec. al XIX-lea — XX in cultura populara de tesere apar influentele covorului
persan, care, dupa cum mentioneaza autorul ,,Albumului...” P. Gore, se caracterizeaza prin
borduri si chenar corelate cu motivul de bazé plasat in centrul covorului. Aceasta subor-
donare a bordurii, chenarului si centrului se regaseste in covorul de tip ,podnos” sau ,ta-
bloane”, care cu precadere in urma invaziei covorului industrial flausat din sec. XX fabricat
de intreprinderile locale (ex: ,,Floare-Carpet”) riméane si se contureze in calitate de produs
popular cu caracteristici de structurd compozitionald aparte. Aceastd structurd compozi-
tionala alogena se regaseste in multe mostre de covoare pastrate in muzeele de istorie si
etnografie locale, regionale din {ara in calitate de valori, produse de mesterii populari din
sec. XX, datate cu perioada interbelicé si mijlocul anilor *70.

Atat ornamentul covorului, cat si ornamentul broderiei de pe produsele de port popu-
lar, este subordonat ritmului vertical si orizontal al firelor tesute, fapt care impune ca ele-
mentele de simbol sé se organizeze ritmului grafic caracteristic firelor fesute sau sa capete
in mare parte aceleasi elemente de stilizare a imaginii. Morfogeneza cromatica si iconogra-
ficd a ornamentului produselor de port popular este una din problemele mult discutate.
Migratiile multiseculare motivate de modificérile climaterice neesentiale cu acapardri de
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teritoriu si popoare au avut influente considerabile asupra dezvoltdrii triburilor in preis-
torie, dar si in perioada istorica au contribuit catre noi invaziuni, cuceriri de teritoriu, dar
deja prin asimildrile de traditii, reinterpretari de legenda, care pe final au ajuns sa fie tesute
pe covoare, cusute pe cdmasi, bundite, zugravite pe instrumentele de fesut si tors, care se
considerau si au rdmas sa fie sacre ca un iconostas al casei.

Apeland la datele istoriografice mentionate de specialistii in domeniul istoriei din pe-
rioada neoliticd si cea eneoliticd, care au studiat cultura pre Cucuteni si Cucuteni, concre-
tizam incd o datd ca Cultura Cucuteni-Tripolie este rodul celei mai vechi civilizatii din Eu-
ropa, care a precedat cu cteva sute de ani toate asezarile umane Sumeriene si de Egiptului
Antic, adeverindu-se a fi o cultura locala, dezvoltata in spatiul geografic cunoscut. Culorile
preferentiale ale Culturii Cucuteni in virtutea ocupatiilor practicate de vanatoare, agricul-
turd si mestesuguri casnice erau rosul, negrul si albul. Cromatica iei autentice ramane sa
fie rosul, negrul si albul. Cromatica covorului basarabean incadrat in albul peretilor casei
aduce prin sine valori identice de organizare a culorii si ornamentului cdmadsii din costu-
mul popular. Rosul dintotdeauna a semnificat viatd, albul — puritate si moarte, negrul —
bogatie, pamant, relateaza mesterii portului popular, care, desi sub actiunea distrugétoare a
timpului, dovedita nu o singura datd, au reusit sd pastreze etalonul preferintelor cromatice.
Odati cu aparitia industrializarii cronologizatd cétre sfarsitul sec. al XIX-lea si inceputul
sec. XX datorita aparitiei colorantilor sintetici, gama cromatica a produselor costumului
popular se lirgeste semnificativ. Insd corelatia cromatici este de o inteligentd deosebitd,
asortata ca nuanta, dar si ca suprafatd de acoperire, respectand principiile de organizare
structurala a suprafetelor vestimentare.

Eroii principali ai legendelor si simbolurilor totemice ale Culturii Cucuteni sunt ful-
gerul, ploaia, apa navalnica si focul. Analiza randurilor ornamentale ale produselor de port
popular autentic si covor ne permit sd afirmam cé reflectia spirituald si conceptuala a ero-
ilor principali ai Culturii Cucuteni se regdseste atat in morfogeneza iconografica al orna-
mentului, cit si in conceptul cromatic (Fig. 4).

Zona de centru a Republicii Moldova, desi ca suprafata este destul de micd, dar ca
varietate si tehnici, cromaticd, morfogeneza si iconografie a broderiei poate fi de invidiat.
Sunt diferite si materialele textile pe care s-a lucrat, acestea remarcandu-se ca tip de legare
a firelor si compozitie fibroasd, incadrand toata gama de materiale natural, cum ar fi inul,
cénepa, bumbacul si lana.

Fiecare tinut se caracterizeaza prin particularititile sale de conservare a tezaurului
popular. Ins3, se profileazi o abordare comuni in ceea ce priveste identitatea si apartenenta
tipurilor de produse tradifionale in dependentd de iconografia si stilistica broderiilor, si
anume:

o broderia oraseneascd sau de ,filacheald” (Fig. 3 a, b)

o broderia tardneasca (Fig. 3 ¢)

o+ broderia de cult sau motivele brodate pe obiecte de ritual sau cult (Fig. 3 d).

Broderia tiraneasci este considerata a fi una autentica, in care se transmiteau tradifi-
ile de la mama la fiicd prin frumosul obicei de a pregati zestrea (Postolachi 2011: 2; 2007:
12; Buzila 2007: 13). Republica Moldova se caracterizeaza prin zone rurale destul de dens
localizate, de aceea urbanizarea populatiei de la sate prin intercalarea traditiilor de orna-
mentare este mult mai rapida si in consecinta broderia oraseneasca se regaseste destul de
frecvent in zestrea fetelor de gospodine si gospodari de la tard. Analiza revistelor si publi-
catiilor de origine franceza, vieneza, rusd etc., datate cu anii de hotar ai secolelor al XIX-lea
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si XX, cum ar fi: “Modnai vestnik’, “New patterns in old style”, “Old and new designs in
crochet work” s.a., au permis si regdsim motive si reinterpretari ale ornamentelor brode-
riei din revistele nominalizate in siragul autentic de elemente brodate, crosetate, tesute pe
produse de port popular si covoare. Covoarele in urma acestor intercaldri urmate ca proces
al industrializérii, desi un covor autentic moldovenesc si in aceastd perioadd prea putin a
fost scos din traditia familiei, aduc in structura sa ornamentul bogat in forme, nuante si
reddri realiste al mesajului si simbolului. Sau mesajul covorului este expus in tradifia veche
de organizare a spatiului respectand legenda, utilizand eroii totemici, dar cu modificari ale
simbolului grafic si cu introducerea de noi personaje ca urmare a dezvoltarii culturale a
societatii. Si totusi, tipizarea produsului in corespundere cu elementele decorative grafice
nu poate fi ignorata, pentru ca discrepantele in traditiile de oras si sat in spatiul geografic
al Republicii Moldova sunt bine profilate.

Motivele brodate in produsele cu destinatia de cult sunt realizate in diverse tehnici
(Fig. 3 d, e, j), dar cel mai frecvent intdlnim broderia in cruciulita. Amplasarea elementelor
brodate6 care la randul sdu contribuie la intensificarea mesajului, este foarte variatd. De
la randuri siroite si colfuri brodate in néframita miresei (Fig. 3 d) si bradutul intercalat in
semnul grafic al rombului pe unul din prosoape (Fig. 3 e), semnificatia frecventa a caruia
este ogorul semanat sau fertilitatea feminina, considerate semne iconografice destul de
vechi pana la cele cu graficd desi stilizata, dar care permite usor de recunoscut tipurile de
flori si personajele realizate prin broderie din traditia de ,,falacheald” dezvoltata la sf. sec. al
XIX-lea — inc. sec. XX (Fig. 3 j). In produsele de cult se regisesc motivul Pomului Vieii,
motivul cucosului, hulubasul, iepurele, figurine antropomorfe de femei, barbati, hora fete-
lor, hora béietilor etc. sau tot ce se poate atasa de legendele traditionale ale poporului care
s-a stabilit cu traiul intre raurile Nistru si Prut.

Figura 3. Elemente de broderie in produsele tradiionale: a), b) broderia ordseneasca sau de ,,fa-

lacheald” in produsul de tip camasé; ¢) broderie tardneasca in produsul de tip ie; d), e), j) motive

brodate pe produse de tip nafrdmita miresei si prosop utilizate in calitate de obiecte de ritual sau
cult!

In hotarele zonei economice centrale ale Republicii Moldova se desprind raioane cu
ale sale particularitati de tehnici ornamentale care aduc contributii esentiale asupra graficii
si cromaticii intalnite in produsul de port popular.

Localitatile apropiate de Chisindu, in exemplul satului T4ntareni, se caracterizea-
z& prin utilizarea broderiei netede, broderiei in volum si broderiei in cruciulita in cazul
produselor de cult si de impodobire a casei. Pentru produsele de imbracaminte prin —
utilizarea frecvent a broderiei in cruciulitd. In produsele de port popular in localititile
din apropierea or. Ungheni se utilizeazd broderia in cruciulitd simpléd in patru capete ori
cruciulita dubld sau “musca imbroboditd”, lantisorul, ,,gura péapusii’, ,casuta’, care ofera
semnul grafic cruciform ori a unei ferestruici, sunt si ,,ocoale”, si ,,soroace’, diverse tipuri
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de cheite de asamblare a reperelor produselor — toate impun grafica geometrizata si sunt
motive ale produselor autentice sau elemente grafice pastrate de milenii.

Analiza produselor de port popular autentic a permis depistarea infiltrarii calitatilor
broderiei orasenesti in elementele broderiei produselor autentice manifestate prin influ-
ente cromatice mai bogate, prin dimensiunea elementelor grafice ale broderiei si prin ra-
porturi modificate ale zonelor de broderie amplasate pe méneca iei, si anume altita, incret
si ruri, fapt mentionat si de mesterii populari. Datoritd industrializérii, si ca o consecinta
a accelerdrii aparute la hotarul secolelor XIX-lea — inc. sec. XX, in cimadsile traditionale
pentru femei se simplificd anumite zone de structurd esteticd. Zona incretului in unele
produse a pierdut din grafica si tehnica de realizare a ornamentului predestinata pentru
acest sector, care etala forma produsului de imbracaminte. Motivele tot mai mult respecta
o intercalare a traditiilor de broderie ordseneascd, care aduce cu sine linia plasticd moale
a stilului modern de la sf. sec. XIX-lea — inc. sec. XX (Fig. 3 a), caracterizandu-se si prin
utilizarea tehnicilor broderiei cu margele in broderia autenticd, grafica céreia rimane sé fu-
zioneze cu elementele moderne preluate din albumele sau revistele de ornamente, crosete,
broderie din perioada sec. al XIX-lea.

S-a observat cd motivul broderiei autentice ,,soroacele” numit si ,,carligul ciobanului’,
corespunde imaginii grafice a sarpelui de pe vasele ceramice din Cultura Cucuteni, sau
simbolului cocosului in grafica ornamentala populara din Bucovina (Fig. 4), fapt care ne-a
permis sa etalam forele totemice ale simbolului cocosului foarte frecvent utilizat in brode-
ria traditionala (Fig. 5) cu fortele totemice ale simbolului sarpelui (Fig. 4 c). Sarpele in cul-
tura neolitica este aparator al casei, al bunastdrii, al granelor, cocosul la fel este aparatorul
casei si bundstarii si deseori vegheaza Pomul Vietii, simbol al spiritualitatii si continuitatii
neamului (Fig. 5 ¢, d).

A

Figura 4. Motive ornamentale ale “S-lui” in: a) altita iei, produs de port popular din Muzeul de
Istorie si Etnografie (MIE) din or. Ungheni; b) semnul grafic al cocosului brodat pe cimisile
bucovinene (Kolbenheyer 1912: 5); ¢) vase de ceramica pictate din epoca eneoliticului (colectia
Muzeului National de Istorie a Moldovei); d) terminatia manecii cdmasii de mireasd, MIE din or.
Ungheni; e) motive de ornamente de pe covoarele vechi basarabene (Gore, 1912: 3)

Reprezentarea grafica a simbolului Pomului Vietii intélnit in motivele covoarelor (Fig.
1 a, b, ¢), péretarelor, dar si in produsele de cult de tipul prosoapelor si produselor de port
popular, este destul de variatd. Intalnitd printr-o reprezentare stilizati conceptuald a spicu-
lui de gréau, a bradutului, a rombului etc. pana la reprezentarea mult prea realistd, bogat or-
namentata regdsitd in grafica Pomului Vietii implantat in vas. Floarea din vas, protejatd de
douad pasari sau doud mamifere, ilustreaza acelasi cult al Pomului Vietii, intalnit in textilele
de casi de factura mai noud. In general, florile au fost compozitii ornamentale preferate,
fiind cele mai decorative si usor de realizat (Moisei 2015: 14). Personajele care completeaza
mesajul simbolic al Pomului Vietii, cum ar fi iepurasul de culori deschise pe prosopul de
nuntd si de culori inchise pe prosopul de funerarii, hulubasul, cocosul prin plastica si sti-

55



listica grafica, la fel sunt reinterpretari caracteristice perioadei interbelice, cu intercalarea
caracterelor structurale si grafice individualizate ale localitatii.
N
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Figura 5. Motivele ornamentale ale: a), b) pomului vietii; ¢) cucosului in prosoapele de ritualuri
din perioada interbelicd ale MIE din or. Ungheni; d), e) cucosului in prosop; j) cucosului in péa-
retar — exponate ale MIE din or. Nisporeni

Produsele de port popular din zonele etnice ale Republicii Moldova, si anume Nis-
poreni, in afard de elementele grafice nominalizate mai sus, se identificd prin prezenta
ornamentului {esut (Fig. 5 d). In cimasa batraneascd pentru femei, ornamentul {esut pe
fata produsului este amplasat in dungi verticale in cromatica de alb pe alb cu evidentierea
in relief destul de pronuntatéd a rdndurilor verticale. Randuri si repetare a ornamentului,
a randului tesut, brodat in covoare si in produsele de port popular este una din caracte-
risticile esentiale ale culturii populare gizduite prin satele amplasate pe malurile Nistrului
si Prutului, desi in urma multor evenimente istorice aceste padmanturi au servit punte de
trecere pentru foarte multe etnii si popoare, au rimas a se conserva datorita caracterului
oferit produsului. Datorita filosofiei de continuitate, dezvoltare si pastrare de traditii de
la mamad la fiicd, de la tata la fecior neclintite si educate de milenii. Rinduri ale ramurilor
Pomului Vietii, randuri ale generatiilor care se succed si randuri de ornament, simboluri
ornamentale in rinduri si astdzi oferd semnificatia de continuitate pana la nesférsit si relatii
stranse de rudenie.

Concluzii

Elementele de graficd si simbol utilizate in covoare, produsele de port popular din
spatiul geografic al Republicii Moldova datate cu perioada interbelica intercaleaza in sine
amprentele Culturii Cucuteni si influente ale religiei crestine, caracterizdndu-se prin uti-
lizarea simbolurilor carligul ciobanului, coarnele berbecului, spicul graului, hora fetelor si
a bdietilor, prin utilizarea cocosului si hulubasului etc. Produsele de port popular autentic
au conservat tehnica broderiei si respectiv grafica simbolului de broderie. Tehnicile de
broderie netedi de influenta europeand, sau asa-zisa broderie ordseneascd, sunt caracteris-
tice produselor de cult de tipul prosoape de diversa destinatie. Influentele cultului religios
crestin sunt profund resimtite prin motivele semnului crucii, hulubasului si semnificatia
pdgana in cazul ritualului de ultim drum si anume a ,vréastelor” si a numarului lor pe pro-
sop, indicand perioade ale vietii grele si mai putin grele, pasarea care curatd drumul pentru
o trecerea mai usoara a sufletului etc.

In spatiul geografic al Republicii Moldova, in sec. al XX-lea covorul popular se con-
tureazd in trei tipuri compozitionale. Covorul numit ,,podnos’, compozitia si grafica or-
namentului caruia derivad din covorul autentic si covorul persan. Covorul care si astazi se
intalneste in casele bunicilor, muzee, utilizat de mul{i mesteri populari contureaza organi-
zarea repetatd sau dublata a ornamentului floral pe centru cel mai frecvent cu fundal negru
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si centrul cu buchetele de flori trandafiri, maci, liliac, spice de grau etc. in culori destul de
vii (rosu, violet, auriu) si chenar sau margine pe conturul covorului. Covorul care pastrea-
z& compozitia autentica de ornament in rdnduri pe centru cu grafica stilizatd si simbolul
criptat in elementele de stilizare, cum ar fi broderia cdmasilor din portul popular si margi-
ne sau chenar. Se imbogateste si formatul covorului, care frecvent este ingustat in traditia
sec. al XX-lea, preponderent acopera peretele pe o suprafatd de 2x3 m.

Pomul Vietii este un motiv ornamental de baza intélnit deseori in reprezentari gra-
fice practic identice in covor si produsul de port popular. Vrejurile formate din motivul
crengilor cu frunze si flori sau vrejul vitei-de-vie folosite in cAmpul chenarului, scoartelor,
covoarelor aduc semnificatia si calitdtile de protectie ale Pomului Vietii. Adeseori partile
componente ale Pomului au fost desprinse pentru a forma motive autonome: crengi, vre-
juri, frunze, flori, fructe, de asemenea cu un profund simbolism, care in mentalitatea tradi-
tionald reflectd deopotriva viata si moartea. (Moisei 2015: 14) Sau randurile de ornament
pe camasa portului popular si covorul autentic ar demonstra neincetat prin sine calitétile
Pomului Vietii, si anume de a se aseamana cu o familie care trebuie sa stea gramajoara cum
stau ramurile prinse de pom.

Identitate prin varietate — aceasta ar fi afirmarea caracteristica pentru vestigiile por-
tului popular si pentru produsele de ,,gatit” ale casei din Republica Moldova. Contradictia
afirmatiei de ,,ITraditii dezvoltate” se poate explica prin longevitatea in timp a legendelor
neamului transmise de la tata la fiu, a conservarii informatiei, pastrarii mestesugului fami-
lial, dar si al asimildrii de la alte popoare a culturii etnice, a tehnologiilor si tehnicilor ce
permit dezvoltarea in sine.

In baza varietatii tehnicilor si interpretrii grafice a simbolului brodat, tesut, se poate
mentiona ca in zona centrald a Republicii Moldova au acumulat schimbari mai mult obiec-
tele de cult de tipul prosoape, niframite, covoare, pe cand produsele de port popular au
ramas sd fie fidele traditiilor autentice cu incursiuni paralele ale portului de ,falacheald”
si slabe influente ale intercalarii ambelor directii de dezvoltare a produsului, in care s-au
asimilat elementele broderiei ordsenesti si elementele broderiei autentice.

Note
! In Fig. 3 sunt prezentate exponatele din Muzeul de Istorie si Etnografie din or. Ungheni, iar
modelul j — preluat din gospodarie particulara.
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DIVERSITATEA RUMBELOR BASARABENE
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Summary
The diversity of Bassarabian rumba weaving

The beauty of Bessarabian carpets is known beyond the borders of the Republic of Moldova,
becoming a subject of interest both for those who are passionate about art, as well as for the great
fashion houses and design agencies in the world. They are breathtaking through their beauty and
diversely realized aesthetically, structurally and technologically. Rumbas are part of the group of
wall and floor carpets, covers on beds and chairs, upholstery, the main textile decorations of the
interiors, having the rhombus as the main aesthetic visual element of communication.

The paper presents the results of the study carried out within the State Program
20.8009.0807.17 REVICULT “Education for the revitalization of the national cultural heritage
through the traditional processing technologies used in the Republic of Moldova, in the context
of multiculturalism, diversity and European integration”

The Bessarabian carpets called Rumbas, identified especially in the north of the Republic of
Moldova, present a wide aesthetic diversity, each of them being a unique artisanal product deter-
mined by the craftsmanship that makes it, but also by its aesthetic qualities.

Keywords: rhombus, rumba, interior textiles, woven barks.

Scoartele basarabene sunt cunoscute in lume, reprezentand surse de inspiratie pentru
marile case de moda, dar si pentru admiratorii de produsele artizanale unicat.

Istoriile tesute in aceste scoarte prezintd aspiratiile, dar si maiestria fiecirei mesterite
transmise din generatie in generatie, care au fost diversificate pe parcurs si completate cu
noi elemente.

Rumbele reprezintd o varietate a scoartelor basarabene tesute, avind ca element de-
corativ principal rombul. Rombul face parte din motivele ancestrale intepretat pe diver-
se produse romanesti: scoarte/covoare, costumul popular pentru femei si pentru barbati,
produse textile, decorul caselor tdranesti, portilor, cioplit in lemn sau piatra, regasit si in
bucatiria traditionala etc. Mai multi autori sustin cd, rombul este departe de a fi un simplu
simbol, fiind perpetuat din cele mai vechi timpuri, inclusiv si astizi, care are profunde
conotatii simbolice (Zegrea). Unul din cele mai importante mesaje transmise este legatura
facutd dintre Cer si Pamant, dintre material si spiritual, regenerarea continua si ascensi-
unea catre infinit. In acelasi timp, rombul este consemnat ca simbol al feminitatii si ferti-
litatii. El este simbolul creatiei. Argument in acest sens regasim intr-un descéntec spus la
reproducerea unei catrinte ,,i-{i asez pe poale un sir lung de colti de lup sa te protejeze de
duhurile necurate si sd te scoatd mereu la lumind. Astern un cer instelat sa-{i fie drumul
luminat. Steaua cu colfi sd-ti fie cdlduza. Rombul il astern ca sd-ti fie casa plind de bucu-
rie si sd sune minunat gliscioare de prunci. Sa-{i fie calea luminatd draga mea!” (Muzeul
de Etnografie Brasov). Surse axate pe acest subiect (Zegrea) denota ca concentrarea pe
imaginea rombului favorizeaza eliminarea blocajelor care impiedicé procrearea, varfurile
rombului reprezintd extremitatile crucii, fiind asimilat cu o cruce. Crucea este un generator
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de energie care aliniaza si echilibreaza energia corpului. Remarcand tendintele directionale
ale rombului pe verticala si orizontala, se spune ci este simbolul unificarii materiei cu spi-
ritul, astfel conectdnd Cerul cu Pdmantul. Verticala exprima aspiratia citre Divinitate, iar
orizonatala este orientatd catre materie.

Rombul a fost identificat pe obiectele din vestigiile civilizatiei Cucuteni, fiind repre-
zentari ancestrale ale zeitétilor.

Revenind la Rumbele din spatiul Republicii Moldova in calitate de suport al valorifi-
cérii rombului in diverse forme de reprezentare, variat dupi caracteristicile dimensionale,
interpetare cromaticd, acestea sunt identificate ca fiind realizate si utilizate preponderent
in nordul Republicii Moldova. Echipa de autori, in rezultatul vizitelor in teren, a identificat
o mare colectie de Rumbe in s. Sofia, r. Drochia, s. Climéutii de Jos, s. Vadul-Rascov, s.
Sanatiuca, r. Soldinesti, s. Sudarca, r. Donduseni si in alte localitéti.

Pornind de la aspiratia de a pune in lumina valoarea acestor scoarte, directoarea Mu-
zeului de Istorie si Etnografie din s. Sofia, r. Drochia, Svetlana Banaru a organizat la 21 sep-
tembrie 2021, in cadrul sarbétoririi Zilei Europene a Patrimoniului — Festivalul Rumbelor.
Din lada de zestre si din stative au fost scoase si prezentate la Festival peste 40 de tipuri va-
riate de rumbe realizate de catre mesteritele din satul Sofia: Eugenia Schitco (1941—2021),
Ana Cozma (1930—2022), Acsenia Grosu (1916—1984), Eugenia Tugui (1916—2008),
Liuba Patlataia (a.n. 1950), Eugenia Glavan (a.n. 1938), Elena Petrosevskaia, Olga Mutruc,
Elena Magaleas, Alexandra Gutu, Tamara Codreanu, Nina Chirilicenco si Taisia Resetnic
(a.n. 1972), Silvia Gropa (a.n. 1949), s. Sudarca, r. Donduseni, oferind vizitatorilor poves-
tile fesute cu multiple semnificatii (Muzeul Satului Sofia). Din cele comunicate de catre
doamne, la sfarsitul secolului al XIX-lea, inceputul secolului XX nu exista femeie in sat sa
nu cunoascd §i sa nu tese textile. Fiecare gospodina avea pe langa multiplele roluri de a fi
mamd, a creste si educa copii, a avea grija de sandtatea alimentard a familiei, rolul de creare
a mediului confortabil de viatd al casei, vizdnd activitatile de decorare a interiorului casei,
de confectionare a textilelor si a produselor de imbracaminte, pregatirea zestrei pentru
fetele din familie etc. Acest rol, atribuit intrinsec, purta titlul de ,,a tine casa” Dovada a
responsabilitatii pentru cele mentionate este expresia populara care este vie si actualmente
in sate: ,,Jupanul {ine drumul, iar jupaneasa tine casa”

Pentru realizarea acestor obiective, fiecare gospodina avea in gospodarie stative (rdz-
boi de tesut orizontal), care erau aduse si instalate in casa, adesea in perioada rece a anului,
cind erau mai putine munci pe afard. Perioada de {esere intensa coincidea cu inceputul
postului Nasterii Domnului/Créaciunului, durdnd pana in Postul Mare (postul Pastelui), in
preajma sarbatorii Sf. Cuvios Alexie (17 martie — stil nou/30 martie — stil vechi), cand se
»apropia” munca de fesere si se scotea zestrea. Astfel, stativele erau stranse, urcate in podul
casei ca sd nu i-a mult spatiu in casd pentru a fi pastrate pana la o noua perioada de munca.
Tnceputul procesului de tesere era insotit de expresia: ,Doamne Ajutd!”, ,Sa creasca rostul
Mare!”, ,,Si/sd pornesc si sd ispragesc” Unele mesterite isi ldsau stativele/ razboiul de tesut
orizontal nestrans, continuind sa tese cand ,,apucau” (prindeau) o clipé libera printre alte
munci.

Elementul principal identificat in rumbe este rombul, prezentind o multitudine de
valente si interpretari stilistice de reprezentare esteticd, dar si etnolingvistica. Astfel, I-am
regasit ,botezat” de creatoarele din s. Sofia, r. Drochia, ,préjitel”/,,prajitura”’/,tudord”/
»dobd” (Fig. 1), ,jumatate de prdjitel” (Fig. 2), ,romburi alungite”/,,préjitura in picioare”/
~curbence”/,,suveici” (Fig. 3), ,romburi patrate”

60



a)
Figura 2. Rumbd cu ,,prajituri/prajitei” si ,,jumatate de préajituri/jumatéti de prajitei”.
Autoare: Glavan Eugenia, a.n. 1938, b) anul {eserii: anii 1930.
b) Autoare: Grosu Acsenia (1916—1984), s. Sofia, r-nul Drochia
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Figura 3. Rumbd cu ,,prajituri in picioare”/,préjituri alungite”/,,romburi alungite”/
»curbence”/,,suveici”

o

Figura 4. Rumbd cu ,fluturi”.
Autoare: Resetnic Taisia, s. Sudarca, r. Donduseni

f - 2

v )
7 O

aggal.

ey,
i

Figura 5. Rumbd cu ,floare de mar” (,,flu- Figura 6. Rumbe cu préjituri

turi”). si cu ,,funde” in mijloc, anii ,70—’80.
Autoare: Mutruc Olga, anii 1960—1970, Autoare: Cozma Ana

s. Sofia, r. Drochia
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Figura 7. Rumbd cu ,,miezul de nucd/miezul ~ Figura 8. Rumbd cu ,coasta vacii’, Autoare:
mdrului”. Autoare: Cozma Ana, Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
s. Sofia, r. Drochia

Figura 9. Rumbd cu structurd complexa: panou central cu ,,coasta vacii” si cimpuri/chenar de
jur-imprejur cu ,,suvoiae” si ,drum”.
Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia

La fel de variate sunt rumbele cu elemente ornamentale complexe, cum ar fi cele cu:
»fluturi” ,floare de mar” (Fig. 4, 5 ), »,funde” (Fig. 6), ,miezul marului” (Fig. 7), ,,coasta
vacii” (Fig. 8, 9) etc. Aceste elemente formeaza panoul central al rumbei, uneori fiind se-
parate in registrul ornamental pe care il formeazd pe verticald printr-un ansamblu de linii
numite ,,scaune”.

Un alt element ornamental identificat in multe modele de rumbe este Crucea dreapta
si Crucea in forma de X (Fig. 5, 6, 7, 11 a), 13 b), 14), principalul simbol al Crestinismului.
Crucea aminteste de moartea si invierea lui Hristos, care ,,a biruit moartea si a adus la lu-
mina viata i nemurirea, prin Evanghelie (2 Timotei 1, 10) si ,pentru ca prin moarte sa-1
surpe pe cel ce are stapania mortii, adica pe diavolul (Evrei 2, 14)” (Larionescu). Crucea
este remarcata ca fiind integratd in mijlocul motivelor ornamentale fitomorfe din panoul
central al ansamblului compozitional, deseori reprezentata prin culoarea negra.
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Figura 10. Solutii structurale ale chenarelor/bordurilor rumbelor
a) chenar triplu din: ,,drum’, ,,suvoaie’, ,,drum”; b) chenar triplu din: ,,drum”,
Hjumatéti de préjitei’, ,,suvoaie”; ¢) chenar triplu constituit din: ,,drum’, ,,dobe”, ,,drum”;
d) chenar constituit doar din ,,drum”

Constituirea structural-compozitionald a rumbelor depinde de conceptia estetica, cea
structurald si cea dimensionald. Astfel, cele de lafimi mici au o structurd mai simpl4, fiind
constituita din elemente ornamentale (romburi) care se alterneaza cu deplasarea registre-
lor verticale sau orizontale in raport unele cu altele (Fig. 1). Rumbele cu latimi mai mari
au o structura mai complexa, fiind constituite din panou central integrat intr-un chenar/
camp realizat din liniile frAnte ce repeta traiectoria rombului, numite ,,suvoiaie”, ,,rauri” si
»~drum” (Fig. 9, 10 a)), sau registrul chenar este format din repetitudinea elementelor or-
namentale numite ,,prdjitei”/ romburi mici sau ,,jumatati de prdjituri/ préjitei” (Fig. 10 b),
11). Modelele de latimi medii si mari au campul/chenarul de o structurd complexa tripla,
alcatuita dintr-un registru cu romburi/,,dobe”/ ,,prajitei” pe mijloc, flancat de 2 registre cu
elementul ornamental ,,drum” (Fig. 10 a), 11) sau structura compozitionald dubld consti-
tuit dintr-un registru cu ,suvoiae” si unul cu ,,drum” (Fig. 12).
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Figura 11. Rumbe cu chenar triplu alcétuit dintr-un registru cu romburi /,,dobe”/ ,,prajitei”
pe mijloc, flancat de 2 registre cu elementul ornamental ,,drum”
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia
b) Autoare: Tugui Eugenia, s. Sofia, r. Drochia
¢) Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
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In modelele de litimi mici si unele de litimi medii, chenarul putea fi constituit doar
din elementul ornamental numit ,,drum” (Fig. 13). S-au tesut rumbe in care chenarul se
regiseste doar pe o margine/ o parte, nu de ambele parti (Fig. 14). Exista si modele in care
chenarul lipseste (Fig. 15). Elementele ornamentale geometrice in culori vii/ expesive sunt
puse in evidenta datoritd contrastului de negru al cimpului rumbelor, fiind cel mai frecvent
utilizat. Rareori, pot fi intalnite ,,cAmpuri” de altd nuantd cromatica.

Figura 12. Rumbad cu chenar dublu alcituit dintr-un registru cu ,,drum”
si alt registru constituit din ,,suvoaie”

b)
Figura 13. Rumbe cu chenar/ cAmp constituit din elementul ornamental numit ,,drum”
si ,jumatéti de prajitei™:
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia

b) Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
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Rumbele puteau fi tesute in 5, 7, 8, 10, 12, 22 ite la stative/ razboi de tesut orizontal. Cele
de latimi mari erau tesute, asa cum spun creatoarele, cu spata de 10. Pana in anii ’50—’60
ai sec. XX, cel mai frecvent rumbele aveau urzeala din canepd, iar batatura putea fi din lana
sau canepa grosiera. Rumbele cu urzeala din canepad si batatura din land sunt numite a fi

realizate ,,Jand in cinep?d”.

Fig. 14. Rumbd cu chenar triplu constituit din ,,drum’, ,,suvoaic”,
»drum” pe o singura margine

Figura 15. Rumbad fard chenar Datoritd lungimii mai mari a fibrelor din canepa, aceasta asigura

o rezistentd mai mare la solicitarile de intindere a firelor realizate din ea, proprietate importanta

pentru urzeald. Lana din batatura putea fi land de caprd sau de oaie. L4na de capra poate fi iden-

tificatd dupa nuantele mai putin expresive, ,,domoale”, in comparatie cu cele identificate in lana
de oaie din scoarte

Sunt rumbe care au structura compozitionald de tip ,,14nd in 14n&’, ceea ce denoti
constituirea urzelii si bataturii din lana. Astfel, prin aceasta tehnologie se puteau obtine
rumbe de o mari finete.

Prin anii ’70 ai sec. XX, la teserea rumbelor pentru reproducerea ornamentald in ba-
tdtura se utiliza si mitasea artificiala.

Prezinta interes termenii prin care erau definite nuantele cromatice ale lanii utilizate
si cu care operau creatoarele din satul Sofia: ,,pielea cucoanei’, ,,manuta Domnului’, ,,cu-
loarea soarelui’, ,,culoarea cerului’, ,culoarea verdetii”. Una din tesitoarele de rumbe avea
sa mentioneze, ca ,toate culorile vin din natura”.

Modelele ornamentale/ izvoadele erau preluate de pe modelele de rumbe mostenite de
la périnti, dar fiecare mesteritd {inea neaparat sa completeze/ ,imbogateasca” fiecare rumbd a
sa cu alte elemente, personalizandu-le, fie prin culorile utilizate, fie prin elementele ornamen-
tale si imbinarea acestora in module compozitionale, definindu-le ca fiind unice in felul sdu.

Din aspectul traditiilor legate de implicare rumbelor sunt atestate utilizarea lor in de-

corul interiorului caselor {ardnesti atat in calitate de asternuturi pe podea, cat si pentru
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decorul peretilor — cu rol de covoare, laicere; asternuturi pe lavite, sofcéd/ paturi.

Rumbele faceau parte din piesele oferite drept zestre, astfel insotind omul pe tot par-
cursul vietii si dupa.

Este mentionata de citre informatoarele din satul Sofia, r-nul Drochia, oferirea in cali-
tate de ,,pomand’/,,de sufletul” celui decedat a unor bucati de 2—3m de rumbd la ceremonia
de inmorméntare. Datul de pomana este explicat de bunici, prin faptul ci astfel se savarseste
linistea celui decedat si nu va aparea in visele celor vii, in acelasi timp asigurandu-se céd pe
acea lume decedatul are ce ménca si ce imbraca (Mihaileanu). De aici, se poate deduce ex-
tensia preocupdrilor nu doar pentru a avea ce ménca si imbréica pe cealaltd lume, ci si pen-
tru a decora anturajul, punind in evidentd interesul pentru hrana spirituald axata pe valorile
estetice. Astfel, in cea de-a doua parte a vietii mesteritele aveau grija sa tese rumbe pentru
ca cei apropiati sa aiba ce oferi drept pomand la propria lor ceremonie de inmormantare.

Scoartele basarabene au ajuns in atentia comunitdtii mondiale, dupa mult timp de
aflare in umbr4, reusind sa puna in lumina calitatile deosebit de valoroase ale creatoarelor,
care au facut din fiecare piesa un produs artizanal unicat cu o valoare esteticd deosebita.
Calitatile estetice sunt completate de cele tehnologice de realizare, de materia prima utili-
zata, abilitdtile de posedare a mestesugului si predestinatia lor. Din pécate, arta tesutului
riscd sa rimana doar istorie, atat timp cit cunoasterea ei nu reprezinta in obiectiv in sine
necesar de revitalizat si promovat.

Rumbele pot constitui elemente de atractie turistica, integrand in circuitele turistice
pe langa obiectivele arhitecturale, laice si pe cele mestesugaresti axate pe tesutul covoarelor.
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Summary
Traditional nutrition. Case study — The Romanian community in Greece

The act of “eating” is part of the ritual and ceremonial acts that have a great capacity for social
transformation with a well-marked symbolic effectiveness. The history of nutrition cannot be seen
as detached from the history of humanity, as they are identified in the stages of their evolution.
Factors that play an important role in this regard, influencing and sizing specific meanings and
connotations, are the natural environment, climatic conditions, the socio-economic structure of
communities, spiritual beliefs.

Migration has been an acute phenomenon of the Romanian society in the last 30 years. If
in the second half of the last century, during the communist period, the phenomenon of migra-
tion focused on moving the population from rural to urban areas, the liberalization of borders,
entering EU structures, NATO, etc., facilitated and even encouraged, in a way or another, the
migration of Romanians. The Romanian communities have grown significantly, reaching a signi-
ficant place in the population of migrating countries, and even a representative minority in certain
European states (Italy, Spain, Great Britain, etc.).

Statistically speaking, Greece does not have a concrete record of the Romanian community,
the last census dating from 2007 and the one from the end of 2021 not being centralized yet. In
Greece, based on the information provided by the Romanian associations, there are a number of
approximately 80,000 — 100,000 Romanians from several areas of Romania, mainly from Mol-
dova, Bucovina and Maramures, most of them living in Athens and a smaller part on the islands.

This paper presents a case study, conducted within the Romanian community in Greece,
having as main element traditional food. Starting from the idea that this community is part of the
mobility diaspora, not being clearly defined for a period of time, we will notice, however, that the
traditional food is an extremely important element in preserving the national identity. The Ro-
manian communities, be they historical or mobility, follow an authentic Romanian social pattern,
with few foreign influences, determined by several factors.

Keywords: traditional food, migration, Romanian, national identity, Greece.

Introducere

Actiunea de ,,a manca” intrd in seria actelor ritualice si ceremoniale care detin o mare
capacitate de transformare sociald cu o eficacitate simbolicd bine marcata (Dunca, Suio-
gan, Maris 2007). Istoria alimentatiei nu poate fi privitd detasat de istoria umanitatii, aces-
tea identificAindu-se in etapele evolutiei lor.

Factorii care au un rol important in acest sens, influentand si dimensioniand semnifi-
catii si conotatii specifice, sunt: mediul natural, conditiile de clim4, structura socio-econo-
mica a comunitatilor, credintele spirituale.

Alimentele reprezinta o forma de mentinere a vietii, hrana fiind o necesitate biologica.
Valoarea simbolica pe care o au acestea scoate actiunea de ,,a manca” din simpla zoni a
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nevoilor elementare. Insemnitatea alimentelor este evidentiata de rolul pe care il au in ritu-
alurile in care intrd, prin rolul membrilor familiei sau al comunitatii mai mari in pregatirea
meselor de sarbétoare ori in riturile de trecere, legdtura concret-abstracta este asigurata,
unitatea lumii evitd fisurile, omul trdieste in armonie cu sine in Marele Tot.

Constiinta colectivi este un fenomen ce caracterizeazd o comunitate, fenomen valabil
si in comunitétile etnice stabilite in diaspora, indiferent cd sunt parte a comunitatilor isto-
rice sau parte a diasporei de mobilitate.

Un fenomen acut al societdtii romanesti, in ultimii 30 de ani, este migratia. De unde
in perioada anterioara anilor 89 fenomenul migratiei s-a concentrat pe mutarea populatiei
din mediul rural in cel urban, liberalizarea granitelor, intrarea in structurile UE, NATO
etc., au facilitat si chiar incurajat intr-un mod sau altul migratia romanilor.

”In ceea ce priveste dinamica, se constati cresterea in dimensiuni a diasporei emer-
gente (prin ,inrdddcinarea” a numerosi romani in tarile spre care s-au indreptat initial
pentru a gisi un loc de munca — a se vedea comunititile din tarile de sud ale Europei, in
special Italia si Spania, precum si prin aparitia unor generatii de copii ndscuti in cadrul
acestor comunitafi). In ceea ce priveste mobilitatea in spatiu, se identifica in acest moment
o schimbare a orientarii celor care pleacd din Roméania dinspre Europa de Sud (Italia, Spa-
nia, Portugalia, Grecia) spre Europa de Vest (Franta, Marea Britanie) si de Nord (Benelux,
Germania, Danemarca, Tdrile Scandinave). Romanii din jurul granitelor sunt si ei cuprinsi
in acest trend regional al migratiei economice, ajungand sa constituie in numeroase tari in
care se regdsesc cetdteni romani, comunitai inrudite”'.

Comunitdtile roménesti au crescut semnificativ, ajungand sé reprezinte un procent
deloc de neglijat din populatia tarii, dar si sa constituie o minoritate reprezentativa in anu-
mite state din Europa (Italia, Spania, Marea Britanie etc.)

Statistic vorbind, Grecia nu are o situatie clard a comunita{ii roménesti, ultimul recensa-
mant datdnd din 2007, iar cel de la sfarsitul anului 2021 nu este deocamdati centralizat. Pe baza
supozitiilor facute de asociatiile romanesti, in Grecia se afld un numér de aproximativ 80,000
— 100,000 de roméni, mare parte din ei locuind in Atena. in functie de zona din care provin
din Roménia, in Grecia se regasesc foarte mulfi romani din Moldova, Bucovina si Maramures.

Acest tip de migranti se cristalizeaza in adevarate comunitati etnice, de multe ori in
jurul parohiilor, insd nu este cazul romanilor din Grecia, ambele téri fiind tari ortodoxe.
Existd doar biserici in care se tin periodic slujbe in limba romand, fie in biserica propriu-zi-
s, fie in spatiile auxiliare ale acesteia (Foto 1).

Diaspora de mobilitate formeaza un nucleu aparte, integrandu-se partial sau chiar
deloc, forménd structuri proprii si perpetudndu-si propriile traditii. Comparativ cu alte
grupuri etnice aflate pe teritoriul Greciei, roménii duc cu ei traditia si obiceiurile unui
popor puternic si bine definit.

Astfel, infrastructura alimentara roméaneasca este foarte bine dezvoltatd si plasata
strategic in zonele intens locuite de roméni (magazine alimentare, restaurante, firme de
transport, biserici cu preoti romani). Roménii isi boteazd copiii, se cunund, participa la
slujbe in limba romana si sdrbatoresc romaneste (nunti, botezuri, inmormantari, Craciun,
revelioane roménesti etc.)

Obiceiurile alimentare ale comunitétii romanesti din Grecia

Obiceiurile alimentare ale comunitétii roménesti din Grecia au fost analizate in cadrul
acestui studiu prin prisma unor factori care formeazd o imagine de ansamblu destul de
bine definita.
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In urma unor discutii cu proprietarii si angajatii unor magazine si restaurante cu pro-
duse romanesti, este destul de evident ca alimentatia traditionala joaca un rol important
in viata comunitatii roménesti nu doar in viata de zi cu zi, dar si in cadrul meselor de
sarbétoare sau a celor dedicate evenimentelor importante din viata omului: nastere, nunta,
inmormantare, lucru reflectat chiar de diversitatea alimentelor si de frecventa cu care aces-
tea sunt cumparate (inf. Milea Mihaela).

Alimentele cu specific traditional si diferitele solicitari ale cumparétorilor evidentiaza
un tipar bine definit si o respectare strictd a unui calendar roménesc, fie cd vorbim despre
sarbétorile mari, perioada postului, mosii sau evenimentele care fac parte din viata orica-
rui om: botez, nuntd, inmormantare (inf. Munteanu Gabriela). Astfel, roméanii cumpéra
constant urmétoarele produse (Foto 2): mezeluri (sorici, tobd, kaizer, cArnati, sldnina etc),
produse congelate (mici, burta, carnati pentru grétar), produse lactate (iaurturi, smantina,
cagcaval, brdnza de burduf, etc.), muraturi: gogosari, castraveti, varza murata, pate, inclusiv
varianta vegetald, in perioada postului, gemuri, dulceata, icre, bors de putina, arpacas, gris,
ceaiuri din plante, vin, sampania de sdrbatori, malai (un magazin vinde cel putin 200 de kg
saptamanal), eugenii, ciocolata de casa, covrigi, pufuleti, ciocolata cu rom, bomboane de
pom, cozonac (inf. Linga Galina).

Odaté cu intrarea Roméniei in Uniunea Europeana in anul 2007, comunitatea roméi-
neasca din Grecia a avut acces mult mai usor la statutul de cetatean stabilit cu forme legale
si implicit la o circulatie libera intre cele doud tari. Astfel si companiile de transport inter-
national si-au diversificat si multiplicat rutele spre numeroase orase din Romaénia, facili-
tand pe langd transportul de persoane, inclusiv transportul pachetelor de dimensiuni mai
mari la un pret mult mai mic decat cel oferit de firmele de curierat. Acest lucru a influentat
considerabil alimentatia traditionald a comunitafii romanesti, nu pentru ci ar fi acoperit o
lipsa majord a unor alimente, ci o lipsa a acelor produse de ,,acasd’, a unui gust specific si
cu o incércaturd nostalgica.

Aceste pachete sosesc constant din Romania dar cu precadere in preajma sarbatorilor,
continand in mare parte alimente. Natura lor difera in functie de perioada in care sunt
trimise, insd se definesc clar alimentele trimise frecvent: mezelurile de casd, carne de porc
si pasare, bauturile alcoolice: vin, tuica etc., muraturile: castraveti, gogosari, varza, ardei
iute, gogonele etc., legume si fructe conservate: zacuscd, gem, dulceatd, compot, legume si
fructe proaspete: mere, nuci, hrean, urzici, loboda, leustean, tarhon etc., produsele lactate:
branza de burduf, cascaval afumat, smantana etc., miere de albine si faguri, dulciuri de casa
(inf. Tanos Andreea).

Influente si modificari asupra alimentatiei din Roménia

Liberalizarea granitelor si accesibilitatea unui mod de transport rapid si economic
a facilitat si accesul alimentelor grecesti pe teritoriul Roméniei. Observiam in acest sens
ce alimente trimit frecvent romanii care locuiesc in Grecia, rudelor si prietenilor din Ro-
mania, acestea fiind nelipsite de pe mesele lor: ulei de masline, masline, fructe: portocale,
mandarine, smochine, fistic etc., branza feta, dulciuri diferite.

Diaspora de mobilitate si-a capatat denumirea tocmai datoritd acestei asumari tempo-
rare a sederii intr-o tara. Numerosi membri ai comunitatii romanesti s-au repatriat si des-
chizand diferite magazine sau restaurante cu specific culinar grecesc si-au asigurat origi-
nalitatea si succesul afacerilor prin importarea unor alimente autohtone. Prin intermediul
acestor practici, alimentatia greceascd este accesibild si disponibild in forma ei originala si
pe teritoriul Romaniei.
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Influente si modificéri asupra alimentatiei grecilor

Gastronomia roméneascd este recunoscutd si apreciata la nivel international. Acest
lucru a permis ca influentele ei sa se resimta acolo unde a interferat cu gastronomia gre-
ceascd. Acest lucru se face remarcat, in primul rand, in familiile mixte, care preiau o par-
te din alimentatia romaneascd, fie prin adaugarea unor feluri de mancare inexistente in
cultura greceascd, fie prin adaptarea unor retete grecesti la cele roménesti (inf. Tsoulos
Anastasios).

Roménia este recunoscutd la nivel international pentru calitatea educatiei, astfel cd
un numar impresionant de medici greci au absolvit studiile in universitatile roméanesti. La
revenirea lor in Grecia, au adus si nostalgia mancarurilor romanesti pe care le-au integrat
in obiceiurile lor alimentare.

Numeroase familii de greci au ca ajutor casnic/ sau bone femei romance. Acestea, pe
langd celelalte activitati casnice, se ocupa si de gatit. Multe refete roménesti intra astfel in
alimentatia de zi cu zi sau chiar a zilelor de sirbitoare. De asemenea, un numar semnifica-
tiv de romani lucreaza in colectivitati mixte, in diferite domenii. Pauza de masi se face in
comun si astfel alimentele romanesti sunt consumate frecvent de greci, dar si de celelalte
nationalitdti care fac parte din colectiv (inf. Dipla Theodora).

Grecii apreciaza diversitatea culinara asa ca, dupa ce intra in contact cu gastronomia
roméneascd, frecventeaza restaurantele romanesti si devin clientii magazinelor alimentare
cu specific. Acestea sunt cateva exemple de alimente preferate in varianta roméneasca: co-
lacul si painea de casd, sarmalele cu smantand, mezelurile afumate, micii, salata de boeuf,
ciorba de burta, ciorba radauteand, cozonacul romanesc, pasca (inexistenta in traditia gre-
ceascd), placintele cu branza dulce, clititele etc.

Masa in comun — cotidiana si de sarbatoare

Luarea mesei in comun are semnificatii spirituale. Finalitatea ei este dedicata asigu-
rarii echilibrelor, precum si atenudrii durerii provocatéd de trecerea dintr-o etapa in alta a
vietii. Mancarea trebuie s fie ancorata intr-un context socio-cultural. ,, A te ageza la masa,
alua masa, a pune pe masd anumite produse, intr-un anumit fel, sunt elemente care, anali-
zate in interactiunea intre situatia si tipurile de discurs, intre relatiile gestuale, posturale si
proxemice permit o mai buna intelegere a sensului” (Dunca, Suiogan, Maris 2007: 66). Me-
sele in comun fac posibild comunicarea intre microcosmos si macrocosmos, reinstaurand
un context in care se pot infaptui transformari sociale.

,In cazul meselor in comun, echilibrul este mentinut prin intermediul unei stari de
ordine impusa printr-o anumita ritmicitate care produce asumarea treptatd a unui com-
portament” (Dunca, Suiogan, Maris 2007: 45). Modul de ordonare a actorilor sociali in
jurul mesei nu este intdmplator, la aceasta participdnd imaginar atat mosii, cat si stra-
mosii, masa fiind de asemenea un cAmp de comunicare de naturd gestuald, verbald si
paraverbala.

Masa nu este agezata la intamplare. Asa cum in Roménia Casa cea Mare era o camera
speciald inaccesibila zilnic, in care se lua masa doar la ocazii importante, in Grecia exista
strapezaria’, cu diferenta ci aceastd camerd era destinata strict mesei, diferitd de camera
de primire a musafirilor ,katistiko” (living). Ca si in Romania, aceasta a ajuns sa fie unita
cu livingul, insd masa si scaunele pastreaza denumirea de trapezaria, cuvant care defineste
intregul mobilier necesar ludrii mesei. Importanta acordata de greci acestui aspect al mesei
a fost preluatd si de familiile de roméni, in casele carora va exista cu siguran{d si o masa
principald, formald, in afard de clasica masa din bucatarie.

72



Riturile de trecere — modificari preluate de comunitatea romaneasca

Nasterea, nunta, dar si inmormantarea se caracterizeazd printr-o adevarata abundenta
alimentard, aceasta fiind simtitd drept o norma, pentru ca ea va determina intr-o masura
destul de mare evolutia ulterioara a actantilor, fie cd este vorba despre copil, mire/mireasa
sau defunct (Dunca, Suiogan, Maris 2007: 45).

Ospatul este un rit de integrare. Acesta precede si permite agregarea la o noua stare.
Ospitul trebuie sa ofere o imagine a abundentei, masa sa fie bogatd si sa nu-i lipseasca ali-
mentele simbolice: paine de griu curat, carnea de porc sau de vaca, mierea, laptele, fructele
si semintele, vinul si tuica. Alimentele au valori magico-rituale, simbolurile constituin-
du-se intr-un limbaj codificat, cunoscut si inteles de intreaga comunitate, prin intermediul
acestora realizindu-se un act de comunicare, atit pe orizontald, cat si pe verticala.

In ceea ce priveste botezul si nunta, in afari de unele diferente ce tin strict de actul
religios, romanii care constituie comunitatea din Grecia isi pastreaza cu strictete obiceiu-
rile alimentare legate de ospaf. Acest lucru este posibil datorita restaurantelor cu specific
roménesc (Foto 3) si a firmelor de catering, dar si al flexibilitatii restaurantelor grecesti
care permit completarea meniului cu alimente si bauturi, la cerere, aduse de obicei de
solicitanti. Exceptii constituie evenimentele care presupun botezuri sau nunti in familiile
mixte.

In cazul inmormantirilor, lucrurile stau diferit. In majoritatea cazurilor, romanii isi
repatriazd decedatii pentru a nu fi inmorméntati in pimént strdin. Dacéd defunctul va fi
inmormantat in Grecia, cu exceptia cazurilor in care practicile medicale o impun, inmor-
mantarea are loc de cele mai multe ori, in termen de 24 ore. Slujba tinuta la biserica nu
include niciun aliment in afara de colivi si vin (de ex. colaci, pom etc). Exceptii rare se fac
atunci cand slujba este oficiatd de preoti roméni care permit enoriasilor si {ina randuiala
dupd traditia romaneascd. Aceste exceptii sunt permise doar in cadrul Bisericii, cimitirul
fiind foarte strict in privinta acestor lucruri. Ritualul inmormantarii este mult simplificat,
precum si pomenirile care se fac defunctului. Nu exista puntile (vamile) care se dau pe
parcursul procesiunii. In incinta cimitirului nu se impart alte alimente cu exceptia colivei,
a unor produse de panificatie (biscuiti fragezi cu must de vin), urmand ca cei apropiati sa
fie serviti mai apoi cu cafea, vin sau tipuro (tuicd) (inf. Preot Daniel Dumitru Pisar).

Un aliment cu o puternicd incdrcaturad simbolicd este ,,coliva” (Foto 4). Destul de dife-
ritd de varianta romaneasca, aceasta este un amestec de 9 ingrediente, reprezentand cetele
ingerilor. Fiecare ingredient este ales cu grija, avand o simbolistica aparte.

Graul este elementul pamant si simbolizeazd moartea, inmorméantare si invierea
trupurilor; dar numai graul si nu celelalte cereale: orz, ovdz etc. Trupul omului se dez-
integreazd revenind la materia din care a fost alcatuit i va invia din nou prin puterea lui
Dumnezeu, in timpul Invierii, cu un trup nestricicios ca graul. Zahdrul simbolizeaza dul-
ceata Paradisului. Stafidele care provin din vita-de-vie sunt vinul simbolul Domnului Iisus
Hristos. Pdtrunjelul sau menta sunt parte a urarilor de inmormantare ,,sd se odihneasca
intr-un loc verde, plin de iarb&”. Pesmetul sau susanul simbolizeaza pamantul (,,...sé fie pa-
mantul care il acoperd, sd-i fie tdrdna usoard”). Rodia, un fruct cu o puternicd simbolistica
in cultura greceasca, reprezintd in acest context mila Paradisului, lumina si splendoarea
acestuia. Scorfisoara simbolizeazd parfumul si aromele mirului cu care au uns trupul lui
Hristos. Migdalele reprezintd samanta, viata care se perpetueazd odatd cu urmasii. Bom-
boanele argintii sau albe simbolizeaza oasele care raiméan neschimbate pe mésura ce corpul
se dezintegreazd (inf. Zoi Liamis, Herman Elena).
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Pentru a nu se desprinde de traditie, roménii fac mesele de pomand acasa sau la resta-
urantele romanesti (Foto 5). Oferitd celor vii, mancarea este pentru cel mort ,chiar daci,
aparent, se manifestd pragmatic, masa de pomana implica ideea de sacru, prin credinta
adanc ancorata in gandirea tradifionald in sacralitatea alimentelor, augmentata de contex-
tul temporal si de ritualitatea slujbei religioase” (Vaduva 1997: 112).

Péinea si colacul nu lipsesc de la mesele de pomana, fiind imperios necesar ca aces-
tea sa se mandnce ritual ,,in situatii liminale de destructie spatiala, temporala sau sociald
datoritd functiei mediatoare a painii, in ipostaza ei de dar sau de ofranda rituald” (Viduva
1996: 25).

Postul si impdrtasania

Postul alimentar reprezinta expresia recunostintei ardtate lui Dumnezeu pentru hrana
daruita, un mijloc de purificare fizica si spirituald, intrarea in comuniunea cu Dumnezeu.
Participarea directa a trupului la aceastd comuniune se realizeaza prin intermediul tainei
Euharistiei, cdnd crestinii vor gusta painea si vinul, principalele simboluri sacre crestine.
»Cei care primesc Euharistia cu credinta devin sacri in trup si suflet” (Clement din Ale-
xandria 2: 20, 1).

Postul alimentar in Grecia, ca si in Roménia, presupune abstinenta in ceea ce priveste
consumul de carne, oud, produse lactate, peste, vin si ulei, cu exceptia zilelor de dezlegare.

Postul incepe cu ,Lunea curatd’, zi in care scolile si institutiile statului sunt inchise. In
aceastd zi se mananca fasole, fructe de mare si Lagana, o paine nedospitd (Foto 6). Alimen-
te frecvent consumate aici in post sunt fructele de mare, roménii cumparand foarte multe
produse romanesti: pate vegetal, dulciuri de post etc.

Postul joacd un rol important in viata roménilor din Grecia atat prin faptul cé face parte
din dogma cresting, cat si prin faptul cd intrd in constiinta generatiilor de copii ndscuti sau
crescuti aici, prin intermediul educatiei. In scoald, spital, companii si orice alta institutie care
asigura mesele de peste zi, in zilele de miercuri si vineri alimentele vor fi exclusiv de post.

De la varste foarte fragede, ideea postului este explicata pe intelesul copiilor, o imagine
reprezentativa fiind Kiria Sarakosti. Imaginea reprezintd o femeie cu 7 picioare, simboli-
zand fiecare saptdména a postului, cu exceptia Saptamanii Mari dar care nu are gura (Foto
7). Acest lucru este explicat simplu, prin faptul cé lipsa gurii nu se referd doar la restrictiile
alimentare, ci si la cele legate de cuvintele si discutiile rautacioase care nu sunt permise in
perioada postului.

Joia Afumata

Joia afumata este o zi de sarbétoare a tradifiei ortodoxe grecesti in care se consuma
cantitati mari de carne. Are loc joi, fiindca miercuri i vineri sunt zile de post, in saptama-
na premergitoare Postului Pastelui. In aceastd zi intreaga tard miroase a fum, generat de
gratarele pe care se gateste carnea.

Sarbatoarea isi are originea in ritualurile de oferire a ofrandelor cétre zei, fiind prelu-
atd mai apoi de religie, prin stabilirea acestei zile inaintea Postului Mare. Mirosul fumului
trebuie sa patrunda in fiecare casd pentru a scoate tot ce este negativ, pregatind un loc curat
pentru post, dar si de a atrage oamenii dragi la masa. Obiceiul a fost imbratisat de comu-
nitatea romaneascd, gratarul jucand un rol important in alimentatia lor si fiind oarecum
echivalentul zilei de ldsatul secului.

Masa de sarbdtoare — influente grecesti si romanesti

Masa de sarbatoare reprezinta o formd specifica a darului, care ,,puncteaza temporali-
tatea sacrd a sdrbétorescului in viata traditionald” (Vaduva 1997: 105).
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Masa de sarbatoare, fiind una dintre cele mai importante mese luate in comun, are
semnificatii spirituale, cu rol in asigurarea echilibrelor. Darurile alimentare ce se oferd au
functia de a asigura regenerarea timpului, dar mai ales a sacrului.

Ca element important al mentinerii vietii, hrana apare si ca o necesitate biologica, insa,
in acelasi timp, orice aliment este un dar de la Dumnezeu. ,,Codul culinar al tuturor popoa-
relor e puternic semiotizat, adicd interpretat, clasificat, valorizat sub aspectul semnificatiilor
religioase, morale, sociale” (Evseev 1994: 11). Din acest motiv, codul pregitirii si folosirii ali-
mentelor trebuie s3 fie cunoscut de individ, deoarece participarea inconstienta la acest fel de
actiune magico-ritualicd duce la efecte distructive, asa cum men{ioneaza Marcel Mauss: ,,Cel
ce mananca fard sd stie ucide hrana, si, odatd mancata, hrana il ucide” (Mauss 1993: 156).

O influenta benefica asupra comunitatii roménesti din Grecia este daté de tradiiona-
lismul grecesc in ceea ce priveste mesele de sarbatoare. Acestea se tin in familie, in ajunul
Criciunului si exclusiv in seara de Inviere. Evident ci romanii o serbeazi de multe ori cu
prietenii, ca o extensie a familiei care se afla in Romania.

Masa de Paste

Sarbétoarea Pastelui include alimentele din gastronomia sacra: ouale, mielul si pinea,
cu exceptia modului lor de preparare, preluat si de romanii din Grecia. Mielul se face la
protap, aldturi de un alt preparat, numit kokoreti, echivalentul drobului, cu exceptia cé or-
ganele mielului sunt invelite in intestine si gatite la protap, alaturi de miel (Foto 8).

O alta modificare a traditiilor de Paste este aceea cd la Biserica greceasca nu se merge
cu cosul la sfinit. Acest obicei este permis romanilor doar acolo unde slujesc preotii ro-
mani. Acest lucru nu-i impiedicd pe romani sa-si urmeze traditiile, multi dintre ei partici-
pand la slujba de Inviere la Bisericile rusesti, unde se pistreaza randuiala sfintirii cosurilor
cu bucate.

Masa de Criciun si de Anul Nou

In obiceiurile alimentare legate de sirbitoarea Criciunului nu existd modificéri fafa
de cele traditionale. Existd insd alimente preluate de romani. Un element important al me-
sei de Craciun este painea. Aceasta se face in ajunul Craciunului, fiind decoratéd cu ele-
mente religioase, principal fiind semnul Crucii. Aceastd paine se numeste Hristopsomo
— Painea lui Hristos (Foto 9). Préjiturile specifice sarbatorilor de iarna sunt melomakarona
si corabiedes (Foto 10), nelipsite de pe masa de sirbatoare, fiind preluate si de roméni. Un
ingredient care face parte din reteta originala a acestor prajituri este lesia, o fierturd din
cenusa curati de lemn si apa. ,Cenusa e un element rezidual al arderii, un produs al focu-
lui, de unde prezenta ei in anumite rituri de purificare, de penitenta si de expiere a durerii.
Cilugarii amestecd cenusa in mancarea lor” (Evseev 1997).

Cenuga, de altfel, era un mijloc de curatare a hainelor albe, prin urmare, poate simbo-
liza si purificarea inimii prin pocainta. In Vechiul Testament, cine voia si-si arate pociinta,
isi arunca cenusa in cap. Dar pentru Dumnezeu ceea ce conteaza cel mai mult sunt lucrari-
le credintei, adicé acele lucriri care in cele din urma vor fi incercate de foc, dar vor iesi fira
sa fie distruse de el (1 Corinteni 3:13). Cenusa, datorita usurin{ei sale, este usor imprastiata
de vant si nu se poate colecta ulterior. Astfel devine simbolul temporalitétii si slabiciunii
omului in fata maretiei, puterii si eternitatii lui Dumnezeu. Cenusa, ca simbol multiplu ales
de Dumnezeu insusi, ne poate ajuta sd intelegem mai usor semnificatia perioadei Postului
pentru viata spirituald a fiecaruia dintre noi. Se crede ca acesta este motivul pentru care
cenusa este un ingredient important al alimentelor aflate pe masa de sarbatoare (https://
episkopisyrou.gr/h-eylogia).
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Darul de colindat

Darul de colindat este un obicei pe care incercdm sé-1 pastram viu in cadrul scolii
romanesti din Grecia (Foto 11). Oferite colindétorilor, darurile (ofrandele) sunt incluse in
semantismul sacrificial, deci sunt consacrate, sacralizate. ,,Covrigii si colaceii sunt simbolul
graului, expresie a rodniciei — dintr-un bob se naste un spic — dar este concomitent si
«trupul Domnului» din Sfanta Impértisanie. Prin forma lor rotunda, alituri de colacul de
Créciun, ei amintesc de forma discului solar, celebrat prin jertfe alimentare in credintele
precrestine legate de cultul Soarelui, aflat in criza cosmicé la solstitiul de iarna. Nucile
intruchipeazd, prin miezul lor, Crucea Domnului, iar merele amintesc de rascumpararea
pécatului originar, dar si de perfectiunea frumusetii care invinge timpul” dupd cum afirma
Doina Isfanoni, cercetdtor etnolog la Muzeul Satului ,,Dimitrie Gusti” (https://adevarul.ro/
locale/calarasi/superstitii-craciun).

Primite si purtate de colindétori, mai ales de copii, pe tot parcursul colindatului, ele
capata, in credinte traditionale, valenfe magice, cu efecte sigure in stimularea fertilitatii
femeilor si animalelor. ,, Aceste nuci si mere purtate de colindétori, desciAntandu-le si dan-
du-le sé le manance femeile care nu fac copii, se crede ca vor naste nu dupd multi ani.
Precum si colacii pe care copiii {i strang in aceasta noapte, se dau vacilor spre a fata vitei
multi” (Pamfile 1997).

Vasilopita sau pita Sfantului Vasile

Un alt produs preluat de romani este Vasilopita sau pita Sfantului Vasile, un produs
dulce care are in interiorul aluatului un banut, considerat a fi norocos pentru cel care il
giseste. Aceasta se mdnanca la masa de Anul Nou sau a doua zi. In prezent, Vasilopita este
un chec sau un cozonac in forma rotunda, insa in varianta tradifionald aceasta era o pli-
cinta cu branzd in Grevena sau cu carne in Larissa, obicei care se mai pastreaza in anumite
sate din Grecia. In Grevena, Vasilopita era facuta din aproximativ 15 foi subtiri de aluat,
coapte separat, unse cu ulei de masline si apoi umplute cu branza sarata. Pe langa banugul
ascuns intre foi, in aceasta se mai puneau cateva boabe de griu, cateva paie, o crengutd de
stejar si o tulpind din vita-de-vie. Preocuparea principald a familiilor traditionale grecesti
fiind agricultura, aceste elemente simbolizau modul in care vor evolua culturile de cereale,
livezile, viile, cresterea animalelor pentru fiecare membru al familiei in parte, in functie de
ce primea in bucata de Vasilopitd. Aceasta era impértitd de cel mai in varstd membru al
familei, o bucata fiind socotitd pentru casi, una pentru Hristos, una pentru Sfantul Vasile,
una pentru Fecioara Maria, iar mai apoi pentru cei prezenti, in ordine a varstei. Dacd unul
dintre membrii familiei este decedat, se taie si pentru acesta o bucata. Vasilopita era pusa
pe un disc care se invartea si fiecdruia ii revenea bucata care ajungea in dreptul lui. Daca
bénutul se nimerea in bucata pentru Hristos, era motiv de mare bucurie, familia benefici-
ind de protectia divina pe parcursului noului an. Dacd banutul se nimerea in bucata casei,
urma un an plin de intelegere, realizari in familie precum si un mare spor al casei. Cel care
primea in bucata lui banutul norocos, urma sa aiba bunastare materiald in noul an (inf.
Maria Tzhkou). Darul painii prin aceasta Vasilopitd este extrem de important, fiind extins
de la familia directa pana la marile companii, care incep activitatea noului an cu festivitatea
de taiere a pitei (Foto 12).

Rodia

Un obicei cu o insemnétate deosebitd in prima zi a noului an, preluat si de roménii din
Grecia, este spartul rodiei. Cuvantul rodie, pe langa relatia lui etimologicd evidenta cu insula
Rodos, este direct legat de conceptele de curgere si putere. Puterea acestui fruct este caracte-
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risticd in mitologia greaca si nu numai, intrucat datele istorice legate de acest fruct sunt ine-
puizabile. In Grecia Antici se credea ci puterea rodiei era ascunsé in numeroasele sale boabe
simbolizand abundenta si fertilitatea, dar si in culoarea ei purpurie, culoare care aduce noroc.
Nu intdmplator, si astazi, este unul dintre cele mai expresive simboluri ale folclorului grecesc,
cu o prezenta puternica in fiecare etapd a vietii traditionale. Obiceiurile legate de rodie vari-
azi in practicd de la 0 zona la alta. Cele mai cunoscute sunt folosirea acestui fruct in Vinerea
Colivei, zi in care se imparte pomana pentru raposati, prezenta sa la diferitele obiceiuri de
nunta’ si, bineinteles, spargerea sa in ajunul sau in prima zi a Anului Nou.

In dimineata de Anul Nou familia merge la Biserica, pentru a participa la slujba Sfan-
tului Vasile si pentru a intampina noul an cu binecuvéntarea Bisericii. La intoarcere, gos-
podarul casei aduce o rodie sfintitd. In Asia Mica aceasta se pastra la icoane din 14 septem-
brie, adicd din Ziua Crucii. Intra in casa cu piciorul drept si tot cu acesta sparge rodia, ca
aceasta sd-si arunce boabele peste tot si spunind: ,,Cu sdnatate, fericire si bucurie in noul
an si cate boabe de rodie sunt, tot atitea lire’ in buzunarul nostru pe tot parcursul anului”
Cu cat boabele sunt mai puternice si mai frumoase, cu atat mai fericite si mai binecuvénta-
te vor fi zilele pe care noul an le aduce cu el (Foto 13).

Painea si sarea — rit de ospitalitate in comunitatea romaneasca din Grecia

Darul painii poate avea conotatii sdrbatoresti, in context ceremonial festiv, sau cono-
tatii ritual-funerare, in context adecvat. Dar, in genere, el transmite mesaje de prietenie,
recunostintd, devotament, intentia de captare a bunavointei sau numai dorinta de menti-
nere a relatiilor.

Importanta painii ca aliment, dar mai ales importanta ei spirituald, este convingator
redata de insasi rugdciunea ,Tatal Nostru’, care evidentiazd semnificatiile painii materie,
dar si spirit, hrand a trupului dar si a sufletului.

Regdsim painea in gestul ritual al primirii oaspetilor cu paine si sare, care, prin cono-
tatiile simbolice ale painii, completate de cele ale sarii, cu intreg subtextul lor benefic, ex-
prima bucuria si urdrile cuvenite, pecetluind totodata legéturile spirituale ce se creeazd
intre oaspeti si gazde.

Sarea, simbol de puritate, curdtenie si perfectiune, apare in viata rituald alaturi de
paine, devenind semn al armoniei, al pacii, prieteniei si ospitalitatii, ca parte a obiceiului
devenit marcd a identitatii culturale roméanesti, intimpinarea oaspetilor cu pine si cu sare.
Valoarea spirituala a sarii este consemnata din vechime, in textele religioase la vechii evrei
dar si la primii crestini. lisus i numeste pe apostolii sdi ,,sarea paméantului” (Evseev 1997).

Concentrand simboluri in totalitate benefice, painea si sarea, cu valentele lor augurale
fac din ospitalitate un rit de agregare, de integrare a individului intr-un grup, rit bazat pe
simbolismul comuniunii alimentare si al schimbului de daruri ce creeaza continuitatea
legaturii sociale.

Acest ritual este nelipsit de la evenimentele culturale sau educative desfasurate de comu-
nitatea romaneasca din Grecia, fiind o emblema distinctiva a culturii roménesti (Foto 14).

Concluzii

Rezumand acest studiu de caz, putem concluziona ca alimentatia este un element
principal al culturii unei tari cu o istorie si o traditie solidd. Pastrarea alimentatiei traditio-
nale in comunitatile romanesti depinde de ,,bagajul cultural’, de nivelul de educatie, dar si
de un puternic fundament spiritual al migratilor romani. Familiile traditionale vor fi me-
reu un reper identitar in diaspora, formand generatii cu radacini bine infipte in traditiile
si cultura romaneasca.
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Particularizand, putem afirma ca nu doar comunitatea roméneascéd din Grecia, ci §i
celelalte comunitéti din diaspora se identificd din punct de vedere alimentar cu tot ceea ce
inseamna cultura si traditie roméneasca.

Unele modificari si adaptari apar invariabil, si nu doar in diaspora, ci si in Romania,
prin prisma globalizarii, fenomen care permite intrepatrunderea si intersectarea traditiilor
si obiceiurilor la nivel mondial. Aceste modificari nu trebuie privite cu reticenta atata timp
cat nu modificd, ci doar completeazd si diversifica alimentatia unui popor.

Un semnal de alarma declanseaza insd fenomenul de integrare. Acesta trebuie infeles
corect pentru a fi evitatd integrarea prin asimilare. In acest sens, interventia organizatii-
lor roménesti din diaspora joacd un rol important ca agent de coagulare al comunitatilor,
oferindu-le un reper si un sprijin romanilor, in mod special generatiilor ndscute in afara
granitelor Romaniei.

Note

! HOTARARE Nr. 405/2017 din 31 mai 2017 privind aprobarea Strategiei nationale pentru ro-
manii de pretutindeni pentru perioada 2017—2020, EMITENT: GUVERNUL ROMANIEI,
PUBLICATA IN: MONITORUL OFICIAL Nr. 485 din 27 iunie 2017.

Culoarea simbolicd a nuntii in Grecia este rosu.

Cu referire la lirele de aur.
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Foto 1. Biserica ,,Aghios Marcos’, Foto 2. Magazin cu produse alimentare
Atena, Grecia romanesti, Atena

Foto 3 (a, b) Restaurantul ,,Dorna’, Atena, Grecia Foto 4. Colivé greceascd
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Foto 5 (a, b). Slujba de pomenire la Restaurantul ,,Iasi” si la sediul Asociatiei
Femeilor Roménce din Grecia

Foto 6 (a, b). Fructe de mare si Lagana, méncare specifica primei zile de post ,Lunea curata’,
Atena, Grecia

W

Foto 9. Hristopsomo, painea lui Hristos Foto 10. Melomakarona si corabiedes
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Foto 12. Tiierea pitei la Scoala Elena-Rosetti,
Cuza, Atena

Foto 13. Rodie cu Fecioara si pruncul Iisus

Foto 14. Primirea Ambasadorului si a Secretarului de Stat
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URZICILE — PLANTA MIRACULOASA
IN PREPARATE TRADITIONALE

Olga GUTIUM, Viorica CAZAC
Universitatea Tehnica a Moldovei

Summary
Nettles — miraculous plant in traditional dishes

Traditional food plays an important role in local identity, consumer behaviour, the transfer
of cultural heritage to future generations and the interaction of this heritage with the rest of the
world. Local products are, as a rule, natural products, which have a high nutritional and biological
value and are perfectly inscribed in the national food traditions.

Until the advent of agriculture, the first foods for our ancestors were those picked up from
nature. They had a longer life expectancy and a stronger immune system, and this is probably due
to their diet rich in herbs and raw products. Nettles play an important role in nutrition and health,
especially in spring after the relative shortage of fresh sources of vitamins in the winter period,
when the nutritional qualities of vegetables and food are low.

The preliminary study carried out in the field, found that nettles were used in various tradi-
tional dishes in various regions of the Republic of Moldova such as: soups, broths, stews, sauces,
fasting food, pilafs, salads, pies, canned food for the winter, spices, drinks, tinctures, etc. These
plants were also used in traditional medicine, methods of care and health, craftsmanship (making
textile fibers, coarse fabrics, fishing ropes, paper), fodder for animals, destruction of insects and
pests in the garden, etc. According to popular beliefs, many customs and superstitions are related
to nettles. They are associated with their protective force, with their endowment to heal and main-
tain people’s health, to remove unclean forces; bundles of nettles were hung at the entrance and
corners of the house, animal stables, etc.

In the framework of the study of the state program 20.8009.0807.17 analyzing the composi-
tion and physico-chemical properties of nettles and of dishes with the use of nettles, a fairly high
biological value of these plants was noted. Nettles are rich in substances of protein nature, having
a large number of amino acids, carbohydrates, vitamins C, B2, and K pantothenic acid, folic acid,
chlorophyll, carotene, calcium salts, magnesium, iron, silicon, phosphates, etc.

Keywords: spring plants, nettles, traditional dishes, benefits, habits.

Introducere

Bucataria moldoveneasca este o adevaratd comoara, in care doineste sufletul marini-
mos al neamului. Ea este diversa si include

nenumadrate obiceiuri si traditii culinare. Bucatele traditionale sunt servite cu genero-
zitate si mandrie tuturor oaspetilor, care vor sd cunoasca tara si cultura.

Gastronomia a avut intotdeauna un rol foarte important in reunirea culturilor (Cohen,
E., Avieli, N). Bucataria nationald moldoveneasci a influentat mult bucatariile traditiona-
le ale altor popoare de pe teritoriul ei, si, in acelasi timp, s-a completat cu elemente din
bucitdriile altor culturi: ucraineand, bulgara, gagduza, rusa, iar in secolele trecute — din
bucataria greceasca si cea turceasca (Baltsiotis 2014).
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Toate influentele s-au integrat treptat in traditia culinard moldoveneasca variata si
delicioasa. Mai mult, utilizarea anumitor ingrediente si metode specifice de gatit au fost
transmise dintr-o generatie in alta, fiind cunoscute in zilele noastre sub denumirea de
»mancare traditionald”. Mancarea traditionala a jucat un rol major in traditiile diferitelor
culturi si regiuni de peste mii de ani. Acestea includ produse care au fost consumate local si
regional pentru o perioada lungd de timp (Dincd, Timis-Génsac 2020). Republica Moldova
are o multitudine de produse culinare traditionale, principalul avantaj fiind reprezentat de
metodele de preparare si traditiile vechi pastrate din cele mai vechi timpuri.

Cunoasterea ingredientelor utilizate, a termenilor, tehnologiilor de preparare a buca-
telor traditionale, semnificatiei si traditiilor reprezintd un obiectiv educational, dar si de
cercetare, care merita atentie in vederea asigurdrii continuitatii ei.

Alimentele traditionale joacd un rol important in identitatea locala, comportamentul
consumatorilor, transferul patrimoniului cultural pentru generatiile viitoare si interactiu-
nea acestui patrimoniu cu restul lumii. Produsele autohtone sunt, de reguld, produse natu-
rale, care au valoare nutritiva si biologica inalta si se inscriu perfect in traditiile alimentare
nationale (Fala 2018).

Péana la aparitia agriculturii, primele produse alimentare pentru stramosii nostrii erau
cele culese din naturd. Culesul din natura a fost pentru ei, ca si pentru alte etnii, una din
sursele importante de asigurare a familiei cu produse alimentare. Ei aveau o speranta de
viatd mai lungd si un sistem imunitar mai puternic, iar acest lucru se datoreazd, probabil,
bucatériei bogate in ierburi si produse crude.

In bucitiria tirineasca, un loc aparte il ocupau urzicile, principala hrana pe care si-o
putea prelua direct din naturd, in stare proaspatd, la inceputul priméverii, dupéd penuria
relativa in surse proaspete de vitamine in perioada de iarnd cind calitdtile nutritive ale
legumelor si hranei sunt scizute. In bucitiria traditionald moldoveneasci putem intalni
diverse bucate, ca: zeama de gaind, racituri, sarmale, friptura, placinte, muraturi, biscuiti,
insd un loc de aparte il au si bucatele pregitite din urzici. Urzica este o planté sacra, méanca-
td in anumite zile sau perioade ale primaverii: perioada lui Baba Dochia, Saptamana Pati-
milor, Simbita Pastelui etc. ,,Urzica se dd in gura foamei®, zice un proverb, adica saracimea
isi oprea cu ea foamea pe vremurile crunte ale foametei sau postului (Marian 1898: 2021).

Numele latin al genului, ,,Urtica dioica”, provine din latinescul ,,uro’, ,a arde’, ficand astfel
referire la infepéturile usturitoare ale plantei, numele speciei, ,,dioica’, se refera la caracteristica
urzicii ca plantd dioica. Din latina urtica (Puscariu 1840), confer italiand ortica, provansald or-
tiga, catalana ortiga, spaniold ortiga, portugheza ortiga si franceza ortie. Denumirea ei in limba
engleza, ,nettle”, provine din cuvantul olandez ,,netel’; care inseamnd ,,ac’, deoarece, la atingere,
cand planta este tAnara, inteapa usturétor (Urtica dioica, https://ro.wikiterrence.com/322659).

Termenul popular, cunoscut ca ,,urticarie’, provine de la numele latinesc al urzicii. Ur-
zica a fost asemuita cu iutele si puternicul zeu Marte — Buruiana lui Mart (Ghinoiu 1997).

Compodzitie si proprietati. Compozitia chimica a urzicilor se poate spune ca este aproape
o interpretare a tabelului cu elemente chimice elaborat de catre Dmitri Mendeleev. Urzicile
sunt bogate in Vitamina C (pana la 0,6%), K (0,2%), B2, K, carotenoizi (50mg%), numdr mare
de aminoacizi, acizi pantotenic, folic, substante de naturd proteica, glucidici, amine, steroli,
cetone, ulei volatil, sitosteroli, clorofila (8%), saruri minerale (calciu, magneziu, fier, siliciu etc).

Cu toate cd urzica este o plantd cunoscuta, pe care o folosim deseori in alimentatie,
de cele mai multe ori nu ludm in calcul proprietitile ei vindecitoare de consolidare a sa-
nétatii. Cunoscutd din vechime ca planta medicinala inca in secolul I d. Hr., medicii greci
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Discoride si Galen o descriau in lucriérile lor ca pe o planta cu proprietati miraculoase.
Atat Hipocrate, cat si Platonius, o recomandau ca remediu in tratarea unor boli, argumente
identificate in textele medicale. In Egiptul Antic, urzicile erau utilizate pentru ,,flagelarea”
sau ,biciuirea” zonelor corpului afectate de artrita. In Evul Mediu urzica era atat de apre-
ciatd ca plantd de leac incat Albrecht Diirer (1471-1528) a pictat un inger ce zboara cétre
tronul Atotputernicului tindnd in méana un lujer de urzicd. Urzica are nenumadrate actiuni/
proprietdti asupra organismului uman:

— Vitaminizare dupa astenia de primavard. =~ — Antihelmintice.
— Efecte diuretice. — Astm bronsic, alergii.
— Detoxifiante si de curatare a sdngelui (da- — Expectorante, antitusive, antiastmatice,
torita flavonoidelor). antibronsitice.
— Prevenirea §i tratarea anemiei. — Antidiabetice, hipocolesterolemiante,
— Antihemoragice (datorita vitaminei K). depurative, hematopoetice.
— Obezitate, lumbago, sciatica si alte nevral- — Antireumatice.
gii. — Cicatrizante, epitelizante, revulsive, astrin-
— Antiseptic extern. gente, antiseptice.
— Afectiuni gastrice, hepatice, intestinale — Tumori.
— Insuficientd pancreatica. — Miatreata, seboree.
— Tulburéri gastrice datoritd abuzului de — Caderea si ingrijirea parului.
tutun. — Profilaxia cancerului.
— Antidiareice. — Antimicrobiene, insecticide.

Utilizare. In decursul istoriei, urzicile au avut numeroase intrebuintéri: se folosea in
bucitarie la preparea unor preparate si bauturi, in medicina traditionald, mestesugarit si in
alte scopuri, acestea fiind prezentate in Fig. 1:

*Supe, borsuri, ciorbe, tocanite, sosuri, mancare de post, pilafuri, salate,
placinte, conserve pentru iarnd, condimente, bauturi, tincturi etc.,

-Bucate scolorant natural (clorofild): vopsirea ouilor la Paste.
alimentare scolorant pentru produse de patiserie, cofetarie etc.
*Tratarea si prevenirea anumitor afectiuni;
Medicina *Antiseptic;
traditionali *Pentru dimunuarea céaderii si ingrijirii parului;
i o1 Clorofila este utilizata In industria cosmetica si in dermatologie.
o ROre *Obtinerea fibrelor textile, textile grosiere, funii pentru

pescuit, panze pentru saci, torbe, haine, huse pentru somn
Mestesugarit si diferite alte produse;
*Obtinerea hartiei.
*Soldatii, pentru a se Incalzi, se biciuiau cu urzici proaspete;
*Pestele prins de pescari pus peste urzici se pastra mai mult timp proaspat;
Altele *Protectia de insecte, daunatori de gradina, purici etc;
*Nutret pentru animale (dupa ce se oparea).

Figura 1. Domeniile de utilizare a urzicilor

Preparate din urzici. Fiind una dintre cele mai raspandite plante din flora spontani a
climatului temperat, urzica a fost cunoscuta multor popoare si civilizatii stravechi. Budin-
ca de urzici era una dintre mancarurile favoritele ale locuitorilor de pe teritoriul actualei
Marii Britanii, cu mult timp inainte de sosirea romanilor, fiind declarata cea mai veche re-
teta din Marea Britanie, datand cu anii 6000 1. N. H. Nativii americani culegeau si foloseau
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aceastd plantd, la inceputul priméverii, in maniere foarte similare celor ce sunt utilizate si
astazi (https://prime.md/budinca-din-urzici).

Studiul preliminar desfdsurat in teren a condus la constatarea cé urzicile se utilizau
in diverse preparate traditionale in diverse zone ale Republicii Moldova ca: supe, borsuri,
ciorbe, tocinite, sosuri, mincare de post, pilafuri, salate, plicinte, conserve pentru iarna,
condimente, bauturi, tincturi etc.

Preparatele culinare traditionale moldovenesti realizate pe baza de urzici sunt prezen-
tate in Tabelul 1. Tocdnita din urzici, cel mai des intalnit preparat traditional din urzici, are
in denumire si tehnologia de preparare, remarcand unele deosebiri in functie de mai multe
criterii de referinta: ingredientele utilizate, tipul de faind adaugat (grau, porumb, secara),
faina: cruda, undata, prdjitd. La fel, se deosebeste prin adaosurile din preparatul de baza: in
unele retete se pune ou (zonele de Centru si de Sud), cartofi fierti (zona de Nord), ceapa,
prajeald, nuci la suprafata (zona de Nord). In diverse zone ale Republcii Moldova, Tocdinifa
din urzici se serveste diferit, cu mamaliga si mujdei, ou, smantana, pampuste cu usturoi,
turte pe apd, lipii etc.

Tabelul 1. Preparate culinare traditionale moldovenesti realizate pe bazi de urzici

Tocana de urzici de post Salata de urzici Ceaiuri

Tocana de urzici cu oud Salata de urzici si leurda Infuzii

Tocana de urzica si leurda (usturoiul Salata de urzici si papadii Chisleac cu ierburi de
tiganului). Salata de urzici oparite primavara

Tocanita de urzici cu nuci prdjite Salata cu urzici si verdeturide  Tincturi

Tocanita de urzici cu mamaliga si primavara Bautura din urzici cu
muraturi papadie

Tocana de urzici cu cartofi si oua
Urzici scazute

Urzici sleite

Urzici chioare (de post)

Bors de urzici

Bors de vara

Bors cu fasole si urzici
Bors din urzici uscate

Urzici facaluite

Urzici frecate cu malai

Urzici mestecate

Sous (sos) din urzici cu mamaliga
Sos de urzici cu smantana
Piureu de urzici

Urzici cu smantana si mamaliga
Ciulama de urzici

Mancarica din urzici

Mancare de urzici cu nuci
Mancare moldoveneasca de urzici cu
mamadliguta

Urzici cu fasole

Urzici cu naut

Urzici cu orez

Coltunasi cu urzici

Terci cu seminte de urzici

Pilaf cu urzici

Drob de urzici la cuptor
Parjoale din urzici

Chiftele cu urzici

Bors de urzici cu crupe
Bors manastiresc

Supa de urzici cu loboda
Supa cu urzici si ciuperci
Supa de urzici de post
Ciorba cu urzici

Blinele (Oladii) cu urzici
Clatite cu urzici

Placinte cu urzici

Placinta cu branza si urzici

Pateuri (Pirojki) din urzici
Alivanca cu urzici

Urzici la cuptor (Budinca)
Lipii din urzici
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Botvinia cu urzici

Supa de varza cu urzici
Schi cu urzici
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Datorita continutului sporit de vitamine si microelemente si gustului acrisor al frun-
zelor tinere ale urzicilor, acestea se folosesc la prepararea salatelor: salate din urzici cu leur-
dé (usturoiul tiganului), salatd din urzici si papadii, salata din urzici opérite. Am regasit
urzici in diferite preparate lichide: borsuri de post, supe, ciorbe. Urzicile se folosesc si la
multe preparate de baza, chiar si in plicinte, lipii, clatite, pateuri, coltunasi etc.

La rusii din Republica Moldova au fost identificate urzicile in preparatele lichide, ca
Botvinia cu urzici, supa rece preparatd pe cvas cu mdicris, frunze de svecld, spanac, ceapa
verde, urzici etc.

Urzicile se utilizeaza si la pregdtirea unor bauturi: ceaiuri, infuzii, chisleac cu ierburi
de primédvara, tincturi, bauturd din urzici cu papadie etc.

In Fig. 2 sunt prezentate etapele de pregitire a celui mai frecvent preparat traditional
pe baza de urzici Tocdnitd din urzici.

Conform relatdrilor mai multor gospodine (Zinaida Duca, Margareta Cantaragiu,
Vera Nicolaev, Tamara Topchin etc), dupd obiceiul din strabuni, pentru a pregati Tocand
din urzici este nevoie de doud cepe, o frunza de dafin, piper negru, sare, ulei, putind faina
prajitd. Se pun in apa clocotinda si se tin 2-3 min., apoi sunt pisate bine si se prijesc cu
faind si ceapa cdlitd (undatd, prajita) impreund cu condimente si putin usturoi adaugat in
final. Tocdnita din urzici trebuie s fie pregatitd la foc mic, se amesteca des, ca sd se evite
prinderea de vasul in care se prepara. Se serveste calda sau rece.

———

Figura 2. Prepararea culinard a tocdnifei din urzici

Frecvent, Urzicile se servesc cu mamaliga tdiata cu ata si mujdei (Criuleni, Singerei,
Anenii noi, Cricova). In zona Soldinesti, s. Salcia (Maria Girlea, Vera Melnic) Urzicile sunt
completate la servire cu nuci prajite sau ceapa. In satul Bravicea, r. Caldrasi, r. Floresti
(Agnesa Vesco) — cu cartofi fierti dafi prin rizitoare si optional cu oud. In Fig. 3 sunt pre-
zentate citeva preparate din urzici.

Figura 3. Tocanita din urzici din diferite zone ale Republicii Moldova
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Preparatele din urzici sunt considerate nu doar gustoase, ci si sdnitoase. In cadrul
studiului a Programului de Stat 20.8009.0807.17 REVCULT, analizand compozitia si pro-
prietatile fizico-chimice ale urzicilor, s-a remarcat valoarea biologica inalta a acestor plan-
te. Urzicile sunt bogate in substante de naturd proteica, un numér mare de aminoacizi,
glucide, vitaminele C, B2 si K, acid pantotenic, acid folic, clorofild, caroten, saruri de calciu,
magneziu, fier, siliciu, fosfati etc. Vitamina C si carotenul ramén in cantitatii considerabile
chiar si in plantele uscate, care pot fi utilizate pe tot parcursul anului.

Traditii si superstitii. Exista multe obiceiuri si superstitii aferente urzicilor. Conform
credintelor populare, acestea sunt asociate cu forta lor protectoare, cu inzestrarea lor de a
vindeca si a mentine sanatatea oamenilor. Pentru a inldtura fortele necurate, manunchiuri-
le de urzici erau atarnate la intrare si in colturile casei, in grajdurile de animale etc.

Figura 4. Traditii si superstitii aferente urzicilor

Urzica a fost intotdeauna folosité ca talisman. Se punea in fata intrérii in casd un co-
vor de urzici, considerandu-se ca rdul ocoleste aceasta casd si protejeaza impotriva tuturor
bolilor. Frunzele de urzicd, ascunse sub branturi in pantofi, isi vor salva proprietarul de
fortele intunecate, iar cele asezate in coltul camerei copiilor, ii ajutd pe acestea sd depédseas-
cd toate fricile, sa isi imbunatdteasca somnul si starea de bine. Conform altei superstitii,
se punea un vas plin cu urzici proaspete sub patul unui bolnav: daca se mentineau verzi,
acesta urma sd se insdnatoseasca, iar daca se uscau, vesteau moartea lui. Cand cineva se im-
bolnavea, era ,,bitut” cu urzici proaspete. Urzicile aveau functii magice, putand fi folosite
in vraji si descantece. Intr-o superstiie, se recomandi ca in Vinerea Mare si nu mdnanci
nimic cu urzici si otet, intrucat lisus ar fi fost batut in aceasta zi cu urzici si i s-ar fi dat sd
bea otet. De Sfantul Gheorghe, oamenii de la tara se bateau cu urzici peste corp, pentru a fi
iuti, sandtosi si harnici de-a lungul anului.

Urzicile sunt comestibile primavara, pana la ziua Maicii Domnului sau pand in Dumi-
nica Floriilor. In aceste zile ele infloresc, perioada considerati a fi ,,nunta urzicilor”

Urzica este o planti legendara. In arta populard, urzicile sunt intalnite in poezii, pro-
verbe si zicdtori, basme si ghicitori, care exprima intreaga esentd a acestei plante arzatoare.
La fel cum le regdsim in fragmente din ,,Rapsodii de primdvara” de George Toparceanu.
Exista si legende conform carora Dumnezeu a rasplatit urzicile cu spini pentru vindecarea
oamenilor si a animalelor. Urzica se gaseste in multe opere de artd populard, de ex.: basmul
»Lebedele” de Hans Christian Andersen.

Gastronomia si bucataria traditionald joacd un rol important in definirea identitatii
nationale si personale. Urzicile sunt elemente importante in gastronomia noastrd. Consi-
deram absolut necesard promovarea traditiilor culinare traditionale ca fiind esentiale in
mentinerea si consolidarea identitétilor etnice si culturale.
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ABORDARI SEMANTICE ALE DECORULUI ARHITECTURAL
RURAL DIN SUDUL MOLDOVEI

Vitalie MALCOCI
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
Semantic approaches of rural architectural decor
from the south of Moldova

Traditional artistic creation, manifested through customs, traditions, folklore, is the basic
substratum of the knowledge about a civilisation and its culture. Throughout the entire process of
its constitution, the Romanian people produced a huge substratum of archaeological cultures and
mythic-folkloric structures that constitute the essence of folk creation.

Folk architecture is one of the most impressive material forms from the past of any civilization.
Evolving over time, it shaped some of the traditions and practices in peasant constructions, in the
evolution of architectural forms, and the development of ornament and architectural decoration.

The issue addressed refers to the plastic language of universal motifs, which are deeply rooted
in Romanian culture and which contain messages encoded in a string of symbolic connotations.
It involves deciphering the message and interpreting the symbolic meaning of the Tree of Life,
some aspects of the solar cult, symbols as images of the world and of the universe, and the multiple
representations that are part of the animal iconography repertoire.

Keywords: folk art, ornamental element, traditional culture, artistic representations.

Creatia artisticd traditionald, manifestata prin obiceiuri, traditii, folclor constituie
substratul de baza al cunoasterii unei civilizatii si al culturii sale. Astfel, poporul roman, pe
parcursul intregului proces de constituire, a format un imens substrat de culturi arheologi-
ce si de structuri mitofolclorice care constituie esenta creatiei populare.

Aceste microsisteme culturale au fost cifrate in semne, simboluri si ideograme plastice
ce constituie repertoriul motivelor ornamentale si al elementelor decorative. Aceste simbo-
luri indeplinesc rolul de mesageri ideatici ai valorilor spiritual-nationale si general-umane.
Solii culturii spirituale, diinuind peste milenii, transmit si explica sensul existentei si vietii
umane creand o imagine complexa despre universul mitic spiritual.

Arhitectura populard este una dintre cele mai impresionante forme materiale din
trecutul tuturor civilizatiilor, avindu-si radécinile in cele mai adinci orizonturi ale vietii
spirituale din trecut. Evoluand in timp, ea a dus la formarea traditiilor si practicilor in con-
structia arhitecturii taranesti, la formarea si evolutia formelor, la elaborarea ornamenticii si
decorului arhitectural. In aceasta privint3, Ernst Bernea, vorbind despre civilizatia siteas-
ca, noteaza ca ea ,,... are un gen propriu pornit dintr-un fond strivechi pierdut in negura
veacurilor si pe care incd il poate arta strilucit mitologia precrestina aflatoare azi in satele
noastre pe de o parte si alta a Carpatilor si are o perfectiune, o experientd vie de continua
imbogitire citre forme pure asa cum ne-o aratd mai ales arta noastra populard” (Bernea
1944: 21). Despre vechimea imemoriala a acestor forme perene a subliniat si istoricul Mir-
cea Eliade: ,Am descoperit ca la noi, in preajma Carpatilor, rddicinile sunt mai adanci
decat am fi crezut, mai adanci decat lumea greacd sau romana ori chiar mediteraneand.
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Un numadr de elemente paleo-indo-europene s-au conservat aici mai bine decat oriunde
in Europa...” (Elidiana 1997: 16). Acestea vin sa afirme inca odatd sacralitatea spatiului
mitico-spiritual sédtesc si a existentei vietii civilizatiei satesti.

\";.“ RN “-s:‘i by
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Figura 1. Imaginea Pomului vietii Figura 2. Pomul vietii in forma reductiva
pe o tiblie de lemn. Roménia s. Manta (Vulcédnesti)

Decorul si ornamentica arhitecturii traditionale pastreaza cele mai arhaice imagini
plastice de continut simbolic. Una dintre aceste forme, larg raspandita in culturile mai
multor popoare, cu o functie deosebitd in economia sacrului si a religiei, cu revelatii si
semnificatii multiple, este Arborele Vietii (Pomul Vietii). Ca imagine plastica se intalneste
in arta tuturor popoarelor din Europa si a multora din Asia sub diferite forme si reprezen-
tari iconografice.

Pe teritoriul Moldovei acest simbol s-a inradacinat sub cele trei categorii genealogice
ale Pomului Vietii: elend, iraniand si tracicd.

Tiparul elenistic (Kantharosul grecesc) reprezinta un butuc de vifa-de-vie in care stau
douad pasiri ce ciugulesc (Fig. 1). Uneori, la baza vasului stau doud animale sau pasari care
pizesc pomul. In decorul arhitecturii din sudul Moldovei acest tipar se intalneste fie sub
imaginea unui butuc de vita-de-vie, fie sub forma de fragmente ale acestuia (Fig. 2).

1 1 r"/ al : 1} (rk LT ‘ .
Figura 3. Terminatie de fronton al unei case Figura 4. Terminatie de fronton al unei case din
din s. Ecaterinovca (Cimislia) s. Chirsova (Comrat)
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Al doilea tipar plastic este figurat ca un copac cu coroand, radacina cdruia este pu-
ternic ingrosata, bi- sau trifurcatd, sau cu un gol la raddcind simbolizdnd "izvorul vietii”.
Copacul este pazit lateral de pasari, animale sau oameni. Asemenea tipare pot fi savura-
te pe terminatiile frontoanelor din s. Ecaterinovca (Cimislia) (Fig. 3) sau din s. Chirsova
(Comrat) (Fig. 4).

Aceste doud modele clasice ale Pomului Vietii au patruns adanc in plastica europea-
nd, insd relativ tirziu, abia prin secolele V—VI e.n. Mult mai vechi, anterior celor doud
tipare — elenistic si iranian, este Pomul Vietii depistat pe teritoriile roménesti sub forma
de brddut. Verde si peren, din cele mai vechi timpuri a inspirat credinta oamenilor acestor
meleaguri in forta sa vitala, devenind astfel simbol al vietii. Nu vom insista asupra men-
tiondrii importantei locului pe care 1-a ocupat bradul in viata de toate zilele si credintele
poporului nostru, ci vom nota doar cd anume el a stat in centrul cultului dendrolatriei in
cultura tradifionald roméneasca. Tiparul traco-dacic se intdlneste mai des sub imaginea
unui brad, mai rar in imagine de ram sau frunzi (Fig. 5).

Dupa cum observam, in decorul arhitecturii populare, tiparele sus-mentionate se in-
talnesc, sau in anumite cazuri se fac simtite, insd nu toate sunt reprezentate in aceeasi
mdsurd si sub aceeasi forma. Deosebit de interesante si totodata foarte rdspandite sunt
exemplele intrepdtrunse de doua sau chiar trei tipare plastice.

In imaginile discutate mai sus usor este sesizatd ridacina Pomului Vietii intr-o com-
pozitie dezvoltatd, in asociere cu ,izvorul vietii”. Astfel este subliniatd interdependenta
Pomului Vietii cu sucurile vitale ale pamantului, simbolizdnd legétura ideativa cu ,,seva
pamantului’

Absolut noud si unica in felul sdu, neintalnitd pAna acum in decorul arhitecturii popu-
lare, este reprezentarea numitd ,,riddcina vietii’, cireia i se mai spune si ,sfecld’, depistatd
in regiunile de centru si de sud ale Moldovei. Aceastd imagine, ca simbol al germinalitatii
naturii, este frecvent intalnita pe covoarele basarabene in diverse variante, de unde, proba-
bil, a si fost imprumutata.

g R84S i 370 2
Figura 5. Bold de frontonal  Figura 6. Bold de fronton, s. Figura 7. Pomul vietii
unei case din s. Chircaiestii Chircaiestii Noi (Causeni) or. Comrat

Noi (Causeni)
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Inrudirea motivului dat cu tiparul iranian pare a fi incontestabila, insi uneori redarea
aproape naturalista a sfeclei ne sugereazd ideea ca aceasta este una dintre cele mai tarzii
variante ale radacinii vietii. Simbolul fortelor germinale ale naturii este deseori accentuat
prin legatura motivului cu un romb, fapt ce atribuie radécinii o functie duala. Cu toate
acestea, se intilnesc si variante rezolvate intr-o formd compozitionala mult mai dezvoltata
si cu anumite elemente stilizate (Fig. 7).

Pomul Vietii este indisolubil legat de imaginile pésarilor si mai ales de cele ce tin de
cultul solar. Motivele avimorfe sunt plasate fie pe crengile pomului, fie in partea superioara
sau la tulpina arborelui.

Din panteonul pasirilor solare, frecvent intalnit in ornamentica si decorul arhitecturii
populare, face parte imaginea cocosului (Fig. 8-9). Inzestrat cu valente mitice, cocosul in-
truchipeaza lumina cu toate conotatiile ei cosmice si spirituale. Esenta protectoare a aces-
tui reprezentant se manifestd nu numai in ordinea temporala, ci si in cea spatiala. Motivele
avimorfe, dupa structura lor morfologicé si semantica, apar si sub imaginea pdsdrilor sola-
re. Pasarile solare pot fi reprezentate sub forma de gdste sau rdfuste solare. Semnul simbolic
al acestor pasari este marcat dublu prin simbolurile solare si cele ale fertilitatii, ce se afla in
imediata vecinitate. Acest fapt confirmd o data in plus aparenta motivelor discutate la ca-
tegoria simbolurilor solare, deoarece sunt plasate in varful pomului sau adosate de ambele
pérti ale Pomului Vietii.

Figura 8. Imaginea cocosului  Figura 9. Imaginea cocosului ~ Figura 10. Imagine de pasire
pe terminatia frontonului din  pe terminafia frontonului din  pe terminatia frontonului din
s. Cainari (Causeni) s. Cainari (Causeni) s. Crocmaz (Stefan-Voda)

Reprezentdrile zoomorfe de asemenea nu fac exceptie din imaginea simbolicd a Po-
mului Vietii. Cel mai des intalnita este figura calului. Acestui reprezentant de onoare al mi-
tologiei zoomorfe i se atribuie o importanta functie de apérare. Caracterul sdu apotropaic
il face sd ocupe locurile de frunte din decorul si ornamentatia arhitecturii populare. Astfel,
vedem imagini de cai sau doar capete ale acestora asezate pe boldurile casei, la cornisa
acoperisului, pe frontoane, peretii caselor si pe porti (Fig. 11-13).
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Figura 11. Margine de acope- Figura 12. Terminatie de  Figura 13. Stalp de poartd din
ris al unei case din or. Cdinari  fronton al unei case din s. regiunea de sud a Moldovei
Moscovei (Cahul)

Urmadtorul animal totemic, ce simbolizeaza renovarea ciclicd, este cerbul (Fig. 14-16).
Legédtura mitologicd a cerbului cu Lumea de Sus se explica prin identificarea coarnelor lun-
gi si ramificate cu razele soarelui. Nu in zadar intalnim aceastd imagine plasata pe termi-
natiile frontoanelor. Aici cerbul este asociat cu imaginea Pomului Vietii si uneori are stea
intre coarne. In legendele romanesti, ,,cerbul poartd intre coarne arborele vietii — bradul si
un leagan de mdtase unde se afli Ileana Cosianzeana” [3, p. 69].

Figura 14. Imaginea cerbului.  Figura 15. Imaginea cerbului pe tdblia  Figura 16. Imagine
Acoperis de casd. s. Céinari unei porti din s. Manta (Cahul) de cerb din or. Cai-
(Céuseni) nari (Cduseni)

Simbol fundamental al culturii arhaice, un simbol magico-religios, avand rolul unui
model cosmogonic sau antropogenic, il constituie sarpele. Investit cu functia de animal
fertilizator, avea si rolul de duh protector al gospodariei, al casei, el garanta norocul, bo-
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gatia si sdndtatea in casd. ,Sarpele, la toata casa unde e sarpe, e noroc la casd, merge bine
si nici un rau, nici un farmec nu se apropie” [4, p. 3]. Deopotrivé cu sarpele se intilneste
frecvent si imaginea balaurului. Acesta apare, mai ales, in partea superioara a frontoanelor,
de o parte si de alta a Pomului Vietii. Balaurul este un simbol arhetipal de mare persistenta
si cu o arie larga de raspandire in miturile lumii. Aceastd fiinta este incarcatd cu multe
semnificatii si apare in diferite forme (dragon, zmeu, sarpe, bazilisc s. a.) (Fig. 3-4; 17-23).
Desigur, nu putem pune in discutie tot repertoriul reprezentarilor zoomorfe si avimor-
fe asociate Pomului Vietii. Insd aceste imagini de origine striveche strijuiesc casa i gospo-
daria tardneasca inscriindu-se intr-un ansamblu simbolistic arhaic, ce cumuleazd un bogat
tezaur imagistic si perpetueaza numeroase elemente arhetipale de motive si simboluri.

Figura 17. Bold de fronton ~ Figura 18. Colonetd cu con-  Figura 19. Bold de fronton
din or. Comrat sola s. Selemet (Cimislia) din s. Rascaieti (Stefan-Voda)

IR

Figura 20. Fronton de casa din or. Comrat Figura 21. Fronton de casé din s. Moscovei
(Cahul)

Figura 22. Fronton de casé din s. Ciobolaccia ~ Figura 23. Fronton de casé din s. Copciac
(Cantemir) (Stefan-Voda)
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Omenirea, pentru a-si gasi ori a-si explica sensul existentei, intotdeauna si-a creat
repere ale valorilor perene, ce au dainuit milenii si care au stat la cosmogeneza altor va-
lori de aceeasi esenta si naturd. Dintotdeauna {dranul si-a creat viata, existenfa si traiul
sau conform unor principii universale exprimate in obiceiuri, datini, rituri si manifestari
religioase. Anume civilizatia rurala este acel organism unic ce mai péastreaza perenitatea
formelor arhaice cu un continut de viatd nealteratd, armonioasd si echilibrata, bogata in
valori spiritual-traditionale.
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MELOSUL POPULAR IN FORMULE CINEMATOGRAFICE

Dumitru OLARESCU
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
Folk music in cinematographic formulas

The folk music, being a complete sociocultural phenomenon, expresses over the centuries the
most diverse emotional-psychic states about the inner wealth of man, his emotional relationships
with other people, with society, with his native lands.

The local documentary film managed to record the images and voices of several popular
music performers in order to preserve and capitalize on this art, which contains priceless samples
of our spiritual culture, of our identity valences.

Several filmmakers devoted their films to the creation of popular music performers: Emil
Loteanu, Anatol Codru, Andrei Buruiana, Petre Ungureanu, Iacob Burghiu, Vlad Druc, Ion Mija,
Stefan Bulicanu et al.

The director Vlad Druc got interested in the universe of folk music and through the creation
of several professional and amateur singers in the film Ploi de dor (Rain of Longing) (1975) ma-
nages to prove to us that our people created songs for all the events of human life: from birth to
death.

Director Andrei Buruiana’s film about the distinguished performer Nicolae Sulac, whose cre-
ation constituted an era in our folk music, is also of interest.

Keywords: folk music, documentary film, cinematic language.

De-a lungul anilor s-a demonstrat cd domeniul culturii este vast si integreaza toate
cunostintele si activititile umane in cele mai diverse dimensiuni, riminand mereu
un indiciu important in ierarhia componentelor nivelului spiritual al unei societiti, in
capacitatea poporului respectiv de a pune in valoare capitalul cultural pentru a-si pastra
identitatea, ddinuirea sa in timp si spatiu.

Despre multiplele si diversele semnificatii ale capitalului cultural ne demonstreaza si
numeroasele tratate, elaborate de-a lungul secolelor in toatd lumea de cétre unii dintre cei
mai de vaza filosofi, culturologi, oameni de artd si cultura.

Filosoful si poetul Lucian Blaga, spre exemplu, in vestitul sdu tratat ,Trilogia
culturii” (pe care eu, cel putin, il consider drept ,,Biblia culturii noastre™), referitor la
capitalul cultural mentiona: ,,Ne gasim aici in fata unei definitii scormonite din adanc si
cu miros de rddécini smulse din huma cea mai secreti a existentei umane [...] Cultura
este expresia directd a unui mod de existenta suis-generis, care imbogateste cu un nou
fir, cu 0 noud culoare canavaua cosmosului. Omul a devenit creator de culturi in clipa
promitatoare de tragice maretii, cdnd a devenit cu adevdrat «Om», in momentul cand
el a inceput s existe altfel, in alte dimensiuni, pe podisul sdu in tirdmul celilalt, al
misterului si al revelarii. Cultura e conditionata de incepere in lume a unui nou mod,
mai profund si in aceeasi mdsurd mai riscant, de a exista. Acest mod aduce cu sine,
fireste, o smulgere din imediat si o transpunere permanentd in non-imediat, ca orizont
vesnic prezent” (Blaga 1960: 365).
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Si arta profesionistd, si acea populard este expresia proprie, reflexiva a artistului, a
reprezentantului creator al unui popor concret. De aceea arta populara, avand in centru
fiilnfa umana, creatorul si fenomenul creatiei sale, faurita dintr-un indemn sufletesc, s-a
aflat mereu in atentia oamenilor de arta si cultura, inclusiv si a cineastilor, care au elaborat
subiecte complexe, de o ampla diversitate tematica, ocupand un spatiu aparte in evolutia
filmului autohton de nonfictiune.

Melosul popular, fiind un fenomen sociocultural complex, exprima de-a lungul
secolelor cele mai diverse stiri emotional-psihice despre bogitia interioara a omului,
relatiile sale emotive cu alti oameni, cu societatea, cu meleagurile natale.

Cantecul nostru popular s-a ndscut odatd cu omul, ca apoi sd-1 insoteascd toata viata.

Filmul documentar autohton a reusit sa inregistreze imaginile si vocile mai multor
interpreti de muzicd populard intru pastrarea si valorificarea acestei arte, ce confine
inestimabile mostre ale culturii spirituale, ale insemnelor noastre identitate.

In 1964 pe ecrane apare primul film moldovenesc cu aceastd tematicd — ,Cantecul
si dansul’, in regia lui Vitalie Kalasnikov, fiind dedicat interpretului Nicolae Sulac si
dansatorului Spiridon Mocanu.

Ulterior creatiilor interpretilor de muzica popularé si-au consacrat filmele lor mai
mul{i cineasti: Emil Loteanu, Anatol Codru, Andrei Buruiand, Petre Ungureanu, Iacob
Burghiu, Ion Mija, Stefan Bulicanu s.a.

Regizorul Vlad Druc a reusit, de-a lungul mai multor ani, sd exploreze cinematografic
diverse aspecte ale artei populare. Pitrunde cu camera de filmat si in patrimoniul melosului
nostru popular prin filmele ,,Ploi de dor” si ,,Vai, sirmana turturicd”

Primul este axat pe ideea cd neamul nostru si-a zamislit cantece, care sd-1 insofeasca
toata viata: nasterea, copildria, dragostea, casdtoria, petrecerea la armata/ razboi, toamna
vietii, bitranetea si ...moartea.

In filmul ,,Ploi de dor” aceste ipostaze semnificative ale viefii sunt interpretate maiestrit
prin melodiile unor cantéreti vestiti, precum Tamara Ceban, Maria Biesu, Nicolae Sulac,
Valentina Cojocaru, Nicolae Glib, Anastasia Istrati si ale unor cantédre{i amatori, integrate
organic in coloana sonora a filmului. Iar ideea ca poporul nostru si-a inaltat cantece de la
nastere pand la moarte, a devenit conceptul filmului si procedeul sdu dramaturgic, prin
care autorii au reusit sa consolideze un tot integru, captivant si plin de viatd, invocandu-
ne la meditatii si deosebindu-se net de un simplu spectacol de muzicéd populars, filmat, ca
de obicei, prin paduri, pe maluri de lacuri si prin alte locuri ,,pitoresti”, devenite deja niste
stereotipuri...

Majoritatea melodiilor insotesc ceremoniile respective, fiindcd asa, precum se
mentioneazd in comentariul literar al filmului, fiecare timp are cantecul sdu. Prin cintec
lumea iubeste, se veseleste... Si tot prin cantec plange...

Iar imaginea ne-o prezintd pe o mama, care plange cAntand sau canté plangind: ,,...la
22 iunie s-anceput razboi pe lume,/ Ostasiinali si subtirei/ Sa treacé glontii prin ei...”

Pentru a concretiza si a intensifica starea emotiva a secventei, regizorul Vlad Druc
continua aceastd naratiune dramaticd cu o altd melodie la aceeasi tema in interpretarea
formatiei ,,Contemporanul”: ...Ioane, Ioane/ Ca tine au cdzut milioane, / Feciorii atator
popoare/ Stau monumente’n picioare/...

Iar in imagine — o secventd-detaliu cu o semnificativd valentd sugestiva: pe multele
morminte ale ostasilor cizuti in luptd trec pe rand umbrele celor vii (rude, prieteni,
camarazi de lupta), veniti cu flori la mormintele acestora...
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Dar razboiul... continud, parcd, ar vrea si ne avertizeze autorii filmului prin
urmatoarea secventa cu petrecerea la armatd, insotitd de un duet, care apare foarte firesc
in toiul acestei ceremonii:

— Acum pleci militaras/ Dar pe mine cui ma lasi?/ — Ramai draga cui a-i vrea/ Pan’la
eliberarea mea, / Iar cAnd m-oi elibera,/ Tot pe tine te-oi lua./

...Si pentru anotimpul iubirii, cel mai frumos anotimp din viata omului, dar si pentru
rapida trecere a timpului, regizorul V. Druc ,a compus” o sugestiva secventd audiovizuald:
pe fundalul melodiei ,,Primavara’(versuri — Andrei Strdmbeanu, melodia — Mihai
Dolgan) cu: ,,Se trezesc campiile,/ Canta ciocarliile./ Nu opreste nimeni primévara.../ Trec
in goana clipele, (...)/ Si ne-am ratdcit in lumea mare... Iar in ritmul melodiei penduleaza
un scranciob, in care se perinda una dupd alta imaginea unei fetite, a unei adolescente si
apoi — a unei doamne... Se perindd viata...

Autorii au abordat si tema innoirii repertoriului interpretilor nostri prin identificarea
unor cintece ramase de la strdmosii nostri. Si drept argument serveste imaginea cu
interpretul Nicolae Glib, care, cu mare atentie, se straduieste ,,sa sorbeascd” acea melodie
veche din sufletul unui rapsod in varsta din satul sau de bastind. Aceasta idee o continua si
interpreta Anastasia Istrati, care afirmd in cadru, cd ,,demult a plecat din sat, dar a luat si
cintecele satului cu ea pentru ca si le poarte prin lume...”.

Aceeasi dragoste fatd de cantecul popular o manifesta si interpreta Valentina Cojocaru,
care, imbracatd in haine de sdrbitoare, cintd: Tot vorbeste lumea-n sat/ Ci-s bunid de
maritat...

...Episodul cu scéldatul miresei inainte de nuntd, regizorul Vlad Druc si operatorii
filmului Valeriu Ciurea si Valentin Belonogov au decis sd-1 ,,surprinda” din realitate: intr-un
loc de poveste, cu apa cristalind, cu salcii plangédtoare pana la apd, doud tinere se scaldd goale. ..

Jocul corpurilor acestor frumoase fiinte cu valurile de apa, cu razele de soare emana
dragoste, bucurie de viatd, inainte de a incerca o alta treapta a destinului — césatoria...

Protagonista acestui eveniment este interpreta Anastasia Istrati si incepe cu despértirea
de mama, de casa parinteasca: Mi-am pus straie de mireasd/ Rdmai, mama, sandtoasa,/
Miiculita mea...

Si apoi se trece la spectacolul nuntii sustinut de vestitul interpret Nicolae Sulac, care,
prin melodiile sale, a provocat toata lumea la joc...

Dupi acest episod destul de vesel si zgomotos se face liniste... Intr-o imagine divini:
la marginea unui lan de grau auriu, la 0 masd improvizata, pozeaza un batran carunt cu
un copilas in brate, iar pe masa — o paine mare de casé, un ulcior cu vin, altul cu lapte si
o garafd cu apa...

Din cele ce se afld pe masd nimic nu este intdmplator. Toate vin sd exprime multiplele
lor semnificatii, pe care, generalizandu-le, gisim si unele sensuri comune: regenerarea
spirituald, simboluri ale fertilitatii, ale puritatii, intelepciunii, al harului si virtutii s.a.

...Ploaia si tunetul de la inceputul filmului continua si in acordul final.

...Jar dupa cadru — vocea neprihénita a unei copile: ,,Lin si lin, si iara lin/ Tare de
departe vin...”

Acest dar al cerului — ploaia, se revarsa peste cAmpii, peste paduri, peste ape, amintind
ca picaturile ei sunt ,,germene ale vietii, simantd diving, care fertilizeaza pamantul.” (Evseev
1998: 380)

Astfel, in tot traiectul acestui discurs cinematografic se evidentiaza straduinta autorilor
de a prezenta melosul nostru popular in albia sa fireasci, ,acompaniind” traditiile,
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obiceiurile stramosesti, dar si fenomenele naturii, pentru ca aceste sirbétori de suflet sa se
péstreze cit mai integre, cAt mai aproape de autentic.

Mentiondm cé s-a reusit. Desi instantele ideologice de atunci insistau ca acest film,
ca si altele cu tematica similara, sd fie niste concerte numai cu cantece vesele despre
traiul socialist ,,plin de fericire’, autorii au creat un film in care ne vedem pe noi insine
»impovirati” de cea mai scumpa avere — acea ce tine de sufletul poporului.

Autorii acestui film au constientizat faptul ca prin arta populard, prin melosul popular
omul isi creeaza posibilitatea sa de a-si exprima propria imagine asupra felului sdu de a fi
artist si de a-l prezenta lumii prin diversele limbaje ale artei populare, obtinand adesea si
rezonante universale.

Secvente si subiecte cu interpretul Nicolae Sulac au fost integrate in mai multe filme,
jurnale de actualitdti si almanahuri cinematografice. Primul film dedicat integral acestui
cantdret a fost lansat in 1986 in regia lui Andrei Buruiand, cunoscut prin filmele sale
muzicale: ,Céantecele dragostei’, ,Contemporanul’, ,Cantecele noastre” s.a.

Regizorul a reusit sa selecteze cele mai reprezentative piese muzicale din repertoriul
cantaretului, integrandu-le in contexte bine chibzuite, care, impreuna cu melodiile, adesea
au sugerat date importante din zbuciumata biografie a cantarefului, fiindcd, precum a
mentionat academicianul Mihai Cimpoi: ,,Nicolae Sulac este o floare de dor si jale, rasérita
cu Binecuvéntarea lui Dumnezeu pe un plai atit de al nostru si atit de instriinat..”
(Olarescu 1997: 76).

Pe cantaret il vedem mereu printre oameni... Operatorul filmului, Ion Bolboceanu,
l-a surprins plin de nostalgie si de amintiri printre consétenii din Sadacul sau drag, carora
le cantd cu multa jale ,,Dor de mami”. Il vedem si printre oamenii de la Gura Galbenei,
satul unde si-a petrecut copilaria si acum a venit in ospetie la vechiul sdu prieten Gheorghe
Haiducul, cu care au inceput si-si depene amintirile din indepértata copilarie...

Si toate acestea continua cu cantecele lui Sulac, asteptate de toatd lumea in pofida
faptului ca artistul a fost o jertfa, o tintd de atac atat a ideologiei timpului, cat si a
rauvoitorilor.

In film aceastd idee o amplifici cineastul Emil Loteanu, care atunci se afla pe platoul
de filmare al filmului siu ,,Luceafarul” si bucurandu-se c4, in sfarsit, se face un film despre
Sulac, a mentionat in cadru cd: ,,Un artist adevarat plateste foarte scump dreptului de a fi
artist, dreptului de-a crea. Si acest pret suprem este viata. Si dupa ce a-i déruit oamenilor
pasiunea, sufletul, inima nu-ti mai apartii {ie insuti, iar omul, care a reusit si apartina astizi
tuturor, ,.este Nicolae Sulac”

Acest film nu vine sd-1 reabiliteze pe cantéretul Nicolae Sulac chiar dacd acesta a cantat
si ,Frumoasd-s nuntile in colhoz”, ,,Turnati vin si dati galuste” si altele, dar sa nu uitam ca
in acele timpuri el a cantat si ,,Miorita” ca nimeni altul...

Din film spectatorul constientizeaza talentul, mdiestria cantaretului, dar autorii au
reusit sa spuna céte ceva si despre firea lui deosebit de mucalita. Chiar in debutul filmului
protagonistul e revoltat afirmand: ,,Dupd ce ati filmat despre oi, vaci, despre boi, v-ati
amintit si de mine. Cam térziu ati venit...”

E o constatare, poate, si dureroasa, dar e un adevir rostit in felul lui Sulac...

Dupi ce regizorul A. Buruiand i-a demonstrat filmul deja finalizat, 1-a intrebat daca e
impdécat cu cele privite, si el raspunde in cadru: ,,E-he-he, oameni buni, daca s-ar impaca
Sulac cu Sulac, ar fi bine...”. Aceastd secventd vorbeste si despre faptul ci interpretul e
neimpdécat cu cele realizate si e mereu in cdutare... Acesta este felul sdu de a fi, contempland
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arta, prietenii si viata insasi in propria viziune, adesea, foarte originald, afirmandu-se printre
semenii sai drept o legenda vie, compunandu-si si fermecatorul sdu cantec-testament cu
care regizorul a finalizat acest discurs cinematografic: Cand o fi-n pamént sa zac,/Nu vreau
monument bogat:/Doar un fir de liliac/Sa mi-1 rasaditi la cap.../.

Astfel, regizorul Andrei Buruiana si operatorul Ion Bolboceanu au izbutit sa-1 prezinte
pe artistul Nicolae Sulac talentat, mucalit, plin de viatd si mereu in cdutare, deosebindu-
se prin felul sdu de a fi de alti cantidreti de ai nostri. Asa precum l-a conceput si ziaristul
Vlad Olarescu, autorul cirtii Infierea din urma despre destinul cAntiretului: ,,Nicolae Sulac
parca ar fi pogorat dintr-un mit de al nostru, dintr-o Doind, dintr-o Balada si harazit i-a
fost a imparti cu noi sufletu-i ce, iatd-1 se cerne mereu peste timp si Lume. Ca o lacrim4,
ca 0 luming, ca o tdimada. Se cerne intruna peste cumpina destinului nostru, peste tot ce
suntem, peste tot ce avem... Parcd ar veni anume din insdsi etnogeneza neamului, sa ne
adune si sd ne tind gramada prin fiecare cantare a sa...” (Oldrescu 1997: 4).

Acest film ne-a convins incé o data cd toata creatia cAntaretului Nicolae Sulac a facut
epoca in melosul popular.

In toate aceste filme sunt prezente suflete impitimite de frumos, care printre grijile
cotidiene mai reusesc sa fiaureascd clipele nemuririi. Iar autorii acestor filme ne-au ficut
sd constientizdm unele momente semnificative din marea noastrd bogitie spirituald,
demonstrind concomitent si posibilititile filmului de nonfictiune intru pastrarea si
valorificarea patrimoniului artei populare a neamului nostru.
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GALERIA DE ARTA POPULARA — MIJLOC EFICIENT
DE PROMOVARE A CULTURII TRADITIONALE

Elena PLOSNITA
Muzeul National de Istorie a Moldovei

Summary
Folk art gallery — an effective means of promoting traditional culture

Traditional culture is an important element of the Romanian identity. There are dozens of
concepts and definitions for traditional culture; even any culture can be considered traditional.
No matter how we define it, one thing is certain: in the era of globalization, it must be protected,
because traditional culture, with its inherent changes, continues to exist, and society is called upon
to promote it. In this article, the author touches upon the issue of promoting traditional art by or-
ganizing folk art galleries in the form of sales exhibitions. Art galleries are a modern solution for
promoting the values of folk art, and their creation would solve several problems:

— make a significant contribution to the development of traditional culture through an
exhibition approach;

— promote authentic traditional culture in the country and abroad;

— solve a number of problems related to the sale of traditional art works of folk craftsmen;

— facilitate the process of studying and learning about traditional culture through organi-
zing some workshops and seminars within them.

Keywords: traditional culture, gallery, promotion, museum, artistic creations.

In era globalizirii si a tehnologiilor informationale devine actuald problema cercetirii
si promovirii patrimoniului etnografic ca parte integrantd a patrimoniului cultural. La
inceputul secolului al XXI-lea, secolul transformarilor profunde in toate domeniile vietii,
in mentalitatea si comportamentul oamenilor, la ordinea zilei este pusad problema necesité-
tii de a revedea politicile de pastrare si promovare a acestui patrimoniu in scopul satisface-
rii cerintelor si doleantelor societatii contemporane. Pentru cé ,,patrimoniul etnografic al
Republicii Moldova este unul dintre pilonii pe care se sprijina cultura si identitatea {arii.
Aceastd mostenire, numita de specialisti «cultura traditionald» la nivel international, a fost
recunoscuta si a devenit subiect al politicilor culturale”. O atentie aparte necesita cultura
tradifionald, care este consideraté ca una dintre cele mai valoroase componente ale patri-
moniului cultural national. Cultura traditionala are nevoie de pistrare si valorificare. In
Republica Moldova, in ultimii 10 ani a fost construitd o anumita structurd institutionala, a
fost elaborat cadrul legislativ ce faciliteaza procesul de promovare a culturii traditionale.
Unele elemente de culturi traditionald au fost incluse de UNESCO in Patrimoniul Cultural
Intangibil al Umanitatii. Este necesar sa mentiondm ca in plan international se face mult
pentru péstrarea si promovarea culturii traditionale, in mod special incepind cu anul
1989. Astfel, 1989, cea de-a 25-a Conferintd Generald UNESCO (Paris 1989) a adoptat
Recomandarea referitor la salvgardarea culturii traditionale si a folclorului ca parte a patri-
moniului umanitdtii, care a avut un rol important in a spori constientizarea importantei
acestui tip de patrimoniu. Incepand cu acest an, UNESCO, prin diverse Recomandari si
Conventii, va reveni permanent la tema pastrarii si valorificarii culturii traditionale, pen-
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tru ca, cultura traditionala este un element important al identitatii. Exista zeci de concepte
si definitii pentru cultura traditionald, chiar dacé orice cultura poate fi considerata traditi-
onald. De fapt, ,traditia este un proces care imbina continuitatea si schimbarea, fiecare
membru al unei comunititi isi aduce aportul in ceea ce priveste inovarea traditiei”. In ge-
neral, traditia este pusa in opozitie cu modernitatea. Traditia nu este pur si simplu un
concept, este un proces. Conceptul de traditie presupune ci ,,orice culturi este traditionala.
Chiar daca ea se crede noud, rupta de trecut, chiar dacd ea se vrea si poate chiar este nas-
cutd din prezent, ea(cultura) urmareste si se perpetueze, sa devina o traditie”(Bonte, Izard
1999: 674). Etnologii mentioneaza ca, ,cultura tradiionala este cartea de identitate a ori-
carui neam, natiune indiferent de vechimea istorica a acestuia’(Puiu). Cultura traditionala
este astazi studiata si cercetatd in muzee, institutii de cercetare, universitati. Cercetdtorul V.
Buzild considera cd, ,cultura traditionala raimane a fi obiectul de cercetare al etnografiei si
de acum incolo, fiind revendicat intr-o masura justificata atat de etnologie, cét si de antro-
pologie. Etapa de acum a dezvoltédrii demersului stiintific tinde sa urmeze doua necesitéti
majore. Una dintre ele invoci recuperarea printr-un proces autoreflexiv a unor domenii
importante putin sau insuficient cercetate ale culturii traditionale si cealaltd vizeaza mo-
dernizarea cercetdrii ei prin abordarea unor noi sarcini cognitive, asumarea unui spirit
critic, polemic, asimilarea noilor idei, concepte, teorii” (Buzila 2007: 11). De fapt, cultura
traditionald a devenit azi domeniu de studiu prin excelentd interdisciplinar. Cultura tradi-
tionald, oricum am defini-o, mai mult sau mai putin cercetatd, cunoscutd, promovatd, pro-
voaci o intrebare concreta: Mai are nevoie omul modern de cultura traditionala? Este greu
sd raspunzi la aceastd intrebare, dar un lucru este cert: in era globalizarii, cultura traditio-
nala trebuie protejata, pentru ca cultura traditionala cu modificdrile ei inerente, continua
sd existe, iar societatea are rolul de a o promova. Nu vom face o radiografie a componente-
lor culturii traditionale, nu vom prezenta explicatii privind conceptul de cultura traditio-
nala, ne vom referi concret la un aspect practic in ceea ce priveste cultura traditionald — la
necesitatea promovdrii culturii traditionale prin Galeriile de Artd Populara. Unul din mij-
loacele eficiente care poate fi folosit in promovarea culturii traditionale este Galeria de Artd
Populara. Asemenea Galerii exista, functioneaza si au succes in mai multe tari europene,
inclusiv in Cehia, Polonia, Romania. Specialistii in domeniu considera cd Galeria de arta
reprezinta ,,0 solutie moderna si generoasa care faciliteaza accesul publicului la cunoaste-
rea locului si functiei implinite de valorile creatiei artistice populare, constituind un factor
educativ important si eficient, de a péstra vie in constiinta oamenilor amintirea eforturilor
culturale ale inaintasilor, dar si de a stimula moral ducerea lor mai departe”(Luca 1998: 58).
Organizarea Galeriei de Artd nu este o noutate a secolului XXI. Ideea a preocupat minile
muzeografilor la inceputul secolului al XX-lea. Ideea a fost lansata de Muzeul Zemstvei,
dupa participarea institutiei la Expozitia de Industrie Casnicd din toata Rusia, desfasurata
la Sankt-Petersburg in anul 1913, editia a II-a. Muzeul Zemstvei a prezentat in cadrul aces-
tei expozitii nu numai piese din patrimoniul muzeului, dar si din diverse colectii instituti-
onale si private. Sectia Gubernia Basarabia din cadrul expozitiei cuprindea unelte pentru
prelucrarea si vopsirea lanii si métasei, covoare vechi moldovenesti, covoare contemporane
vopsite cu coloranti minerali, pAnzd de bumbac, 14na si matase, prosoape, costume popu-
lare, articole mestesugdresti din lemn, papurd, ceramicd etc. La intoarcere s-a propus ca
piesele din colectiile institutionale si private sd fie amenajate intr-o Galerie separata ,,pen-
tru studiere §i vanzare”. Nu dispunem de informatii privind soarta Galeriei din Muzeul
Zemstvei. Un lucru este cert, in toate timpurile a existat tendinta de péstrare si promovare
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a artei populare. Astdzi, Galeria poate fi organizata sub forma unei expozitii cu vanzare (de
fapt, aceasta trebuie sé fie un obiectiv al fiecirei institutii muzeale cu profil etnografic) pe
linia continuitatii traditiilor mestesugdresti. Galeriile de arta populara pot fi deschise si pe
langa Centrele turistice de informare, care au inceput sa apard in centrele raionale ale re-
publicii, in muzeele raionale si satesti, fiind organizate pe doua profiluri — istorie si etno-
grafie. Patrimoniul si expozitiile acestor muzee de cele mai multe ori sunt axate pe etnogra-
fie, iar etnografia foarte des se reduce la amenajarea Casei Mari; in multe muzee lipseste
compartimentul Istorie. Galeria de Artd Populara oferd vizitatorului posibilitatea de a cum-
pdra suveniruri — produse autentice de arta populard, in comparatie cu diverse magazine,
piete ce comercializeaza tot felul de produse de artizanat de provenienta si gusturi indoiel-
nice. Produsele din aceste Galerii trebuie s fie promovate prin radio, presd, posturi locale
de televiziune, material promotional — pliante, si s fie pus accentul pe autenticitatea obiec-
telor de artd populara expuse spre vanzare. In Galerie pot fi prezentate toate genurile artei
populare: tesut si broderie, olarit, prelucrarea artistica a lemnului, metalului, confectionarea
mastilor, instrumentelor muzicale, incondeierii oudlor etc. Poate prima expozitie ar trebui
sa fie de ceramicé populard, care este una din dovezile cele mai clare ale unitatii si continu-
itatii poporului roman, avind o implicatie deosebitd in viata traditionald. Prin aceste expo-
zitii se va incerca trezirea interesului pentru adevaratele valori citre sentimentul propriei
identitati. In astfel de galerii se pot expune si piesele muzeului, dar si piese contemporane,
prin care poate fi exemplificat procesul de prelucrare a celor mai valoroase elemente tradi-
tionale, atat sub aspectul ornamenticii, cat si a materialelor si a tehnicilor de executie.

Incepand cu a doua jumitate a secolului al XX-lea, procesele economice, atit si cele
social-culturale, au condus la modificarea intregului inventar de valori al culturii traditio-
nale. Mesterii populari produc astizi obiecte adaptate stilului de viatd contemporan, insd
aprecierea publicului nu este intocmai pozitivd. Mentionam, la inceputul secolului XXI
valorile culturii tradifionale nu pot raméane in tiparele secolului trecut, fiind necesara o
selectie autorizatd si competenta ,care sd elibereze produsele contemporane de balastul
kitsch-lui, nu prin impunerea fortatd a unor structuri fixe, ci prin educarea gustului pu-
blicului si prin sugerarea respectului in spiritul traditiei”(Luca 1998: 59). Nu incercidm sd
negdm aspectul inovatiei ca proces care determina configuratia contemporand a creatiei
populare. Prin prezentarea in expozitiile cu vinzare se va incerca evaluarea pieselor pre-
zentate, se va incerca atat ,,pentru creatori, pentru mesterii populari, cét si pentru public sd
surprindem elementul nou, grefat pe suprafata traditiei, elementul tipic, care va deveni tra-
ditie in momentul acceptirii generale de cdtre colectivitate si al integrarii sale in contem-
poraneitate”. Este un motiv serios ,,de existenta a Galeriilor de Arta Populari in educarea
publicului, in aprecierea unor produse caracterizate pentru simtul masurii, aspect estetic si
utilitar, cromatica rafinatd, atribute care conduc la o inalté expresivitate artistica”. In cadrul
Galeriilor pot fi organizate permanent master-class, diverse ateliere care ar trezi interesul,
curiozitatea tinerilor in legiturd cu adevaratele valori ale satului. Organizarea galeriilor de
arta are mai multe conotatii:

— economice — de producere a unor obiecte ale creatorilor, ale mesterilor populari;

— comerciale — de spatii de desfacere pe loc a produselor realizate;

— culturale — spatii originale organizate ca interioare taranesti originale;

— turistice — spatiu accesibil publicului care ar putea urmari anumite procese de

productie; educative — prin prezentarea celei mai largi game de productii autenti-
ce de artd populari, create de cei mai renumiti mesteri-artisti.
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Galeriile de artd populard sunt binevenite in muzeele satesti, in localitatile care sunt
incluse in anumite trasee turistice. Acestea ar da un impuls nou la modernizarea satelor,
»deoarece prin intermediul acestui proces, actorii sociali vor incuraja turismul rural, in
asa fel s-ar mentine frumusetile locului, s-ar pastra traditiile, obiceiurile, bucataria tradi-
tionald, monumentele de arhitecturd (biserica, locuintele traditionale), mestesugurile etc.
Imbunititirea conditiilor de viatd vor contribui la sensibilizarea comunittii si apropierea
ei de valorile culturale. Astfel ar demara actiuni de restaurare a obiectivelor culturale loca-
le, ar renaste artizanatul, s-ar respecta ordinea si s-ar proteja mediul inconjurator” (Onica
2019: 172). O galerie de arta in institufia muzeala reprezintd un mare pas in sprijinul ideii
de pastrare a valorilor trecutului, integrate in vartejul cerintelor lumii moderne. Intr-o
Galerie de Arta Populara:

— publicul larg poate afla despre istoricul traditiilor, despre elementele reprezentative
ale autenticitétii poporului care pot fi remarcate in obiectele de artd populara —
costumul traditional, mestesugurile traditionale, textile traditionale;

— publicul poate participa la anumite activititi de documentare;

— pot fi realizate anumite activitati de instruire;

— pot fi prezentate filmele etnografice — care ajutd la reconstituirea fideld a unor
procese tehnologice arhaice.

Intr-o Galerie de Arti Populari filmele etnografice ar trebui si fie permanent pre-
zentate publicului vizitator. Pentru ca filmele sunt péstratoare de obiceiuri si modul lor de
desfisurare, filmele etnografice sunt documente exceptionale in promovarea culturii tra-
ditionale. In Republica Moldova avem pufine filme etnografice, dar ele existd, primul fiind
creat la Cornova, in 1932, de Scoala lui Dimitrie Gusti. Un film etnografic prezentat intr-o
Galerie de arti poate contribuie la cunoasterea culturii traditionale, promovarea culturii
traditionale si sustinerea mesterilor populari. In cadrul galeriilor se pot organiza diverse
manifestédri educationale, in care vor prima aspectele formative, deci nu informarea, ci for-
marea. O Galerie de Arta Populard cu demonstratii practice si posibilitatea cumpérarii de
obiecte de arta populara poate organiza si manifestari de divertisment.

Crearea Galeriilor de Artd Populard ar rezolva mai multe probleme si anume:

— ar contribui esential la valorificarea culturii traditionale prin demersuri expozitio-
nale, permanent ar fi organizate diverse expozitii cu vanzare a diverselor categorii
de obiecte de cultura traditionald;

— ar promova cultura traditionald autentica in tard si peste hotare;

— ar rezolva mai multe probleme legate de vanzarea operelor culturii traditionale ale
mesterilor populari;

— ar conduce la revitalizarea si transmiterea traditiilor populare autentice;

— ar fi un pas sigur in stimularea creatiei artistice populare in Republica Moldova;

— ar facilita procesul de studiere si cunoastere a culturii traditionale prin organizarea
unor workshop-uri, seminare, master-class in cadrul lor;

— ar contribui la dezvoltarea turismului de factura etnografica;

— ar facilita procesul de salvare si conservare a elementelor de identitate;

— ar contribui la dezvoltarea unor programe educationale pentru public;

— ar conduce la o diversificare a ofertei de agrement care impreund cu bogata oferta
expozitionala existenta ar face ca vizitatorul si-si doreascd sa revind la muzeu;

— ar solicita o larga mediatizare in {ara si peste hotare, astfel ar aparea o noua audi-
en{d interna si externa.
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In aceste Galerii ar putea fi organizate cercetiri sociologice ale publicului, in primul
rand al elevilor prin utilizarea unor chestionare adresate anume elevilor; atunci cand in
institutii muzeale se organizeaza activitati educationale cu elevii, este necesard corelarea
desfasurdrii activitatii in muzeu cu tematica programelor scolare, desi in cazul dat etno-
grafia nu face obiect de studiu scolar, si astdzi nici universitar. Este si aceasta o tema de
discutie pentru cercetatorii domeniului. Practic este imposibila o cercetare serioasd de
etnologie sau etnografie cand nu avem o disciplind corespunzatoare nici in scoald, nici
la facultate. Dar existd ore de istorie in cadrul cdrora poate fi promovatd cultura tradi-
tionald. Un asemenea chestionar ar trebui sa fie structurat pe dezvoltarea capacititilor
cognitive ale elevilor, pe insusirea unor notiuni specifice artei traditionale, pe dezvoltarea
imaginatiei si creativitdtii, denumirea motivelor ornamentale si a tehnicilor de executie,
motive decorative. Si nici intr-un caz un chestionar cu intrebéri care presupun operatii de
observare, analizd, comparatie, probleme adresate creativitatii, pentru ca sunt dificitare
in solutionare. Cunoastem ca, marea majoritate a tinerilor si o bund parte a adultilor nu
cunosc elementele esentiale de cultura si civilizatie populara. Un muzeu de etnografie cu
o galerie de arta populara ar trebuie sd-si orienteze activitatea spre popularizarea eficienta
a valorilor culturii noastre traditionale. Sarcina institutiilor care gestioneaza patrimoniul
etnografic, care cerceteaza probleme de etnologie si etnografie ar trebui sé fie o perma-
nentd evidentiere a continuitdtii poporului prin péstrarea traditiei. Acesta ar fi un pas
important in definirea specificului nostru etnocultural. Prin Galerie se face si populariza-
rea eficientd a valorilor culturii traditionale. Cunoasterea lumii si civilizatiei traditionale
este necesard, iar Galeria de Arta Populara este un mijloc eficient de promovare a culturii
traditionale, de educare in spiritul traditiei. Promovarea culturii traditionale are ca efect
si relansarea, dezvoltarea mestesugurilor de artd populard. Poate pentru inceput ar fi utila
organizarea unei asemenea Galerii la Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald,
muzeu reprezentativ pentru intreaga civilizatie populara traditionald a Basarabiei, muzeu
cu un bogat patrimoniu care incearcd zilnic sa trezeascd interesul vizitatorului pentru
cultura traditionala. O Galerie de artd populara in acest muzeu poate fi un prilej perma-
nent pentru realizarea unor evenimente pedagogice, educationale. Este evident, Galeriile
de Arta Populard pot fi amenajate in muzee, in special cele etnografice, muzee in aer
liber, cele de istorie etc., in institutiile de cercetare, expozitii si colectii ce apartin de alte
ministere si institutii, in universititi si scoli cu muzee scolare, in colectii si muzee private,
in muzeele manastirilor si bisericilor. O Galerie de artd populara poate fi deschisd si in
cadrul unui monument etnografic sau monument de culturd populara, dar care indepli-
neste urmatoarele conditii:

— ,,sa prezinte interes istoric;

— sa prezinte interes arhitectonic si artistic;

— sd prezinte o stare de conservare buna;

— s3 aiba valoare documentara evidents;

— sé prezinte un specific clar din punct de vedere tehnic si al matertialelor de con-

structie;

— si ofere informatii precise privind modul de viatd al individului sau colectivitatii

unde a luat nastere;

— sé fie reper evident pentru localizare, atribuire etnicd, nationala sau sociald, mes-

teri si comanditari, utilizatori si destinatari;

— sé fie frumos, placut ochiului si spiritului” (Godea 2007: 46).

105



Discutiile muzeografilor in cadrul vizitelor efectuate de elevi in muzee dovedesc lipsa
de cunoastere a elementelor esentiale de cultura si civilizatie traditionald. De aceea este
foarte importantd organizarea Galeriilor de arta populara in cadrul cirora sa fie organizate
diverse manifestdri, activitdti moderne pentru popularizarea eficientd a valorilor culturii
traditionale.

Cultura traditionald, fiind o creatie a fiintei umane, este un patrimoniu exclusiv al
omului. Importanta culturii traditionale este imensd, ea este o parte integranta a fiintei
noastre, de aceea cultura traditionald trebuie pastrata, promovatd, inclusiv prin organi-
zarea Galeriilor de arta populara. Pentru ci, in contextul globalizérii si a modernizarii
necontrolate a satelore, atitudinea indiferenta fatd de cultura traditionald poate duce la
disparitia totald a unor elemente, genuri ale culturii tradiionale, construite de popor pe
parcursul secolelor.

In concluzie, afirmidm ci asigurarea procesului de deschidere a Galeriilor de arta po-
pulara este posibila doar prin contributia conjugatd a comunitatii stiintifice, muzeografice,
a cadrului legislativ si institutional si a comunitatilor locale. Galeriile de Artd Populara
bine organizate si promovate pot deveni un puternic instrument economic in societate si
un factor cultural semnificativ ce ar putea facilita intelegerea contextelor istorice in care
s-a construit cultura traditionald, formele, expresiile de reprezentare, importanta culturii
tradifionale in pastrarea identitatii nationale.
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APORTUL MUZEULUI NATIONAL DE ETNOGRAFIE
SI ISTORIE NATURALA LA ORGANIZAREA TIMPULUI
LIBER IN PERIOADA POSTBELICA

Elena RESETNIC
Muzeul de Etnografie si Istorie Naturald

Summary
The contribution of the National Museum of Ethnography and Natural History
to the organization of free time in the post-war period

The Communist Party entirely controlled the lives of the citizens, including the way of or-
ganizing and spending leisure time. The individual didn’t actually have the choice of what to do
in his spare time. In order not to allow people too many “useless” thoughts, it was necessary for
them to be always busy with something. Since they were little, they passed into the ranks of Oc-
tombrees, then of pioneers, later they became komsomolists and party members. There are a lot of
activities for spending the free time: watching movies, theatrical performances, sports activities,
visiting museums, etc. The cinema, the theater, the museum were all efficiently used in the party’s
propaganda policy. From the very beginning, museums have occupied a leading place in the list
of ideological instruments. The exhibitions offered to the public by the NMENH, in the first post-
war years, focused on topics such as: The participation of Moldova in the October Revolution,
the Great War for the Defense of the Fatherland, ancient Slavic settlements on the territory of
Moldova, etc. In the following decades, they no longer reflect the war so often, but the unbelie-
vable success that the Moldovan people achieved in the construction of communism, under the
guidance of the party, were always displayed. Of course, in connection with these achievements,
exhibitions were organized until the dissolution of the USSR. Only in the late 60’s, visitors have
the opportunity to appreciate exhibitions on ethnography themes, from an ideological perspec-
tive, of course. At the same time, during the entire Soviet period, the museum employees had an
impressive number of annually planned lectures, which they had to deliver in the villages and
districts of the republic. Besides, they were organizing touring exhibitions with the same purpose.
Everyone had a duty to know the results of the last elections in the Council of Ministers of the
MSSR, who G. Kotovski was, how Moldova has evolved since it was “liberated”, etc. On the one
hand, the museum was accessible to all, and on the other hand, it continued to be an instrument
of political enlightenment until the dissolution of the USSR. Comparing this period with present
times, when we have the right to decide how we organize our time, be it for work, or rest, it is more
obvious that the political ideologization of that period used all possible means, including activities
devoted to leisure time.

Keywords: museum, leisure time, ethnography, Soviet period, political ideology.

Incepand cu Epoca Moderna, individul are posibilitatea de a-si controla timpul liber,
ludnd in calcul capacitatea economica si conditia sociala a fiecaruia. Un mare latifundiar
sau proprietarul unei fabrici isi indeplineau ambele conditii pentru a-si organiza timpul li-
ber dupa bunul plac, vizitind galerii, muzee, sali de concerte etc. Spre deosebire de acestia,
taranul care muncea pamantul sau muncitorul care lucra 14 ore din zi nu avea timp liber. Ti
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raméanea duminica, cind mergea la biserica sau la crasmd. Semnificativ este insa cd fiecare
putea face alegerea fara presiuni exterioare.

Cu totul altfel au decurs lucrurile odata cu instaurarea in spatiul nostru a puterii so-
vietice. Partidul vedea necesar si controleze modul de organizare a timpului liber si tipu-
rile de activitdti practicate. Autoritatile de la Moscova considerau cé cetateanul nu trebuie
sd aiba prea mult timp fard vreo indeletnicire. Toate preocupirile acestuia trebuiau sa fie
aprobate de cétre partid si imbibate cu ideologie politica: ,,Astdzi, timpul liber prezinta o
laturd importanta in cadrul activitatii umane. Folosirea lui chibzuita si rationald este ne-
cesard nu numai pentru dezvoltarea armonioasd a oamenilor muncii, ci are si o influentad
hotératoare asupra cresterii productivitatii muncii, intaririi disciplinei de munca. Toate
acestea sunt necesare pentru realizarea programului de dezvoltare social-economica a tarii,
inaintat de Congresul XXVII al Partidului Comunist al Uniunii Sovietice. Timpul liber e
la dispozitia fiecaruia, fiind folosit atat pentru perfectionarea spirituala, sociala si fizica,
cat si pentru odihna si reconfortare. Dar nu oricare persoana poate si-1 intrebuinteze cu
chibzuinta si folos. Iata de ce in fata societatii sta problema de o mare valoare social — edu-
carea deprinderii de a distribui rational timpul liber, de a-1 organiza rezonabil” (Melenciuc
1989: 5). Caci ,,principala functie sociald a timpului liber este perfectionarea personalitatii”
(Calchei 1987: 12), iar ,,programul PCUS prevede «formarea unei personalititi armonios
dezvoltate, social — active, care sd intruchipeze bogitia spirituala, puritatea morald si per-
fectionarea fizicd» (Calchei 1987: 4).

Intr-adevir, timpul liber, sau mai exact, modul ales de a-1 petrece, constituie un ele-
ment decisiv in formarea noastra ca indivizi; cu conditia ca sa avem puterea de a alege cum
anume sa dispunem de el.

In perioada sovietici insa alegerea nu apartinea individului, ci partidului. Existau si o
multime de oferte, dintre care poate si ,,aleagd”: cinematograful, concertele, muzeul, prac-
ticarea unui sport etc., dar toate fiind folosite ca instrumente de indoctrinare in masa. intre
ele, muzeul ocupéd un loc de frunte.

Aici este necesar sa facem o paranteza. ,Muzeul Zemstvei, precursorul MNEIN, creat
la 1889, avea ca scop acumularea si diseminarea tehnologiilor agricole avansate in vederea
dezvoltarii gospodariei agricole in general. Rostul lui era de a prezenta publicului cele mai
folositoare colectii din domeniul stiintelor naturii” (Siscanu 2019: 173). Iar in perioada
interbelica, ,muzeul era privit ca un for stiintific si, in acelasi timp, ca un mijloc eficient de
popularizare a stiintei” (Siscanu 2019: 174).

Dupé cum relatam mai sus, in urma ocupdrii de catre URSS a Basarabiei, statutul
muzeelor se schimbd radical. De acum incolo, scopul acestora este de a promova politica
de partid. Studierea etnografiei devine absolut irelevanta; cat priveste activitatea expozitio-
nald, are loc in conformitate cu rolul de iluminator politic al muzeului.

Studiind planurile si rapoartele de activitate ale muzeului, putem distinge cateva eta-
pe care deriva din situatia politicad din fosta URSS. Prima ar corespunde perioadei ime-
diat postbelice. Planul de activitate al muzeului pentru anul 1947 includea: , Elaborarea
unui plan tematic-expozitional la tema «Formarea Statului Moldovenesc», cu urmétoarele
subpuncte: asezari antice slave pe teritoriul Moldovei, orase vechi rusesti pe teritoriul Mol-
dovei, harta etnografici a Daciei” (ANRM, E. 2261, inv. 1, d. 45, f. 6). Intr-un altul, din
1949, se planifica ,finisarea construirii expozitiei «Octombrie si Rézboiul Civil in Moldo-
va»” (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 70, f. 4). Astfel, publicul vizitator avea posibilitatea sa afle o
»>multime de lucruri noi” despre etnogeneza poporului din care faceau parte, lupta de clasd
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pe care au dus-o pand cand au fost in sfarsit ,eliberati” etc. Nu in ultimul rdnd, din expozi-
tie faceau parte Hotararile Comitetului Central cu privire la problemele ideologice, Consti-
tutia RSSM, Planul cincinal de crestere a animalelor in colhozuri si sovhozuri etc. (ANRM,
F 2261, inv. 1, d. 99, f. 18). Un punct important in planificarea anuala il constituia citirea
lectiilor prin orasele si satele republicii. Temele abordate se rezumau la propaganda, tara-
nii colhoznici puteau sa afle despre: ,,Prioritatile oranduirii colhoznice fatd de gospodaria
individual3, Basarabia in anii ocupatiei romanesti” etc. (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 70, f, 6);
,Cu scopul de a imbunétati deservirea culturali a colhoznicilor si a tdranilor individualisti
din republica, in perioada seméanatului de primavara — ordon: Sa fie creata o sald mobila
de curs [...], directorii: muzeului de studiere a tinutului, tov. Sarov, muzeului A. Puskin,
tov. Trubetkoi, muzeului G. Kotovski, tov. Belii, sd asigure cu expozitii ambulante la te-
mele: Puskin in Moldova — cu ocazia a 150 de ani de la nagtere a lui A. S. Puskin, Despre
fruntasii gospodariei satesti in Moldova, Despre eroul legendar al poporului moldovenesc,
G. I. Kotovski. A include in obligatiile conducatorilor grupurilor de lectori sa atraga cétre
lucrul in componenta grupului, organizatori ai actiunilor culturale de la casele de cultura,
baianisti, cantareti, de asemenea pe larg sa fie folosite cercurile de amatori, lectorii din ra-
ion si cei din sat” (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 68, f. 9). Planificarea acestor lectii, combinate
cu exporzitii ambulante, a continuat cit a existat Uniunea Sovieticd, chiar si dupa destra-
marea acesteia. Dar in perioade mai tirzii erau propuse si un numdr de lectii despre istoria
tinutului sau stiintele naturii.

Un lucru foarte interesant este acela ca in anul 1948, radioul era deja folosit in scopul de
a populariza activitatea muzeului. Se stie c in primii ani postbelici radioul era inci o nouta-
te tehnologica; folosit din timpul razboiului, pentru a transmite vesti de pe front, drept care
era instalat in citeva puncte mai importante ale orasului, iar in sate abia daca exista cate un
aparat in mijlocul satului. Pufini isi permiteau sa si-1 procure (Resetnic 2020: 182). Totusi,
in planul de lucru al muzeului pentru 1948 se preconiza si fie transmise doud mesaje infor-
mationale la radio despre: ,,Scopurile si sarcinile muzeului pentru anul 1948” si ,,Studierea
multilaterala a tinutului sdu este datoria fiecarui patriot” (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 55, {. 4).
Tot prin intermediul radioului muzeul face propagandi politicé: ,,In timpul alegerilor in
Consiliul de Ministri al RSSM au fost date doud anunturi la radio (in rusa si moldoveneasci)
indemnand alegatorii sd facd cunostinta cu realizarile poporului moldovenesc in anii puterii
sovietice, cu ajutorul expozitiei muzeale” (ANRM, F. 22261, inv. 1, d. 99, f. 23). Observim
cd muzeul incearcd sd acopere o parte cAt mai mare din timpul liber al maselor truditoare,
totodata continuind si le educe, in strictd concordanid cu instructiunile emise de partid.

A doua etapa ar corespunde epocii hruscioviste. Deosebirile fatd de perioada pre-
cedenta nu sunt foarte evidente. Ideologia comunista continua sa fie axa in jurul care-
ia se invarte intreaga activitate a muzeului. Dar, odata cu schimbarea liderului politic de
la Moscova, muzeele isi schimba putin arealul preocuparilor, fiind reflectat si in oferta
prezentatd publicului. Teme ca: razboiul pentru apéararea patriei si etnogeneza poporului
moldovenesc nu mai sunt abordate atat de des, in schimb muzeul are obligatia de a aduce
la cunostinta maselor largi despre rezultatele pe care le-a obtinut RSSM in construirea so-
cialismului, care sunt eroii muncii socialiste si cum sa traduca in viatd hotararile de partid.
Spre exemplu, pentru anul 1957, aveau planificat sa ,,Finiseze construirea expozitiei; Cres-
terea culturii si a bunastarii materiale a poporului moldovenesc in anii puterii sovietice’,
sd construiasca o expozitie despre mestesugurile populare si una dedicata aniversarii a 40
de ani de la Revolutia din Octombrie” (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 207, {. 6). Trebuie menti-
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onat faptul ca in 1959 muzeul primeste un ordin de la Ministerul Culturii de a crea o noua
sectie care sd se ocupe de munca ideologicd-educativd (omoen HayuHo-npocsemumenvHotl
pabomuwt): ,,Cu scopul de a imbunatati activitatea stiinfifici-educationala a Muzeului de
Stat de Istorie si Studiere a Tinutului, ordon: S se formeze in cadrul muzeului sectia de
munca stiintifico-educationala [...]” (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 226, f. 12). Propaganda
se facea si mai inainte, dar acum a fost creat un departament care sd se ocupe de aceasta
in mod special. Membrii departamentului aveau sarcina de a organiza lectiile/expozitiile
ambulante care urmau si fie citite/ prezentate prin localitétile din republici (temele alese
de cele mai multe ori fiind de ordin politic, doar o mica parte din ele referindu-se de fapt la
studierea tinutului). De asemenea, in silile muzeului se organizau anual intilniri cu munci-
tori, elevi, cu veterani de rdzboi, Eroi ai Muncii Socialiste, partizani, revulutionari, fruntasi
in productie, scriitori (ANRM, E 2261, inv. 1, d. 229, f. 13). Un rol foarte important in ceea
ce priveste aportul muzeului in organizarea timpului liber il constituia un punct din planul
de activitate a sectiei de muncé ideologico-educativa, acela de a incheia anual contracte
cu scolile, universitatile, intreprinderile, unitétile militare din oras etc., in vederea vizitérii
expozitiei muzeale (ANRM, F. 2261, inv. 1, d. 270, f. 18). in opinie, acesta este pur si simplu
un exemplu clar de forfare a mdinii posibilului vizitator. Dupa semnarea acestor contracte
erau obligati sd vind la muzeu impreund cu tot colectivul ca sé afle despre cele mai noi rea-
lizari in industrie, colhozuri, s.a. Este cumva o fortare dubld: Ministerul Culturii cerea mu-
zeului sd rdspandeascd printre masele truditoare aceste informatii, iar angajatii muzeului,
la rdndul lor, obligau masele sa faca cunostinta cu ele. Numarul de vizite era contabilizat
nu doar de citre muzeu, ci si de citre institutiile care il vizitau, deoarece si in planurile lor
de activitate era preconizat un anumit numar de vizite pe an.

Tot in legatura cu rolul de illuminator pe care il are instituia muzeald, in 1962 a fost
luata decizia ,,De a elabora o noua expozitie depre istoria RSSM (epoca socialismului), in
care si se combine principiul stiintific, ideologic si partiinic cu o amenajare artisticd de
inalta calitate” (ANRM, E. 2261, inv. 1, d. 269, f. 1). ,La baza constructiei expozitiei stau
principalele hotarari ale CC PCUS in legatura cu problemele ideologice, hotédrarile celui
de-al 20, 21, 22 Congres PCUS in legatura cu crearea bazei tehnice materiale a comunis-
muluj, [...] educatia comunista a maselor muncitoare, lichidarea consecintelor cultului
personalitatii. In expozitie este prezentat primul tractor care a arat prima brazdi colhozni-
ca in Republica Autonoma Moldoveneascd, primul tractor pentru ingrijirea viilor si livezi-
lor ansamblat la uzina din Chisindu in 1962 [...] documente si alte materiale care dovedesc
despre declinul economic al muncitorilor din Basarabia ocupatd” (ANRM, E 2261, inv. 1,
d. 270, f. 14).

Prin ce se deosebeste perioada brejnevista? Pe langa obisnuitele expozitii si teme de
cercetare, despre puterea sovieticd, Revolutia din Octombrie, fruntasii in productie etc.,
care nu inceteazd sa fie prezentate publicului pana la ciderea URSS, sunt organizate prime-
le expozitii etnografice. Este vorba despre etnografia Moldovei Socialiste (ANRM, E. 2261,
inv. 1, d. 307, f. 9). Pe langd aceasta, in expozitia sectiei de etnografie mai erau prezentate:
Casa Mare, Nunta moldoveneasca s.a. (Arhiva MNEIN, d. 403, f. 11). Prin intermediul
acestor expozitii, putea fi incd o datd subliniatd ideea cd moldovenii sunt un popor total
diferit de romani, cu care nu au nimic in comun. Céci conceptia despre ceea ce inseamna
un muzeu si rolul pe care il are acesta in societate nu se schimba. In 1980 apare o brosu-
rd in care se face o scurtd descriere a tuturor muzeelor existente la acea vreme in RSSM.
Tatd cum incepe autorul lucrarea: ,In munca ideologico-educativi si de luminare cultura-
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14 a Partidului Comunist si Guvernului Sovietic un rol important revine muzeelor. Parte
constitutiva a sistemului stiintific si instructiv-educativ, muzeele dispun in acelasi timp de
posibilitati specifice si nemaipomenit de eficace in educarea comunista a personalitatii”
(Verjbitki 1980: 3). Mai apoi explica pe scurt ce prezintd fiecare muzeu. Despre expozitia
Muzeului de Stat de Istorie si Studiere a Tinutului putem afla urmaétoarele: ,, Astizi, in cele
25 de sili ale muzeului, pe o suprafatd mai mare de 2300 de metri patrati, functioneaza
cinci expozitii de profil complet. Cea mai mare expozitie este plasatd in sectia de istorie
a perioadei sovietice. Aici sunt expuse numeroase materiale documente relicve originale,
care povestesc despre miscarea revolutionard din tinutul nostru, depre lupta oamenilor
muncii pentru Puterea Sovietelor impotriva interventiei militare straine si contrarevolutiei
interne in anii rdzboiului civil, despre formarea RASSM si succesele constructiei socialiste
in republica autonoma. Expozitia povesteste despre lupta oamenilor muncii din Basarabia
pentru reunirea cu Patria Sovietica, despre fapta eroicd a poporului sovietic in anii Marelui
Rézboi pentru Apararea Patriei, despre succesele poporului moldovenesc in viata soci-
al-economica si culturald” (Verjbitki 1980: 22).

Abia dupd anul 1985, pe langa temele ideologice, se regasesc intr-un numér mai mare
si unele teme etnografice. Astfel, in 1985 erau propuse expozitii ca: ,Colaborarea sovie-
to-bulgard, expozitia de covoare de la Fabrica de covoare din Orhei, o expozitie cu piesele
produse de mesterii populari de la asociatia «Mester-Faur»” (Arhiva MNEIN, d. 470, f. 7).
Probabil, o expozitie de covoare sau ceramica, lemn, piatrd, prezenta totusi o atractie mai
mare decit hotéririle de partid, decupate din ziare si expuse pentru iluminarea cetétenilor.

Dupa destrdmarea URSS si obtinerea independentei Republicii Moldova, Muzeul de
Stat de Istorie si Studiere a Tinutului a devenit Muzeul National de Etnografie si Istorie
Naturald. Conceptul muzeal a fost schimbat, etnografia si-a recdpatat locul atat in cerce-
tarea stiinfifica, cat si in tematica expozitiilor permanente sau temporare. In 1993, Sectia
de propaganda stiintifica isi schimbéa denumirea in Sectia de activitate cultural-educativa.
Desi mai erau planificate acele lectii cu care sd se mearga prin localitatile republicii, temele
alese nu mai aveau nimic in comun cu ideologia politica. Aveau ca scop doar valorificarea
patrimoniului.

Din cauza includerii masive a ideologiei politice, in expozitiile, amenajate pentru
public, de cele mai multe ori vizitatorii nu exprimau prea mult entuziazm, petrecindu-si
timpul in salile expozitionale. De cele mai multe ori acestia erau siliti sd faca cunostinta
cu noile expozitii, conform planurilor de iluminare culturald a institutiilor unde activau.
Cici timpul liber in perioada sovietica era organizat si controlat de stat. Putem constata ca
muzeul totusi a ocupat un loc important printre institutiile care participau la organizarea
timpului liber al cetateanului, cu toate carentele regimului.
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TURTE CU MAC — TRADITII DE PREPARARE

Olga TABUNSCIC
Academia de Studii Economice

Summary
Poppy cakes — preparation traditions

Traditional gastronomy, along with history, culture, religion and ethnicity, continues to play an
important role in defining national and individual identity. The intense pace of modern life in recent
decades is changing the conception of food very rapidly, and gastronomic traditions are collapsing
dramatically under the action of the new preferences of the population to feed themselves. The ten-
dency to standardize the taste in terms of food, leads to the disappearance of diversity and culinary
identity. Thus, more and more traditional dishes, full of taste, value and history, tend to be forgotten.

In the trend of revitalization of poppy cakes, the results of the study are presented within the
State Program 20.8009.0807.17 REVICULT; the recipe being found in the Republic of Moldova
(north and center), as well as in Moldova and Transylvania, Romania.

Poppy cakes (Turte cu mac) are considered fasting dishes. Those prepared on Christmas Eve
are called The Diapers/Wormwoods of the Lord, Julfe, Christmas Cakes referring to the diapers in
which the Jesus Christ was wrapped at birth, recording the end of the fasting and being offered as
alms. They are attested, according to several sources, in existence for hundreds of years, the reci-
pes being transmitted from generation to generation and adapted to the possibilities of the time.
Thus, we find in some localities cakes prepared and covered only with poppy, after their burial
(Tarasova village, Mateuti village, Rezina district), in other localities buried with julfa (mixture
of water sweetened with honey, with shredded hemp seeds in the square and passed through the
sieve) (Drochia district), covered with shredded walnuts and with poppy or only with poppy (v.
Salcia, v. Climatutii de Jos, v. Socola, v. Vadul-Rascov, Floresi/Kamenka/Soldanesti district, Un-
gheni district, Donduseni district).

The utensils used in the preparation of various sweet dishes, such as macohon, marcote,
budaiul, etc. are of interest for the study.

Keywords: poppy cakes, julfa, poppy seeds, hemp seeds.

Introducere

Gastronomia traditionala, aldturi de istorie, culturd, religie, continua sa joace un rol
important in definirea identita{ii nationale. Importanta cunoasterii modului de alimen-
tatie al poporului moldav, din diverse momente ale evolutiei, poate fi argumentata prin
faptul cé furnizeaza informatii pretioase, servind drept oglindé a transformarilor istorice,
culturale si sociale din diferite timpuri si reprezinta un indiciu al gradului de civilizatie si
bunastare al poporului.

Traditiile culinare trebuie revitalizate, deoarece conceptia vietei moderne despre man-
care si tendinta de uniformizare si standardizare a gustului in materie de alimentatie duc la
disparitia diversitatii si identitatii culinare. Iar traditiile gastronomice se prabusesc drama-
tic sub actiunea noilor preferinte ale populatiei de a se alimenta si tot mai multe preparate
traditionale, pline de gust, valoare si istorie se pregatesc tot mai rar sau deloc, astfel tind sa
fie date uitarii.
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O analiza generald a alimentatiei moldovenilor din secolul XIX-lea — inceputul seco-
lului XX demonstreazi cd societatea opta pentru o bucitirie bazatd pe simplitate. Diver-
sitatea de ingrediente era mica, iar preparatele facute dupd retete complexe erau prezente
foarte rar pe masa de zi cu zi. Oamenii erau obisnuiti cu mese pregitite din ce crestea in
gospodariile proprii. Pe langa asta, fdranii vedeau mancarea doar ca sursd principald de
energie; fara sa-i atribuie valoarea unui generator de satisfactie si implinire.

Dovadd a unui astfel de stil de alimentatie sunt turtelele cu mac, atestate, dupd mai
multe surse, ca existente de sute de ani, retetele fiind transmise din generatie in generatie si
adaptate la posibilitétile timpurilor.

Unii cercetdtori mentioneaza ci desertul turte cu mac provine din Bucovina, de unde
reteta se transmite in tarile vecine (Marian 1895). Acest desert se mai pregateste in Roma-
nia (Moldova, Ardeal si de aromanii din Dobrogea), in Ucraina (regiunea Bucovina) si in
Republica Moldova (zonele de nord si de centru). Atestam ca turtele cu mac erau pregatite
in Ajunul Craciunului si de polonezi (Valentina Savifchi despre Chisinaul din anii razbo-
iului | promemorie.md)

De-a lungul timpului, turtele cu mac au avut diferite denumiri si particularitati de
preparare. Din punct de vedere tehnologic, se incadreaza in grupa preparatelor de cofeté-
rie, numite si deserturi. Se pregitesc din turte coapte din aluat simplu nefermentat, care se
insiropeaza si se mesteca cu miez de nuci pisat sau alte fructe nucifere. Valoarea nutritivd
este determinatd de compozitia chimica a semintelor de mac, bogate in substante minerale
si vitamine si a nucilor care contin aminoacizi esentiali, grasimi mono si polinesaturate,
minerale, vitamine si fibre.

Investigatiile in teren au permis s constatam ca in Republica Moldova acest deliciu
culinar pe care il pregiteau de sute de ani stramosii nostri se pregateste tot mai rar, iar in
unele localitati deja a disparut de pe mesele moldovenilor.

Chestionarul aplicat pe un esantion pe 50 de persoane, cu varsta intre 18 si 90 ani, a
demonstrat cé tinerii (20—25 ani) doar au auzit de acest desert, persoanele cu varsta intre
26 si 50 de ani au afirmat ca este desertul copilariei, pregitit de bunici si doar persoanele
cu varsta mai mare de 50 de ani au confirmat ca au pregatit sau mai pregatesc turte cu mac.

Obiectivul studiului: Revitalizarea Desertului Traditional moldovenesc turte cu mac in
cadrul Programului de Stat 20.8009.0807.17 REVICULT.

Metodele de cercetare utilizate: cercetarea bibliograficd, observatia in teren si chestio-
narul au permis culegerea, sistematizarea si verificarea informatiilor, cat posibil de veridi-
ce, in ce priveste denumirile si semnificatiile desertului turte cu mac; tehnologia de obti-
nere a acestora din cele mai vechi timpuri pana in prezent; particularititile de ob{inere a
turtelor cu mac in diferite regiuni; prezentarea vaselor si ustensilelor (macohon, marcotet,
buddi, stisca, ciur) utilizate la obtinerea julfei (lapte de buhai sau bou).

Denumiri si semnificatii

In diferite regiuni turtele cu mac, sunt cunoscute sub diferite denumiri. Astfel, in zona
Moldovei din Roménia poartd denumirea de julfd si/sau pelincile (scutecele) lui Hristos (ale
Domnului, ale Maicii Domnului), turte de Crdiciun, turte de Ajun si sunt preparate ritualice
pentru Ajunul Craciunului (dexonline.ro/definitie/julfa).

Traditia spune cd moldovencele au creat aceasta reteta cu gandul la Maica Domnului,
care nu isi gisea adapost nicdieri pentru ea si pruncul ce urma si se nasca si pentru care
nu avea pelinci. Tot traditia spune cd aceastd prajitura trebuia sa fie singurul fel de méancare
consumat in Ajunul Criciunului. In dictionarul Obiceiuri populare de peste ani, Ton Ghi-
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noiu mentioneaza: ,, Turtele de Crdiciun sunt un aliment sacramental reprezentiand spiritul
graului”(Ghinoiu 1997: 286).

In volumul Ulita Copildriei, Ionel Teodoreanu face urmatoarea comparatie: ,,miroase
ca turtele de Crdciun, a migdale si apd de flori”) (Teodoreanu 1923: 5).

In una din lucririle sale, Radu Anton Roman descrie despre disparitia acestui desert,
citam: ,, Dulcegadrie de altddatd, incd de prin *33 Pdstorel 1i depldngea disparitia. Dar tot el le
asazd aldaturi de cele mai subtile produse ale patisierului francez” (Radu 1998: 83).

In zona de nord a Republicii Moldova, turtele cu mac au si alte denumiri. In satul Chetrosu,
raionul Drochia (Gurdila Varvara) — turte cu julfd; in satul Bocani, raionul Félesti (Cernavca
Maria) — turte cu lapte de buhai. In zona de centru se cunosc sub denumirea de turte cu mac.

Actualmente sunt incluse in lista — meniu a unor restaurante, de exemplu (restauran-
tul Kvint Palace, or. Chisindu) sub denumirea de turte dulci (reteta veche basarabeand) sau
inregistrate ca preparate traditionale locale, de exemplu, turte de mac de Tarasova (Produse
traditionale locale ale Moldovei).

Deoarece mai des se pregitesc in postul Craciunului si la mesele de pomenire, sunt
numite si preparate ritualice.

Materii prime

Materiile prime utilizate la prepararea turtelor cu mac sunt: fiind de grau, apa, sare,
zahar, seminte de canepa sau mac. Cele mai vechi surse documentare constata cé la prepa-
rarea turtelor se utilizau seminite de canepd, din care se pregatea un sirop, numit si lapte
de buhai sau julfa — un fel de mancare de post fiacutd din simdnta de canepad pisatd cu apd
si amestecatd cu miere; zeamd care se obtine prin fierberea semintei de cdnepd (www.qdic-
tionar.com). Cu trecerea timpului, seminfele de cnepd au fost inlocuite cu cele de mac,
iar reteta a fost amelioratd, astfel, in calitate de materii prime incep si se foloseasci fructe
oleaginoase uscate si pisate: nuci grecesti, alune, migdale, fistic; in loc de apa pentru pre-
gatirea siropului se foloseste ceai de tei, iasomie si petale de trandafir, adaugindu-se si alte
ingrediente parfumate: vanilie, rom, razaturi de coji de citrice si altele.

Procesul tehnologic de preparare

Investigarea in teren si cercetarea bibliograficd privind subiectul dat au permis sd do-
cumentdm procesul tehnologic al turtelor cu mac si sa identificim particularitétile de obti-
nere a acestora in diverse regiuni.

Tehnologia de obtinere a desertului turte cu mac constd din mai multe operatiuni
consecutive, care sunt structurate si prezentate in Fig. 1.

1. Pregitirea turtelor | — 2. Coacerea turtelor =/ 3. Prepararea siropului

=/

6. inmuierea f 5. insiroparea turtelor | | 4. Ruperea turtelor in buciti

turtelor |-—‘ |-—‘

Figura 1. Procesul tehnologic de obtinere a turtelor cu mac

Pregatirea turtelor — aceasta operatiune tehnologica consta din trei etape:

a. Framantarea aluatului — in faina cernuta se adauga apa si sare, se amestecd si se
friméanta pand la obtinerea unei coci de aluat de consistentd medie, se bate de masa, pana
prezinta goluri in sectiune. Se lasa in repaus pe 20—30 minute acoperit cu un servet.
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Un prim exemplu de pregitire a aluatului pentru turtele de Ajun este descris in cartea
lui Radu Anton Roman ,,Bucate, vinuri si obiceuri roménesti™: ,,Iatd un prim exemplu: ce
fac moldovencele pentru noaptea de Ajunul Craciunului. Aluat: 800 g fdind, apd, sare, ulei
de uns tava (desi traditia nu prevede!). Se framantd un aluat ce se poate intinde foaie subtire
(muchie de cutit). Se taie cu paharul turtite. Se unge tava cu putin ulei (se poate i fdird, pre-
sdrand doar fdind). In aceiasi sursd este descris si modul de preparare al aluatului pentru
Turte din fdind de grau, care se pregateau si in alte posturi si cu alte ocazii: (500 g fdind,
sare, apd cat primeste un aluat (de-i vartos ori moale, puterea casei decide. Fiina se cerne, se
framantd cu apad si un pic de sare pand nu se mai lipeste de dejete). (Radu 1998: 81).

b. Divizarea aluatului in pdrti, modelarea in bile mici de dimensiunea pumnului,
acoperirea cu un prosop (se lasa pe 30 minute sd se odihneascd), pentru a facilita operati-
unea de intindere a turtelor.

c. Laminarea (intinderea) bilelor de aluat in turte subtiri, de aceleasi dimensiuni, cu
grosimea de 0,2—0,4 mm. Aceastd operatie este descrisa de Ion Ghinoiu in cercetarile sale:
aluatul se intinde in foife rotunde cu mana sau cu facdleful (sucitorul) (Ghinoiu I., 1997:
286). Iar Pastorel Teodoreanu compara finetea turtelor cu aluaturile franfuzesti (Cosmin
2018: 5).

Coacerea turtelor

Turtele se pot coace in cuptor sau pe suprafata sobei inferbantate. Sursele bibliografi-
ce atestd ca aceastd operafiune este una foarte delicata si migaloasa. Pastorel Teodoreanu
descria aceastd operatiune astfel: operatia aceasta e si foarte migaloasa si foarte gingasa. Pui
pe plita un fund de la o formd de tort (numai fundul = talger). Dupd ce s-a incdlzit fundul,
iei o foitd decupatd si o asezi pe el, acoperind imediat cu un capac (altfel se coscoveste). Dupd
ce crezi cd s-a incdlzit foaia, o intorci pe cealaltd parte, procedand la fel. In acest amdnunt,
in executia cdaruia numai aptitudinea si experienta te pot orienta, constd toatd gingdsia ope-
ratiei. Foile trebuie sd se usuce si sd se inferbante pe ambele pdrti, fdrd sd se prdjeascd. Nu e
permis foii sd se rumeneascd si cu atdt mai putin sd se intunece. Ea trebuie sd ramand albd,
imaculatd (Cosmin 2018: 4). Turtele se coc cu 5—7 zile inainte de a fi insiropate, se acopera
cu un servet si se tin la loc uscat.

Prepararea siropului

De-a lungul anilor, aceastd opratiune, a suferit cele mai multe modificari. Primele re-
tete atestd cd siropul se pregitea din seminte de canepa si se mai numea jufld, de unde si
denumirea turte cu jufld. In una dintre cele mai vechi referinte la subiectul abordat gisim
descrierea ,,Julfa, jufa, jurfa se face din samantd de canepd pisatd si numai prin posturi. Ea
se face asa: simdnta de canepd se vanturd de doud-trei ori ca sd se ducd colbul, se alege de
gozuri si se pune pe cuptior, cand e cald, sd se prdjascd putin; apoi se pisazd in piud pdnd se
face turtd, se cerne printr-o sitd rard sau prin ciur si ceea ce rdmdne se mai pisazd o datd.
Fdina cdpdtatd se incdlzeste putin la foc intr-o cratitd mare, se pune peste ea putind apd caldd
si se mestecd cu dosul lingurii. Cdnd socotim cd-i destul de mestecat, se umple strachina cu
apd caldutd, o strecurdm prin sitiscd (n.m. vas de forma unui trunchi de con, cu fundul per-
forat, folosit in gospoddrie la strecurarea laptelui si a altor lichide; strecurdtoare) si capdtim
laptele de samantgd. Laptele acesta se pune intr-o oald la foc, se fierbe; in timpul fiertului, el
se incheagd putin, ca o jantitd, se branzeste si, dacd-1 strecurdm, cipatam julfa sau branza de
lapte din saménta de canepd” (Cosmin 2018: 3).

Variantele de retete mai recente ale siropului inlocuiesc semintele de canepa cu cele
de mac. Siropul de mac, chiar dacd mai rar, se mai prepari in satele din nordul Republicii
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Moldova. Aceasta a permis revitalizarea retetei autentice: seminfele de mac se introduc in
marcotef, peste care se toarnd apd fierbinte si se lasd pe aproximativ 30 de minute. Surplusul
de apd se scurge, se adaugd zahdr si se macind cu ajutorul macohonului pand se zdrobesc
toate semintele de mac si se transformd intr-un sirop de culoare albd — de unde si denumirea
de lapte de bou (Valentina Lazar).

Prezinta interes si vasele folosite la obtinerea siropului — laptelui de bou, care se in-
talnesc in gospodarii tot mai rar, dar care contribuie in mare mésura la formarea valorilor
gustative ale acestui desert. Acestea fiind marcoteful si macohonul (Fig. 2). Marcotetul este
un vas din ceramica cu incizii in interior, iar macohonul — un instrument din lemn, care
are doud capete si respectiv si mai multe utilizari.

Capdtul mai ingrosat se utiliza in gospodarie la zdrobirea semintelor de mac pen-
tru a obtine sirop, iar capatul mai ingust — la zdrobirea usturoiului si pisarea fasolelor
fierte pentru pregatirea gustdrii traditionale moldovenesti ,fasolitd” sau ,fasole facélui-
te”. Denumirea instrumentului provine de la cuvantul ucrainesc ,,rousaTs max” (Maxoroxn
— (YKp. MaKozin) — O0epeBAHHASA 3aKPYeNEHHAS 6HU3Y NANKA, TIECT, KOMOpPoli Ha YkpauHe
MONKYym cemeHa JIbHA, pacmupaiom Mak, TBopor, macno) (https://ru.wikipedia.org/wi-
ki/%D0%9C%D0%B0%D0%BA%D).

Pe timpuri, moldovencele din nordul Republicii Moldova
procurau aceste vase de la targurile organizate in orasul Movi-
ldu, amplasat peste Nistru de Otaci, pe malul stang al frontierei
cu Ucraina.

In unele sate din centrul republicii Moldova ( s. Salcia, s.
Climé&utii de Jos, s. Socola, s. Vadul-Rascov), siropul se pregates-
te din zahdr, zahdr vanilat si apd. Se fierbe zaharul cu apa pana
se face un sirop bine legat. In regiunile din estul Romaniei — si-
rop (400 g zahdr sau miere, 1 cand ceai de tei, iasomie si petale de
trandafir, zahdr vanilat. Se fierbe zahdrul cu ceai (sau mierea cu
julfd) pand se face un sirop bine legat) (Radu 1998: 81).

Ruperea turtelor in bucati

Si aceastd operatiune poate fi ficutd in mai multe moduri:

« turtele coapte se rup cu mana;

o turtele coapte, cét inca sunt céildute, se taie in romburi
mici;

« turtele nu se rup, ci se asambleazd intregi, aceasta metoda fiind descrisa in una din
cele mai vechi surse: desert ca baclavaua cu straturi din aluat nedospit (fript, prdjit
si chiar si finalizat in cuptor) cu seminte de canepd/ nuci/ migdale/ mac si sirop de
zahdr, la care se mai adaugd apd de flori, vanilie, coji de citrice etc. (Marian 1895:
368).

Insiroparea si inmuierea turtelor (asamblarea)

Turtele rupte sau taiate bucdti se pun intr-un vas adanc, se toarna peste ele lapte de
bou, se adauga nuci uscate si pisate, se mestecd si se lasa la rece pe 4—6 ore pentru ca
siropul sd se imbibe in ele. Daci se pregitesc din sirop de zahdr, se adaugd nuci pisate si
seminte de mac, care preventiv se oparesc aproximativ 15 minute, se strecoara prin sitd si
se racesc (Turtd cu mac — retetd veche basarabeand) (https://m.moldovenii.md/md/secti-
on/465/content/250).

Figura 2. Marcotet cu
macohon
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1. Pe platou se 2. Se aranjeaza prima ; 3
presara zahiir si coaja —— o€ aranjeazaj g 3. Se adauga julfa

e - turta
de lamaie rasa

4. Se presoara nuci S. Se asambleaza din 6. Se lasa cateva ore la
i —_— . —_— P
pisate 20-25foi insiropat

Figura 3. Algoritmul de preparare al préjiturii scutecele / pelincile Domnului

Prezintd interes si pregdtirea prajiturii scutecele/ pelincile Domnului. Este preparatul
care se pregateste in Moldova in Ajun de Créiciun, consemnand sfarsitul postului si fiind
oferite drept pomand. Algoritmul de preparare al acestei prajituri este prezentat in Fig. 3.

Particularititi de preparare a turtelor cu mac in zilele noastre

Cu trecerea timpului, fiecare generatie adauga la modul de a se alimenta un plus de
experientd, fiecare familie percepe in mod personal elementele mostenite, adaptandu-le
la cerintele timpurilor de astdzi. Astfel, documentirile in teren au permis constatarea cd
si reteta autenticd a aluatului pentru turtele cu mac a suferit mai multe modificari si difera
de la sat la sat. In satul Hadarauti, raionul Drochia (Valentina Lazar), turtele se pregateau
din aluat dospit din care se cocea painea, gospodinele coceau turtele in cuptor, dupa ce se
scotea painea. In s. Chetrosu (Gurdila Varvara) din acelasi raion, aluatul pentru turte se
prepara din fdind de grau, bicarbonat de sodiu, ulei de floarea-soarelui, bors acru, sare si
apd. Tot in aceastd localitate, in ultimul timp, gospodinele folosesc in loc de turte coapte
biscuiti industriali, iar in unele sate turtele se coc din foi de lavas.

Mai multi béstinasi din satele de nord a Republicii Moldova au mentionat ca motivele
pentru care tot mai pufine gospodine pregitesc delicioasele turte cu mac sunt:

1. interzicerea cultivérii canepii si a macului in gospodariile taranesti;

2. ,lipsa de timp” a gospodinelor — procesul de preparare este unul complicat si ne-

cesitd mult timp;

3. in reteaua de comert existda o multitudine de dulciuri pentru orice moft si orice
buzunar. Acestea, pe de o parte, usureazd munca in bucatarie, iar pe de alta parte,
specificul si gustul inedit al méancarii de altadatd se pierde.

Consideram ca fiecare preparat tradifonal din gastronomia nationala reprezinta o
mostenire a poporului nostru, care trebuie documentata si transmisa generatiilor in cres-
tere. Valorile gastronomice trebuie péstrate cu sfinfenie, indeosebi la nivel local, in mediul
rural, unde incd se mai reuseste.

Lista de informatori

Gurdila Varvara (n.1953, s. Chetrosu, r. Drochia)
Cernavca Maria-Codreanu (n. 1936, s. Bocani, r. Falesti).
Lazar-Bolsaia Valentina (n. 1960, s. Hadérauti, r. Ocnita).
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FOLCLORUL (EXPRESII FOLCLORICE) IN LIMBAJUL
PERSONAJELOR LUI ION CREANGA (IN BAZA FILMELOR
INSPIRATE DIN OPERA SCRIITORULUI)

Violeta TIPA
Institutul Patrimoniului Cultural

Summary
Folklore (folkloric expressions) in the language of Ion Creanga’s characters
(based on films inspired by the writer’s work)

The rich folklore background, created over the millennia, is one of the inexhaustible sources
of inspiration for the classic of our literature Ion Creanga. His vivid, unmistakable style, which is
due to popular spirituality, became the subject of many researches of linguists, philologists, lite-
rati, who mentioned the writer’s ingenuity to captivate through the spoken word. His works are
written in a popular language, enriched with the most diverse phraseological structures: compa-
risons, metaphors, sayings, proverbs and witty remarks, which give the text originality, depth and
unrepeatable beauty. As the writer’ first biographer, Jean Boutiere, noted, ,Creanga imitates the
living word admirably” and ,,constitutes a rich folk repertoire of great interest”.

Most of these phraseological structures will be found in the language of the characters from
the films inspired by the Crengian works. We will try to analyze the verbal expression from the
perspective of an important component of the audiovisual narrative, often getting involved in the
dramaturgical collisions of these films. We will watch how the language from Creanga’s works is
projected in the film in order to characterize characters, states, situations, etc.

Keywords: Ion Creanga, folklore, film, popular expression, saying, witty remarks, character.

Bogatul fond folcloric, creat de-a lungul mileniilor, a fost si riaméne a fi unul dintre nese-
catele izvoare de inspiratie pentru creatorii din cele mai diverse domenii. Exegetii, care au avut
ca obiect de cercetare valorile literaturii roméne, n-au trecut cu vederea si opera clasicului nos-
tru Ion Creangd. In lucrarile lor critice — George Célinescu, Nicolae Manolescu, Constantin
Ciopraga, Ovidiu Birlea, Garabet Ibréileanu, Zoe Dumitrescu-Busulenga, Vladimir Streinu si
multi alii — s-au referit inevitabil si la stilul limbajului, ce ,,imita admirabil cuvantul viu” si
»constituie un repertoriu folcloric bogat de foarte mare interes” (Boutiére 2011).

Stilul sdu viu, inconfundabil, ce se datoreazd anume spiritualitdtii populare, a suscitat
atentia mai multor cercetétori lingvisti, filologi, literai, care au mentionat ingeniozitatea
scriitorului de a captiva prin cuvantul rostit. Opera sa este scrisa intr-un limbaj popular,
imbogatit cu cele mai diverse structuri frazeologice, de la comparatii, metafore, zicétori
si proverbe pana la vorbe de duh, care-i conferd textului originalitate, profunzime si o
frumusete irepetabild. Dupa cum mentiona primul biograf al scriitorului, Jean Boutiere,
»Creangd e inainte de orice un artist, ca Ch. Perrault. <...> Creanga nu se deosebeste de
predecesorul sdu decat printr-un realism uneori putin mai accentuat si, mai ales, prin bo-
gata colectie de expresii, de dictoane si de proverbe populare pe care el o ofera cititorilor
sai, colectie care, dupé cunostinga noastrd, nu are echivalent la nici un alt povestitor euro-
pean” (Boutiére 2011: p. 204).
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La inepuizabilul limbaj crengian s-a referit si Ioan Slavici. El mentiona ca: ,,...au scrie-
rile lui atata farmec: ne-ncénta nu atat ceea ce ni se spune-n ele, ci forma roméneascd a lui
atdt ca conceptiune, cét si la limb&” Caci dupa cum va mentiona scriitorul: ,Ioan Creangd
nu creeazd, ci reproduce cu cea mai deplina sinceritate adevaratele creatiuni ale poporului”
(Slavici 2006: 12).

In amintirile sale, George Panu, scriitor si memorialist romén al timpului, nu pregeta
sd se expuna si asupra povestilor: ,Marele merit al lui Creanga a fost ca el a scris povestile
intocmai sau aproape intocmai cum ele se spun la fard. <...> cd daca este ceva fermecator
in povestile lui Creangd, este acel aer de tard, sunt acele expresii plastice...”, caci ,daca
Creanga s-ar fi departat de felul deprinderilor capatate in copilarie, el ar fi fost un povesti-
tor ca toti surtucarii de orase” (Panu 2006: 21-22).

Vorbind despre limbajul povestilor, ele sunt scrise, dupa cum mentiona insusi scriito-
rul, ,,...intr-o limbd moldoveneascé intocmai aga cum o vorbesc taranii din judeful Neamt,
din satul Humulesti...” (Panu 2006: 25). Tot G. Panu in amintirile sale despre Creanga re-
lateaza cd nu o datd l-ar fi intrebat ,,...cum se face cé le tii asa de bine minte (intamplarile,
istoriile, povestile — n.n.), si te servesti cu expresii aidoma populare?”, la care scriitorul
raspundea cu: ,,Apoi cum si nu le stiu pe de rost, daca de la cinci ani, de cAnd am inceput
a intelege, pana cand am venit la seminar, in fiecare seard aproape, am auzit de sute de ori
povestile, pe care vi le povestesc si eu” (Panu 2006: 23).

Despre acest limbaj popular Alexandru D. Xenopol scria: ,,$i apoi acest grai, care pare
menit numai sa reproduca povestea, este presurat cu cugetdri adanci si intelepte, pornite
din izvorul filosofiei popoarelor din care risar si minunatele proverbe si zicitori. ...In har-
tiile lui s-a gésit lista de mii de cuvinte culese din popor, spre a le intrebuinta acolo unde
gandul o cerea” (Xenopol 2006: 29).

Or, majoritatea acestor structuri frazeologice le vom regasi si in limbajul personajelor
din filmele inspirate din opera crengiand. Vom incerca sd analizdm expresia verbald din
perspectiva unei componente importante a naratiunii audiovizuale, implicandu-se adesea
si in coliziunile dramaturgice ale acestor filme. Vom urméri cum limbajul din operele lui
Creangd este implantat in film pentru a caracteriza personaje, stdri, situatii etc.

Unul dintre cele mai interesante personaje din povestile lui Creanga este Harap Alb,
in care autorul si-a dorit sd adune din povestile populare, ce seamana intre ele ,toate in-
susirile si apuciturile tuturor Fetilor-Frumosilor si s ia cu dansul pe toti Sfarma-Piatra
si Sfarma-Lemne si cite dihénii si bdhahanii toate si sd faca toate ispravile si nazbatiile pe
care le fac prin atitea povesti” (Sperantia 2006: 110) si sa scrie o singurd poveste, care sa
cuprinda intreaga filosofie a vietii. Astfel, Ion Creanga va crea si un ,,personaj universal’, in
care se vor reflecta spiritualitatea nationald, dar si intreg spectru calitdtilor umane.

Filmul lui Popescu-Gopo De as fi... Harap Alb (1965) vine sa confirme incd o data
particularitatea naturii umane, care contrar cunoasterii consecintelor unor actiuni, oricum
nu le evitd, precum si neglijarea sfaturilor périntesti, ce apoi se adeveresc...

Filmul prezinta o interpretare a povestii (sau chiar o poveste in poveste), unde mezi-
nul craiului (actorul Florin Piersic) isi masoara rolul lui Harap Alb din povestea ce o stie pe
dinafard (ne confirma si discutia cu Zana (Vasilica Gheorghiu), sau cea cu Ochilé (Liliana
Tomescu)). Desi, stie ce poate sd i se intample in céldtorie, se lasd prins in cursa Spanului
(actorul Cristea Avram), ajungand nu o data la vorba ceea: ,De ar sti omul ce ar pati, di-
nainte s-ar pazi’.
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Siin film, ca si in poveste, mezinul este cel mai nepriceput si neindemanatic la toate,
confirmat de esecul lui chiar de la inceput. Craiul-tatd, dupa testarea ce le face fiilor cu
ochitul din arc, la care numai cel mic nu nimereste tinta, il va lua in raspar, mustrandu-1 cu
zicale tipice si expresii idiomatice: ,,geaba mai strici mancarea... ca umbla numai asa frun-
za frasinelului toatd viata si sd te lauzi ca esti fecior de crai, vorba cea: la plicinte inainte, la
razboi inapoi”, — ,,aprecieri” care inca o data argumenteazd atitudinea fatd de mezin, care
nu-i bun de nimic, traind sub imaginea tatélui-crai.

Mai tarziu si pentru nereusita fiilor mai mari, intorsi din drum, craiul géseste fraze ce
caracterizeaza exact situatia:

o feciorului mai mare: ,,Se vede cé nici tu nu esti de imparat si impératia de tine si

decét s3 incurci asa lumea mai bine stai acasa...”.

o feciorului mijlociu: ,,Asa-i cd s-a implinit vorba ceea: apdra-ma de gaini ca de caini
nu ma tem’, precum si intrebarea retorica: ,Rusinea unde o puneti?”.

Urmand firul povestii, mezinul, ajutat de o Zana buna, pe care o astepta, se va dovedi

a fi cel mai indrdznet sau cel mai norocos si, primind blagoslovirea tatalui, va porni spre
imparatia Imparatului Verde.

Limbajul Batranei, care ia chipul unei frumoase Zane, este, la fel, ilustrativ prin expre-
sii idiomatice si fraze stereotipe:

+ ,Alungd mahnirea, cd norocul iti surdde din toate partile...”;

» ,,De unde dai, milostivul Dumnezeu sa-{i dee...”;

o De-ar sti omul ce-ar piti, dinainte s-ar pazi’;

» ,Ei, Harap Alb, cand vei ajunge si tu odata mare si tare (foarte puternic — n.n.),
vei judeca lucrurile de-a fir-a padr si vei crede celor asupriti si necéjiti, pentru ca stii
acum ce e necazul”.

e ,...Vezi, daca este sd dai peste pacat, dacd-i inainte te silesti sd-1 ajungi, iar daca-i
in urma, stai si-1 astepti...” etc.

Nu mai putin colorat in expresii populare este si vocabularul Spanului, al cirui ostatic

devine Harap Alb:

o ,Fecior de om viclean, tocmai de ce te-ai pazit, n-ai scapat...”;

o ,...cadenu acolo iti putrezesc oasele...” (in sensul de a muri in loc strdin, departe
de casi);

+ ,Daca vrei sa mai vezi soarele cu ochii si sé calci pe iarba verde, atunci juré-te...”;

+ ,...vorba ceia: parintii mananca agurida si fiilor li se strepezesc dintii...” (in poves-
te acestea sunt vorbele calului ndzdravan, care isi consoleaza stapanul, incercand
sd-i explice cum e cu pécatul stramosesc);

Mai simplu si nepretentios este limbajul lui Harap Alb, care parcurge drumul devenirii

sale spirituale, dar si fortificérii fizice:

 Batranei: ,Una-i una si doua-s mai multe...”;

o Zanei: ,E ca-n poveste...” s.a.

Filmul lui Ion Popescu-Gopo are o structura circulara si in final Harap Alb, care revi-
ne cu fata Imparatului Rosu, se trezeste pe tronul tatilui-siu, luandu-1 la trei parale pentru
incapacitatea de a fi in rand cu fratii séi.

Povestea originald incorporeaza 34 de proverbe, introduse prin sintagme de tipul:
svorba ceea’, ,vorba cantecului” sau ,,cum spune povestea” si inca zeci si zeci de frazeo-
logisme, vorbe de duh etc. Céci, autorul detinea un bagaj impunator al fondului folcloric,
fapt confirmat si de amintirile contemporanilor sai. N. A. Bogdan scria cd Ion Creangi:
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»Stia mii si mii de versuri populare, care de care mai frumoase si mai hazlii” (Bogdan 2006:
50). Daca vom face o comparatie cu filmul, vedem cé regizorul pastreaza cea mai mare par-
te din proverbe si expresii, introduse in limbajul personajelor, accentuand astfel legatura cu
textul creangian, dar si conferindu-le o originalitate si expresivitate aparte.

Un alt personaj, al cdrui nume, cu mana usoard a scriitorului, a devenit o caracteristicd
a omului care le face toate pe dos. E vorba de Danila Prepeleac, si in mod special, de cel
al regizorului Tudor Tataru din filmul cu acelasi titlu. Personajul principal este prezentat
de un mosneag (actorul Ernest Maftei), care ne introduce in istoria propriu-zisa, cu textul
mot-a-mot a lui Creanga: fratele ,,cel mai mic era sdrac. De multe ori fugea el de noroc si
norocul de dansul, céci era lenes, nechitit la minte si nechibzuit la trebi si-1 chema... Déni-
18" (actorul Mircea Diaconu). Chiar din primele secvente e caracterizat de sotia lui (actrita
Diana Lupescu), care e mereu in trebi si nu poate sa-si urneascé sotul la munca.

Scenaristul, regretatul Vlad Oldrescu, scriind dialogurile dintre personaje, nu se li-
miteazd la acel fond lingvistic strict al povestii, ci il completeazé cu o serie de expresii si
frazeologisme etc., preluate din folclorul popular, ce se includ adecvat in structura filmului,
completand demersul lingvistic al scriitorului.

Aratandu-1 pe Danild, lungit pe prispa, sotia lui tot incearca sa-1 trezeasca din ocupatia
indragita de-a ,trage toatd ziulica la aghioase”, cici ,numa atata stie’, fiind indiferent de
faptul céd ,,ne macina si pe noi nevoile” si ,ne inghite sdrdcia’, strigand in disperare: ,Valeu,
bérbate, te ridici ca piatra la deal” Doar in 2—3 fraze, adresate lui Danila, avem formule
lingvistice, ce il caracterizeaza ca pe un mare lenes, desi sotia il numeste ,,saracie’, referin-
du-se la situatia familiei prin ,,ne inghite sardcia’, ,ne macind nevoile”, iar el, Danild, nu se
miscd sa facd ceva, gasindu-i o comparatie cu o ,,piatra la deal”.

Nici sotia fratelui sau (actrita Draga Olteanu-Matei) nu-1 vede in culori mai vii, arun-
candu-i niste vorbe §i mai acide: ,dormi toata vara cu mustele la gurd <...> pei din ochii
mei!” or, ,,...mai vezi carul de la noi, cAnd oi vedea eu ceafa fird oglinda!”. Chiar si fratelui
(actorul Dem Radulescu) i s-a cam ,,lehdmetit de fratia asta’, caci tot imprumutandu-1 ,,ho-
doronc! in sus, hodoronc! in jos si carul se stricd. <...> Te uiti ca proasta in bénci... Stii
vorba ceea: Vinde popa pintenii si bate iapa cu cdlcdiele”, incét il trimite: ,,Sa te duci unde a
dus surdu roata si mutul iapa. Hai, s3 nu mai aud de numele tau!”.

Cand incepe seria de schimburi (sau cum se exprima Danilé: ,,hai sd facem treampa’,
adica un schimb in natura) boii pe car, carul pe caprd, capra pe gansac..., negustorii incep
sd-1 priveasca cu suspiciune. Mosneagul cu carul (actorul Ernest Maftei) ii spune in ochi:
»Mare mehenghiu esti!” in sens ca la mijloc ar fi vreo siretenie, smecherie. Dupa care,
privindu-1 din urmd, isi dd seama cd nu miroase a smecherie, ,,mii am mai vazut, da ca
aista...”, mai degraba crede ca ,,1-o fi deocheat vre-o babd, tare-i ratacit saracul...”.

Dupid fiecare schimb ii urmarim reactiile lui Danila, care se bucura ca un copil spu-
nand: ,,lasa cd l-am potcovit bine! (in sensul cd la pacalit — n.n.) De nu cumva s-ar razgan-
di, dar parcd nu era tigan, sa intoarca...” — mosneagului cu carul; ,,l-am boit” — cu acelasi
sens, celui cu capra; celui cu gansacul — ,,si eu iti dau o sdéménta bund <...> l-am paclit!”.
Dar nici gansacul nu-l satisface, incercand sa se linisteascd singur prin: ,,las cé te insor si
pe tine, mai buclucasule! Am scapat de dracu si am dat de tatd-sau!” (expresie verbald, ce
semnifica a da peste un rdu si mai mare). $i ultimul schimb il face de acum la iarmaroc,
unde ajunge cu gansacul subtioara si-1 dd pe o punga goald. Atunci riménand gol, parcd i
se cam lumineaz4 in cap, zicAnd: ,Na-ti-o frantd, ci {i-am dres-o! Dintr-o pereche de boi
de mai mare dragul m-am ales cu o pungd goald. Pesemne mi-a luat dracul mintile!”.
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Revenind la frate-sau pentru a se mai imprumuta o dati, i se destainuie despre situatia
sa utilizand, la fel, zicatori si proverbe: ,,m-am pornit cu graba si m-am intalnit cu zdbava”
si cd ,socoteala de acasd nu se potriveste cu cea de la targ’, jucand un intreg spectacol in
fata fratelui, dar totodata constientizand faptul cé a pierdut totul.

Aceastd prima parte a filmului, in care Danila Prepeleac este prezentat ca un nepri-
ceput si natdrdu, abunda de cele mai diverse expresii lingvistice, ce-i caracterizeaza toate
actiunile sale. In a doua parte, unde el, fiind constient de faptul ci nu mai are ce pierde,
incepe ,,5a se joace” cu dracii, care il pun la diverse incercari. El géseste in ei fiinte mai pu-
tin inteligente, lipsiti de logica elementard, fapt ce-i ofera mai multa indrazneala. Deci ,,tot
asa mandstiri sd croiesti, dacd vrei ca dracii sd-{i vie cu banii la picioare si sd te faci putred
de bogat” In comunicarea cu necuratii il vedem de acum pe Danil, care il caracterizeaza
pe trimisul lui Scaraofchi — Michiduté: ,,Dracii nu-s prosti, da tu dai in gropi de prost...,
dupd intrecerea la tranta ii spune ,.cred ci-ti va iesi pe nas” sau ,poate ii vine mintea la
coarne...” etc.

Frumusetea si originalitatea povestilor lui Creanga, ce rezida in limbajul viu, simplu si
colorat al taranilor din Moldova, este péstrat in filmele — interpretari ale povestilor si prin
vocabularul personajelor.

Amintiri din copildrie este cea mai abundentd operd a lui Ion Creanga cu zicale si pro-
verbe preluate din folclorul national. Referindu-ne la capodopera scriitorului, suntem de
acord cu Toan Holban, care sustine ca: ,, Autorul Amintirilor intretine un dublu raport cu
trecutul: pe de o parte, el povesteste evenimentele intAmplate, iar pe de altd parte, el intele-
ge, interpreteazd, comenteaza aceste evenimente” (Holban 2019: 169). Aceste doua iposta-
ze ale scriitorului sunt mentinute si in ecranizarea Amintirilor... (1965) de citre Elisabeta
Bostan. Iar limbajul plin de ,,proverbe, maxime si zicatori populare contureazi o viziune
asupra lumii si, in acelasi timp, un sistem axiologic” (Holban 2019: 169), numit pe drept de
semioticianul francez Roland Barthes — codul cultural. ,,Sursa acestui cod cultural, inserat
in textul Amintirilor, este cultura populard inscrisd in ceea ce Eminescu numea ,cartea
naturii” (Holban 2019: 169).

De aceea si regizoarea isi propune sd mentina atat atmosfera perioadei, cat si limbajul
scrierii, scaldat ,,prin numeroase vorbe de duh’, pastrand acel viu grai, ce formeaza origi-
nalitatea operei crengiene. Astfel, in ecranizarea capodoperei regisim nu doar personaje
din alte povesti ale autorului, ci si acele perle ale spiritualitdtii poporului ce vor imbogati
vadit limbajul personajelor.

Dupi cum consemna alt contemporan al scriitorului, Grid I. Alexandrescu: ,,...In
Amintiri, dimpotrivd, limba este mai literara, fraza mai ingrijita, aici se vad jocuri de cu-
vinte mai subtile, antiteze mai ingenioase, stilul se vede ca evolueazi catre o forma mai
literara..” (Alexandrescu 2006: 73).

Ne referim, in primul rind, la chipul lui Nica al lui Stefan al Petrei (in rol Ion Bocan-
cea) vizavi de cel al scriitorului Ion Creangé (actorul Stefan Ciobotérasu), care isi amin-
teste de frumoasele timpuri ale copilariei si le insira pe paginile cértii sale, comentandu-le
prin vocea din off... nazbatiile sale:

o ,...Sdnucredeti cd numi-am tinut cuvantul de joi pand mai de-apoi, cd mai aveam
si alte bunuri: cdind ma lua cineva cu raul, putind treabd mai ficeam, cAind ma lua
cu binisorul, nici atata, iar cind mad lasa de capul meu faceam cate-o draguta de
trebusoara ca acea, de nici Sfinta Anastasia, izbavitoarea de otravd, nu era in stare
a o desface cu tot mestesugul ei” (La scaldat).
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In secventa La cirese, la fel ca pe intreg parcursul filmului, expresiile idiomatice pito-
resti aduc un iz umoristic in comentarea situatiilor si a personajelor:

o ,,Stii c-am nemerit-o? bine ci nu-s acasa...”;

o ,Dar cum s te cobori, cici jos era prapddenie!..”;

o ,...si-mi pierd urma, ducindu-ma acasi...”;

e ,...5i mos Vasile era un carpanos s-un pui de zgardie-branza, ca si matusa Marioa-

ra. Vorba ceea: ,,Au tunat i i-au adunat”;

o ,...mi se dusese buhul despre pozna ce facusem, de n-aveai cap sd scoti obrazul in
lume de rusine”;

o ,S-atrece si asta; obraz de scoartd, si las-o moarta in papusoi...”;

o ,,Sidoar mai si feream eu, s nu mai dau peste vro pacoste, dar parcd naiba ma im-
pingea, de le ficeam cu chiuita” etc.

Traind intr-un mediu rural, cu traditii inrddacinate, il surprindem pe Nica in imagini

— 1in jocurile copilariei, sustinute de cupletele folclorice: ,,Auras, pdcuras, scoate apa din
urechi/cd si-oi da parale vechi/si-oi spdla cofele/si si-oi bate dobele...”. Or cele de sarbatorile
de iarnd: umblatul cu uratul...

Crescut in aceastd spiritualitate si intelepciune populara, stia mii si mii de versuri po-
pulare, care de care mai frumoase si mai hazlii, utilizate cu multa abilitate in scrieri.

Alt personaj spre care autorul isi indreapta intreaga s-a dragoste este mama, descrisa:
»Asa era mama in vremea copildriei mele, plind de minunétii, pe cdt mi-aduc aminte;
si-mi aduc bine aminte, caci bratele ei m-au leganat; Si sange din sangele ei si carne din
carnea ei am imprumutat, si a vorbi de la dansa am invétat”; ,Mama era in stare sd toarcd
in furcd si sa invat mai departe” etc. Chipul Smarandei (actrita Corina Constantinescu)
il intregesc nu doar actiunile, ci si vorbele din care se desprinde filosofia vietii si spiritu-
alitatea ei:

o ,Sméntaneste, Smarando, dacd ai ce... <...> Doamne, prinde-1-voiu strigoiul cela
odatd la oala cu smant4na! ...Se cunoaste el strigoiul, care a mancat smantina
dupd limba. ... Urat mi-a fost in viata mea omul viclean si lingdu, drept sd-ti spun,
dragul mamei!”;

o ,...cuasemene nu-mivad capul de trebi...; tu mailasa drumurile si stai langa ma-
muca, de-i fa tevi si leagana copilul...”;

+ ,Hai de manancd, dar sa stii ca mi te-ai lehametit de la inima; doar sa te porti de-
acum tare bine, s mai fiu ceea ce-am fost pentru tine”; (La scdldat)

« ,Dumnezeu sa te inzileasca, Ionica, dragul mamei, si sa-{i deie toate darurile sale
cele bogate...”;

» ,Scoald, duglisule, ...iar vrei sd te pupe cucul armenesc si sd te spurce, ca sa nu-ti
mearga bine toatd ziua?...”; (Pupdza din tei)

o ,Doamne, cumnatica-hai, cum se pot invrdjbi oamenii din nimica toatd, ludndu-se
dupa gurile cele rele! Ia poftim, sa cinstim cate un pahar de vin in sdnétatea gospo-
darilor nostri. Céci, dac-ai sta si faci voie rea de toate, zau, ar trebui de la o vreme
s-apuci campii!” (Pupdza din tei)

o, V-asi gasit joacd, acus va croiesc de vd merg peticele...”;

o ,Na-vi de cheltuiald...”; (copiilor ca si se linisteascd)

o ,Las-ciil eula depénat..”;

» ,E pacat sa ramai fard leac de invatdturd. Nu stii tu ca omul invatat, intelept va fi?”
etc.
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Prezenta in film a iarmarocului se impune si ca un spatiu de valorificare a folclorului:

o ,De-asi ajunge odatd in tirg sa scap de raia asta! <...> N-ati-o frantd cd ti-am
dres-o, cred cd nu mi-a luat dracul mintile... Méancate-ar lupchii sa te ménance...”
(tdranul cu capra buclucasa);

o Strigatele negustorilor: ,leftin, ieftin, ieftior... Inimioara inflorata cine are noroc
poartal”;

o ,Zicalumea ce o vre, dragostea e-in mana me” (tdnarul indragostit);

« Dupi cantec se cunoaste pasarea, Rica, rica turturica, draga pasarica, pasarica fru-
musicd...” (Nicd isi striga marfa sa);

Deosebit de colorat este dialogul lui Nicd cu mosul:

» ,De vanzare {i-e gdinusa ceea... mdi baiete?

o De vanzare, mosule!

o Sicat cei pe dénsa?

o Cét crezi si dumneata cd face!

o Jaad-o-n coace la mosul, s-o dramaluiasca!....Jaca pozna, c-am scipat-o!

o Ce gandesti dumneata, mosule? Te joci cu marfa omului? Dacé nu {i-a fost de cum-
pirat, la ce i-ai dat drumul? C4 nu scapi nici cu junca asta de mine! Inteles-ai?

o Dar stii cd esti amarnic la via{d, mii bdiete? Nu cumva ai pofti si-mi iei vitica pen-
tr-un cuc armenesc? Pesemne te manénca spinarea, cum vad eu madi tica, si ia acus
te scarpin, daca vrei, de-i zice ,aman, puiule” cAnd ii scdpa din mana mea!

o <...> Céci imi era acum a scdpare dansul, drept si va spun. Vorba ceea: ,Lasi-l,
madi! L-as ldsa eu, dar vezi cd nu ma lasd el acum!”

o Tot patitu-i priceput” etc.

Regizoarea inzestreaza vocabularul tuturor personajelor cu expresii populare, zicale:

»Nu pliteste bogatul, ci vinovatul’, ,inaintat la invataturd pana la genunchiul broastei” etc.
O serie de expresii populare cu caracter metaforic: de-i merg peticele, ti-oi da de cheltuiald;
l-am potcovit, I-am boit etc., precum si vorbe de duh, ,,care devin o componenta a stilului
lui Creanga, prin frecventa lor implinesc mai intotdeauna o imagine si nu au un rol gratuit.
Ele sintetizeaza sau subliniaza un caracter ori o situatie, cuprind o aluzie sau o ironie nejig-
nitoare pentru cel céruia ii e adresata, din pricina ermetismului sau a polivalentei zicerii”
(Dumitrescu-Busulenga 2011: 217).

In final, vom apela iarasi la cercetirile lui Jean Boutiére, care mentiona: ,, Amintirile
sale, pe langa faptul cd sunt un document autobiografic foarte pretios, completeaza intr-un
mod cu totul fericit Povestile, oferd un tablou fidel, si cit de viu, al vietii rustice moldo-
venesti la mijlocul secolului al XIX-lea. Ele furnizeazd, de asemenea, multiple indicatii
asupra obiceiurilor, datinilor si superstitiilor populare, si constituie un repertoriu folcloric
de foarte mare interes” (Boutiére 2011: 252).

Analizand ecranizarea Amintirilor si interpretarea povestilor lui Ion Creanga in limbaj
cinematografic, conchidem cé expresiile, imprumutate din spiritualitatea populari, au un
rol semnificativ in plan caracterologic, in redarea situatiilor, inviorarea dialogurilor etc.
toate acestea configureaza un component determinativ in nivelul artistic al filmelor inspi-
rate din opera marelui povestitor humulestean.
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ASPECTE ALE CULTURII MATERIALE
DIN SATUL FUGHIU, JUDETUL BIHOR

Vasile TODINCA
Muzeul Tirii Crisurilor, Oradea, Roméania

Summary
Aspects of material culture from Fughiu village, Bihor county

The subject of the present study considers some aspects of the material culture from Fughiu
village. The research was done in the field and in the State Archives of Oradea, revealing a huge
documentary material, but also valuable ideas stored in the collective mind of the villagers of Fu-
ghiu village, in memory of those silent of history who remained captive to orality. In the first part
of our study, we illustrated the main occupations of the village, agriculture and animal husbandry;,
as we found them in documents, but also how they emerged from interviews with villagers. In the
second part, we exemplified the secondary occupations, respectively the household crafts.

Keywords: material culture, main occupations, secondary occupations, agriculture, animal
husbandry.

Asumarea elabordrii prezentului demers etno-cultural al satului Fughiu din jud. Bihor
a necesitat o perioada de gandire. Refinerea noastrd a pornit de la o pejudecatd, potrivit
careia in satele aflate in vecindtatea marilor orase s-au pierdut de multa vreme reperele
culturii traditionale, motiv pentru care folcloristii si etnografii au cercetat cu predilectie
comunitdtile mai izolate, mai reticente la mutatiile socioeconomice, mai opace fata de pa-
radigmele de orice fel ale vietii urbane. Ne-am convins insé ca lucrurile nu stau chiar asa,
din iesirile pe teren si desigur din discutiile avute cu oameni ai locului. Satul Fughiu detine
un patrimoniu cultural material si imaterial bogat si variat, consemnat in documentele de
arhivd, in revistele de specialitate, in culegeri de folclor etc., dar si inmagazinat in mentalul
colectiv. La tezaurizarea acestuia au contribuit de-a lungul timpului preoti si dascali, elevi
si studenti, folcloristi si etnografi precum si oamnei ai locului.

Demersul unei cercetdri etnologice si/sau etnografice despre mirifica lume a satului,
despre valorile sale perene are in vedere cu prioritate, acel imens depozitar, pe acei tdcuti ai
istoriei ce au ramas captivii oralitétii, acele fosile vii despre care vorbea Mircea Eliade, care
prin excelentd reprezinta o realitate incd vie. Cercetarea etnograficd cauta reconstituirea
acelei lumi discrete si tdcute pornind de la realitatile consemnate de documentele vremii,
dar si de la cele ramase in memoria colectivd. Dorim sa redam, printr-o examinare atenta,
ceea ce are acest univers rural mai de pret — simplitatea, intelepciunea si spiritul, adica
acea chiromantie ascunsa in dosul careia se aude doina, deschizatoarea unui orizont cu
totul particular, plaiul, adicd acel orizont inalt, ritmic si indefinit alcétuit din deal si vale
(Blaga 1985: 191). Relatia dintre orizontul spatial si accentele sufletesti, pe care orizontul le
dobandeste din partea unui destin uman, este revelatoare pentru acesti captivi ai oralitdtii
(Stefanescu 2010: 7), ce cautd mereu s destelenesca atat paméantul, cat si spiritualul, trans-
formandu-le in ogoare ale orizontului spiritual al satului roméanesc.

Este cunoscut faptul ci orice activitate desfisuratd in comun face posibila si inevita-
bild ,,aparitia modelelor, crearea unor tipare, a unor sabloane comportamentale si chiar
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afective” (Vetisanu 1971: 58; Seuleanu 1985: 48). Pentru a deveni mai usor transmisibile,
acestea sunt incorporate in obiceiuri, datini, doine, proverbe, dansuri, acte mimice sau dra-
matice etc. Colectivitatea sateasca ajunge sa posede, in timp, o experientd comund, valori
de naturd materiala si spirituald ce sunt tezaurizate, ajungandu-se astfel la ceea ce numim
traditie.

Cu toate ca lumea in care etnografia si-a faurit conceptele si s-a format ca stiintd este
pe cale de destructurare si disparitie, cercetarea etnografica este mai vie ca niciodata, jude-
cand dupd cercetarile de teren intreprinse, lista publicatiilor si revistelor ce ii sunt consa-
crate. Ajunsa pe ultima suta de metri, realitatea rurald a satului tradiional este parcd mai
mult supusa cercetdrii ca in vremurile ei bune, etnografia, si nu numai, cdutand sa-i smulga
din rdsputeri ultimele ,,rimaisite” ce poarta amprenta traditionalului.

In ceea ce priveste definirea conceptului si a domeniului de investigare al etnogra-
fiei, nu s-a ajuns incd la un consens intre specialistii domeniului nici pand azi. Claude
Levi-Strauss sustine ca ,, etnografia, etnologia si antropologia culturald nu constituie trei
discipline diferite, ci trei etape ale aceleiasi cercetéri, etnografiei ii apartine primele stadii
ale cercetarii, observatia si descrierea, etnologiei, primul pas spre sinteza, iar antropologiei
culturale sau sociale o a doua si ultima etapa a sintezei luand ca baza concluziile etnografiei
si etnologiei” (Levi-Strauss 1978: 189).

O asemenea opinie este impartasitd si de profesorul Dumitru Pop, care considerd ci
cercetdrii etnografice ii revine sarcina de a aduna descrieri si sistematiza materialul din te-
ren, iar etnologia are menirea de a stabili sursele si filiatia lor, de a le explica stiintific. Cele
douad discipline, conchide Dumitru Pop, nu se exclud, ci se presupun (Pop 1973: 183-187).

In acelasi consens cu cele relatate se inscrie si conceptia reputatului etnograf Tancred
Bandteanu, care consideri din acest punct de vedere ca separarea celor doud discipline (et-
nografia si etnologia) ar constitui ,,0 eroare metodologica si de conceptie a rigorilor stiinti-
fice”, aceasta pentru ci ,,nu poate fi acceptatd o distinctie intre cercetarea din teren (descri-
ere, analiza si clasificare), pe de o parte, si interpreterea, sinteza, teoretizarea, legiferarea, pe
de alta : descrierea, sinteza si interpretarea sunt etape ale cercetarii si stadii metodologice
ale aceleiasi stiinfe si nu pot da nastere la doud discipline diferite” (Banateanu 1985: 94).

Cei mai multi cercetatori ai domeniului, inclusiv din {ara noastrd, inteleg prin etnogra-
fie stiinta care parcurge toate etapele investigatiei : observatia directa in teren, descrierea,
analiza si sinteza ca etapa de finalizare, ingloband astfel si etapele considerate ca apar-
tindnd etnologiei. Ca atare, etnografia este tratatd ca disciplina care se ocupa cu studiul
modului de viatd al culturii si civilizatiei populare, studiu care presupune acumularea in
teren a materialelor etnografice, descrierea fenomenelor, analiza lor, stabilirea legitatilor de
dezvoltare a culturii populare.

* % %

Demersul cercetdrii noastre intreprins in satul Fughiu poarta amprenta unor investi-
gatii devenite clasice, intrucat ele au avut in vedere realitdti ale culturii materiale si spiritu-
ale ale locurilor, aflate in mentalul colectiv, adica in aducerile aminte ale celor intervievati.
Astfel, ne-am axat demersul nostru, in cercetarea acestei lumi niscatoare de ,,mister”, pe
informatiile primite de la bétranii satului, care au ipostaziat dorul, jalea si uratul prin can-
tece, doine, balade, bocete si strigdturi. ,Pe unde umbla doru / Nu poti ara cu plugu / Ca
s-agatd plugu-n dor / Trag boii dd sa omor. / Pe unde umbla jalea / Nu poti trage cu grapa
/ C4 s-agatd grapa-n jele / Trag sdraci vacile mele”. In acestd vatri a satului Fughiu, oamenii
s-au dovedit dintotdeauna ospitalieri cu cei ce le treceau pragul casei, indiferent dacd erau
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romani sau maghiari, neintrecuti in mestesugurile gospodaresti (facutul painii, lemnarit,
fierarit, torsul, tesutul, cusutul etc.) in lucratul pdmantului, dar si in ménuirea cuvantului.
Aici s-a nascut legenda, cantecul, snoava, cimilitura, dar si bocetul. Asa cum spune poetul:
»Aici orice gand e mai incet / si inima-{i zvicneste mai rar, / ...Aici se vindecd setea de
mintuire / si daca ti-ai sdngerat picioarele / te asezi pe un podmol de lut” (Blaga 1986: 68).

Prin asezarea sa geograficd satul Fughiu ofera si astazi fericita ocazie trecatorilor, iu-
bitorilor de traditie si frumos de a se intalni cu structuri materiale si spitituale autentice
ale romanilor si maghiarilor deopotriva, ancorate, incd, in puterea traditiei. Desi satul Fu-
ghiu este asezat in apropierea unui mare oras, iar influentele acestuia sunt mai mult decat
vizibile in habitatul locuitorilor, in nivelul de trai, in comportamentul acestora etc., totusi
mai palpaie citeva reminiscente ale arhaicului in sat. Si astdzi, ca si altadatd, mai vezi chiar
sfidand elementele modernului, pe femeia neaosa din Fughiu, luand pristolnicul din grin-
da, in care-i daltuit numele lui Iisus ,,biruitorul mortii’, singura pecete notabild a fiecarui
tdran oricat de sdrac ar fi, aflatd in casa lui si aplicAnd-o pe prescuri in taina sfintelor rugé-
ciuni. (Sunt rare cazurile astazi cand se mai fac prescuri in casd, intrucat la boldurile din
sat se aduc prescuri gata facute; Doamne, ce vremuri lipsite de sfinfenie mai traim ...mon
cher). Dar, trebuie remarcat ca am gasit la Fughiu pe ,,mdicuta bdtrand”, care face sfintele
prescuri dupé care apucd pe ulitele asfaltate ale satului cu sfiald si smerenie spre casa lui
Dumnezeu, unde le duce si unde se roaga pentru linistea si bundstarea gospodariei, pentru
belsugul holdelor, pentru primirea ei in lumea dreptilor si pentru strdabuni. Aceasta este
nimeni alta decit Fechete Irina, o femeie asezatd cu multd smerenie si credintd in Dumne-
zeu. Este un adevirat focar de spiritualitate ce duce peste vremuri taina ficutului sfintelor
prescuri. Chiar dacd suntem in pline prefaceri socioeconomice si habitationale, traditia,
inca mai pastreazd o ddra de mister. Ea nu se lasa invinsa, in ciuda mutatiilor moderne
survenite in peisajul socioeconomic al localitatii.

Aceste aspecte ale vietii materiale i spirituale vom incerca prin cercetarile noastre sa
le scoatem la iveald, de cele mai multe ori ascunse sau chiar nebégate in seama de cei tineri.

Denumirile locurilor botezate cu nume ce vin din adancuri de istorie precum: Ciarda,
Corzi, Ratu Buc, Cora, Baranca, La Vais, Cripta, Intre Potoace etc. strajuiesc imprejurimile
satului Fughiu, rdsarite parca din strafunduri de istorie, denumiri ce aduc aminte de vre-
muri de mult apuse, de locuri si oameni. De asemenea, numele de familii : Antal, Fekete,
Laza, Szekely, Indries, Oros si poreclele Mitra Babi, a Dicului, Dogar, Dolaros, a Galambi
fac ca satul Fughiu sd se mai adape la izvoarele trecutului prin acei batrani ai satului incar-
cati de ani si de istorie.

Cultura materiala

Gospoddria taraneasca, considerata un ansamblu compus din casa de locuit, grajdul
pentru animale, colnita, sura si acareturile (cuptoristea, cocina de porci si pasdri, cosara
pentru porumb, fantana si uneori ,,gabanasul” — magazia de cereale), precum si gardurile,
reprezintd microuniversul care ne-a implantat gustul pentru ordine si frumos, pentru tot
ce este drept si indl{ator, demnitatea si omenia, dragostea fata de pamantul stramosesc. Di-
mensionarea clddirilor, pozitia acestora in spatiu nu sunt intimplatoare. Forma, planul si
dimensiunea curtii, cum preciza Romulus Vuia, sunt expresia economica a regiunii (Vuia
1937:27).

Gospodaria a raspuns prin toate utilitatile sale arhitectonice si functionale conditiilor
specifice vietii atat sub aspect geografic, cat si economic, astfel ocupatiile locuitorilor s-au
putut desfasura optim intr-un spatiu adecvat. Cét priveste dispunerea in spatiu a construc-
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tiilor in cadrul vetrei de locuit, se poate spune cd intotdeauna vom gasi casa de locuit
dispusa spre ulita satului, deci in fatd, iar grajdul in spatele acesteia delimitand curtea de
ogradd. Din relatérile celor intervievafi, am putut constata cd orientarea casei era in cele
mai multe cazuri pe lungimea locului, in timp ce grajdul (poiata) este construit transversal,
astfel incat sd imparta locul de casa in doud parti: ocolul si teleacul sau gradina. Tot aici mai
gasim in spatele grajdului un al doilea ocol, numit feleac, unde sunt adapostite de obicei
nutreturile pentru iarnd. Trebuie semnalat ca si azi, in noile conditii de locuit, impartirea
aceasta se respectd, la strada casa este orientata tot pe latimea locului.

Gospodaria oglindea starea economica a fiecarui sitean, indiferent cd era roméan sau
maghiar, spiritul lui de organizare si chiverniseala, de aceea construirea acesteia reprezenta
o0 preocupare prioritara din partea fiecarui gospodar.

In decursul timpului si pe mésura puterii economice si a gustului fiecdruia, in valea
Crisului Repede, inclusiv la Fughiu, am intalnit variate forme si tipuri de gospodarii in-
cadrate tipului de ocupatii precum si a reliefului (Mozes 1984: 123). Am putea spune cd
in functie de starea materiala a oamenilor, elementelor componente ale gospodariei tradi-
tionale, amintite mai sus, li se aldtura altele noi urbanizate, casele sunt etajate, iar spatiul
dintre strada ramas liber se completeazd din ce in ce mai mult cu garaje.

Traditional pentru locuitorii satului Fughiu este constructia pe un singur nivel a gos-
podariei, indiferent cd este vorba de casa de locuit sau de grajd. Astazi intdlnim case ridica-
te chiar cu etaj sau mansardate, case care sporesc confortul habitatului locuitorilor.

Casa reprezinta, intre edificiile gospodariei, centru vital, spatiul cel mai marcat de
prezenta umand, cel mai incircat de functionalitéti si semnificatii, unele dintre ele venind
din timpuri imemoriale

In aceste locuri, pe aceastd vatra stribuna, a luat fiin{a casa traditionald din Fughiu.
La maghiari, in special la cei instariti (bogati), fundatia casei era facuta din piatra de cris
sau caramida, pe care se indltau peretii din chirpici (voioagd). Vatra si podul erau lipite cu
noroi (chind), iar acoperisul era din {igld de dimensiuni mici in forma de solzi de peste
(Szekely Ludovic). La cei sédraci casele erau facute din pamant bétut. Se faceau cofraje din
scanduri, intre care se bitea pdmantul aldturi de crengi pentru a intari peretele. Peretii
erau ridicati pand la 2, 8 metri, dupa care se taiau usile si geamurile la casa. La inceputuri,
casele nu aveau tavan, acoperisul era din paie sau trestie, astfel fumul urca liber in pod
impregnand paiele sau stuful, impiedicand procesul de putrezire. In acest fel, acoperisul
dura 100—150 de ani.

Mancarea se prepara pe vatrd, asezatd in fata cuptorului pe o ridicaturd numita pom-
nol. Deasupra cuptorului la nivelul tavanului era asezati bdbura, (numita boboseu la Fu-
ghiu), o impletitura de nuiele in formd de cos lipitd cu lut. Acesta avea menirea de a opri
si stinge scanteile si de a dirija apoi fumul catre pod. La unele gospodarii, in special la
cele maghiare, bdbura era construita din scanduri lipite cu lut si avea forma de trunchi de
piramida (Szekely Ludovic). Toate aceste minundtii erau randuite dupé datina locului de
fiecare gospodar. Casa, atit la romani, cat si la maghiari, era compusd, de cele mai multe
ori, din doua camere si o chinda, unde era sediul membrilor familiei. Desigur, numai una
dintre camere era locuiti si chinda, unde se afla soba (caminita) din pdimant cu bobosca
(bdbura), pe care iesea fumul in pod. In chindi se aflau: stelajii, cuptorul de paine (in cup-
tor incdpeau pand la 5—6 pite) (Indries Aurel), lavifa pe care se pune péinea, cratite mari
si mici etc. Camera de la ulitd, numiti si casa mare, era camera curati. In aceasta se pastra
adevdrata comoard a familiei: pernele inflorate, lipideele tesute in razboi din cinepa, ster-
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gurile asezate pe ruda, lddoiul, de obicei colorat cu lalele, adapostea zestrea gospodariei. La
jumatatea camerei se afla masa, deasupra ei prinsa in grinda era lampa, iar de o parte si de
alta — cele doua paturi frumos asternute. Deasupra geamurilor erau puse doud randuri de
blide frumos colorate.

Si la roméni, ca la maghiari, casele aveau aceeasi structura cu trei incaperi: camera de
locuit, tinda si camera de la ulitd (camera cea mare sau camera curatd). De asemenea, casa
mare sau cea curata addpostea elementele de valoare ale gospodariei si era foate frumos
intretinutd. Aici se aflau doua paturi asternute frumos, sub geamuri era rindeiul (lada din
lemn in care se t{inea haine), masa la jumatatea camerei cu citeva scaune dupa ea, dupa
puterea economici a gospodarului, pe pereti erau farfurii cu sterguri si icoane. In tindi
se aflau stelajii pentru oale, lavita pentru paine, cuptorul, mai tirziu, precum si caminita
(soba de gatit), unde se prepara hrana de zi cu zi si bobosca (bébura), de care am facut vor-
bire mai inainte. Camera de zi sau dormitorul era previzut cu doua paturi pentru adulti si
un vatoc — un fel de patuf pentru copii, masa si 2—3 scaune (Indries Aurel).

Interiorul locuintelor traditionale din satul Fughiu a evoluat prin extinderea spatiului
de locuit, prin imbogatirea pieselor de mobilier si prin realizarea lor artistica, prin orga-
nizarea si combinarea elementelor decorative; textile, ceramica, picturd pe sticla, obiecte
de uz casnic, etc., pastrandu-se de-a lungul vremii aceeasi unitate de conceptie specifi-
cd locuintei traditionale romaénesti. Aceastd unitate a organizarii interiorului denotd cum
aprecia cercetdtorul Tancred Banateanu aceleasi conditii de dezvoltare istoricd, un mod de
trai similar, aceeasi conditie de viatd si gandire, datoritd unitétii etnice (Banateanu 1975).

In fata casei se intindea tarnatul acoperit din prelungirea acoperisului casei, pe toatd
lungimea acesteia, iar intrarea in casa se facea din tarnat prin tindé. Pe tarnaf se t{inea ham-
barul cu gréu, iar la un capat avea o mica incapere unde se tinea vinul, slanina, butoiul cu
varza etc. Mai tarziu casele vor avea tavan din scanduri puse intre grinzi (Bredean Maria).
Usile si ferestrele caselor erau din lemn si aveau balamale din metal. La casele vechi usile
se inchideau cu zavor din lemn, iar ferestrele erau de dimensiuni foarte mici. Din relatirile
varstnicilor am aflat cd in loc de geam se utiliza, mai cu seama de cétre cei saraci, si basica
de porc (Bele Mérioara). Casele la Fughiu erau construite in doua ape, avand in partea
dinspre strada un fronton pe care se gasesc postamentate vase decorative, ramuri, diverse
forme geometrice precum si anul constructiei. Aici se vede influenta orasului in arhitectu-
rd, in special a stilului baroc, un baroc rustic. Casele prezintd putine elemente decorative,
in unele cazuri doar stélpii de la tArnat au cioplituri ornamentale si mici decoratiuni trafo-
rate. Multe case, atat ale roménilor, cét si ale maghiarilor, erau prevazute cu pivnita, care se
intindea, de obicei, sub camera de la ulitd si in care intrarea se ficea fie din tirnat, fie din
tinda. Casele in marea lor majoritate erau vacalite cu var de culoare albastrd, galbend sau
verde. Constructia casei se facea cu clacd si de catre romani si de citre maghiari (oamenii
din sat, prieteni, vecini, neamuri) cdrora li se didea de mancare, fard a fi retribuiti pentru
munca depuséd (Indries Aurel). Nu se cunosc in sat, nici la roméni, nici la maghiari, prac-
tici mitico magice, care sd alunge spiritele rele, dar se stie ca la temelia noii case se pune
in semn al prosperitatii — monezi sau chiar pasari vii, gdini, pui sau chiar cocosi. Din cele
relatate, doar cei bogati ficeau festanie dupa terminarea constructiei casei, care dura cam
o sdptimand-doua (Indries Aurel).

Dupd casa, cea mai importanta constructie era grajdul, poiata sau istalaul, care era
randuit a avea o singurd camerd pentru animale, iar induntru la jumaitate era un sopru in
care se cobora fanul din pod la animale. Sub acelasi acoperis al grajdului era locul unde
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se adipostea carul (colnita), din care se urca fanul in pod. In acest loc se mai addposteau
grapa, plugul si alte unelte agricole.

Alaturi de casa si grajd gospodaria din satul Fughiu mai avea in componenta cotetul
de porci, confectionat din scanduri (potici), cu doud compartimente: unul pentru porcii
grasi si altul pentru scroafa de simantd, cosara de porumb impletitd din nuiele de alun sau
salcie. Pana la aparitia acesteia porumbul era adapostit in podul casei.

Sistemul ocupational

In sistemul culturii populare ocupatiile, ca modalititi de valorificare a resurselor na-
turale si umane, ocupa un loc determinant, intrucat ele se reflectd direct in modul de trai
al unui popor, in configurarea unui anumit tip de economie, in structura gospodariilor si
asezarilor, in evolutia generala a culturii materiale si in planul vietii spirituale. Cercetarea
ocupatiilor a constituit o preocupare constanta pentru istorici, etnografi, folcloristi, ling-
visti, geografi etc., dar fiecare a tratat subiectul de pe pozitiile specialitatii lor, fara a face
apel si la datele oferite si de alte stiinte. Asa s-a ajuns de multe ori la concluzii eronate si
chiar la neldmurirea unor chestiuni-cheie. De aceea se impune coroborarea datelor cerce-
tarilor arheologice, istorice, lingvistice, geografice cu cele oferite de sociologie, economie,
demografie, biologie, chimie si chiar de o analiza matematicd. Consideram ca angajarea
unui dialog inter si multidisciplinar poate duce la sporirea optimului de stiintd in cadrul
disciplinelor in cauza.

In cercetarea sistemului ocupational s-au intrebuintat, de cele mai multe ori, sche-
me mai mult sau mai putin mecaniciste, in clasificarea ocupatiilor traditionale, scheme ce
reduceau consistenta continutului informational. O schemad iesitd din tiparele ,,cercetérii
traditionale” ne-o propune etnograful Ioan Praoveanu, schema ce priveste sistemul ocupa-
tional ca pe un organism viu, in stransa interdependentd. Un sistem format nu numai din
~componente” rigide, ci dintr-un ansamblu relational ce are la bazd o matrice criterial,
care predispune la o tratare inter si multidisciplinara a ocupatiilor universului rural pas-
toral.

Folosind drept criteriu de clasificare modul de valorificare a resurselor naturale, I.
Praoveanu distinge urmatoarele tipuri de ocupatii traditionale (Praoveanu 2001: 91):

1. Ocupatii nespecializate — clasificate la rndul lor, dupd ponderea in economia ru-

rald si modul de valorificare a resurselor naturale in:

a. ocupatii principale, sau de baza — agricultura, (inclusiv pomicultura si viticultura)
cresterea animalelor, lucrul la padure;

b. ocupatii secundare, sau anexe — albindritul, vinitoarea, pescuitul si culesul din
natura;

c. ocupatii casnice pentru satisfacerea cerintelor zilnice ale trajului — prelucrarea
produselor alimentare, pregatirea hranei, prelucrarea fibrelor textile si confectio-
narea imbracdmintei.

2. Ocupatii specializate — mestesugurile legate de prelucrarea resurselor naturale si a
materiilor prime obfinute din practicarea ocupatiilor de baza.

In cele ce urmeazi vom trata aceste ocupatii principale si secundare asa cum le-am
gasit in documentele vremii si cum s-au péstrat in memoria colectivd a acestor truditori ai
gliei strabune din satul Fughiu.

Ocupatii principale

Ocupatiile de baza ale locuitorilor satului Fughiu, ca de altfel ale populatiei rurale din
zona Crisului Repede, au fost agricultura si cresterea animalelor. Intre cele doua existi o
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puternica intrepatrundere si interdependentd bazata pe faptul cd agricultura constituie o
sursa a bazei furajere a animalelor, iar cresterea animalelor asigurd necesarul de ingrisa-
minte naturale fertilizdrii unui sol sdrac in substante bio-nutritive. Exista intre cele doud o
complementaritate functionald ce le impune o interdependentd totala. Mai mult, am spu-
ne, cresterea animalelor reprezinta si un aport consistent la necesitatile cotidiene de hrana,
imbracaminte etc., dar si o sursa de materii prime pentru mestesugurile populare (Todinca
2009: 32).

Agricultura

Din conscrierile urbariale si din registrele de dijma rezultd ca si stramosii celor de azi
din satul Fughiu se ocupau cu agricultura, ce-i drept pe scard mult mai redusa decat in
zilele noastre, dar cultivau orzul si graul, iar de pe la mijlocul sec. al XVIII-lea porumbul si
cartoful, dar si de viticultura, fiind foarte buni viticultori. Din registrele de dijma observim
calocuitorii din Fughiu, precum si din alte sate, pliteau dijma si nona din vin, adica a zecea
si a noua parte, obligatia fiind mult mai impoviératoare pentru populatie si mai benefica
pentru cetate'. Rezulta de aici ca locuitorii din Fughiu erau mari viticultori, dar nu avem
o justificare a faptului ca nu figureazi in registrele de dijma4, nici din produse si nici din
animale mici, avand in vedere pozitia geografica a satului, la 10—15 km de cetate; o ipoteza
plauzibild in acest sens ar putea fi solicitarea locuitorilor, in schimbul anularii unor obliga-
tii, la lucrarile de reconstructie a cetatii Oradea, care s-au derulat in perioada principilor
Stefan si Cristofor Bathori. Cu cheltuieli aprobate de dieta Transilvaniei, cetatea s-a con-
struit sub forma bastionara, pastratd pana in zilele noastre (Borcea, Gorun 2007: 123-127).

Satul Fughiu figureazd numai la dijma din vin, dupd cum urmeaza:

— In anul 1580, la Casa Pinczehell, satul Fughiu, a predat 1396 ciubere de vin drept
dijmad si nond, alaturi de alte 10 sate din jurul orasului Oradea, intre care Osorhei
cu 419 ciubere, Cheriu cu 116 ciubere, Seleus cu 474 ciubere etc. (A.N.S.J.BH., d.
2608: 38)2.

— 1In anul 1581, la casa Pintzehell, locuitorii din Fughiu au predat 1505 ciubere si 4
canti de vin drept dijma si nona, aldturi de alte noua sate intre care Osorhei cu 4525
ciubere de vin (A.N.S.].BH, d. 2614: 43, 54)°.

In registrul din anul 1687 gasim mentionat satul Fughiu (Fugy) alituri de urmitoarele
sate din zoni: Ogorhei, Saldibagiu de Munte, Alparea si Cheriu. In Fughiu sunt nominali-
zati locuitorii cu productia din cereale dupd cum urmeaza:

— judele Andreas Kosa; Andreas Kiss cu 36 de cruci (c), 9 snopi (s); Bokor Vanyai —

25 ¢, 9 s; Paulus Szabo — 40 ¢, 2 s; Ioannes Varga — 33 ¢, 3 s; Stefanus Toth — 26
G, 3 s; Stefanus Simon — 27 ¢, 6 s; Ioannes Botos — 46 ¢; Michael Pirculy — 28 c,
3 s; Stefanus Pirculy — 14 ¢, 1 s; Ioannes Nagy — 26 ¢; Ioannes Kiss — 31 c.

— Productia totala de grau a locuitorilor, dupa cum rezultd din registrul de dijma din
1687, se ridica la aproximativ 332 de cruci, din care dadeau dijma 33 de cruci de
grau. Productia totald de vin inregistratd era de 81 tine sau ciubere, din care se lua
dijma. Judele satului Andreas Kosa nu figureazé cu productie pentru ca era scutit
de dijma.

La acestia se adaugd si urmatorii patru jeleri, care, neavand semdnaturi de dijmuit,
plateau cate 9 dinari, taxa numita banii crestindtatii; loanes Vonkucs, Paulus Toth, Andreas
Bajnok, si Ioanes Varga, suma datorata de ei ridicindu-se la 36 de dinari (A.N.S.J.BH, d.
2618: 58-89, 81)~.

In anul urmitor, 1688, sunt tot mai putine satele cuprinse in registrele de dijma, ca
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apoi in anii 1689—1692 satele din vecindtatea estica a cetatii Oradiei, impreund cu Fughiul,
sa fie omise din registre, in multe cazuri faicAndu-se mentiunea ca dijma nu s-a putut colec-
ta datoritd lipsurilor si saraciei locuitorilor sau pentru ca acestia si-au parasit satele datoritd
blocadei instituita asupra Oradiei (Mudura 1979: 62).

Documentele vremii mai relateaza ca in anul 1699, locuitorii din Osorhei, pe lan-
ga productia din hotarul propriu, mai au si in hotarul satului Fughiu 270 cruci de grau
(Stefanescu 1995: 199-213) Din pacate, si fard sd avem o explicatie plauzibil3, aceasta este
singura mentiune pe care o avem in legdtura cu satul Fughiu in aceste registre de dijma.

Cumpéna dintre secolele XVII—XVIII, dupa cum apreciaza istoricul Barbu Stefa-
nescu, ,,nu este doar o simpld translatie, ci mai degrabd poate fi vorba de o translatie intre
doud lumi, adicd trecerea de la o indelungatd perioadd de grele incercdri, cu factori pertur-
batori de tot felul, la una de relativa liniste si stabilitate care sd-i asigure taranului bihorean
continuarea vietii de zi cu zi, cu normele si cutumele ei spre o noud societate cu tendinte de
modernizare” (Stefinescu 1992: 115-116).

De remarcat, in conscrierile din anii 1731 si 1735 (arhives.hungaricana.hu/en/urba-
rium/hu-mnl-ol-e-156-fasc.017-n009/e, p. 40-42) conscriptorii au consemnat observatii
destul de dure la adresa locuitorilor din Fughiu, subliniind ca acestia nu au suficienta preo-
cupare pentru ogoare, vii si fAnete, ci mai degraba acolo unde apar arbusti ii lasa sd creasca.
Tuturor le place insa sd se plangd de ingustimea ogoarelor, dar nimeni nu se mobilizeaza la
lucrari de defrisare, motiv pentru care meritd mai degraba si fie indepartati din acest loc,
dect sé 1i péstreze, si aceastd posesiune, precum si altele, si poata fi populaté cu locuitori
de etnie germana. Anii care au urmat denota ca taranii au reusit sa-si sporeasca suprafetele
arabile si fanatul, dar ei se preocupau in mod deosebit de stivilirea inundatiilor Crisului,
mai ales in locurile unde obisnuia si se inunde.

Preocuparea lor era justificatd pentru ca pagubele erau foarte mari. Ani la rdnd, fana-
tul le-a fost compromis in asa masurd incat chiar provizorul domeniului, care detinea in
sat fanat de 170 de care de fan, in anul 1752 a cedat in favoarea taranilor suprafata de 50
de care pentru a-si putea intretine animalele. In Tabelul de mai jos, se observa ci numirul
animalelor de tractiune era redus raportat la numérul familiilor:

Anul | 1715 1718 1719 1720 1722 1725 1731 1735 1752
Cai — 11 6 — 6 10 17 7 —
Boi — 36 24 — 32 45 52 37 48

Cresterea generald a populatiei reclama insd si o crestere corespunzitoare a masei ali-
mentare, care la acea vreme se putea realiza numai prin extinderea suprafetelor cultivate,
printr-o agricultura extensivd, taranii neavand la indeména alte mijloace, iar stapanii inca
nu ficeau investitii in acest sens. Deci, si la inceputurile Epocii Moderne vorbim de o
agricultura ,,devoratoare de spatiu”, o conditie ,,sine qua non” pentru asigurarea existenfei
populatiei, mai ales in zonele inalte (Stefanescu 1998: 138-141). Principalele solutii pentru
aacoperi,,foamea” de pamant, atat a taranului, cat si a stapanului, erau defrisdrile si destele-
nirile, executate, in primul rind, asupra terenurilor cotropite de tufisuri, maracini, spini si
subarboret si mai ales asupra prediilor, pentru a fi introduse in circuitul agricol (Stefanescu
1995: 141-151).

Acest lucru il constatam si in satul Fughiu. Numai prin defrisari, in anul 1720, supra-
fata arabilului a ajuns la 55 iugare la cele 32 de familii.
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Nu putem vorbi de o suprafatd indestulitoare, nerevenind nici doud iugdre la o fa-
milie, dar se consemneazd insa si imbunatatiri in ce priveste calitatea solului, adica este
de fertilitate bund, dupa o cabld seménata si doua araturi, cu 4—6 boi, productia era de 4
cable. Inseamni ca pimantul a fost lucrat bine si probabil gunoit. La fel si finatul ajunge la
31 iugare si produce fan de buna calitate, dar este pufin. A crescut si suprafata plantatiilor
de vie de buni calitate. Dupa o suprafata de un sépator (1/4 iugdr) se obtineau usor 4 urne
(42 litri — urna) de vin, o urna fiind evaluati la 1 fl, 70 cr.

Am observat cd hotarul satului dispunea de suprafete considerabile, care necesitau de-
frisare pentru a putea fi cultivate. Dar defrisarea trebuia ficuta si urmaritd ritmic aproape
de la an la an, pentru cd tufisurile, marécinii si subarboretul aveau o apreciabild forta bio-
logica si se extindeau cu repeziciune, astfel chiar locurile curatate odata erau amenintate
de a deveni din nou locuri silbatice. Téranii executau lucrérile de defrisare, atat in folosul
lor pentru a spori suprafetele cultivabile cat si pentru fiscul regal care si-a amenajat aici
terenuri alodiale, e drept, in suprafete destul de reduse, doar 14 iugére teren arabil si pand
la 150 iugare fanat. Conscriptorii consemneaza cé satul are pufin teren de cultura si fanat,
si, de aceea nu pot creste animale in bune conditiuni si nu pot efectua suficiente lucrari
agricole, iar o parte din terenul arabil este de mult timp plin cu salcii si arbori si fanatul
este expus inundatiilor. In anul 1735 spre exemplu, fiscul avea in perimetrul satului Fughiu
un fanat de 100 de iugére, dar pentru ca a fost ndpadit de tufisuri si méracini se poate spera
doar la o productie de 30 de care de fan. Pentru a readuce fanaful la o stare productiva,
conscriptorii i-au recomandat provizorului s se treacd de urgentd la executarea unor lu-
créri de defrisare.

In ce priveste plantele de cultur, este mentionat in primul rand graul curat, graul in
amestec, ovazul si porumbul. Graul ramane cereala de prestigiu, este etalonul bundstarii,
avand statutul de ,,plantd de civilizatie”, atat ca element de baza, cat si ca simbol al spiritua-
litatii, painea de grau nelipsind in momentele importante din viata omului si a comunitatii
(Stefanescu 2001: p. 54-56).

Intre anii 1660—1692 calitorul turc Evlia Celebi, vorbind despre produsele din jurul
Oradiei, aratd ca ,,are o calitate de grau fara mustati care este admirat si din acesta se face
péine alba care este ca préjitura hebebi” (Celebi 1937: 30).

Sub alt aspect, graul este o planta sensibild si pretentioasd, care reclama pamant de
buna calitate sau gunoire periodica, ceea ce nu se face in mod obligatoriu in cazul altor
cereale, de aceea se spune cd graul a supus oamenii la o existenta asprd, adica ,,grdul care-I
hraneste pe om a fost in acelasi timp si caldul lui” (Stefanescu 1995: 192).

Intrucat graul nu intotdeauna didea randamentul scontat si nu se putea semina in
orice conditii, {dranii, pentru a-si asigura existenta, au fost nevoiti sd insoteasca cultura
graului cu cea a altor cereale péioase, adica si cultive amestecurile de cereale cu calitati
asemdnatoare, cum era graul cu secara, si orzul cu ovazul. In documente, amestecurile
sunt consemnate sub denumirile de ,,frugum si frumentum”, graul este numit ,,trificum” si
»trificum puri” Nu sunt consemnate semandturi individuale de orz, secard si mei. Probabil
se foloseau numai in amestec.

Cultura cerealelor péioase este urmata indeaproape de cea a orzului, ovizului, meiului
si a porumbului, aceastd plantd de provenientd americand, care s-a impus rapid in Europa
si a intrat cu usurintd in toate combinatiile alimentare ale vremii. In Bihor cultura porum-
bului s-a generalizat in timp relativ scurt, porumbul fiind preluat ca un element de baza
pentru hrana populatiei si cresterea animalelor. A devenit chiar un substitut al graului, cu
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timpul consuméndu-se in unele zone mai mult painea din porumb si mamaliga roméaneas-
cd, devenind astfel ,,prima hrand si cea mai generald a natiunii valahe” determinind pretul
celorlalte cereale (Stefanescu 2001: 58, 1995: 229).

In Fughiu, la anul 1731, taranii erau indemnati ca in situatia cind rdman sesii para-
site, pe aceste locuri s cultive porumb si varzd, iar in anul 1735 se spera ca din productia
locuitorilor sa se obtina drept nona (a noua parte) 15 cible de cereale paioase si 8 cible de
porumb. In anul 1752, locuitorii au avut de asemenea seminaturi de grau, oviz si porumb,
dupa care se spera nona la 6 céble de grau, o cabla ovaz si 20 cable porumb in stiuleti, de
unde deduceau ci productiile de cereale erau destul de modeste (arhives.hungaricana.hu/
en/urbarium/hu-mnl-ol-e-156 — fasc.017-n 009/q; fasc. 023-n 004; fasc. 080-n 006/b).

Initial, porumbul s-a cultivat in intravilane, in gradini, unde era scutit de la nona si
dijma, apoi a intrat in cultura mare in extravilan. Odatd cu porumbul s-a generalizat si
cultivarea fasolei si a dovleacului in lanurile de porumb. In Fughiu nu am gisit mentionate
in documente aceste culturi in prima jumaétate a secolului al XVIII-lea, probabil, pentru cid
erau in cantitai mici si nu se percepea nona.

La inceputul secolului al XVIII-lea s-a introdus si cultura cartofului pe valea Crisului
Repede. Primele culturi de cartofi apar prin anul 1788 si la Fughiu (Borovsszky 1901: 565).
La sfarsitul secolului al XVIII-lea s-au raspandit culturile de tutun, cele de rapit4 si de hamei.

Culturi nelipsite pentru gospodaria tdraneasca erau, de asemenea, inul si canepa, pro-
duse indispensabile pentru confectionarea diverselor articole de imbricdminte. Si aceste
produse erau dijmuite sau, la intelegere cu locuitorii, se presta un oarecare numadr de saci.
In anul 1752, satul Fughiu dadea 22 de saci confectionafi din canepa.

Pe langa cultura pamantului si cresterea animalelor locuitorii se ocupau si cu cultura
vitei-de-vie. In sat exista un promontoriu in care o anumita suprafa{a era a stipanului, iar
locuitorii aveau parcele de vie. In anul 1722 se consemna cd promontoriul, in mare parte,
este pustiu si necultivat. Se ficea mentiunea cd promontoriul este de altfel mic in totalitate,
pentru cd, se pare, ca pe vremea ocupatiei turcesti (secolul XVIII) o treime din el a fost
ocupat de promontoriul din Osorhei si ca acum se studiaza posibilitatea stabilirii hotarului
in mod corect pentru a nu se pierde venitul dupd nona din vin. Acum nona era de aproxi-
mativ 25 tine de vin, evaluat la 500 fl.

Pand la mijlocul secolului, suprafata promontoriului a crescut si posibil si producti-
vitatea, din moment ce nona se ridica la 90 de tine de vin. In plus, in acest promontoriu
exista si o vie domeniald de aproximativ 120 sdpatori, dupa care se obtinea o productie
de 350 tine de vin. In via stipanului era construit un edificiu din lemn pentru adipostul
lucritorilor in timp de ploaie si 0 casutd mai micd necesard pentru adapostul oficialilor pe
timpul culesului viei (arhives.hungaricana.hu/en/urbarium/hu-mnl-ol-e-156, fasc. 080-n
006/b, p. 31-34). In ce priveste pomii fructiferi, se mentioneaza ca exista si la vie si in sat, in
intravilan, dar nu sunt multi si sunt numai pentru propriile nevoi ale locuitorilor.

Odata cu mijlocul secolului al XIX-lea au inceput masurile de indiguire si asanare a
Crisului Repede, fapt ce a eliberat noi teritoriii pentru agricultura, fanate si pasuni (Boro-
vsszky 1901: 262-263). De asemenea cultivarea zarzavaturilor s-a rdspandit relativ devreme
in zonele limitrofe cetatii Oradea, inclusiv in satul Fughiu. Astfel, acelasi Evlia Celebi scria
ca “zarzavaturile nu lipsesc nici vara, nici iarna’, el facea referire mai cu seama la productia
mare de varza (Celebi 1937: 30).

La lucririle de semanat si grapat initial s-au folosit numai unelte de mana, precum sa-
paliga, sapa, harletul (arseul) din lemn si fier. La acestea s-au addugat uneltele cu tractiune
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animala, in primul rdnd plugul, cu corman fix, brazdarul asimetric, fiind ascutit intr-o sin-
gurd parte, unde taia brazda. La inceput acesta era din lemn, iar mai tarziu cu cutitul din fier.
Acestea necesitau o fortd mare de tractiune, in general se utilizau 2—4 boi sau bivoli. Pe la
sfarsitul secolului al XIX-lea incepe introducerea plugului din fier. Grapa, numita si boroa-
nd, la Fughiu (Bredean Maria), era folosita la netezirea terenului si acoperirea boabelor, era
confectionati din spini si pentru a mai mari eficienta pe acestia se asezau bolovani de piatra.
Mai tarziu grapele erau confectionate din lemn de esenta tare cu colti ascutiti din lemn de
corn. Pe la sfarsitul secolului al XIX-lea au aparut in zona si grapele cu colti din metal.

Pentru adunatul recoltei de grau se folosea secera, de unde si denumirea de secerat, si
abia mai tarziu cu coasi. Pentru treierat la inceput se folosea imblaciul (era format dintr-o
bata lungd de 1,50 m, ce avea legat la capat, cu o impletitura de piele, o bucatd mai scurta
de lemn 0,50 m), apoi caii. In primul caz snopii erau asezati roati cu spicele spre centrul
ariei, dupd care 2—3 oameni bateau snopii pana cadeau boabele. Pentru traieratul cu caii
se bitea un par in mijlocul ariei si se asezau snopii in jurul acestuia, iar peste ei erau ma-
nati caii, legati de parul din centru. Ceea ce raiméanea era vanturat cu lopata, apoi cu ciurul
in bataia vantului, pana la alesul boabelor (Bredean Maria). Amestecul de griu si pleava
rezultat se ciuruia manual cu ciurul sau mai exista o vanturatoare actionatd manual de doi
bérbati care alegea graul din pleava si paie. Mai tarziu, treieratul graului la Fughiu se ficea
cubatoza cu cazan de foc (gheep). Intr-un cazan se ficea foc cu lemne, iar de acolo era pusi
in functiune sub presiunea apei batoza. Acest tip de batoza era mai performanti, ea alegea
graul avand si ciur. Acestei instalatii de treierat i-a urmat batoza cu tractor, care a persistat
pana prin anii 1990, cand a fost inlocuitd cu combina.

La inceputuri graul se recolta cu coasa, se ficeau manunchi, apoi era legat si facut sno-
pi, iar snopii cruci (calchii) erau transportati la arie, unde se ficeau stog. Trebuie spus ca
drumul graului de la siménta si pana la scoaterea painii din cuptor sta sub semnul crucii.
La semanat, cand se ultuia, adica se amesteca cu piatra vanata si apa sfintita, se descinta si
se facea semnul crucii, cAnd se seména se aruncau din sac cu ména tot incrucisat in semn
de cruce. Cilchiele (cand se faceau din snopi) aveau semnul crucii, iar cdnd se incepea a
construi stogul, primii snopi erau pusi, de asemenea, in forma de cruce. Painea cand se
scotea din cuptor inainte de a se manca din ea, era ficut semnul crucii cu cutitul.

Drumul graului trecea pe la instalatiile de macinat numite mori. Acestea erau ampla-
sate fie pe ape curgatoare, fie in locuri speciale in sate sau la marginea lor.

Alaturi de grau, porumbul se cultiva pe scard largéd in Fughiu, cu toate cd necesita un
efort mai mare. Dupd ce crestea, acesta se prisea de doud ori cu sapa pentru a nu fi invadat
de buruieni. Culesul se facea in clacd, culegandu-se stiuletii impreuna cu panusile, iar seara
in clacd se despuia de panusa.

Canepa, ca planta tehnica, se cultiva si ea la Fughiu, atat de catre maghiari, cat si de
cdtre romani, pe suprafete intinse in trecut, fiind principala furnizoare nu numai de fibre
vegetale, ci si de seminte oleginoase. Canepa fiind si o planta productiva si care se prelucra
mai usor, putine au fost gospodariile care sa nu aibad o canepiste: mai mica sau mai mare,
in functie de numarul membrilor de familie (Petrica Maria). Canepa se mai semana si prin
porumbisti, unde crestea viguroasa, furnizand fibre mai lungi si mai groase, intrebuintate
pentru confectionarea funiilor, cu numeroase destinatii gospodéresti, precum si mai multe
seminte, folosite nu numai la extragerea uleiului, ci si la prepararea unor mancéruri.

Tulpinile cu flori barbatesti, cinepa de vara, se culegea dupé polenizare, iar cele cu
flori femeiesti, canepa de toamnad, abia dupa ce faceau seminte. Primele se smulgeau fir cu
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fir, se legau in manusi, si dupa ce se termina culesul, se duceau la topit, in bali care rezultau
in urma facutului de voioaga, sau la cris. La Fughiu mai toata comunitatea ducea canepa
la topit in Cris, acesta fiind mai aproape. Canepa de toamna se usca dupi ce se culegea,
apoi se bateau varfurile florifere cu maiul ori cu un bat si chiar cu imblaciul, daca era mai
groasd si mai multd, ca sa se scuture semintele, dupa care se ducea la topit (Szekely Ilona).

In apele mai calde din timpul verii, cAnepa se topea mai repede si mai bine, iar in cele
reci din toamnd — mai incet, de aceea de multe ori tulpinile se culegeau deodata, inainte
de coacerea semintei, ca si nu se usuce prea tare cele de vard. Pentru siménta se cultiva
cénepa prin porumbisti.

Dupi ce se topea, cinepa se spila, se usca, pregatindu-se astfel pentru melitat. In zilele
insorite incepea melitatul, rdsunand in tot satul limbile melitelor. Se lua din ménusi cat
cuprindea mana, se frangeau tulpinile bine uscate pe melita, pe alocuri cu melitoiul mai
solid decat unealta comuna folosita pentru separarea fibrelor de puzderii. Cum se termina
manusa, se rasuceau usor si se indoiau fibrele, ca sd nu se amestece si sd se incilceascd cu
manugile urmatoare (Petrica Maria).

Dupa ce se termina melitatul, se trecea la a doua fazd de prelucrare si anume, selec-
tionarea fibrelor in vederea pieptanatului. In urma pieptanatului si periatului fuioarele se
impérteau in mai multe parti. Se alegeau trei categorii: fibrele lungi formau fuiorul, din
care se torceau fire mai subtiri i mai tari pentru urzeald si panzd mai find, fibrele mijlocii,
din care se torceau firele pentru biteala obisnuita a panzei si textilelor de casa, si fibrele mai
scurte si incalcite, numite calti, din care se torceau fire mai groase, pentru bateala la saci,
cenusere, obiele, scutece etc.

Operatiile urmétoare erau: raschiatul, adicd transformarea firelor in ,,jirebii” (sculuri)
in vederea albirii. Dupd albire urma depanarea cu ajutorul ,,vartelnitelor”, jurebia transfor-
méndu-se in ghem, in vederea urzirii. Urzirea avea loc pe urzoi, montati fie in grinda, fie
in ocol. Dupa urzire urma invelitul, adici punerea pe rizboi a ,numiriturilor”. Invelitul pe
sulul razboiului se facea de catre un barbat necasétorit, care dupa terminare iesea afara in
»drum” cu ,,rastaul” pe frunte si cu ochii inchisi pentru a-si vedea ursita. Cand deschidea
ochii, daca vedea bérbat, atunci in iarna respectiva se insura, iar daca vedea femeie, trebuia
s4 mai astepte pana la anul. Invelitului {i urma neveditul, prin ite si spati, apoi putea incepe
tesutul.

Toate aceste operatiuni sunt apanajul muncii femeii, care participa sub imperiul prac-
ticilor si riturilor, mitico-magice, implicandu-se pe tot parcursul drumului canepii de la
samantd la panz4 (Petrica Maria).

Instrumentul incércat de mister cu ajutorul cdruia se produc textilele este ,,razboiul
de tesut” — un instrument pe cat de simplu, pe atat de complex si ingenios. Operatiunile
specifice si care se realizeazd prin intermediul lui sunt invelitul, neveditul si tesutul pro-
priu-zis. Odata cu ,,invelitul” intrd in actiune ,razboiul de tesut” — cind are loc infdsura-
rea fibrelor de urzeald pe sulul din spate al razboiului, introducdndu-se totodata vergi (nu-
iele de alun sau de corn). In acesta se tesea panzi, necesara producerii straielor de munca
si sarbatoare, traiste, desagi, saci, sterguri, fete de masa etc.

Cele care teseau, in special femeile, nu erau scolite la ,,inalte scoli de tesétorie’, ele au
deprins mestesugul de la bunici, mame, intr-un cuvant — de la stramosi.

Astazi, cand industria textild oferd o gama variata de produse, acest ,,instrument tai-
nic” si-a incetat activitatea, devenind istorie. Il mai gasim prin muzee, in magazinele de
antichititi sau prin targuri.
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Note

' Nona a fost o obligatie feudald a taranimii iobage fatd de stapanii de pamant, legiferata prin
decretul regelui Ludovic I al Ungariei, in anul 1351. La fel ca si dijma, se percepea din sema-
néturi si din vin. Obligatia este prevazutd si in statutele Capitlului din Oradea, din anul 1374.
Datorita rezistentei taranimii si chiar a unor stapani de pamant, s-a generalizat mai intai nona
din vin, care atingea un segment mai ingust din populatie si nu afecta atdt de mult situatia
economica. Vezi L. Demeny, Introducerea nonei in Transilvania, in Revista Studii, nr. 5, 1960,
p. 35-38.

2 Un ciubar=42 de litri.

Tot in acest registru, la dijma din produse figureaza satul Ineul de Cris cu o productie de 52 clai

de grau, iar 4 locuitori plateau banii crestinétatii, neavind semanaturi, iar alti 7 plateau banii

secerisului pentru cé se foloseau de seceratori.

Unele sate de pe Valea Crisului Repede au avut mult de suferit din cauza grindinei care a

distrus in principal culturile de grau si vita de vie, ldsand localitati intregi fard principalele

mijloace de subzistenta.

Lista informatorilor

Bele Marioara 64 de ani, Fughiu.

Bredean Maria, 79 de ani, Fughiu.

Indries Aurel, 88 de ani, Fughiu.

Petrica Maria (ndscutd Fechete-Negreanu), 80 ani, Fughiu.

Székely Ludovic, 84 de ani, Fughiu — decedat in timpul redactérii lucrarii.
Szekely Ilona, 77 de ani, Fughiu.

Petrica Maria (ndscutd Fechete-Negreanu), 80 ani, Fughiu.

Dosare de arhiva

AN.S.J.BH. Fond Episcopia romano-catolici Oradea (E.R.C.O.). Acte economice, dosar 2608,
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AN.S.J.BH.,Fond Episcopia romano-catolici Oradea (E.R.C.O.). Acte economice, dosar 2614,
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p. 58-89.
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THE CULINARY OF THE GYPSIES / ROMA IN BULGARIA —
INTANGIBLE CULTURAL HERITAGE BETWEEN
TRADITION AND MODERNITY
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Summary

The cuisine of the Gypsies living in Bulgaria is part of their cultural heritage and more spe-
cifically of the knowledge and customs related to nature and the universe. The aim of the paper
is to present the safeguarding of the ethnic culinary traditions as part of the intangible cultural
heritage of the group and their current state of preservation. Our field work, conducted for over
20 years, provided an opportunity to search for and systematize information about the changes
in the cuisine in the second half of the twentieth and in the early twenty-first century as a result
of new socio-economic conditions, influenced by the environment, mobility and migration in the
modern global world. Examples of the dynamic of the changes are presented for different periods
and various Gypsy groups. Our research shows that Gypsies manage to preserve their traditional
cuisine mainly through the continuity of the family setting. The dishes are passed down through
the generations by the women in the family. Gypsy cuisine, despite the influence of various social
and economic processes, is one of the preserved elements of the ethnic cultural heritage.

Keywords: Bulgaria, Gypsies, Cuisine, intangible cultural heritage.

Introduction

Culinary art is part of the cultural heritage of different ethnic groups in Bulgaria,
related to knowledge and customs that relate to nature and the universe. It reflects the
traditions of nutrition, established in our centuries-old history under the influence of
various circumstances — historical and socio-economic development, geographical and
climatic conditions, demographic change, communication and the impact of others on
nutrition, customs, culture, life, religion.

The study, preservation, preservation and socialization of the culinary heritage, especially
that of the minorities in our country, is largely unexplored, the factors influencing it have not
been studied, no concept for its protection has been developed. In part, activities are underway
to collect and record recipes, publishing them in separate independent publications. Culinary
exhibitions, presentstions and festivals are a traditional place for displaing. In the last decade,
the culinary tradition of some ethnic groups has become the subject of scientific research
given its cultural influence in individual regions (Nazarska 2014: 13, 230-231).

In this paper we will look at how we have studied the culinary traditions of Gypsies/
Roma from different groups have been preserved as part of the intangible cultural heritage
of the ethnic group and what is their current state. Our interest in this topic dates back to
about twenty years, when visiting Gypsy/Roma family or traditional holidays, visiting their
homes, we tried their typical dishes. We started recording not only recipes, but also the way
of preparation, the typical customs of the group, related to both everyday life and holidays.
Our first respondents were elderly women who took us back in time with their stories of how
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it is preserved and how the tradition continues to be observed. The result of our research
work is the book ,Vidritza or 77 recipes from gypsy cuisine” published in 2007 (Ivanova,
Krastev 2007) (Obr. 1). We continued to search for and systematize information about the
changes in their cuisine that occurred in the second half of the twentieth and early twenty-
first century as a result of new socio-economic conditions, mobility and migration in today’s
global world. Part of it has been published in our articles on various topics (Ivanova, Krastev
2014: 226-246; Ivanova, Krastev 2017: 196-205; Ivanova, Krastev 2019: 416-423).

Our thesis is that the traditional food of the Gypsies/Roma, despite the influence of
various socio-economic processes, is one of the preserved elements of their cultural and
historical heritage. The considered facts concern separate Gypsy/Roma groups and are
traced in their dynamics during the different periods. We cover the time from the 1930s
to the present day. In the initial decades, the transition from tradition to modernity took
place among the Gypsies/Roma.

Gypsies/Roma, living for centuries in the Bulgarian lands, retain over time their
groups with their own ethno- and socio-cultural characteristics. Historically, different
levels of metagroup associations and subgroup subdivisions have been observed, each with
its own local differences and processes of change. Wandering or sedentary, the professional
specialization of individual gypsy groups has been preserved for decades, and for some
for centuries. Many of them get their group endonym from the craft they work in'.
Heterogeneous in terms of religion, they are mainly Christians and Muslims (professing
both orthodox Sunni Islam and heterodox Islam — Alevis). Forced by circumstances to
live among other ethnic groups, Gypsies/Roma are very adaptable to their environment
and inevitably accept part of it as their own. Their calendar and family ritual system, of
which the table is a part, is a mixture of pagan, Christian and Muslim rites and customs
and is strongly influenced by the traditions of others.

The daily meal of the Gypsies/Roma and the natural cycle

The daily table of the Gypsies/Roma is reflected in several factors — whether the
group is wandering or sedentary, permanent residence — in town or village, its specific
characteristics. Transformations also occurred with the new economic and socio-political
situation in Bulgaria in the second half of the twentieth century (the period from 1944 to
1989, the so-called socialism) and again at the end of the century and the beginning of the
XXI century after the democratic changes.

Gypsy/Roma cooking is agricultural in the sense that it is based on the products
produced in the village and naturally — on the fact that they are taken ready-made from
nature. This is a tradition from the years of katunarstvo, and after the constant forced or
voluntary settlement of all gypsy groups in the 60s of the twentieth century, most settled in
the villages. In recent years, their specific daily routine, associated with constant movement
and care for food, affects both the technology of cooking and the ingredients used. Most
often, the general heat treatment is done on all products together — a technique used
by future generations (Obr. 2). The nomads and the people living in the villages use for
cooking the products of the season, which nature gives ready-made. For example, the
Miners/ Whitlers/Lingurars (Christians, the locals call them “Wallachian gypsies”) in the
spring prepare dishes of nettle, amaranth (latin), dock, milkweed, chaerophyllum (latin),
green plums, snails. In the old days they were only for quick consumption (stews, soups,
gruels, fried snails, etc.), but probably under the influence of the surrounding Bulgarian
population after settle down, began to preserve (usually only with salt and water) for the
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off-season — sour chaerophyllum, sauerkraut. In the autumn, the Demirdji (Christian
gypsies) and the Horohane/millet (Muslim gypsies) widely use chestnuts and dried broad
beans — they make mezenlik from them, chestnut stew, chestnuts with leek, dry broad
beans stew. Laho (Gypsy Christians from the Stara Zagora region) at that time prepared
walnut meatballs, and nettle gruel — from early spring to late autumn. For them, flour is
the main product in the dishes — flour soup, old bread soup, trahana. Nowadays, flour
soup is very often made instead of water with saverkraut juice.

Today, most daily recipes are preserved in the family tradition, but are prepared mainly
by older women. Probably in the past these simple dishes with natural products were
imposed by necessity. Changes in supply and lifestyle gradually put them in the background.

Meat — poultry, mutton, pork — is also present at the table of the Gypsies/Roma.
Meat dishes are usually cooked without added fat. Fatter meats are used, which are stewed
in their own fat. Thus, to a large extent, the specific aroma of the meat remains.

Particularly impressive are the different group preferences for the use of green spices.
They do not differ from those in Bulgarian cuisine, but the nuances are that they are placed
on different dishes and give them a different flavor (for example, Ficheres in Stara Zagora
region season each dish with mint, and Thracian tinsmiths* — with savory). There is also a
kind of combination of products (for exsample, in the Demirji — rice with potatoes, in the
Ficheri — mutton with sauerkraut, broad beans/green beans with mutton, in Laho — “black
dish” — prepared from white and black pork liver, wrapped in the mesentery). Demirdzhi
and Laho bind with yogurt and flour, and flour soup — with egg and vinegar. This, as well
as the typical technology of putting everything in the pot all at once (whether the products
are fresh or dry/canned such as ripe beans, onions, meat from an older animal, sauerkraut,
etc.), is preserved in the cooking practice of ethnicity and in the present.

Many new products are entering the Gypsy/Roma cuisine, especially from the second
half of the 20th century. Many families also benefit from innovations in technology. The
combination of the products, the technology of preparation and the spices used continue
to be characteristic. Such an example of a dish with a more specific taste are fried meatballs
of minced pork or beef hearts, seasoned with onions and mint. “Sach” pies/cast cakes,
which are prepared from a mixed thin porridge of water with flour and a pinch of salt, are
already baked on a “sach’, heated with a gas burner (Obr. 3). Stacked on top of each other
and still warm sprinkled with sugar, they are also prepared in large quantities for sale.

Calendar and family rituals and traditional food

Gypsy/Roma calendar holidays are directly influenced by the group’s religion and
religious calendar. Gypsy/Roma religious syncretism involves the intertwining of Christian
and Muslim beliefs in their worldview. In their annual holiday cycle, there are no major
pre-holiday and weekly fasts that are used and observed in Christianity and Islam. Their
family-ritual system, formed by superimposing old, characteristic only for elements with
new ones, introduced by the relation with surrounding population, reflects their specific
way of life. Non-Roma elements are conceived and modified to function as part of the
Roma tradition and identity. Preserving to a certain extent the traditions of their holidays,
the Gypsies/Roma preserve the respective ritual food (Ivanova, Krastev 2014: 226-246).

Despite the internal division and diversity of the groups in the ethnic, in the most
general version several elements can be summarized, characteristic of their ritual table.
Some of them are borrowed from others, but have long been recognized as theirs. First
of all, we must point out the presence at each festive table of specially prepared bread
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— in different groups these are: bread with or without decoration, spread with honey or
sugar dissolved in water, honey-comb, bread with yeast, chorek (bread mixed with eggs
and baking soda), little rolls of bred, mekici (botter gried in deep oil). In their production
and distribution to those present, gender and age definition is observed. For example, in
the birth ritual in the first days after birth, the rite of “offer” is performed to protect the
mother and baby from evil forces. The mother-in-law or mother of the young mother, in
some cases a “pure” woman (a woman who is not menstruating), kneads a special cake,
breaks it over the newborn’s head, then distributes it to the women invited to the event. On
the feast of Bango Vasil (January 13—14 — Roma New Year), the bread kneaded by the
housewife is first given to the oldest man/father in the family and then in a certain order to
the others present. It is not cut with a knife, but always broken. The tradition of kneading
special bread for the holidays is preserved among the younger generations, but there is a
simplification in terms of decoration.

Respondents point out that there are always meat dishes on the holiday table, unlike
everyday ones, where in the past it was less present. There are also some peculiarities in
the different groups. The Fichers traditionally use mutton — at the wedding it is obligatory
to cook mutton with sauerkraut, inviting a deliberate woman, a master of this dish (Obr.
4). This is the reason why in recent decades in the gypsy neighborhoods and quarters to
prepare and sell sauerkraut all year round. When “henna” is made for the wedding, the
mother-in-law entertains the newcomers with mutton and broad beans. On the Mother of
God (August 28) they roast mutton on fire and always have watermelon on the table. For
the Bayram, Horohane/Millet cooks this meat with potatoes or canned greens. The main
spice is mint. On Bango Vasil, in addition to the traditional for all groups cabbage rolls
with meat, the Thracian tinsmiths must put stuffed duck/goose (female, born in 1938), and
the Kardarashi (Christian gypsies) — boiled turkey (female, born in 1939). In general, the
festive table of the Kardarashi has been and continues to be one of the richest, very often it
has lamb in different variants. On St. George’s Day (May 6) the lamb is present in all groups
— at most of them it is roasted, the Lingurs in Stara Zagora region make it a “sacrificial”
dish by adding tomatoes and savory (female, born in 1941) (Obr. 5). There is also a variety
of Kardarashi and Fichers, which boil or bake the inwards of the animal and draw with
them neighbors, relatives. Traditional is the soup “pacha genim” or “pacha gyunyu”, as it is
called by the Gypsies/Roma, boiled from the remains of roasted lamb (in salted water and
added pepper) and consumed the next day — May 7.

A tradition forgotten in recent decades is the shaughtering of a black hen on St.
Athanasius’ Day (January 31). This custom, probably introduced by contacts with the
Bulgarian population and aimed at appeasing the Plague (in both ethnic groups St.
Athanasius is the sovering of the plague, measles and other diseases), is known to Thracian
tinsmiths, Ficheri, Sofia bell ringers, Vidin gypsies.

Sweets have a place on the rich festive table both in the past and today. Recognition for
the mastery of each housewife is the baklava prepared for Sheker Bayram (Ramadan Bayram).
In making it, the women compete to roll out thinner and more sheets, the number of which
reaches 40, 60, 90. Iven today Horohane from village Nova mahala, Kazanlak region. Sey
that “Wher Sheker Bayram is before winter, we leave those baklava wrapped in cheesecloth,
hund under the roof in a cool way for the New Year” (female, born in 1928). On the holiday,
after the requested and received forgiveness, a toast is raised with sherbet (sweetened water,
painted red), replaced in recent decades by purchased carbonated beverages. Fried semolina,

145



pilaf, kadaif, sweet pie and pumpkin pie (previously made with home-made, and today with
factory crusts) are traditionally served during the winter holidays.

Making a vow occupies a special place in the worldview of the gypsies. This happens
on various occasions in life — most often illness, trouble, sign, dream and more. Then the
family “calls”, “condemns”, kills an animal and makes a “sacrifice for health” The animal is
necessarily slaughtered by a man, if it is a bird (rooster, hen, turkey) it should not be black,
because “it is not a good omen”. In the families of the Fichers, where “there is a promise”, on
Atanasovden a “turkey sacrifice” is made — the sacrificial animal is a turkey (female, born
in 1953). The Lingurars, in the case of a child with measles, appeased the “Good Mother”
(“Mama Buna” — so called measles — b.a.) also with a blood votive “sacrifice”. The animal
must be male, and young unmarried girls prepare cakes smeared with honey.

The Gypsies/Roma, who took a vow — “sovralak” for health, slaughter an animal and at
the tekke/turbe’ during cult rites dedicated to the Alevi saints. At that time the gypsy rallies
took place. They lasted until the mid-1970s, when they were banned by the communist
government and in many places in the country the Tekkes themselves were destroyed. In
the Stara Zagora region the gatherings are: on March 22 in the village of Petrovo — they
call it “Stengerlist” (according to the Turkish name of the village) and on May 24 near the
village of Novo Selo — “Novo galv”. “A great crowd of people is gathering. Everyone came,
“says an elderly gypsy woman” (female, born in 1930). The dishes are prepared in large
cauldrons, mutton and rice are cooked. In the recent past, gypsies from Stara Zagora and
the surrounding villages on the eve of St. George’s Day (May 5) go en masse to the Tekke
in the village of Bogomilovo, Stara Zagora region. The Tekke is located almost in the center
of the village next to a fountain. On this day, those who have a ,doomed” offer a sacrifice.
“They put clothes on the ground and set out a sacrifice, pilaf, red sherbet (...) “Barren”
(childless) women came to seek help from the Boba* (the saint of the Tekke)” (male, born
in 1933). The Gypsies/Roma from Targovishte region on the fest of the Tekke Kuz Ana
(Virgin Mother) near the village of Momino and on the Tekke Osmankoru (between the
villages of Gradina and Poroishte), also lead young girls and childless women there. They
make sacrifices for children, for healing from diseases, for health and luck. They gather on
Osmankoru on May 6 to celebrate Huderles/St. George’s Day. “Don’t look at the women who
cook the sacrifice, because thenis is trouble in story for everyone. If someone wants to ask
women something, an elderly grandfather must read a prayer and then he can go and ask”
(quoted in Petrov, Marinov 2004: 57). The Tekke Osman Baba, Haskovo region, was visited
by individual Gypsy/Roma families at the end of the 20th and the beginning of the 21st
century to give promises to the grandmother “sacrifice”. They prayed to him and he granted
their wish. Usually the sacrifice (the sacrificial animal is a ram) is for health, but in some
cases it is related to business (gypsy innovation for the purpose of the “sacrifice”, which
seeks some economic stability in a new field). In the Sofia gypsy neighborhood “Tatarli” of
the Great Mother of God (August 28), “if there is asided, a sheep is slaughtered. A sacrifice
is made ...and in the evening the gypsies gather, eat a sacrifice with hot pepper” (Ivanova,
Krastev 2017: 197). Until the beginning of the XXI century, one of the great meetings of the
group of Thracian tinsmiths took place on August 28 at the Bachkovo Monastery. Here, if a
family there is “doomed”, they slaughter a lamb and roast it on a barbecue. The tradition of
the Futadji (Christians) from Haskovo and from villages along the Maritsa River is similar,
but they slaughter a lamb or a hen.

Sacrifices as a common practice are preserved over time in all gypsy groups.
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Preservation and promotion the cuisine of the Gypsies/Roma

Our many years of research lead to the conclusion that Gypsies/Roma strive to preserve
their traditional cuisine by ensuring family continuity. Most often, the knowledge and skills
are passed on from parents to the children, and in this case the transfer of the tradition takes
place from mother-in-law to daughter-in-law, from mother to a daughter and granddaughter
(Obr. 6) — to a large extent their families continue to be patrilocal. Separately, there are
certain women — masters of “sacrifices”, a dish of mutton with sauerkraut, who are invited to
weddings and celebrations to cook in larger quantities. The transmission of knowledge and
recipes is most often done orally. This, on the one hand, leads to different superimpositions
from generations and the influence of the cuisine of others, and on the other hand is a kind of
danger to the preservation of traditional cuisine as a cultural heritage. Most informants say
that traditional dishes are prepared in their families. A closer look shows that the frequency
is not as high as in the past. The products are changing, semi-finished raw materials are
being used more and more (for example, in the Fichers at Mother of God next to the embers
on which mutton is roasted, you can see a grill with steaks, grilled rissoles, meatballs).

The activity of individual community centers, non-governmental organizations,
projects in schools is also important for the preservation and promotion of the culinary
heritage of the Gypsies/Roma groups live in most Bulgarian villages, and more and more
often their representatives are involved in the activities of the local community center. This,
with a well-organized and planned work, allows for the search, processing, preservation
and promotion of the inherited characteristic ethnographic heritage. Such an example in
the field of cuisine is the annual national Midsummer’s Day festival of Bulgarian folklore
and Bulgarian traditional dishes in the village of Pryaporets, Stara Zagora region. Over
the years, dishes from the traditional gypsy cuisine (in the case of the Lingurs) were also
presented here — baldaran (chocropyllam — latin) soup, sour baldaran soup, trahana. Non-
governmental organizations (NGOs) and schools organize culinary events with a festive,
charitable or representative focus. They are most often directed outside the Gypsy/Roma
community, but also provide an opportunity for expression. For example, in 2013 the Club
of Ethnicities in Stara Zagora organized a culinary exhibition, which included traditional
Gypsy dishes. Such are presented in 2012, on the occasion of April 8 — International Roma
Day, at the Primary School in the village of Cherna, municipality Dobrich, in 2017 under
the project ,,Ethnopallette” at the Primary School “Vasil Levski” in Kardzhali and elsewhere.

Last but not least, we must mention the fact that the publication and distribution in
the bookstores of our book “Vidritsa or 77 recipes from Gypsy cuisine” not only preserves
part of the daily and festive culinary tradition of the Gypsy/Roma ethnic group, but also
give the opportunity to people from other ethnic groups, amateur and professional chefs
to prepare these dishes themselves.

Conclusion

The following conclusions can be drawn from the state of the culinary tradition of the
Gypsy/Roma ethnic group presented in this way:

Traditional food for Gypsies/Roma, despite the influence of the dynamics of socio-
economic processes, is one of the preserved elements of their cultural heritage. The dishes
are passed down through the generations and some of them, given the input products and
their technology of preparation, can be used as a natural way of eating.

There is also a negative trend. Some of the recipes from the usual practice of the ethnic
group are irretrievably lost, others are doomed to gradual oblivion, and others register a
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process of change, which combines traditional with innovative elements and produces a
new product. This process has been particularly active in the last three decades. In turn, the
modern reading of traditional Gypsy/Roma recipes provides an opportunity to preserve
this cultural and historical heritage.

Notes

1. For the groups see: Ivanova, Krastev 2013: 155-158, 193-195.

2. Gypsy Christians living in various settlements in the geographical region of Thrace, whence
their name.

3. Teketas are sanctuaries of the Alevi Muslims — places built around the tomb of a saint.

4. Baba (Turkish-Persian — father) — used as an address to a person of high social status and
placed after the personal name. In the religious aspect, the Alevis denote a teacher, a leader.
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Summary

The cuisine has been established in recent years as one of the key elements for promoting and
consolidating tourist destinations. Tourists show different attitudes towards food as a variable of
interest in choosing a destination and tourist experience. In this sense, a greater attitude towards
the local cuisine translates into a major tourist impact that involves a higher planned expenditure,
a maximum behavioral loyalty, a greater appreciation of the quality or the degree of innovation of
the cuisine of the Republic of Moldova. The purpose of this paper is to contribute to the scientific
literature in the field of sustainable tourism in Moldova. The methodology is based on field study
of the characteristics of sweet culinary dishes specific to Moldovan gastronomy.

Keywords: gastronomy, sweet dishes, baba neagra, plakia, coliva.

Introduction

The meaning of the term gastronomy needs to be clarified, because each destination
interprets it differently. According to Richards, there are assumptions about when the term
gastronomy was originally used (Richards 2014: 27). Although various authors argue that
there is a strong connection with the ancient Greek words gastro (stomach) and nomos
(law), the term is supposed to have first appeared as the title of Joseph de Berchoux’s poem
published in 1801 La Gastronomie ou Lhomme des champs a table (Warwick et al. 2016,
184).

One of the most defining elements of a country, region or culture is its cuisine. We be-
lieve with certainty that the health of a nation derives from the nutritional values offered by
the traditional dishes of each people, which have established culinary traditions developed
and transmitted centuries and millennia in a row. Food is a strong part of the identity of a
nation, region or people (Salanta 2015: 186).

Traditional foods have played a major role in the traditions of different cultures and
regions for thousands of years. These include foods that have been eaten locally and regi-
onally for a long time. Traditional food preparation methods are part of the folklore of a
country or a region. Among other things, local cuisines contribute a lot to increasing the
sustainability of tourism, to increasing the authenticity of the destination, to strengthening
the local economy, to ensuring ecological infrastructure and, last but not least, to raising
tourists” awareness of the cultural richness of a region. (Constantin 2012: 54). Traditional
dishes involve the use of local genesis ingredients that, according to many specialists in the
field, accumulate values derived from the natural opportunities of the Republic of Moldova
that they fully enjoy (Gutium 2020: 111). They concern the environment, growth tech-
nologies, processing technologies, the fertility and richness of the land, but also the solar
generosity, there being in this sense a multitude of traditions and customs.

150



The traditional cuisine specific to each people
is very varied and interesting, offering new culinary,
aesthetic, gustatory but also nutritious experiences.

The characteristic of Moldovan gastronomy

Moldovan cuisine was born as a result of com-
plex historical processes that involved external influ-
ences in the Carpathian-Danubian-Pontic space. Ba-
sed on culinary elements, Moldovan cuisine is one of
the richest and most refined in the world. Although
many of the dishes found on Moldovan tables can
be found in other kitchens, once in this region they
have been adapted and changed to some extent to
suit the preferences of Moldovans (Sturza 2021:
249). Moldovan cuisine, thanks to the rich range of
culinary recipes, is appreciated as one of the tastiest
and healthiest in the world, not so much for the large
range of dishes but for the multitude of gastronomic
nuances obtained and by the successful combination :
of products. The description of the Moldovan cui- . J
sine would not be relevant without mentioning the Figure 2. Sweet Alivanca
sweet dishes: black baba (babd neagra), lies (min- 1“‘

ciunele), poppy cakes (turte cu mac), plums in wine,
ripe apples stuffed with nuts, etc. The housewives
choose their specific sweets for each holiday.

The data of this study were collected through
bibliographic research and field studies to select,
investigate and understand the significance of gas-
tronomy, especially sweet dishes in the local culture
and tradition and how gastronomy appreciated or
promoted certain destinations.

Sweet dishes of Moldovan Gastronomy

Traditional sweet dishes from the Republic of
Moldova are the subject of interest of this paper,
being less approached, but very valuable. The field
study revealed the existence of a wide and extensive
range of sweet dishes including: walnut pies, walnut
and apples pies, “Iinvartita’, poale-n brdu with sour
cheries, coliva, corasla, black baba, poppy cake (or
“Jesus’ diapers”), shortcrust croissants (cornulefe/
baietei) with rose petal jam, minciunele, mucenici,
plums in wine, baked apples with nuts, sweet ali-
vanca, plachie, uscdtei, zdrzarele, etc. Traditional and
indispensable in the list of sweet dishes at weddings
and sponsorships are the so-called white baba and
black baba. Their cooking technology differs from
each other. White baba is prepared from homema-

Figure 4. Poppy cakes
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de tocmagi, milk, eggs, sugar, vanilla and oil. Black
baba is prepared from flour, eggs, milk, oil, sugar,
baking soda.

A special page deals with cakes, especially in
the northern part of Moldova, and their use in the
wedding ritual. Some of the names of cakes that
are traditionally prepared in rural communities are
either passed down from generation to generation,
or orally from one housewife to another, or from
other sources.The sweet dishes on the Moldovan ta-
ble most often appear on holidays, that's why each
sweet dish has its special destination: whether it is
prepared especially for commemorative meals, or
the village’s patron saint, Christmas, Easter, etc. (Fi-
gures 1-7).

The most fascinating dessert of Moldovan gas-
tronomy is the black baba (Figure 1). It is very diffi-
cult to say to which class this dessert is assigned: it
: 2 is not a cake, nor a cookie, biscuit or sponge cake. It
Figure 6. Croissants /Baietei with ~ is characterized by a moderately sweet, moist taste,

rose petal jam porous and firm consistency. It is also characterized
by a long cooking time of about 4 hours, in the oven,
during which the sugar turns into caramel and gives
the cake a rich brown color and delicious flavor. It
is a specific preparation for the northern part of the
country (Onta 2019: 126). Black baba is prepared and
served on the occasion of family holidays, Christmas,
Easter, Village Feast.

Alivanca or malavanca (Figure 2), is a leading
dish of Moldovan cuisine, baked in a wood oven on
the feast of Holy Sunday and the Ascension of the
Lord, specific to the eastern part of the country (Fla-
iser 2015: 99). For many of us alivanca is the dessert
of childhood, and for others, the sweet cake made by grandma. Its preparation is based on
a mixture of cornmeal with whipped milk and cheese and baked in the oven. Depending
on the region in which it is prepared — cottage cheese can be replaced with urda or salted
sheep cheese.

Sweet Plachia — The genesis of this preparation is not known exactly. In the Republic
of Moldova the term is attributed to a sweet dish, baked in a wood oven in clay pots, made of
rice, milk, butter, raisins and sometimes eggs. Previously, plachia was ubiquitous at any im-
portant holiday such as weddings, baptisms, sponsorships, etc. At present, however, plachia
is most often served at memorial tables in the northern part of the country (Ciocanu 2010:
75). During Lent, plachia is prepared on oil and without eggs. As a custom related to serving
food, Plachia symbolizes the end of the feast, it being the last dish brought to the table.

Poppy desserts were common in the north, now poppy is used less and less and this
somehow diminishes the gastronomic heritage Poppy or walnuts cakes (turte cu mac) —

Figure 7. Coliva
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Also called in some parts the Lord’s diapers or worms, this preparation is made on Christ-
mas Eve, at memorial meals or fasting holidays in the North of the country (Iarovoi 2010:
225). They can also be presented as fine cakes with nuts, delicious, arranged in layers, soa-
ked in aromatic syrup and filled with lots of ground walnuts or julfa (hemp seeds).

Uscdtei — The name derives from the fact that the cookies are very dry. They are sim-
ple to prepare, but not absent from family holidays and the period of Lent in the North and
Center of the country (in the central area they are also called Zburati or minciunele). There
are strips of dough fried in oil and powdered with powdered sugar, very crunchy and tasty.
The dough must be spread very thin (max. 1,5—2 mm or as thick as a knife blade — like
homemade noodles) to get blistered and crunchy uscdtei.

The shortcrust croissants or Bdiefei with rose petal jam are prepared for family holi-
days — Baptism, Wedding, Village Feast. The traditional recipe involves the preparation
of croissants on lard and filled with rose jam, however nowdays there are more suitable
options that allow the use of butter and sourcream, and as an assortment range of filling the
sour cherry jam is also used. The croissants with a tender consistency with a lot of powder
are served in fruit bowls, in the Center and North area of the country.

Coliva — Prepared from whole or crushed wheat grains, it is indispensable in the cus-
toms of burial and remembrance of the dead. The plate with coliva — kyTtbs (xonuBo) is left
in the house of the dead. In this case, those who come to say goodbye to the deceased, taste
the coliva and light candles in the bowl of flour. The coliva is taken to the cemetery and is
served to those present. It is a mandatory attribute of the memorial table. The cross on the
cage means that the deceased was a Christian. Moldovans respect the ancient tradition of
preparing and taking the wheat coliva to the church, especially on Saturdays when memorials
are made for the dead, this preparation is prepared throughout the country (Siminiuc 2020).

Conclusions

In conclusion, we will emphasize that Moldova is one of the European countries with
a strong traditional culture, which is still alive, in the same shape as before. The country
has a cuisine influenced by other cultures, whose route somehow intersected with the Mol-
dovan culture. In addition to traditional dishes such as sarmalele or polenta, there is also
a wide range of sweet dishes that are characterized by the use of seemingly simple local
raw materials and the application of special technologies, but which through revitalization
processes can add value to gastronomic tourism.

Note
The study was done within the State Project 20.80009.0807.17. “Education for the revitaliza-
tion of the national cultural heritage through traditional processing technologies used in the
Republic of Moldova in the context of multiculturalism, diversity and European integration’,
running at Technical University of Moldova.
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STHOITIOIMTUYECKME B3IIA1bl MOCU®PA BAJTEEBA
(AHBAPD 1880 r. — OKTABPb 1937 1.)

Oner TATYIIEHKO
VHCTUTYT KyIbTYpHOTO Hac/negus

Summary
Ethnopolitical views of Joseph Badeev (January 1880 — October 1937)

Joseph (losif) Isaakovich Badeev (real surname Suslik) was born in 1880. He graduated from
an agricultural school and worked as a gardener before the revolution. From 1903 to 1915 he was a
member of the Bund, and from 1917 he was a member of the Communist Party. One of the foun-
ders of the communist underground organization in Bessarabia and the creation of the Moldovan
ASSR in 1924.

I. Badeev considered the Moldovans a separate ethnic group from the Romanians, advoca-
ted the Moldovan language and led a group of originalists (samobytniki) in the leadership of the
Moldovan Autonomous Republic. In 1924—1928, he actively participated in discussions on these
issues with Ion Dicescu-Dik and Grigory Stary. At the suggestion of the Central Committee of the
CP (b) of Ukraine, he was included in the Bessarabian Commission of the Communist Internatio-
nal, at whose meetings he defended this point of view, in contrast to the opinion of Al. Badulescu
and Ekaterina Arbore-Rally.

During the “Romanian operation” I. Badeev was arrested and on October 8, 1937 he was
sentenced of death. Shot on October 11, 1937. Rehabilitated on April 4, 1957.

Keywords: Moldovan ASSR, Transnistria, ethnology, history.

JaHHas cTaTbs MOCBslIeHa 3THOIONMTHMYECKMM B3rmsamaM Mocuda VcaakoBuua
Cycnuka (ero Hambornee n3BecTHbII nceBRoHUM — bagees). V. V. Cycnuk pognics B AH-
Bape 1880 r. B Opreese B MelaHCKOi ceMbe. OKOHYMI CebCKOXO3AMICTBEHHYIO KONy U
Io pesomonuy paboran cagoBHukoM. C 1903 r. mo 1915 1. cocrosin B bynpe, ac 1917 . —
yieH napTuy 60nbiieByKoB. OfVH M3 OPraHN3aTOPOB KOMMYHVCTUYECKOTO IIOAIIONbS B
Beccapabun n cosganus Monpgasckoit ACCP.

Ha mpomeniueit B Opecce ¢ 7 mo 11 mionst 1919 r. I ob6mactHoi KoHbepeHIn 60b-
eBnKoB beccapabuu V. V1. Bapees 6bu1 n3bpas wieHom Upesseraaitnoro 61opo beccapa6-
ckoro mapruitHoro komurera (becrmaprkoma). B aTo Bpemsa mosnakommics ¢ A. JI. Ipun-
mreitHoM' u I. V. Crappiv®. C oMy mopbMu oH paboTan B fanbHeiimeM. Ilo crmoBam
W. V1. baneeBa, HEMOCPeACTBEHHO PYKOBOAUTb KOMMYHMCTMYECKMM IOATI0NbeM B becca-
pabum fomxen 6bu1 I. V. Crappiit. OgHako oH He npuexan B beccapabuio, 11 109TOMY BO3-
r1aBu nogmnonbe cam V. V. bapees, a usbpanHsiil Ha KoHepeHyy becrtapTkoM B ITOTHOM
COoCTaBe TaK HM pasy U He coOpancs’.

CoracHO JOroBOPEHHOCTH, 00I1ee PyKOBOACTBO beccapabckyM IapTUiTHBIM KOMMU-
TETOM OBIJIO BO3/IOKEHO Ha MOMUTUYECKIIT oTnen 45-i1 mususnuy. OHa OTCTYTNIIA, ¥ CBA3D
OblTa TOMHOCTBIO TIpepBaHa. B Host6pe 1919 r. B Kutnues npuexan M. CumoH (HacTos-
mas ¢pammmus Tenmmuenckmit)?, kypoep I. V1. Craporo, HasBaBLIMit A/t CBA3Y GaMuInum
X. B. boromnonbckoro’ no Kumnnesy u I1. [I. Tkayenko (Hacrosmas dpamummus 5. 5. Au-
tunos)® o Benpgepam. OgHoBpemenHO M. CuMOH moTpe6oBan oT4eTa O IpPOJETaHHON
pabore. V1. V1. BageeB otuntsiBatbcs mepeq [. V1. CrapeiM oTKasancst. «9To ObII0 BIIOTHE
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CIIpaBeIBOE HEOBONBCTBO AericTBUAMM CTaporo, n6o s CYnTas, YTO OH JO/DKEH ObIT
paboTarh pyka 06 pyKy B IIOAIIONbE, a He TPeOOBATh OT MeH: 0T4eTa, HaxofAch B CCCP»,
— mcan nospHee V. V. bapiees’. C aTOT0 M HavasIca pasiaj MeXAy OyAymumMm pyKoBo-
murenamu Mongasckoit ACCP.

B 1920 r. . . bagees m I1. JI. TkayeHKO BOCCTAHOBM/IN CBS3b C HAYa/IbHMKOM IIOJIM-
toTzena 45-i1 puBusun A. JI. IpunmreiinoM. B fanbueiimem A. JI. IpuHIITElH Neperien
Ha paboTy B 3aKopAoT® 1 BCe MHCTPYKIMMU CTAJIM MICXORAUTD OT 3aKOPAOTA.

V. V1. BapieeB B 1920 r. ObIT apecTOBaH CUTYpaAHIIEN M OKOJIO MOTYrofja HaXOU/ICS
B BOeHHOI1 TIoppMe Knimnnesa. I[Tpu apecte eMy yianoch He3aMeTHO BBIOPOCUTD paHee
KYIUIGHHBII y nipuMapa c. [lepecedeHO 4MCThIN 6/IAaHK PYMBIHCKOTO IAacIoOpTa, 0PpopM-
JeHHBII UM caMuM Ha uMsA Vocuda VicaakoBuya bageeBa u mpembsaBUTh PyMBIHCKMM
BJIACTAM pOCCUMIICKMI (Lapckuit) macnopT Ha uMs VMocuda Vcaakosnya Cycnuka. JKena
U. . bapeesa, Vina MocudosHa (OcunosHa) mepefana B3ATKY B pasMepe OKO/IO 5 ThIC.
TneeB cnefoparenio YKop>kecKy, KOTOPBIIT Bell 9TO [e/I0, M 2 THIC. IeeB IUII0C 30710TOe KOMb-
110 — >KeHe Hava/lbHMKa curypanmsl beccapabum Xycapecky (I'ycapecky). Curypanua He
CTaza I0Ka3bIBaTh, YTO cafoBHMK Vocud Vicaakosmy Cycnmk ¥ yCHIEHHO pasbICKMBa-
eMBIll BUIHBIN WIeH PYKOBOJCTBA KOMMYHMCTIYECKOTO Ioanonba beccapabum VMocud
VicaakoBudy banieeB — offHO M TO »Xe NMII0, XOTA 3HANA 3TO IPAKTUYECKM HABEPHAKA.
OdunimanbHO OH OBUT 0OBMHEH BCETro JIMIIb B HE3aKOHHOM Ilepexofie [lHecTpa, KOTOpbIi
IeICTBUTENBHO TepeceKaT HeOTHOKPATHO’, HO TOrfa 9TO ObITO, B 00IIEM-TO, OOBIYHBIM
menoMm. V. V1. BajieeB ObL OTIIyIIeH IIOJ 3aJI0T 0 paccMOTpeHus aena. [To pemeHuio nap-
TUITHOJ OpTaHM3alMM OH BCKOpe yren 3a JJuectp'’.

OrBeuaBIIMit 32 PyMBIHCKYI0 pabotry B 3akoppoTe A. JI. IpuHIITEIH peKoMeH0Ba
W. V1. baneeBa Ha JO/DKHOCTb PYKOBOAMTENA KOMMHTEPHOBCKOTO II€PEfaTOYHOTO IIYHKTa
Ne 3 B Tupacnone, BMecTo yexasirero Ha y4e0y I. V1. Craporo. Takxke 1o IpemjIoeHNIo
A.JI. Tpunmrreitna V. V1. Bapiees 6611 Hanpasrien Ha 111 konrpecc Komunrepha. ITocre nepe-
uMeHOBaHMA otaenenus 3akopnora B Opecce B bropo KIT beccapabun u BykoBuHbI OH 6511
OCTaBJIeH Ha4a/IbHIKOM TVpacmionbckoro myHKTa cBsisu KomuntepHa. 3arem V. V. bagees
PYKOBOZIM/I COBETCKO-TIAPTUITHOI MIKOoi B IlepBomaricke, a ¢ 1923 . cTan 3aBefyromyM
OT/Ie/IOM aruTaLyy 1 nponarasbl HukomaeBckoro okpy»KHOro NapTUiTHOrO KOMUTETA.

[Tospuee V1. V1. BajieeB BCIOMMHAI O TOM, KaK OH BKJIIOYM/ICS B PabOTy IO cO3fia-
1o MACCP: «B 1924 ropy 6bU10 IIPUHATO pellieHue MPaBUTENbCTBA 00 00pa3oBaHUN
Monpgasckoit ACCP . 5 torga paboran B HukomaeBckoM OKpIIapTKOMe U HaXOAM/ICS B
canaropuu B Ofiecce. B canatopmit ko mue siBuncss BOPVMCOB [IITYT]'?, koTopeim st 661
nponHGOPMIUPOBAH O pelleHny ImpaBuTenbctsa 06 opranmsanyy MACCP. BOPVICOB
00BACHII MHe, 4To pabora o opranusauuu MACCP nopydena Hamiemy o6iieMy 3Ha-
KOMOMY TPUHIITEVHY. TPYMHINTENHA 5 3nan eme ¢ 1919 roga. OH Toraa paboran
KOMIICCapOM WM/IM HauMoAMBa 45 auByayn. 5 ¢ HyM ObII CBA3aH IO CBOEI! IIOATIONBHOI pa-
6ote. [Tosxxe TPYHIITENH pa6oTan B 3akopiioTe, T7ie MOsi CBSA3b C HUM MPOO/IKANACD.
Tyt >xe BOPVMICOB ckazan MHe, uyTo Bo rmaBe MACCP fo/KHBI ObITh IIOCTaB/IEHbI CBOYU
JTIONM, YTO MO KaHAMAATYpPa Ha ceKpeTaps o6koMa Hambosiee IIOAXOANIAs, TIPEITOXKIIT
MHe TIPOiiTH ¢ HUM i nieperopopos kK TPYHIIITENHY. I ¢ BOPMICOBbBIM nanpasu-
cs k TPUHIITENHY B roctunmiy, rae nociequuii ocranosuncs. Y TPYHIITENHA
mb1 3actamun CTAPOTO. [ocrne kopoTkux neperosopos IPYHIITENH npemoxun Mue
uaTu paborarb B MonmaBuio cekperapem o6KoMa, 00bsicHUB, uTo mpefcenarenem [[11Ka
6yner CTAPBIVL.
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He >xenas pa6orars BMecte co CTAPBIM, B cumy HenmpyA3HEHHBIX OTHOILIEHMNIA, KO-
TOpbIe MEX/[y HaMI CYIIeCTBOBA/IN ellle CO BpeMeHN paboThl B 6eccapabCckoM MOAIIONbe,
— s ot paborsl B MACCP orkasancs». B manbrerimem V. V. bafeeB Bce >xe MpuHSII
npegnoxenne A. JI. [puHmTeliHa M B KadecTBe ceKpeTaps mapTuitHoro OpraHusamnioH-
Horo 610po MornpaBckoit pecrry6nuky, 3aTeM — cekpertapsi Mongasckoro ob6xkoma KII(6)
Y BosrIaBuiI napTuitHyto opranusauyio Mongasckoit ACCP.

B nauazne fekabps 1924 r. V1. V. Bagees mo nopydennio OpraHusanyoHHOro map-
TuitHOTO 610p0 1 PeBomonnonHoro komurera MACCP Hamucan nucbMO reHepaTbHOMY
cexperapio IJK KII(6) Ykpanust 3. V1. KBupunry'. B Hem TpakToBanach mpo6ieMa sTHO-
reHesa Mo/faBaH: «Mbl cuTaeM, YTO MOJIflaBaHe AB/IAIOTCS OFHOI U3 BeTBel pOMaHCKOI!
pachl 1 MMEIOT IIPAaBO Ha HallMOHA/IbHOE CaMOOIIpefieNieHIe.

B To BpeMsa KaK pyMbIHCKasA KylIbTypa MCTOPMYECKN Pa3BUBAIACh IOJ BIMAHMEM
¢bpaHIysckoil (9TO ApPKO OTPasWIOCh Ha JUTepaType, ObITe, TOCYZapPCTBEHHOM
CTPOUTENIBCTBE ¥ T. Ji. PYMBIHCKOTO Hapoja), MOJJAaBCKOE HAIlMIOHAaJIIbHOE pasBUTHE
II/IO TI0 JIHUY BJIVAHMA CTaBAHCKOI M, BIIOCTEACTBYM, PYCCKON KY/IbTYPBI (4TO TaKoKe
OTPAa3NIOCh BO BCEM YK/Iafle XI3HM MOJIJJABaH).

<...> PyMmpIHCKME >Ke TOBapMIIM CTOAT Ha JAPYTOM TOYKE 3PEHNA, a MMEHHO:
MOJIJaBaHe AB/IAIOTCA YacTbI0 PYMBIHCKOTO Hapofia, a beccapabckass SKOHOMMKA TECHO
CBsi3aHa C PymbIHmern.

BernepcTBMe 9TUX pas/IMYHBIX TOYEK 3peHMUs MEXAY OONbLUIMHCTBOM OeccapabCKiux
KOMMYHJICTOB — KaK TeX, KOTOpble HAaXOfATCA B IOAIOJbE, TaK U TeX, YTO HeaBHO
npu6sm B CCCP, — U pyMBIHCKMMIY TOBapUIaMM IIPOYICXOAAT 6ecIpepbIBHbIE TPEHMA.
Ortcrofa 1 BbITEKaeT BOIIPOC 0 TocTaHoBKe paboTsl B AMCCP 1 0 mog6ope pykoBops1ei
rpynmnsl pabotHnkoB AMCCP» (AOIIOPM, ¢. 49, om. 1, &. 5, 1. 1, 106.).

15 mexabps 1924 r. ITommt610po LIK KIT(6) Ykpanhsl, paccmorpes Bompoc «O rpymie
Oeccapabues», mocTaHoBuno: «IIpMHATH cremyromee mpepmoxeHre ToB. KeupuHra:
[TomnT6opo oTMeYaeT HanMM4Me ABYX TPYIII CPEAU MOJNIABCKMX pabOTHMKOB — OJHOIL,
KOTOpas HaXOIUTCA ceifdac ITTaBHBIM 06pa3oM B MOCKBe 11 OpraHn3yeT TaK Ha3bIBaeMyIo
VIHMLVIATVBHYIO TPYIIITy C OPMEHTAIMell Ha PyMBIHCKYIO KY/IBTYPY, ¥ APYTOMl — COCTaBHOE
agpo obkoma u PeBkoma MonjaBckoit Pecry6nmmky ¢ opueHTanyerl Ha HapORHO-
MOJIIaBCKYI0 KynbTypy. LIK nosaraet, 4to Hanmu4me AByX IPYIII MOKET IOBPEJUTD pabore,
IIOYEMY CUMTaeT HEOOXOAMMBIM DPYKOBOACTBO paboroit B Monpasckoit Pecry6myke
OCTaBUTb 32 paboTaoLIell B HACTOsAIIee BpeMs TPYILIOIL.

Ucxopsa m3 aroro, Ilommr6éropo mpocut LK PKII pacnycTuTh MOCKOBCKYIO
MHUIMATYBHYIO TPYIIY IO co3faHuio Mongasckoit Pecy 6.

I[IpennosxeHns 06 M3MEHEHNUM COCTaBa IIPABUTEIbCTBA, BHECEHHBIE NHIIIMATUBHOI
TPYIIION, OTKIOHNTh». 21 stHBaps 1925 1. 3T0 pelteHue 66110 yTBepkaeHo Oproopo LK
PKII(6) (Cojocaru: 228, 229; PTACIIN, ¢. 17, on. 16, 1. 1393, 1. 31).

Bechoit 1925 r. 6pi1a peanusosana nHuimarusa [lomur6opo IIK KII(6)Y o cospa-
Huy beccapabcekoit kommccuy KoMmHTepHa ¢ BKIIIOYEHMEM B ee COCTaB ceKpetaps Mor-
maBckoro obkoma maptuu V. V. bapeesa.

BeicTynuBinii 3 anpernst 1925 1. Ha 3aceganuu beccapabckoit komuccrun Komunrep-
Ha H. A. CKpbITHKK IIepBbIM B ITOBECTKE AH: Ha3BaJl BOIIPOC O MO/IaBaHN3AL MU UIIH PY-
MBIHM3aLMY IAPTUITHON paboTsl B Beccapabum. On 3asBun: «Hacenenue Beccapabum He
XKeJlaeT IPUCOefHeHNs K PyMBIHUY 1 4yBCTBYeT ce0s1 He 4aCThI0 PyMBIHCKOTO Hapoja, a
MosiiaBaHaMi. PyMbBIHBI 1 MO/IIaBaHe — 9TO [jBa O/IM3KMX HApOJa, IpUYeM MOJIJaBCKIMIT
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Hapoy| ObIT KPeCTbAHCKIM, Ma/IOPa3BUTBIM, A3BIK UX TOXKe MasIo pa3BUT. OHU 4yBCTBYIOT
cebs orgenbHBIM HapooM. Kak oTHocuTbes HaM, KomuHTepHYy, K aToMy Borpocy? Ilog-
Iep>KMBaTb /M CTpeM/IeH)e MOJIJABaH K TOMY, YTOOBI OT/Ie/IbHO BECTV pabOTy U 4yBCTBO-
BaTb cebs 0c000I1 HalMell U faniblile pasBUBATh ABIDKEHME UM, HA00OPOT, COfEIiCTBO-
BaTb BeJYLIEICsl PyMBIHCKOI OypiKyasuert pymbiansanuy beccapabun? Kak moctponts
CBOIO paboTy, Ha KakoM si3bike?» (HaumonanpHbii 2003: 413).

Emy snepruuno nomor . V. bapees: «Ecnu pympiackuii LIK He BpIgBUran Bonpoca
0 sI3bIKe, TO 9TO He 3HAYMT, YTO BOIPOC He aKTya/lbHbIN. BOIIpoc 3TOT ABNIAETCA OCHOB-
HBIM BOIIPOCOM OIIpefie/IeHysI Halllell Oy/iylieil TAKTUKY 10 OTHOLIEHMIO K Beccapabum u
AMCCP.

Bonpoc o A3bIKe CBA3aH C BOIIPOCOM O TOM, CTOUT /i pyMbIHCKMit LIK 1 pymbIHCKas
KOMIIapTH 3a IPaBO MOJIIABCKOTO Hapofja Ha cCaMOOIIpefie/ieH e MIY HacTauBaeT Ha TOM,
YTO OHU SIBJIAIOTCA YaCTbIO PYMBIHCKOTO Hapopa? Bompoc akTyanbHbI». OH Takxke 3a-
aBu: «...Hapmo moBectu paboTy Ha MONZAaBCKOM sI3bIKe, IPU3HATh MONJaBaH beccapa-
Oy 3a Hapof, KOTOPBII JO/DKEH SKUTh BHE JlayKe COBETCKON Pymbiaum, n6o B beccapabun
IPOMCXOANT KaK pas He TO, Yero OKMana PyMBIHCKAs ONIMTapXus, M eCly [0 CUX Iop
KpecTbsiHe B beccapabun He uyBcTBOBamM ce6s 0cob0It Halyell, TO 3a MOCIeIHee BpeMs
3aMeJaeTCs C MX CTOPOHBI CTpeMIeHVe 0hOPMUTHCA KaK HAPOJ. <...> Y MeHA eCTb IIebIi
psn ybenutenpHbIX (pakToB. BosbMuTe TAKOIL: €C/M BBI MOVIieTe B MOMAABCKOE CEo U
CIIPOCKTE MOJIJABCKOTO KPeCThsIHMHA — PYMBbIH /1Y OH, OH OTBETHUT, YTO HIYETO OOIIIero
C pyMbIHaMu He uMeeT. Enje ogyH MoMeHT: ecnu B beccapabuy KpecTbsHUH BUAUT, YTO
UAYT C 1071 ABa KPeCTbAHMHA U OAVH IOMNLENCKIIL, TO TOBOPUT: ,,BOT UAYT ABa 4ero-
BeKa I OINH PYMbIH, 9TUM KPECTbsIHMH CTAapaeTCs MOAYEPKHYTh, YTO OH — He PYMBIH»
(Haumonanpusiir 2003: 414-416).

B ToT e fenb, 3 anpens 1925 ., mporto BTopoe 3aceganue beccapabckoit Komyccun
KomunTtepna. Ha nem W. U. bagees, H. A. Cxpoinnauk u II. JI. TkaueHKO [OIOTHUTETbHO
apryMeHTHPOBaIN BbICKA3aHHbIE paHee TOUKM 3peHNsA. 3aTeM B IUCKYCCUIO BK/IIOUMIICS
I. I¥MuTpOB, NOATEPKaBIINII IO3YHT Ha CAMOOIIpeJie/ieHyie MO/ILABAH BIUIOTD [0 OT/ierIe-
HuA oT PympiHum: «Mbl 3HaeM: CyliecTBYeT MOJIJJaBCKasl HallMs, HECMOTPsI Ha 3TO, YacTh
monpasaH B Crapoit PymbiHuy pyMbiHusuposanack. Monjasckas Halus CyIeCTBYeT, U
MOJIflaBaHe MMeEIOT IIPaBO Ha HAllMOHAJIbHOE CaMOOIIpefie/ieH e, Ha HAI[MOHAIbHOe ef[VH-
CTBO, Ha CBOI0 CAaMOCTOSITEe/IbHYIO pecyomuky» (Cojocaru: 273).

3areM cOCTOAMACh OCTpas AMCKYCCHA IO Coflep>KaHMIo pe3omnonny komuccun. Ilpen-
cTaBuUTeNb PymbIHCKOI KomnapTuy npu Vicnonkome KomunTepna n bankanckoit Kommy-
Huctnyeckoit ®epepaunn A. C. bagynecky Bbicka3ancs KaTeTOpU4eCKU IPOTUB Te31ca O
CYIIeCTBOBaHMM MOJIABCKON 3THUYECKO HALIUU, OTAE/IbHOI OT pyMbIHCKOI. C HUM He
cormacunuch I1. JI. TkaueHKo u gpyrue y4acTHUKM 3acefjaHusA. B cBolo ouepenp, 8 anpers
1925 1. A. C. bapynecky obparuncs B Vicnonkom KoMuHTepHa ¢ mucbMoOM, IOCBAIIEH-
HBIM pe3y/IbTaTaM AeATenbHOCTH beccapabckoir kommccun. B HeM oH moppo6HO m3mo-
XXV TIO3UIIMIO GONMBIIMHCTBA PYMBIHCKMX KOMMYHJCTOB IO OOCY>K[€HHBIM BOIIPOCaM
(Cojocaru: 273-285).

3arem 6bu1a npuHATa «Pesomonma VIKKM no 6eccapabckomy Bompocy». OHa cy-
1[eCTBEHHO OT/IMYa/Iach OT aHAJIOTMYHOTO JOKyMeHTa ero beccapabckoit komuccnn. Vc-
nonuutenbHbi Komurer KommHTepHa 3aHs1 6ojee 6/1aronpusATHYIO Al PyMBIHCKOI
kommapTuy nosunyio. VIKKWM panexo He MOMHOCTBIO MOJfiep’kKal MHEHMe cBoeil bec-
capabCKoil KOMUCCUM Y He TIOCTaBWI B IeHTP pesomonuyu KoMuHTepHa 3THUYECKUE U
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muHrBUCTHYecKue Bormpochl. H. A. CKpbIMHUK cumTal, 4To pesomonusa beccapabckoit
KOMIICCHU BOOOIIle OTK/IOHeHa. BmecTe ¢ TeM B sAHBape 1926 I., MOABOAA UTOTU PabOTHI
y>xe gpyroii, Pymbrackoit komuccun Vcnonkoma KomunrepHa, ee mpeacenarens . Jumu-
TpoB 3aaBWI: «O MonjaBaHax. JABnA0TCA M1 OHM pyMbIHaMM? Sl cunTalo, 4TO He ABJIAIOT-
Cs1, HO ITyCTb OHM CaMI OTIPEfIeIAT — YTO OHM Takoe. [TapTus, mo-MoeMy, JO/KHA CUNTATD
OeccapabCKMX MOJJIaBaH TaKMMM XKe, KaK M MOJfiaBaH B Mo/iaBCcKoil (aBTOHOMHOI —
0. I) pecnybnuxke. <...> JIncKyccus 1o sTOMy BOIIPOCY 3akoH4YeHa»'* (HaruoHampHbII
2003: 464-466, 572, 573, 606).

Takum o6pasom, beccapabckas komuccusa KomuHTepHa noggepskana caMOOBITHUKOB,
MOCTENeHHO YCIIMBABILIMX CBOIO MO3UIIVIO U Ofiep>KaBIIMX K 1928 I. MpaKTH4ecKy IOTHYIO
noGeny.

A. . CrpoeB — opuH 13 pykoBopsAmux pabotHukos Monpmasckoit ACCP, xopomo
3HABILINII CUTYAIMIO B aBTOHOMHOJI pecryOuke, mo3gHee mucait: «[lox mpeyiorom BbInosn-
HeHys1 iupeKTyBbl IIK — He momyckaTh pyMBIHM3ALINIO, IPOUCXOIMTIO CO3HATEIbHOE 3aCO-
peHue A3bIKa. ITUM pyKoBoamI bazees.

C bapeeBpiM moBen 60pp0y CTapblif, HO BBIIBUHYI OPYyroe MOMOXEHME — HY)KHO
Ky/IbTUBUPOBATh B MO/jaBUM PyMBIHCKMIA A3BIK.

<...> Mexny bapneessim u CrapbiM Berach 60pb0a, oy baseesa sanumany B paito-
Hax II0 MApPTUITHON TMHUY BCe KOMaH/HbIe IIOCTDI, CTOPOHHMKY CTaporo 3aHMMatu JOJDK-
HOCTH B VICIIOJIKOMAX U PaliCOBETaX.

B 1926 ropy Crapsrit 61 n36pan npepcenareneM CHK Mongasun. bopbba Mexy
cTapoBLaMI 1 6afieeBLIaMM IPOIO/DKA/IACD, @ PYKOBOJICTBO XO3s/ICTBEHHOI 1 MO/IUTIYe-
CKOI1 )XM3HBI0O Mo/iaBum Bce yXyauanoch». BosmoxxHo, A. V. CTpoeB HECKOIBKO CTYCTU/T
Kpacky, Tak Kak I. V. Crapsbiii B 1926 1. 3ansan noct npepcegarens CHK Mongasuu, Ha Ko-
TOpoM paHee Haxopmics caM A. V. Crpoes.

Tem He MeHee ipyroit pykoBopAmuii paboTHk MACCP I V1. byuyikany BCloOMMUHAI:
«C camoro Hauama Moeil paboTsl B MonjaBCcKol pecIryOmKe s 3aMeTIsI, 9YTO OCHOBHBIE
PabOTHMKM 3HAIOT IPYT APYTa yXKe JaBHO U HEIATCA Ha JBe IPYIIMPOBKM: OafieeBIleB 1
CTapoBILEB <...>

Ipynnuposka Craporo: Crapsiii, KpuBopykos, byonosckuii, bores u gpyrue cauranm,
4qTo MO]II[aBCKI/I];I A3BIK — HE A3bIK, a JXaproH, MOJIIaBaHE€ HE MMEIOT cBoOel KY/IbTYPpbI, a
IIOTOMY HY>KHO BBECTU B MO}IHaBI/H/I pyMbIHCK]/H;[ A3BIK U KY/IBTYPY <...>

Ipynnmposka baneesa: (Tammukuit, bBoromonbcknii, PaeBiy, XomocTeHko, PoccHckmit
U JIp.) IKOOBI CTOSI/IA 32 HAPOJHBI MOJIIABCKUIL SI3BIK, HA CAMOM JieJie TIPUIICBIBAIIN MOJI-
IAaBCKOMY SI3BIKY TO, YTO €My UY>K/I0 WIM CO3[JaBa/li MICKYCCTBEHHO C/I0Ba 1 Ip[odee]».

. U. bapees u I. V1. Crapblit HeOFHOKpaTHO 0OpaIa/IiCh 32 IOMOLIBIO B pa3pelIeHnN
cropHbix Bompocos B IIK KII(6)Y. Ognako ykpanHcKoe PyKOBOACTBO Je/la/io CTaBKy Ha
IPUMMpPEHNE COIIEPHIKOB.

Yepry moy mepBbIM I1epyoioM 60pbObI PyMBIHM3AaTOPOB 1 CAaMOOBITHMKOB B Moras-
ckoit ACCP noziBena B nexabpe 1928 1. V Monpasckas o6nacTHas mapTuitHast KOHGepeHIs.

[Tpu6siBIINMIt Ha KoHepeHuyio wieH [Tomuroropo K KII(6) Ykpanssr B. I1. 3aTon-
CKMiT cKasas: «3mech OBUTM TPUHIIMINATIbHBIE PACXOX/eHMs. <...> Heckonbko pa3 u ba-
mees, u Crapblit mpuesxanyu K Ham. OHy npuesxamu 4-5 pas, He nomHi0 (Toyno — O. I).
ITpuesxamu B IIK u roBopumn: ,He MosxeM, cuoB Hety” (Tak B Tekcte — O. I). Kaxkpiit
TOBOpUT, OH XOpOHII/H/u[ TOBapuill 1 TOT TOBOPUT XOpOIHI/H/uI TOBapulll, a BMECT€ HUKaK HE
MOTYT cpaboTaTbCcsl. A IOTOMY y Hac ipaka IOTy4aeTCs.
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<...> Pemenune 65110 TakoBo: 0T0o3BaTh 1 Craporo, u baseesa. I[Toguemy? MbI He XOTe-
U IPUHMMATD TaKOe IOCTaHOBJIeHNe, KOTOPOe AUCKPEAUTIPOBAIO ObI TOTO VIV IPYTOTO.
<...> f noguepkusarw, uro LIK u Craporo, u bayieeBa oTo3Ba He 3a TO, YTO OHY IIPOLITPaA-
¢dumich, He B BUJle HaKa3aH, a U3 IeJIOBBIX COOOpaXkeHuit. Takas 00CTaHOBKA CO3amach»
(AOIIOPM, ¢. 49, om. 1, 1. 1146, 1. 191-194).

CrefiyeT yTOYHNTD, YTO Hambojee aKTMBHBIM U3 PyMbIHM3aTOpoB Obun V. dnde-
cky-Iuk". PapykanbHble PyMBIHM3ATOPBI (IIOMMTMYECKME SMMIPAHTBI U3 PyMbIHUU
. Onvecky-Ink, A. 3amuk, A. Hukonay, H. IInoemrany u fp.) cuntanyu MonjaBaH oT-
HIYeCKVMIM PyMbIHAMM, HACTaMBa/IM Ha OPMEHTALVM B KY/IbTYpe B LIJIOM 1, OCOOEHHO,
B A3bIKOBOM CTPOUTENbCTBE Ha PYMBIHCKIE CTAaHAAPTHI. B MOMUTIYECKOM IIJTaHe OHU aK-
TUBHO BBICTYTIa/IN 32 SKCIIOPT PEBOJIOLIVMN, BbIIBUTAIN UTEI0 «CBEPXBEIMKOI» PyMbIaNM,
BKJ/IIOYAoLIell He TobKo beccapabuo, Ho 1 Mongasckyio ACCP. OgHako He KOPO/IEBCKOIA,
a coerckoit. C mocnenyomuM BxoxxaeHneM 31oii Pympiaum B CCCP B kadecTBe ellje of-
HOJI cor03HOII pecniyonuku. He MeHee pagukaabHble caMOOBITHUKY (Oeccapabckiie GexxeH-
usl — V. bapees, JI. Mapan, V. Ounnckuii, V. Manait u gp.) paToBaay 3a HOTHOCTBIO
CaMOCTOATENIbHBII ITyTh PasBUTHA MONJABaH, C IPONETKYAbTOBCKMX MOSUIMI OTPULIATIN
IPaKTIYECKN M0OYI0 CBA3D U IPeeMCTBEHHOCTb HAPOIHBIX TPAAUIINII B BOCTOYHO/IATHH-
CKOM apeajie, KIacCUMYECKYI0 MOJIIaBCKYI0 IUTeparypy. OHM 3asABJIANN, YTO PYMBIHCKMIA
JINTepaTypHBIN A3BIK Y>Ke HACTONBKO O(QPaHI[yXKeH, YTO ero He IIOHMMAeT HaceleHMe Ha
6eperax IIpyTa, a TeM 60/ee — Kk BOoCTOKy oT [IHecTpa. CpepHert mo3umym (1mpokoe uc-
MO/Tb30BaHMeE JOCTVDKEHUI PYMBIHCKOI KY/IBTYPBI I/ yCKOPeHNA pa3BUTIA MOAABCKOTO
aTHoca) npugepxuBanmuck I. Crapsiii, E. Ap6ope-Pajmy, I. Byyymkany, E. barpos, I1. Ku-
op-AIHaku u gp. Ita 60pbOA ObITa BpeMEHHO IIpepBaHa MaCCOBBIMM penpeccussmu 1937 —
1938 rr. [TouTn Bce oHM morm6mm'.

[Tocne orcTaBKM ¢ JOMKHOCTH cekpeTapsi Mongasckoro ookoma KII(6)Y B mekabpe
1928 1. 1. V1. BapieeB paboTan 3aB. OpraHM3aliMOHHBIM OTHENIOM KypcKoro okpy>kHOro map-
TUITHOTO KOMUTETA, AUPEKTOPOM COBXO03a I T. i. B Xofie «pyMBbIHCKOIT omtepanmm» 6bI1 ape-
CTOBaH B ropoyie Mapuymore 1 T0)XHO 0OBVMHEH B COTPYHIYIECTBE C CUTYPaHIIell, B IIIN-
OHCKOI1 U IVIBEPCUOHHOII AeATeTbHOCTU B T0N1b3y Pymbraum. Pemennem Komuccnn HKB]I
CCCP u Ilpokyparypst CCCP B cocraBe Hapkoma H. ExxoBa 1 reHepanbHOTO IPOKypopa
A. Beimmnckoro 8 okTs6psi 1937 1. oH ObII IPUTOBOPEH K BBICIIEN Mepe HaKa3aHMs.

«IIpoTokom Ne 1
ot 8 okTs6pst 1937 roma

IMpucyrcreosam: 1) Haponubsiit Komuccap Buyrpennnx [len Corosa CCP,
Tenepanpubiit Komnccap Tocymapcrsennoit besomacHoctnn — toB. EXKOB.
2) Tlpoxypop Corwsa CCP — tos. BBIIIMTHCKUI.
CIAYIIAJIV:
MaTepmaan Ha JINII, 0OBMHAEMBIX B IIIVOHCKOM I ,T_[I/IBepCI/IOHHOIU/I OEATCIbHOCTU B I10JIb-
3y Pymbrianm, npencrasnennsie HKBJI Mongasckoit ACCP.
[NOCTAHOBWIMN:

<...> BAJJEEBA Vocuda VcaakoBud — paccTpeArhb.
Hapopubnt Komuccap Buytpennux [len Corosa CCP, Tenepanbabriit Komuccap
Toc6esomacHocTu [mopmch) (E>XXOB)
ITpokypop Corwsa CCP [mopmuch] (BBIIIMHCKN)».

. 1. bapees 6611 paccTpensan 11 oktabps 1937 r. 6 HOosA0ps 1956 1. cTapumit ciefo-
Batenb CnencreenHoro oraena KI'b mpu CM MCCP paccMoTpen apXMBHO-CIEICTBEHHOE
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meno Ne 742 297 no o6sunennto V. V. bageeBa u MaTepyabl IpoBepK, IIPOBEAEHHOI B
nopsake cT. 370 YIIK YCCP. On Hamern, uto: «/3 maTepuanos gena BUmHO, 4To BAJIE-
EB 6511 paccTpesaH 0 COMHUTENTbHBIM VM HEIIPOBEPEHHBIM MaTepnanaM. KpoMe mmaHbIx
npusHanuit BAJJEEBA o npuHagIeXHOCTH €To0 K K.-p. OpraHM3alyy U O LIIVOHCKOII Jie-
ATENBHOCTY HUKAKMX JPYTUX OO BEKTUBHBIX JOKa3aTe/IbCTB €T0 BUHOBHOCTY He VIMENIOCh,
M KaK YCTaHOBJIEHO OHM HE COCTOATENBHBI ¥ OIPOBEPTalOTCsA MaTepuaaaMy JOIOTHM-
TeJIbHOI IpOoBepKM». B xoze aToit mpoBepkm: «<...> mo apxusam LITAOP MCCP, YCCP u
CCCP, no apxuBam I'maBHoro ApxusHoro YmpasneHnus u Llentpanbaoro locymapcTen-
Horo Oco6oro apxusa MBJI CCCP, no apxuBam IltaBHOro PasBenbIBaTenbHOTO yIpasJie-
Hust u KI'B mpu CM CCCP, a Taxoke II0 apXuBaM PyMBIHCKUX OPTaHOB rOCO€30IIaCHOCTH
HaHHBIX 0 npuHagIexHocT BAJIEEBA k areHType ObIBIINMX PYMBIHCKVX pa3BeOpraHOB
He 00HapY>KeHO.

4 ampena 1957 r. Boennaa komnerua Bepxosroro Cyma CCCP ormenmna mocra-
HOBJIeHNe OT 8 OKTAOpsA 1937 1. B orHOmIeHNH V1. V. baeeBa u eno o HeM Ipekparnia 3a
OTCYTCTBJEM COCTaBa NPECTYIIEHNA.

ITpumevanna

' Tpuniureitn Abpam JIbBoBu4 (1890—1937). YpokeHer beccapabuu, n3s meman. O6pasosa-
HMe — He3aKOHUYeHHOe Bbicllee. B peBomonyonHoe fBoxkeHne souten B 1905 1. B Opecce.
B tom xe ropy crtan wienoM bynpa B Benbiax. B suBape 1919 r. Bctynun B PKII(6). B na-
vajie 1917 I. aKTVBHO y4acTBOBa/ B IOMUTUYECKOI 60pbbe B IleTporpane. 3aTeM BMecTe ¢
rpynmoi 6ypyumx pykosopureneit Charyn Lispuit nmpubsur B Kunmues. boin ToBapuiem
npepncenarens LlenTpanbHoro 610po npogcoro3os beccapabuu u wienom Vcrnonkoma CoBeta
KpeCcTbsIHCKUX AemyTaToB. OceHblo 1917 1. 651 M30paH ToBapuileM IpencenaTens Kumm-
HeBcKoro ucnonkoma. C gauBapsa 1918 1. cran ogauM u3 opranusatopos Kpacuoit I'sapann,
cekperapeM U KasHadeeM Boennoro Cosera Tupacnonbckoro orpspa. Ilpunan aktuBHOe
yuactre B cosfanuu Monpasckoit ACCP. A. JI. [puHIITelH 6611 YOKIeHHBIM TPOLKUCTOM,
OTKPBITO BBICKAa3bIBAJICA BO BTOpOI monoBuHe 20-x IT. B nopgepskky JI. JI. Tpouxoro. 3a
a10 mo mHunmaruse V. V. BapeeBa 6bUI CHAT ¢ HO/DKHOCTM IOCTOSIHHOTO IIPECTaBUTENA
MACCP npu npaBuTenbcTBe YKpauHsl. VckmodeH us naptuy B 1928 1. 1 6511 BIiepBbIe ape-
croBaH 25 sHBapsa 1929 r. Ocyxpen xk BMH 8 centsa6psa 1937 r. Pacctpenan 25 ceHTsabps
1937 . Peabunutuposan B 1956 r. Cm. moppobHee: lanymenko O. C. EBpen B coctaBe pyko-
BOZAIMX KafipoB Monpasckoit ACCP: A6pam JIbBoBuy Ipuninreits. In: COOpHUK Hay4HBIX
Tpyzos VIHcTuTyTa nymauku. Beim. 5. Kumnnes: VIH-T nymnanky, 2013, c. 90-99.

Ipuropuit VisanoBuy bopucos, niceBgonnm — Crapsiit (1880—1937). Poguicst 9 nekabps
1880 r. Ha xermesHOOpOXKHOI cTaHVM Kynbmanckas benpepckoro yesna. Poxxpenne 65110
ZOKyMeHTanbHO 0opMiIeHO B . bosuensl KuimHeBckoro yesna, oTKyna 6b1a pofoM ero
MaTh — MojgaBaHKa. Orell pycckmii, paboTan Ha xenesHoit gopore. C 1900 r. I V1. Crapsrit
Y4acTBOBA/I B PEBOJIIOLVIOHHOM JBIDKEHMU — MeHblleBUK. OQuiyaabHo BCTYIMI B KOM-
napTuio B okTsa6pe 1918 r. B 1921—1923 rr. yumics B KOMMYHUCTUYECKOM YHUBEPCUTETE
uM. CeppyioBa. BplT 3HaKOM CO MHOTVMMU PYMBIHCKMMU MOTIMTIMUTPAHTAMM, B3ITIANBI KO-
TOPBIX PasfeNAl 0 pARY BOIPOCOB. AKTUMBHO y4acTBoBan B cosfanuy MACCP, Ho B cocTas
VHMIMATYBHOI I'PYIILI IO ee 06pasoBaHMIo He BXxomul. Paboran npencenatenem Peskoma,
3areM npepcenareneM 1JVKa, CHK MACCP. ApectoBan 22 uions 1937 1. u 8 oxTA6ps npu-
roBopex k BMH. Pacctpensn 11 okta6ps 1937 r. Peabunuruposas 17 cenrsa6ps 1955 r. Cum.
noppoo6Hee: [anymenko O. C. DTHononuTryeckue B3rsAns! [puropus Vsanosuya bopucosa
(Craporo). In: Patrimoniul cultural: cercetare, valorificare, promovare. Materialele conferintei
stiintifice internationale. Vol. 2. Chisinau: S. n., 2021, c. 195-204.
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CocraBureny c6opHIKa TOKyMeHTOB «KoMMyHMcTHYeCcKOe opnonbe beccapabum» mpupep-
KUBAITCA apyroi Bepcun. OHM oT™MeTnnn, 9To becnapTkom He pacnancs, «a 1o HaCTOSHUIO
npepncrasurens beccapabekoro 6ropo mpu LK PKII(6) O. Pabes n npencenarens BpemeHnHo-
ro Beccapabckoro paboue-KpecTbsiHCKOro paButenbcta V. KpuBopykoBa 6bu1 pacmyieH
pemennem ITomnr6ropo LIK KII(6)Y ot 4 aBrycra 1919 r.». ITocre dero «pyHKIMM pyKOBOHAs-
1[ero MapTUIHOTO OpTaHa B Kpae B TeUeHNe HeCKOIbKIX MecALleB BhINONHAT KuIHeBCcKuit
napTkoM Bo raBe ¢ I1. Tkagenko». Cm. mogpo6uee: KommyHuctudeckoe mopmnonbe beccapa-
6mm. 1918—1940. C6. fokymeHToB 1 MaTepuanos B 4-x Tt. T. 1. Kuumnes, 1987, c. 217, 218,
311.

Tennuenckuit Mouceit (nceBgonnm CumoH) — y4yacTHUK II KoHpepeHin 6eccapabekoit
obnactroit opranusanyy PKII(6). Pa6oTtan B OpreeBckoil MapTUIIHON OpraHu3alum, ObUI
casHbIM Mexpy I. V1. Crapeim u V. V. BageeBbiM. 3arem padotan 8 MACCP. 21 centsa6ps
1926 1. 610po Monpasckoro o6xoma KIT(6)Y yTBepaniIo ero saBegyoLM yieOHOI YaCThIO
MOJIJAaBCKOJ COBETCKO-IIAPTUIHOM LIKOJIBL.

Boromonbcknit Xanm Bennmonosny (1891—1937). Ypoxkerer Kumnuesa. Crossp, 4ieH nap-
Ty 9cepoB ¢ 1905 r., wien PKII(6) ¢ 1918 . B 1919 r. pykoBOxy/I BpeMEHHBIM KUIIMHEBCKIM
HNapTUIHBIM KoMuTeToM. B 1920 . 6b11 apeCcTOBaH I, He BbIJIEPKaB IIBITOK, BbIJIa/I CUTYpaHIle
HOANONbHYI0 THIOrpadio. ITockonbKy Tumorpadus O6p1a YpesBbIYaiiHO YAATHO 3aMaCKIPO-
BaHa (eIMHCTBEHHDIIT BXOI B Hee GbUT 060pyLOBaH B Ieyke), TO beccapabckmit mapTHITHBIN
KOMUTET XPaHWI TaM ¥ NapTUIHBIA apXuB. ITOT MPOCTYNOK CTPOro OCYyAM/IA IapTUIHAsA
TPOJKa IOMUTUYECKNX 3aKTIOUeHHBIX KMIIMHEBCKO TIOPbMBI, HO, YUUTHIBAas €r0 MY>Ke-
CTBEHHOE TMOBefieHNe B Xofie «1poliecca 48», X. b. Borononbckuit 6611 ocTaBneH B maptuu. B
1922 1. aMHUCTMPOBAaH PYMBIHCKMMU BracTaMu u smurpuposan B CCCP. B 1923—1924 rr. pa-
60TasI yIOITHOMOYEHHBIM II0 fieflaM HOJIMTUIECKUX SMUTPAHTOB. IIpUHsAT aKTUBHOE yYacTue
B cosfianuu u passutun Mongasckoit ACCP. bruin npencenarenem IIpesuanyma Mongasckoro
coBeTa podcor30B ¢ 1925 1. B 1928—1930 rr. — cexkpertapp Monpasckoro obkoma KII(6)Y.
3areM KoHCTpyKTOp Mebenmn Ha 3aBofe Ne 161 B Mockse. ApecroBan HKB]I 13 mapra 1937 1.
[TpuroBopeH K pacctpeny 8 okTsabps. Paccrpenss 11 okta6pst 1937 r. PeabunntrposaH mo-
cmepTHO. Cm. oppobHee: Tanymenko O. C. Xanm bennnonosuy boromonbckmit. In: Co60pHUK
Hay4YHBIX TpyHoB VMHcTuTyTa mygauku. Boim. 4. Kumnes: VIH-T nygankuy, 2013, c. 97-106.
[MaBen OmutpueBny Tkagenko (20.04.1901 — 5.09.1926) — Haumbornee M3BECTHBIN IICEBJO-
HuM SIkoBa fIkoBreBuya Antumnosa. Pommics Ha cranumm HoBocaBuukas 63 Trupacmons
B CeMbe JKEJIe3HOJOPOKHMKA, BCKOpe IepeexaBuieil B benpepor. B 1918—1922 rr. — 4jien
PKII(6). HeogHOKpaTHO apecTOBBIBANICS CUTypaHLieit. B aBrycte 1923 1. 6611 0CBOOOXKAEH U3
TIOpbMBI 11 HerteranpHO nepenten B CCCP. B aBrycre 1924 r. us6pas B IIK KIT Pymbrany, ye-
HOM KOTOpOIt ABJsUICs ¢ 1922 1. B 1925—1926 rr. 66171 wienom Cekperapuata u Ilomur6oopo
ITK PKII. 5 ceHTs16pst 1926 I. yOUT Ha KUIIMHEBCKOII KeIe3HOTOPOXKHOI cTaHIMu Bucrepun-
YeHBI «IIPU TMOMBITKE K 6ercTBy». CM. moppobuee: [Josrononstit V. V1. KemaT me peBonyiue.
Kummnnsy, 1967.

B pevictButenbHocTy I. V1. Crapblil Taxke HaXO[M/ICSA B IOAIONbE, HO Ha TEPPUTOPUM Jie-
Bobepexbs [lHecTpa, KOHTpompyeMolt GenorBapaernamu. 29 Hos6ps 1919 r. B MHCTPYK-
TUBHOM IICbMe KOMMYHUCTIUYECKIM opranusanusam Beccapabun on nucan: «Ilocne otxopa
COBETCKUX BOIICK B Beccapabuio mmepeexanu ocTaBeHHblIe A/ 9TOoro 3 wieHa bec[capabcko-
ro] map[ruitHoro] xom[urera]: TT. Basees, Tanee u CacoB. OHM BCe HAXORATCS B HACTOsIIEE
BpeMs B beccapabuu v Ipy HUX JKe MMEIOTCs CYMMBL, IpejHa3HadeHHble A1 paboTsl B bec-
capabun. <...> Croco6sI cBsI3aTbCs € TOB. BajieeBbIM OyyT yKasaHBI OTETBLHON.

3akoppot — otpen mo 3arpann4Hoit pabore LIK KII(6) YkpaunHsr.

B nognonee V. V. Bagees meiictBoBan u no nuuuu PasBenpiBaTenpHOro yupasnenus Pabo-
ge-Kpecrpsauckoit Kpacnoit Apmun. Ilo gannbsiv I'PY TenepanbHoro mraba MUHMCTEPCTBA
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o6oponbl CCCP, «<BAJIEEB (o xe CYCJIVIK) Mocud Vcaakosud, on sxe BAHIITENH
XayM MomkoBuY <...> eVICTBUTENBHO B 1919 rofy ObII COTPYRHUKOM pa3BefyIpaBieHns
OBIBLIET TMTOBCKOI CTPENKOBOI AMBU3NY, a B 1920 rony paboTan B pa3BefoTzene PeBBoeH-
coBeTa 12 apMuy B JODKHOCTM XOfloKa». B 1920 r. ero ciny4aitHO BCTpETUII JBOIHONM areHT
Pa3BefibIBaTE/IBHOTO YIIPaB/IeHNs U CUTYpaHI[bI (TIceBOHMM BapoH), paboTaBiuuit Ha IOJ-
IO/IbHOI NtepenpaBe yepes [Inectp u onosHammii V. V1. bageesa kak yenoBexa, mepeesiie-
ro u3 beccapabum Ha coBeTcKylo Teppuropuio. Ho 310 paso6mauano nocniegHero TonbKo Kak
. N. Cycnuxa, a He Kak V. V. BajleeBa — ofHOro 13 pyKOBOAUTENEI KOMMYHUCTUYIECKOI
opranusaiuy Beccapabun. Bo Bpems1 0O4HBIX CTaBOK ApYyrue apeCTOBaHHBIE MONMOBIINKI
TOBOPW/IN, YTO €0 He 3HAIOT M BUAAT BIepBble. [l mokasarenpcTsa Toro, uro M. M. Cyc-
nvk u V. V. BapieeB 0HO U TO >Ke JIMI0, CUTYpaHIle IPUIITOCh OBl PaCKPbITh BO BpeMs Cy/Aa
ele KaKk MUHMMYM OffHOTO U3 CBOMX COTPYAHMKOB, HA OCHOBAHUM CBU/ETEMTbCKIX IIOKa3a-
HUIT KOTOPOTO MOYKHO 6BUTO GBI BEIHECTY 0OBMHUTENBHBLIT TpuroBop. [losznuee V. V1. Bagees
yTBep>kpan: «CurypaHiia 3Hasa, 4To 51 bajieeB — pyKoBOAMTeENIb GOMBIIEBUCTCKOTO MOAIO-
nbsA. OFHAKO fIe7I0 6bITIO HAIIPAB/IEHO B CYJ IO OOBMHEHNIO MEeH: TOTbKO B MOIIBITKE epexofa
TPAaHUIIBL, U 51 OBUI BBITYIIEH IIOf 3aJI0T TONBKO B CBA3M C TeM, YTO MOeJ! >KeHolt Oblna jaHa
B3ATKa edy curypannsl [ycapecky u cregosateno JKopkecky». Cnegosarens HKBJI B 1937
I. HacTaMBaJI Ha JAPYroil Bepcuu: «Bbl roBopuTe coBepiieHHO abcypanbie Beu. HecmoTps
Ha 00IIeM3BECTHYIO IIPOJKHOCTb COTPYAHUKOB PYMBIHCKOJ CUTYPAHIIbl, COBEpIIEHHO JC-
KITI0OYaeTCsl 0CBOOOX/IeHIe U3 3TUX HOOYXIEHMII TAKOrO YeloBeKa, KaKUM sABJIANCH BbI B
00/IBIIEBUCTCKOM TIOAIIONbe beccapabum».

Bepcuto V. V1. Bageea moprBepaun I. V. Crapsiit: «B 1920 1. (V1. V1. bagees — O. I.) 6p11 ne-
pebpouen u3 Tupacmosns B KuinHes fist KOMMYHUCTUYECKON pabOTBI, HOTYIWUI /151 9TOTO
MHOTO fieHer. BmecTo KoMpaboTsl, bafeeB Ha 3Ti feHbIM opranusoan ,Komdepbaun’, 1. e.
eBPeNICKIIT KOMMYHUCTIYeCKMiT ByHH, OBUT apecTOBaH CUTYpaHIleil, MBI er0 BBIKYININ». B
peanbHoCcTH «KoMbepbann» (EBperickuit KOMMYHUCTUYECKIIT COI03) ObIT 06pa3oBaH JIETOM
1919 . B pesynbTaTe packona eBperickoi oprannsanym Iloanei-1voH, nbiTasieiica coepu-
HUTD UJeN CHMOHM3Ma U conyammsMa. B mae 1920 1. yactp wieHoB «Kombepbanga» Bomta B
cocTaB KOMMYHMCTUYECKOTO MOAIONbs beccapabum.

Vimeetcs B Buny nocranosnenye Iomuroopo LK PKII(6) ot 29 mions 1924 1.

Iyt Bopuc VcaakoBuu (nceBgonnm boprcos). Ypoxenen Kumnnesa (1898—1938), pa6o-
umii, wieH Kommaptuu ¢ 1918 r. C aToro roga cocTost Ha CIy>k6e B almapare yIoTHOMOYEH-
Horo Passegynpasnenns PKKA B Ykpanne. C mapra 1922 r. mo mtonnp 1926 1. paboTan tam
Ke B Ka4eCTBe COTPYAHMKA A1 0co6bIx mopydenuit. C 1926 r. mo aBryct 1928 r. Haxommics B
pacnopsoxennn PY PKKA B MockBe. AKTUBHBIN Y4aCTHUMK KOMMYHUCTUYECKOTO MOATIONbA
B Beccapabum, cosgannms u passutus Mongasckoit ACCP. Paccrpensn 20 oxtsopst 1938 1.
PeabunuTupoBaH MOCMEPTHO.

O mpepiecTBOBABIINX JUCKYCCHUAX IO 9TOMY BOHPOCY cM. moppobHee: Tamymenko O. C.
MonpgaBaHe mau pyMbIHBI? BsauMooTHomleHMs Mexpy 6GeccapabliaMy M PYMBIHCKMMU
HOMUTSMUTPAHTaMI HakaHyHe cosfaHusa Mongasckoii ACCP. B: Revista de Etnologie si
Culturologie, 2008, nr. 3, c. 275-282.

Cwm. moppobuee: Tanymenko O. C. Brusune gokrpunsl KoMunTepHa Ha STHOMOMUTUYECKYIO
curyanmio B Monpasckoit ACCP. Hacts L. In: Revista de Etnologie si Culturologie. Vol. XIXII,
2012, c. 45-49; lanymenko O. C. Biuanue foxTpuabl KoMuHTepHa Ha 3THOMOMUTUYECKYIO
curyanyio B Monpasckoit ACCP. Yacrp II. In: Revista de Etnologie si Culturologie. Vol.
XII—XIV, 2013, c. 164-169.

B 5 Tome CoBeTCKOII MCTOPUYECKON SHIMKIIONeRMN cka3aHo: «[uk, ViBan OcumoBnd [Hacr.
dbammnus u ums Ouuecky (Dicescu), Vion; mait 1893 — amp. 1938] — nesitens pym. pabodero
IBIVDKEHU, yIacTHUK 60pb6bl 3a CoB. BracTb B Poccuu. Pox. B Byxapecte B cembe paboue-
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ro-MassApa, OKOHYM/I BbICIIee KOMMepY. yumiuile. <...> ITo mommTnd. MoTusaM Jie3epTupo-
BaJI U3 KOposneBcKoil pyM. apmuu. Haxopsics B [lerporpage, B anp. 1917 Bcrynun B PKII(6).
B H0s6. 1917 — auB. 1918 u B Mae 1918 — amp. 1919 paboran B HKUJI, B deBp. — Mmae
1918 — cexperapb pym. BPK B Opecce. B anp. 1919 — pex. 1920 — nHa ¢pponTax [paxy. Bo-
JHBI; TonuTKOoMuccap Ha Boct., TypkecranckoM, I0ro-3am. dppoHTax. [IpuHuMan akTusHOE
y4yacTue B GOPMUPOBAHMM MHTEpHaI. OTPpsAAoB KpacHoit ApMum u opraHusanuy sdeek u
unoctp. rpynn PKII(6). B suB. — HOs16. 1921 — 3aB. bankanckum cekropoM Perncrpanyos-
Horo ympasnienus mraba PBC pecny6muku. B gex. 1921-22 — caymarens Boen. Akagemun
uM. Opynse. B 1922—37 — Ha npenofaBaT. 1 Hay4. pabote B MockBe. [I. — aBTOp MH. paboT
IO BOIIPOCAM CTaTHCTVKM ¥ yYeTa CTPOUTENbCTBA. B mepuop Kymbra mraHocTy CrammHa 6511
Heo6OCHOBaHHO pelrpeccupoBaH. PeabummntipoBaH ocMepTHO». B feiicTBUTENIbHOCTH pedb
upet 06 Vicupope Kanrone (o apyrum ncrounrkam — Konrone, Kaurope). Cum. mogpobHee:
Hocnd Ouk. Berpeua ¢ otiom. M., 1975; CoBeTckas uctopudeckas sHuykaonenus. T. 5. M.,
1964, c. 199; Nistor 1. I. Romanii Transnistrieni. Cernauti, 1925.
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ITPOPECCMOHAJIbHBIE 3AHATUA PYCCKOTI'O
HACEJTEHVA MEJXKBOEHHOTI'O KNIIMMHEBA

Onpra TAPYCOBA
MHCTUTYT KyIbTYpPHOTO Haclmegus

Summary
Professional occupations of the Russian population during the interwar
period in Kishinev

Being one of the most urbanized ethnic groups in Bessarabia, the majority of Russian popu-
lation was engaged in professional activities. The article analyzes the specialized occupations of
the Russian-speaking intellectuals from Kishinev when this region was a part of Royal Romania.
Changes taken place in the labor market during this transitional historical period have transfor-
med the formerly existing hierarchy of employment, moving the Russians from managerial and
administrative structures to economic and cultural spheres of activity.

Based on the materials that deal with the life trajectories of different professional groups of
intellectuals (officials, employees, lawyers, doctors, journalists, artists, etc.), the author reviews a
less studied plot of adaptation of the Russian-speaking specialists to new political and socio-eco-
nomic conditions, determining the ways and chances of their self-realization. Previous professi-
ons or the acquisition of new ones, able to realize the creative potential, could emphasize their sig-
nificance as the “owner of the profession” and allowed them to consistently maintain their habitual
lifestyle and cultural traditions, contributing to social adaptation to the new reality.

Keywords: Kishinev of the interwar period, Russian intelligentsia, professional occupations.

OpnHa M3 caMbIX ypOaHM3MPOBAHHBIX STHMYECKMX Ipynn Beccapabum, pycckue B
cBOeM OONBIIMHCTBE 3aHUMANUCh MTPOGECCHOHANTBPHON [esITeNbHOCTBIO. B 3TOI cTaThe
MBI paccMaTpUBaeM CIleLMa/IM3MPOBaHHbIE 3aHATUSA, XapaKTepHble /A ONPeNe/IeHHbIX
TPYIII MHTE/ITUTEHI .

OtmeTuM, 4TO B paboTax, MOCBAIIEHHBIX PYCCKOMY HAaCelTeHUI0 MEeKBOCHHBIX JIeT,
cdepa 3aHATUIT MHTE/UTUTEHLIMN He SIB/SUIACH NIPEIMETOM CIIeLManbHOIO U3YUYeHNs, 3a-
TparuBanach pparMeHTapHO B KOHTEKCTe XO3SMCTBEHHO-9KOHOMIYECKOI KM3HM Kpasl.
IToMyMoO Hay4HOJ TUTEpaTyphbl M apXUBHBIX JJOKYMEHTOB, HAMU B 3HAYUTEIbHON Mepe
UICIIOTIb30BAHbI MAaTe€PMasIbl IPECChI, MEMYapbl, YaCTHas MepeNnycKa — UCTOYHUKY, KOTO-
pble XOPOILIO UJUTIOCTPUPYIOT IPOLIECC COUMANTbHBIX M3MEHEHMIA, IIPOUCXOAMBIINX B 3TOT
CTIOXKHBII, IEPEeTIOMHBII TIEPYUOJ, Ha PhIHKE TPYZA, 0COOEHHOCTI PYHKIMOHMPOBAHMS T€X
VT IHBIX 3aHATUIA, MX 3HAYMMOCTD C TOYKY 3PEHMSI «HOCUTENel podeccunm».

K moMmenTy BxoxjeHus beccapabun B cocTaB KopojeBckoit Pympinun B cdepe 3a-
HATUI PAsNMYHbBIX STHUYECKMUX TPYIII HACENIEHNUA CIOXKWINCH OIPeie/IEeHHbIE TPASULIAN
U IpeeMCTBeHHOCTb. [leTepOyprckmit ucropux V. V. BepHses, npoaHann3upoBas CTa-
TUCTUYECKIe JaHHbIe Bceobuieit mepenucy Hacenenus: Poccuitckoit ummepuu 1897 . B
pasMMYHbIX cepax yIpasieHus 1 xo3sAiicTBa KumHeBa, HoKasas TeCHYIO CBA3b CIIeLN-
anu3auuy TPYAOBOI [IeATENTbHOCTU TOPOXKAH C STHUYECKON IpMHAIeXHOCTbI0. Co-
I7TACHO MCIIONb3yeMOMY aBTOPOM «MHJEKCY 3THUYECKOTO MpefICTaBUTEIbCTBA», PYCCKUE
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(BEIMKOPYCBI) «COCTABILANN HaMOOJBIIYIO HOJI0 3aHATHIX B YIIpaBIeHUN (CYILIeCTBEHHO
60IbllIe TIOJIOBMHBI), BOOPY)KEHHBIX CUJIaX (YyTh MeHee IOTIOBYMHBI), YaCTHOIL CTy>KOe u
ycrmyxeHuu (6oree TpeTy BcexX 3aHATHIX). B chepe cBoOOmHBIX podeccuil, a Takke Ha
TPAHCIOpPTe 1 B CBA3M — Ooree TpeTH. <...> 6oJ/ee 4eM B JIBa pasa BbIIIE YPOBHA IIPO-
HOPIVIOHATTBHOCTY IPeCTaBIeHbl B Cepe YIpaBIeHNs U B IIOITOPA pa3a BbIIIe HOPMBI
— B cdepe BOOPY)XEHHBIX CHJI U Cpefiut paHTbe. OTHOCUTENTBHO IIPONOPLOHATBHO CBO-
eil Jlo/le Cpefy BCeX 3aHATHIX (MIPUMEPHO Ha YpOBHE OOILIErOPOACKOI HOPMBI) BEINKO-
PYCBI IIpefCTaBIeHbl B IPOMBIIITIEHHOCTI 1 peMeciie, B YaCTHOI CIy»)X0e U YCTy>KeHUM,
Ha TPaHCIIOpPTe 1 B CBA3M, B chepe cBOOOAHBIX Ipodeccuit. B 1Ba pasa Hibke rOPOACKOIL
HOPMBI OHM IIpeJCTaBJIeHbl B chepe TOProBIyu U (pUHAHCOB M CETbCKOM XO3SICTBE, Ha
TpeTh HIDKE HOPMBI — B IIepKOBHOII cepe 3aHATOCTI» (BepHses 2020: 58). IIpumepHO
TaKas CUTyalus, CoOXpaHAnach Jo 1918 r.,, c yuetom BHeceHHBIX [TepBoit MUPOBOI BOJIHOIA
KOppeKTuB'.

MesXBOEHHBII TTepUO CTasl IEePeNToMHOI s beccapabum MCTOpUIECKON SITOXOIL.
CMeHa rocylapCcTBEHHOCTH IIOBJIEK/Ia 32 c000I TpaHCHOPMALINY BO BCeX cepax KUSHIL
ITporecc aToT 6BLT HOMTUM ¥ TePHUCTHIM. [lepen pycckumy, okasaBmmMucs B PyMbrHum
Ha TOJIOKEHNM! HAI[VIOHATbHOTO MEHBIIVHCTBA, BO3HUKIIN crernyduieckne mpobneMsl,
B TOM YNCJIe M Ha PbIHKe Tpyfa. B mcTOpudeckoit mrepaType ObUIM PAaCCMOTPEHBI OC-
HOBHBIE VI3MEHEHNA B «COLMA/IbHO-IIPO(eCCHOHANIbHON CTPYKTYPe U, COOTBETCTBEHHO, B
SKOHOMMYECKOM IIOJIOKEHNM PYyCCKOTO Hace/leHNA Kpasi», CBA3aHHbIE C yTPATONM IPEXXHNUX
BBICOKVIX ITO3MLIMII B aIMUHNUCTPATUBHO-YIIPAaBIeHYECKOI, CyAeOHOI, 00pa3oBaTe/IbHOI
cdepax (Cxsopuosa 2002). OgHaKO B T€HU UCCIENOBATENHCKOTO BHUMAHMS OCTAJINCh
HEIIpOCTble BONPOCHI afJallTAlIUM PYCCKMX K HOBBIM MOTUMTUYECKMM U COLIMATbHO-3KOHO-
MUYECKVM YCTIOBYAM, Ba>KHENIINM 13 KOTOPBIX ABJISUINCD Y TY M IIePCIIeKTUBLI Tpoec-
CMOHAJIbHOI [1eATETbHOCTU.

Hanb6onee penbedHO nepeMeHb! 0003HAYMINCH B chepe 3aHATOCTU NHTEIUTeHIINY,
K KOTOPOJT B TO BpeMsI OTHOCW/IN BCeX, KTO He 3aHMMasIcsd pu3ndecknM TpynoM. Tak, co-
BPEMEHHUKM B KPYT KMIIVMHEBCKOV VHTEIMTEHLIMI BK/IIOYIV IIOMELIMKOB, YHOBHM-
KOB, BOEHHBIX, JIIOJell CBOOOIHBIX npoq)eccmﬂ, Bpaueil, aJJBOKATOB, NHXEHEPOB, Nefaro-
OB I IIP.

Heo6xopyM0O yTOYHNUTD, YTO IIOHATHE «PYCCKas VHTEIUIUTEHIVIS» IIPYMEHUTETBHO
K TOpO)KaHaM TPaKTOBa/lOCh MIMPOKO, IOfipa3yMeBasi He CTONbKO STHIMYECKYIO, CKOJIbKO
COLMOKY/IBTYPHYIO UJIEHTUYHOCTD. JI10[)1 pasHbIX HAIIIOHA/IbHOCTENL, TOTy4YMBIINe 06pa-
30BaHMe B JOPEBOMIOLMOHHON Poccuy, coOCTaBUIN «MHOTOYMC/IEHHBIV MHTE/IIUTE€HTCKIIA
cnoit B beccapabum, kotopblit cuntan cebsa pycckum» (VMucapos 1932: 3). Chopmuponas-
MINIICA KaK TOPOJi MHOTOHALIMOHA/IbHBI, KUIIMHEB 1 B MeXKBOEHHbIE TOfIbl COXPaHA CBO
CTIOXKHBII «9THIYeCKnI1 TaHAmadT». CylecTBeHHOE BIMAHME HA YMC/IEHHOCTD U Tpodec-
CUOHAJIBHBII COCTaB PYCCKOA3BIYHBIX XKUTeTIell OKasasl MPUTOK OeXXeHIIeB U3 COBETCKOI
Poccuy, cpenyt KOTOPBIX OBITIO HEMAJIO IOl «MHTEUTUTeHTHOTO Tpyha». Takum o6paszom,
B IIEPUOJ, MEXY IByMs BOHAMMY 3[,€Ch ITPOXKMBA/IN B€ KATETOPUI PYCCKMX — KOPEHHOE
HaceJ/IeHVe U SMUTPAHTEL, B OBITOBOM U KY/IbTYPHOM ITaHE MajIo Pa3mdaBIInecs’.

Curyanus Ha pbIHKe TPy/ja B Me)KBOEHHbIE TO/IbI Obl/Ia TepeMeHUMBOIA, TPOTUBOPEYN-
BOJI, HeCTaOV/IbHOI. MHOTYM PYCCKUM IPUIIIIOCH IIPEOfi0/IeBaTh Pa3HOTO poja 6apbepbl
Ha ITyTY K IpodeccroHabHOI peanusanun. He BceM yaanoch MpucIocoOUThCS K HOBBIM
MOMUTUYECKNM, COLMATbHBIM, 9KOHOMUYECKUM YCTIOBUAM. JKMI3HEHHbIe IIaHChI OTIpefers-
JIUCD He TOJIBKO IpOodeccuoHaNIbHOM KBamuUKaIell, Ho ¥ CHOCOOHOCTBIO K afjallTalliN.
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C ToukyM 3peHuss mpodeccHOHaNbHBIX TPYNI (YMHOBHUKY, Bpadl, [earory, 0pu-
CTbI, IH)KEHEPBI, IPeANPUHNMMATE/N, )XYPHAIUCTDL, apTUCTBI) CUTYALMsl CKIAfibIBaIach
MHorosHayHo. Hayaso HoOBoro srama 0co6eHHO 60/e3HEHHO CKa3anoch Ha COTPYAHMKAX
OBIBIIVIX POCCUIICKUX TOCYAAPCTBEHHBIX M OOMACTHBIX YUPEXKAEHMIT, COCPENOTOYEHHBIX
B KumuHeBe. AZMUHNCTPaTVBHBIN, 9KOHOMIYECKNII, KY/IBTYPHBIT LeHTp beccapabun
MOCTENEHHO yTpauMBasl NMpeXHUe CTaTyCHble MO3ULUN. B cOOTBETCTBUM C IONUTUKONM
LeHTpaNN3alyy YIpasgHIICh WM peOpMIPOBAIICh PETMOHAIbHBIE U MECTHBIE yu-
pesoenus. CoxpaHeHVe JODKHOCTHU WJIN CTYXKOBI CTaBUIOCh B 3aBUCUMOCTD OT IIPUHS-
TVA IIPUCATY Ha BEPHOCTD pyMI)IHCKOI‘/'I KOpOHE 11 3HaHUA I‘OCy)IapCTBeHHOI‘O A3bIKA, CTaB-
IIET0 OCHOBHBIM KpMTepleM PO ecCHOHaIbHOI IPUTOFHOCTH. «BBeleH1e pyMBIHCKOTO
TPaXX[JAHCTBA U PYMBIHCKOTO I3bIKa B KaueCcTBe 0(ULINATbHOTO CTaI0 HIOBOPOTHBIM ITyH-
KTOM B CyibOe CITy>KaIllyX pasHbIX PAHTOB, TaK KaK ObIIO HAIIPAMYIO CBA3aHO C BO3MOX-
HOCTbHIO BBIITOJTHEH VIS UMM TO/DKHOCTHBIX 00513aHHOCTEI. VI3MeHeHNs 3aTPOHY/IN IPEXKTe
BCETO CITY)KALX OPTaHOB MECTHOTO CaMOYIIPaByIeHNs (3eMCTB), CyZia, YUYUTeNelt, MHOTUX
MeIMLMHCKIX PabOTHUKOB, YWHOBHIKOB IIOYTHI, TenedoHa 1 Tenerpada, opraHoB oxpa-
HBI IPaBOIOPS/IKA, JKeJIe3HOJOPOXKHBIX CITYKALIVX ¥ MHOTUX Apyrux» (CkBopuosa 2003:
144, 148). ITepBBIMY CTONKHY/IUCH C IPO6IEMOJI 3aHATOCTY COTPYIHUKY CyReOHOI CUCTe-
MBI, IIPY PeOpraHu3aly KOTOPOIl ObIIV YBOJIEHBI «BCe CYyAbY U CryxKauine beccapabcko-
Tro I‘Y6epHCKOI‘O cy;[a, HOTapI/IbeI " aABOKAThI, KOTOPbIE 6bUI]/I 3aMCEHEHDbI pyMbIHCKI/IMI/I
cyabsMu 1 4yrHOBHUKaMm» (Tam xe). OgHaKO OOIBUIMHCTBO YBOJIEHHBIX U3 Pas/IMYHbIX
I‘OCYI[apCTBeHHbIX I/IHCTI/ITYTOB HE 6bI}II/I ITaCCMBHBIMM JKE€EPTBAMII HOBOT'O peXMMa. «Tak
KakK cHavyama beccapabust OblTa mpucoennHeHa B Ka4eCTBe aBTOHOMHON MTPOBUHIINMN, TO
MHOTHe, B TOM uncie u 1, — nucain oopuct H. H. TonmaueBckuii, — coumn BO3MOXXHBIM pa-
6oTaTb Ha 61ar0 POFHOTO Kpasi B 6eccapabCKUX YUPeX/JeHUAX», HO 3aTeM OTKa3a/IiCh OT
corpymHndectBa c Bnactsamu (TonmmadeBckuit 1955: 79). [IpoTecTHast MO3MULIMS, OXBATUB-
Ias UIMPOKYe KPYTM MHTE/UIUTEHIIMY, MOTMBMPOBAIach MHOTMMY (aKTOpPaMu: OTMEHOM
per1oHanbHON aBTOHOMUM, HENIPUATUEM KECTKUX METO[I0OB PYMBIHM3ALUM, OXKUaHIEM
ucxopa Ipaxxpanckoit BoiiHbl B Poccuy 1 HaieXxjoii Ha IajieHye BIacTy OOJbIIEeBUKOB, IO
OKOHYaHNs KOTOPOJ PYyMBIHCKas afMUHUCTPALA BOCIPUHNMAIOCh BpeMeHHOI. CBoIo
POJIb CBITPAJIO pasiInyye B KyIbTypax U Mupoomymennun. [Io nospueiimeMy yTBepxe-
HUIO N3BECTHOTO 0011eCTBEHHOTO fiesiTerns, Bpava JI. E. CHIIMHCKOTO0, «O0BIII0i ITOMeX0it
K IPUHATAIO HOBOJI TOCYAapPCTBEHHOCTH ObITIO He3HaHME PYMBIHCKOTO 53bIKa, TIOJTHOE He-
3HaHHue pyMI)IH, nx Ky)IbTypI)I, nx I‘OCyHapCTBeHHOI‘O CTpOA U UX O6meCTBeHHOFO 6bITa>>
(A.1925: 3). B ogHUX C/Ty4asx CO3HATE/IbHBII, B APYTMX — HEBOJIbHBII, 60IKOT He TOIbKO
HOBJIVSA/L Ha IIPO(eCcCHOHa/IbHBIE TIePCIIeKTUBbI, HO U IPUBEN K YCTpaHeHuIo beccapab-
CKOJI MHTE/UIMTeHIIUI U3 TOCYapCTBEHHOM KI3HM, HETaTUBHbIE 9KOHOMIYECKIE M COLIM-
a/IbHBIe IOCNIEACTBIUA KOTOPOI OyZopaXkunu o611ecTBo Jo Hadana 1930-x IT.

[TonmuTndeckue coObITHS, BBI3BAB [paMaTiiecKyie KOMIMSUY Ha PbIHKe TPYAa, BTOP-
I7IUCh B IOBCEJHEBHYIO )KM3Hb Pa3/IMYHbIX COLIMa/NIbHBIX cr1oeB. [lonoxxeHne ocTaBmmxcs
He y Jle/l YMHOBHUKOB U CTy>KalllMX Pa3/n4anoch B 3aBUCUMOCTY OT MICTOYHMKOB JOXOfa,
COCJIOBHOT'O ¥ MMYILIeCTBEHHOTO LieH3a. OCOOEHHO TsXKeIo IPUIIIOCh TeM, KTO KM Ha
eXeMeCsIYHOe YKa/IOBaHbe 1 MaTepyarbHO 3aBYCET OT CITY>KOBL. B yCloBusX saKOHOMMYe-
CKOTO KpU3JCa, 00IIIero MafieHnsl YPOBHsI XI3HH, <IIPOfIOBO/IbCTBEHHOTO MapOJepCTBay,
KaK TOI7[Ia Has3blBa/M Oe3ylep>KHYI0 CIeKY/IALVIO, pedb IIa 00 37IeMeHTapHOM BBDKHU-
BaHUU. YIaCTh «HOBOTO Ka[jpa HUIUX U3 BIOPOIIEHHBIX 32 OOPT >KM3HM» CTajla CaMoil
371000HEBHOII TeMOI1 Ha CTpaHMIax raseT. [[0OCTOAHHO MNIIYT O 6e3BICXOAHBIX MaTePU-
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QJIbHBIX OOCTOATENIbCTBAX, B KOTOpPbIE IIONaMN «ObIBIINE CTPOUTEIN IOCYHAPCTBEHHON
KIU3HW», HEPENKO «II0 IIe/IbIM JHAM Toofalollyie BMeCTe C >KeHaMU U IETbMI», O Hepef-
KJX CTy4asiX CaMOYOMIICTB JTI0fiell, KOTOpbIe «He MOIVIY IIepeHeCTI CTPajiaHIii TOJIOHOM
KU3HU».

B mae 1919 r. 6511 oprannsoBan KoMuter momouy oCcTpoHYXAaomumcs 1 6espa-
OOTHBIM, Ha MOfIEPXKKY KOTOPOTO, KaK ObI/IO 0OBABIIEHO €r0 MHUIIATOPOM, OBIBILIM Jie-
nyraroM Coaryn Lispuii I. ITbIHTEI, MOITIM «pacCYNTBIBATD B IEPBYI0 OYepeNb BCe BIIAB-
1I1e B HYXJYy 6eccapabibl 1 6eccapabky, 6e3 pasmidmsa HallMOHATbHOTO U COLMaTbHOTO
nono>xeHuA». [locTynusiMe B MepBbIl MecAl eATenbHOCTH KoMuTeTa mpolieHns, oT
«MHTE/IUTEHTHBIX JIM1», OIPeNeNnI OCHOBHOE HallpaBJIeHe ero JeATeNbHOCTH. JInimb
«becrpeieIbHO» HY>KJABIIMeCs IPOCUIN «II0COOMA U PabOThI, OCTA/IbHBIE )K€ IIPOCST
TOJIBKO OIHOTO — PabOoThI ¥ paboThL. VIM CTBIIZHO IPOCUTD ITOCOOME, OHY IPUBBIK/IN XUTh
Ha 3apabOTaHHbIe TMYHBIM TPYZIOM CPECTBA, a He Ha CPefiCTBA 0/IarOTBOPUTENIBHOCTI»
(Komwutet 1919: 3). KomuteToM BhIIaBamuch xieb, o6emsl, JeHeKHbIe II0COOMs; OKa3bIBa-
Mach GecrlaTHasA MeiMIMHCKaA nomourb. Co3gaHHOe mpu KomuTere bropo Tpyna B 1919
I. 3aperucTpupoBano 1138 6e3paboTHBIX, 597 13 HMX ObLIa IpefocTaBieHa pabora. beuin
OTKPBITHI (pabpKa KOTIeCHOI Ma3) ¥ KOP3MHOYHAsA, CAlIO>KHAA ¥ Iy/TOYHAs MacTepCKue,
IBEHALIATD PACIIPEIeNINTENbHBIX ITYHKTOB JIJIA IIPOfIa’Ky TOBAPOB, «XOTS Kacce 061ecTna
JIABKY JJaJIM BCETO JOX0fa INIIb 2974 niest 52 6aHb, HO 3aT0 12 ceMelHbIX CUIENbIEB TABOK
<...>3apabatbiBamu ot 750 10 1000 j1ev1». BbIn ycTpOeHbI KypChl pyMBIHCKOTO SA3BIKA, T10
OKOHYaHMM KOTOPBIX Of{HY «IIPY HOCPeACTBe IpaB/IeHNs 00IIecTBa MOTyIIIN CIy>KO0y B
TOCY/JapCTBEHHBIX ¥ OOIIIeCTBEHHDIX YUPEX/JCHIUAX», APYTe — B YAaCTHBIX IPeAIIPUATU-
AX. PelllnTh MOJTHOCTBIO BOIIPOCHI TPYAOYCTPOIICTBA 6/IaTOTBOPUTENIBHOE 06IeCTBO ObITIO
He B COCTOSIHUMM, OIHAKO C €r0 IIOMOIIbI0 MHOTVE CMOINIM MEPEXUTb caMble TsDKeNble,
«CMYTHBIe» BpeMeHa, CTaTh Ha HOTY U KOJINMYECTBO 6e3pabOTHBIX M OCTPOHY KHAIOIINXCA
HOCTeNeHHO coKpautanoch (Kommrer 1921: 3).

Korpga mpoern nepyop, 0CTphIX MOMUTUYECKNX IIOTPACEHMIt, ObUT mopnucaH [Tapyx-
CKUII IPOTOKOJ 0 npu3HaHuy beccapabuu B cocraBe Pymbiany, okonunnace [pakpaH-
CKas BOITHA U YKPeNMIach BIacThb 60/bIIeBUKOB B Poccyn, pycckie cTam 0cBanBaThCs CO
CBOVIM HOBBIM NONI0>KeHMeM. [IprcnocabnmBasch K M3MEHMBIIEMYCS HAIlMIOHATbHO- IO -
TIYECKOMY U COLMa/JIbHOMY KOHTEKCTY, MHOTMe IIPeJCTaBUTE/N IpeXKHeil Geccapabckoit
9JIUTBL WM CTaTYCHBIX COLMA/IbHBIX IPYIII ObUIV IOCTaB/IEHBI Ilepefi HeOOXOAMOCThIO
BBIOOPA >KM3HEHHOTO 1 IPOQeCcCHOHAIBHOTO Iy TH. TpyaHee Bcero 6bUIO aalTHPOBATh-
Cs CTaplieMy IOKOJIEHUIO, JIONSAM ellle TPYAOCIOCOOHOTO BO3pacTa, MOMY4MBIINM 00-
pasoBaHMe M HeMaJIblil IpoQeCcCHOHAIbHBII OIBIT B JOpeBOMonMonHoN Poccun. Yactp
U3 HUX TIONIOIHIIN PSAAbI 6e3pabOTHBIX MM 3apabaThIBa/lIN CPELCTBA K CYLeCTBOBAHMIO
B 00/1aCTAX, JaJIeKNX OT HPEKHNUX 3aHATUIL, YTO YACTO CONMPOBOX/AIOCH IIEPEXOfIOM B
Apyrye coluaabHble con. K HUM cTanmy IpuMeHATDb onpefienieHNe «Obie». IlonaTne
«OBIBIINIT», B OT/INYME OT KlaccoBoro moaxona B CoerckoM Corose, He OTHOCUIOCH K
BBIXOJIIIaM U3 «39KCIUTyaTaTOPCKUX KJIaCCOB», He VIMEJIO HETAaTMBHOIO CMBICTIA, a IIOfpa-
3yMeBaJI0 HEKOIJd 3aHMMAeMYH0 HO/DKHOCTb — OBIBIIMIL CY[bSl, YUUTENb, CIYXKAIINil
KasHauerictBa... Ha BcebeccapabckoM KOHrpecce OOLIECTBEHHbIX JeATeNel, COCTOAB-
meMcsl B OKTs16pe 1929 r., MHOrO TOBOPU/IOCH O IIEPMaHEHTHOM IpobeMe — «OBIBIINX
MHTEJ/IUT€HTAaX, KOTOPbIe BJIayaT XKaJKoe CYlecTBOBaHMe. buiBlIve cyaby 1 oduiiepsl
UJYT B ABOPHUKY VIV B IWIBILIVKM, 4TOOBI 3apaboTaTh Kycok xmeba» (Bcebeccapabekuii
1929: 3).
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Hekoropble 13 «ObIBIIMX» IPMHLUINMATBHO He SKeaIN «IepecTpanBaTbCa», CIIy-
XUTb B TOCYAPCTBEHHBIX YIPEXKIEHNUAX, XOTA ¥ MMeIM TaKyl0 BO3MOXKHOCTD. [lopoit
TaKasg 0eCKOMIIPOMICCHasA NO3NLMA Bela K PelINTeNbHOMY OTKasy oT mpodeccyun. B
3TOM OTHOLIEHMM IIOKa3aTe/lbHa MICTOPUA OBIBIIETO WieHa KMIMHEBCKOTo OKpY)XHOTO
cyma Tpudona (Mma m ordectBo He ykasaHbl — O. I.), «MCKITIOUNTENbHO-OJAPEHHOTO
LVMBIINCTA-TIPAKTUKa». I10 MHEHWIO KOJIJIET-IOPYICTOB, y HETO «ObIIM BCe JaHHbIE, OCTIe
HeJ[O/ITOTO IpeObIBaHMs B CYAeOHOI IajaTe, ObITh fa/ibllle CEHATOPOM B COCTaBe IPaX-
[AHCKOTO KAaCCAIVIOHHOTO jerapTaMeHTa [IpaBuUTeIbCTBYIOIEro ceHaTa». TpugoH Kak
«3HATOK MECTHBIX OeccapabCKuX 3aKOHOB ApMeHony/0-/{oHMYa, HO YTO OBUIO 0COOEHHO
IIleHHO — OOBIYHOTO IIpaBa MOJIJABCKOTO KPECTbSHCTBA BIIOJIHE MOT PAacCUMTHIBATH HA
YCIEIIHYIO Kapbepy B CTPYKTYpe PYMBIHCKOI MaruCTPaTypbl», O Y€M CBUAETENbCTBOBATIN
HEeOJHOKpaTHbIe IIPeJIOKEHNA «IIOJATh COOTBETCTBYIOIee IIPOLIEHEe I, KOHEYHO, KaK I
[O/IaraeTcsl, IPUHATD Hagjexamyio npucsry». Ho Tpudon npenmnoden 65ITh HeXXYPHBIM
B K/y0ax, Ijie paspelaaich KapTouHble UIPbl. «KOHUYMI CBOIO >KU3HB 9TOT CBOeoOpas-
HO-TI0C/Ie[IOBATENbHBIN YelOBEK OYKBATBHO «II0f 3260pOM», BO BCAKOM CIydae B 06CTa-
HOBKe KpaliHeit Hy>xabD» (Jamkos 1947: 9).

MarepnanbHOe TIO/IOKeHNE OCTABIINXCS He Y Jie/ OBIBIINX POCCUIICKIX YMHOBHIKOB
OBUIO CTIOKHBIM Ha IMPOTKEHNY MEeXBOEHHBIX J1eT. OZHAKO OOJBIIVHCTBO U3 HUX CTpe-
MIWIVCD OfIep>KUBATh IPEXHUI COLMAIbHBII CTATYC, IIPEX/ie BCEro 00eCIeYnB COOTBET-
CTByIOLlee 0OpasoBaHue ieTsM. Te, KTO He MOT IIOJTHOCTBIO OIUIATUTh 00y4eH e, Ipuberam
K 671ar0TBOPUTENIBHOI IOfifiepKKe. Tak, B pycckoit xxerckoit rumHasun 0. 1. TeiikuHr «ije-
J1asi KaTeropysi BOCIMTAHHNII», IPEMMYIeCTBEHHO U3 ceMeil ObIBIINX YMHOBHVKOB, pac-
CYMTBIBAJIA Ha «IIOMOLIb MeCTHOrO obecTBa» ([MHasusa 1929: 3). Co6op moxxepTBOBaHMUIA
B I0J/Ib3y «HEJOCTATOYHBIX» YUCHNKOB ObUI OOBIYHBIM J€/IOM U B PYCCKOI MY>KCKOII TYIM-
Hasuu 1. lllymaxepa, My3bIKa/IbHOM Y4YW/IMIIE Y IIPOYMX Y4eOHBIX 3aBefleHnAX. braromaps
3TOI1 jaBHe 6/1arOTBOPUTE/IBHON TPAAMIIIM MHOTHE JIETY CMOI/IN IIOTyYNTh 0Opa3oBaHye.

Te, KTO MMIIN/ICA OCHOBHOTO MICTOYHMKA CYILECTBOBAHMA /MO0 HEJOCTATOYHO 3apa-
6aTbIBaJI, MBITAIVCD IOIPABATD CUTYAIMIO Pas/IIHBIMY JOCTYITHBIMY CIIOCOOAMI: yCTpa-
MBaJIM JOMAIIHNE CTONOBbIE; JaBa/ii YPOKMU II0 PAa3HBIM IIpeIMeTaM, OTKPBIBa/IN YaCTHbIE
OMOMMOTEKN, KHUTAaMM KOTOPBIX MOYKHO ObUIO II0/Ib30BAThCs 3a HeOO/bIIyIO IIary. Pac-
IIPOCTpaHEHHBIM MaT€pHa/IbHbIM IIO[ICIIOPbEM Obl1a Cla4ya KBapTUp B Ha€M, 1 paHe€ IIpaK-
TUKYyeMaA B MHTEJVIMTEHTCKNX CEMbSIX. B mexxBoeHHBIE TOAbl KaT€ropyAa NOMOBIa€NbLEB,
JKVBIIVX VICK/TIOUUTETBHO 32 CYeT KBapTHPOCHEMINKOB, 3aMeTHO paciupuiace. Ha ctpa-
HMI[AX ra3eT BCe Yallle BCTPEYAIOTCs OOBABIEHNA O Cfjade OT OJHOI [0 YeThIpeX KOMHaT,
KBapTUP, OCOOHAKOB CO BCeMU yIOOCTBaMY B BEPXHEI 4acTy TOPOJia, T/e IPOXXMBAIY TIpe-
VIMYIIeCTBEHHO IBOPSIHE, YHOBHVKI, TIOAM CBOOOAHBIX mpodeccuit. K mpumepy, crasan
«ymo6HyI0 KOMHaTy» ObiBIIMil wieH KummmueBckoro OkpyskHoro cypa I. A. Tporxwit, ise
KoMHaTbl — ObiBLIMIT HOTapuyc V. @. baprenemanos (Bynbrues 1959: 45). Ilo cBumeTens-
ctBy [. BesBUKOHHOTO, ceMbst 3BecTHOro nucaters J1. Jlo6ponpasoBa-[loHnya, mocre mpu-
esfa u3 IleTporpana «ocranach Ha MoNeYeHNM MaTepy, <...> CUIbHO HYXK/]a/1ach, KOMHATH
cmaBanuch, lomuuka [TeTpoBHa raBana o6ens» (besBukonubiin 1950-€: 23).

JlJ1s IOMeIIMKOB U IBOPAH, IMpeX e CTY>KMBIIMX Ha BHICOKMX a[IMMHMCTPATUBHbBIX
HOJDKHOCTAX, OCHOBHBIM MaT€pMa/IbHbIM MICTOYHNKOM CTaJIO IIOMECTHE. TaK, IIpencTaBm-
TE/Ib OJHOI'0 M3 CaMbIX BIMATE/IbHbIX U 6OFaTbIX ABOPAHCKNUX pOAgOB Beccapa61/m, 6IJIB-
muit KaMeprep napckoro gsopa I. [I. KpyneHckuil ciaBai 3eMiIio B apeHly KpecTbsHaM,
nony4as exerogHo ot 50 go 70 ThIC. eeB, Ha KOTOPbIe >KMUII ¢ ceMbelt ¢ 1920 mo 1938 1.
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9Toit CyMMBI OBIIO JOCTATOYHO /1A 6e30eqHol >)kxu3Hy B KuiHeBe, HecMOTps Ha Cylie-
CTBEHHOE COKpallleHVe JOXO/IOB BCIEICTBMeE arpapHoil pedopMmel. Jouepu Kpymnenckoro
CITY>KVIU B Pas/INYHBIX YUYPEXIeHNAX: AJleKcaHIpa — KOHTOpIINIIelt B 6aHKe ,,Basarabia’,
Bepa — B kummneBckom TpubyHane, AHHa — B ipuMapuu. [lo4b ero cecTpsl, U3BECTHOM
6maroTBopuTeNbHNLEL 11 001ecTBeHHON fessTenbHunbl C. [I. Kpynenckoii, Codus gaBana
JacTHBIe ypOKI. IIpyMep 3T0T ceMbl HAITIAHO TOKA3bIBAET M3MeHeH Ve ITPodecCroHab-
HOJI TPaeKTOPUY M/IAJIIeT0 MOKO/IEeHN IIPUBUIETYPOBAHHOTO ABOPAHCKOTO COCTIOBMAL.

Kak ormeuan ucropuxk IlIt. Yebany, k cepeayte 20-X IT. «0ONBIIMHCTBO YMHOBHUKOB
BbIy4YMJIN pyMbIHCK]/Iﬂ SA3bIK M 3aHMMAIOT pa3/IMYHbIE JO/DKHOCTI B TOCYAAPCTBEHHDBIX U
ob1ecTBeHHBIX yupexaeHnsax» (Ceban 1925: 83.). ITo mo3aHerieMy CBUIETE/IbCTBY, «He
BCeM» OBIBILVIM POCCUIICKMM Y/HOBHUKAM, IIPMHABLINM IIPUCATY Y BBIYYMBIIVM PYMBbIH-
CKIMII A3BIK, «yIaBaJIOCh HAJITH IIOCTOSAHHYIO pabOTy IO crienuanbHOCTI» (Sdgeatd 1934:
31). B psane o61jecTBEHHBIX CTPYKTYP — KUIIMHEBCKOM 3eMCTBE, TOPOJICKOM CaMOYIIpaB-
JIeHNN — OCTAINCh IpekHue coTpygumkn. ITocne muxBupanum [y6epHckoro 3eMcTBa,
ero SKOHOMMYecKye QYHKIMM OTYACTY BBINOMHAMN LleHTpabHbIl COI03 KOOIEPATNBOB
Beccapabun n Coros arpapues 1 CHEIVIATVICTOB II0 CETbCKOMY XO3AICTBY U CaZlOBOJICTBY,
I/ie TaKXKe CITY)XXWIN PyccKue 6eccapabiisl.

Heo6xopyuMble crieljaamucTsl IPYHUMANICh Ha paboTy, HeB3Mpas Ha TPakKIaHCTBO.
B KuImHeBCKoiT TOPOACKOI yrpaBe ¢ Havana 1920-x IT. paboTany He MMeBIINe PyMbIH-
CKOTO TOAJaHCTBA PYCCKME SMUIPAHTBI, «Ha PasHBIX JO/DKHOCTAX, KaXK[bIN IO CBOeIl
CIIeLMa/IbHOCTI»: YePTEeXXHUKN, CIy>XKallllie, PYKOBOAUTENb IPYIIIEL. .. 3apaboTHas IJIa-
Ta BIIOJIHE TI03BOJIS/IA COZIEP>KaTh CeMbH, KOTOPBIMU OHM 063aBenuch y>xe B beccapabun
(TAP® 1935: 224).

PeanbHble mepcneKTUBbI TPYROYCTPOIICTBA [/I PYCCKOA3BIYHBIX IPEUMYIIeCTBEHHO
OBUIM CBA3AHBI C YACTHBIM CEKTOPOM. 37IeCh CIIeLMaINCThl HaXOAWIN paboTy, B TOI VI
MHOII CTEIIeHN COOTBETCTBYIOIIYIO VX IIPEXKHMM 3aHATVAM, U MOITIM OCTaBaTbCs He3aBU-
CYMBIMU OT UJIEOJIOTUY — IIOCTIEIHEe SIB/IA/IOCh HeMaTIOBayKHOI MOTUBALEN 1A JII0Tei
¢ ropuadecKkuM obpasosanuem. Tak, ropuct H. H. Tonmavesckmit mpefmoyen paboTars
B HOTapMaIbHBIX KOHTOPAaX, KOTOPHIX TorAa 6o Hemano B Kummnese. [Tonavany on
MOCTYIIN/I Ha «CKPOMHYIO JO/DKHOCTb» B HOTapuanbHYI0 KoHTOpPY V. V. Bamynsl, kyna
IIOMOT YCTPOUTbHCA 6bIB]J_IeMy /1€y Kumnuesckoro Opr)KHOI‘O cyga HBaKyHOBy, KO-
TOPBIIl OXapaKTePM30BaH MM KaK «4eIOBEeK CTApPOro 3akajaa, O4eHb OOPa3OBaHHBIN U
Ky)IbTyprIf/l " 1Ipu TOM 3aMeyvaTebHbIN IIOJINT/IOT, 3HABIIUI OKOJIO OE€CATU A3BIKOB, 1N
BCKOpe XOPOIIO yCBOMBIIMIT 1 pyMbIHCKMit». (TonmaueBckmit: 90). 3aTeM cTan ympas-
JIAIONIVIM KOHTOPOJ OBIBIIErO M3MamIbcKOro Horapuyca ladeHko, KoTopas momydmia
«IIMPOYAIIYI0 IOMY/IAPHOCTD B HEIOBBIX KPYTraX», YTO OOBACHAIOCH BBICOKUM YPOB-
HeM KBa/M(UKaLNU COTPYIHUKOB: «B €€ COCTaBe OBbIIO TP AMIIOMUPOBAHHBIX I0PUCTA
Y OfVIH IPAKTUYECKWIT alBOKAT». YIPAB/IAIONIMM OfHON 13 HOTApUAIbHBIX KOHTOP ObIT
B. . MusneaHT, cCmy>KMBIINIi CyfleOHBIM C/IefIOBaTe/IeM ¥ TOBAapUILeM IPOKYpOpa B pa3HBIX
POCCHUIICKIX TOPOJIAX, a 3aTeM MMeBIINIT COOCTBEHHYI0 HOTapuanbHYy0 KoHTOpYy B Huko-
naese, oTkyna B 1920 r. 6exxan B Kummnes (Hekxporor 1927: 3).

B BenbruitckoM aHOHMMHOM OOII[eCTBE IO SKCIUTyaTal[My KUIIVHEBCKOTO TPaMBasd
paboTam 607ee ABYXCOT 4e/IOBEK, M3 HUX IIECTHAALIATh C POCCUIICKUM Hacnoprom. Pa-
60Ta MHXeHEePHO-TeXHIYECKOTO IIePCOHAIA 3/1eCh OYeHb XOPOLIO OIIAYMBa/IaCh, I03BO-
TS KUTD BIIOTHe 6e36enHo. B BocmomuHanmsx V1. JI. KaHTakysuH OpUBOANTCSA IpUMep
YCIIeLITHOI Kapbepbl NHXeHepa A. A. JleGefeBa, sMUrpaHTa, paboTaBIIero Ha TOPOJCKOIL
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97IEKTPOCTAaHIMY, a B 1930 I. mpuIalleHHOro B TpaMBaliHoe obuiecTBo. IIpexxne yem
HPUCTYINUTD K JO/DKHOCTY IHXKeHepa II0 9KCIUTyaTallii, OH OBUI IIOC/IaH Ha Kypc obyde-
Hus anekTpocsapke B benbruto (Kanrakysun 2000: 18).

[Tpomomxunm cBOIO IeATeNbHOCTb Bpaul, B TOM 4ucie npuesxue. B KocrioskeHckoit
ICUXMATPUIECKOI! JledeOHNIIe B COCTaBe BpaueOHOrO MepCoHaa OCTaBaIiCh CTapble CO-
Tpynuukyu — Moucees, Ymxesckuii, [Toxkora. B [letckoit 6o/bpHuUIIe TpoRomKanyu pabo-
tarb Yop6a, lllend, JepeBerko, Munep, Bapdonomeea, lllumanosckuit, Mopo3os, Yp-
6anoBny, Andeescknuii, bapxanypos, Topomeuxmnit, [pundenny, aMmurpantel — JJopnuso u
crapumii Bpad Jlysan-Xaxy. YacTHON NMPpaKTUKOM TPAJULMOHHO 3aHMMAIUCh MHOTHE
Bpaun. Tax, 6pBIINIT fUpekTop KocTiokeHckoit cuxmarpudeckoit nedebuniisr A. JI. Ko-
IJOBCKMII OTKPBUI CAHATOPUII /11 HEPBHBIX OOJIbHBIX, a aMurpaHT A. JlebeeB — cromaro-
JIOTMYECKYIO K/IMHUKY.

braropaps BepHYBIIMMCS Ha pOAMHY ypoxkeHI[aM beccapabum n 6exeHnam, 60ib-
IIOJ IPOLIEHT KOTOPBIX COCTAB/IA/Ia MHTETIUTEHINA U3 KPYTIHBIX POCCUIICKUX TOPOZIOB,
B COLIMANIbHOM CTPYKType KuimmHeBa BBIPOCTA YMCTIEHHOCTD CHENI(pUIecKy TOpOACKOI
IPOCTIONKY IpefiCTaBUTeNIeNl TBOPUECKMX mpodeccnuit. JInTepaTopsl, )XYpPHAIUCTDI, aK-
Tepbl, Xy/IOXKHNKM, My3bIKAaHTBI CTPEMIINCh peann3oBarhb cebsa B cdepax, CBA3AHHBIX C
PYCCKMM SI3BIKOM ¥ KY/IBTYPOIf, IPM BCEX OTPaHMYEHMAX UX MCHonb3osanusa. B Kumu-
HeB€ VMe/Iach MHOTOYMC/IEHHAsA PYCCKOA3bIYHAA 3pUTENbCKAA ayJUTOPYA, TOCEIIaBIIas
CIIeKTaKJIM, KOHI[ePThI, IEKI[MI O TUTepaType i UCKyccTBe. [IoTpeOHOCTD B IPUBBIYHBIX
¢dbopMax conmanusanyy, COXpaHeHUN MIPEXKHEro KyJIbTYPHOTO YK/Iafia SPKO MITIOCTPU-
pYyeT cyllecTBOBaHMe Ha IPOTKEHUM ABYX JAecATUIETUII PycCcKOro TeaTpa B KumnHese.
31ech IPOJO/DKNUIN TBOPYECKYIO [eATeNbHOCTb aKTephl, CTYXUBIINME Ha creHax Ilerep-
oypra, Mockssl, Kuesa, Ogeccel, anTpenpenepst B. Bponckmuit, A. Bepuep, M. Myparos,
E. Mapesa, V. ly6poBMH OpraHM30BbIBA/IN PA3/IMYHbIE 110 )KAHPY TeaTpajbHbIe TPYII-
nbl. Crasmy 3apabaThiBaTh Ha )KM3HDb aPTUCTUYIECKNIM TPY/IOM ¥ HEKOTOPbIe KUIIHEBCKIe
nmobuTenu gpamarudeckoro uckyccrsa — A. ITsacenxuii, H. Mapatos u gp. Tax cnoxmn-
mach HoBas Iy beccapabum npodeccnoHanbHas IpyIa ApaMaTUIecKNX akTepoB. Jlema-
JIVCh TIOTIBITKM IIOCTABUTh Ha MPO(eCCUOHANbHYI0 OCHOBY 00ydYeHye OYAYIINX aKTepOB
IpaMbl, a TaK>Ke ONePHbIX MCIOMTHNUTENEN U TAHIIOBIIVIKOB B TOCYIapCTBEHHBIX Y4eOHBIX
3aBe/IEHUAX M YACTHBIX T€aTPa/IbHbIX CTYAUAX.

VMeB11Me ONBIT NPENOABaHMA U BIIEPBble IPUCTYNMBILNE K II€arorn4ecKoi pa-
6oTe mocTymanmm Ha cay>k6y B My3bIKaJbHOE YUMINIIE, KOTOpOe CyliecTBoBano ¢ 1900
I., 3aTeM — B KoHcepBaropunu: «Unirea» ¥ MyHMLIMIIaJTbHYIO. B HUX IpenofaBann Bbl-
IYCKHUKV VI3BECTHBIX MY3BIKa/IbHBIX Y4eOHBIX 3aBefeHuit Poccun u EBpomnsl, MecTHBIe
U IpuesXue. byymmx MysbIKaHTOB M MCIIOJTHUTEIEN TOTOBU/INM TaKXe MysbIKanbHasA
mkona K. ®@. XpmaHoBckoit, XopoBas Kalle/lZla ¢ My3blKa/lbHOI Kool B. Bynbruesa,
doprenmannble Kypcol B. CepounHckoro.

MHorne Xygo>KHUKM HOTy4nan obpasoBaHye B KMIIMHeBCKOM Xy[0)KeCTBEHHOM
y4Wmie, 3aTeM IPOfODKIIN y4eOy 3a rpaHuieil. Bommyckankm storo yummmma . Ku-
pbskoB u b. Hecsenos paboranu nekopatopamu B HaimonanpHOM Tearpe. MarepuambHOe
TI0JIO)KeHNIe JTI0fIeVl TBOPUeCKuX npoceccuit Bcerga Ob1o HeycToiunBbIM. «B Knmmnuese
B Ty 310Xy, — BcrnomuHana Onbra [Inamapsma, — >XUTbh MCKIIOYUTENIBHO MICKYCCTBOM
OBIIO TTOYTU HEBO3MOXKHO. Bcerjeno mocBATuM cebst MCKYCCTBY TONIBKO IPelofaBaTe/In
XygmoxecTBeHHOro yumnuia I[Tnamansna, banbep u Koran. beccapabckoe o61iectBo n3-
ALIHBIX MCKYCCTB, KOHEYHO, HIYEM He MOITIO 00eCIIeUNTDb XY/J0)KHUKOB, M KaXK/bII 13 HUX
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yCTpamBaj CBOIO XM3Hb KaK MOTL. VICKyCCTBY IOCBSIaMN BpeMs, CBOOOHOE OT JPyIuX
3aHATUI, JaBaBIINX CPEACTBa K CYLIeCTBOBaHMIO. binHoB, Bynar, Manemesckasa u Pem-
Mep IIperofaBaay pucoBaHue B cpegHeit mxone. Propep 6bu1 cryxammm, Kmimamres-
ckuit — HotapuycoM B JIunkanax» (Ilnamapsna 1966: 59-60).

OTu c10Ba MPUIOKUMBI K OO/MBIIMHCTBY IPefCTaBUTeNell CBOOOTHBIX IMpodeccnit.
ITockonbky 3apaboTHast mara OblTa HeGOMbIIION, IPUXOAUIOCH TOAPAOATHIBATD 1 TEM,
KTO MMeJI HOCTOSIHHYIO CTy>K0y. KoHcepBaTOpCKue IpenofaBaTeny faBaay 4acTHbIe ypo-
KI1, UTPa/lil B PeCTOPAHHBIX OpKeCTpax U KyHeMarorpadax; ¢ IIpUXOfloM B KMHO 3BYKa
«MJTIOCTPATOPbI» HeMBIX (pM/IbMOB OKa3amnch 6e3 paboThl.

Cpenu o6ocHoBaBIMXCsA B KullMHeBe MOCTPeBOMIOLMOHHBIX Oe)XeH1leB ObI 6071b-
IIOJI IIPOLIEHT J/II0ell C BBICIIVM OOpa3oBaHMeM, BIaJeBIINX IBYMA-TpeMs A3bIKaMu. B
Hayajle CBOero mpeObpiBaHuA B beccapabuy MHorue 6pamnch 3a mobyio paboTy, 4acTo
OYeHb JATIEKYI0 OT CIel[a/IbHOCTH. Bo3HMKaM Heo>KnlaHHbIE TPOQeCCHOHATbHBIX TPa-
eKTOPUM, YbM yauHble (GMHAIBI ObIIM CBA3aHBI C IPEKHIMMI YBIYEHNAMMN VN X060
Tak, ObIBIINIT MOCKOBCKMIT YCIEIIHBIN affBOKAT AleKceil JlalIkoB B IlepBble TOMbI )KU3HN
B KnmnHeBe nepeMeHnI MHOXeCTBO 3aHATHUIT — ObIT pab04MM Ha MasIeHbKOM XUMI4e-
CKOM TIPENTIpUATIN, HATYPIIMKOM B Xy/I0’)KeCTBEHHOM Y4M/INIIle, KeTbHEPOM B 3arOpofi-
HOM pecTopase... Cay4aiiHoe BBICTYIUIEHUE B IIOOMTEIBCKOM CIIEKTaK/Ie OOHAPYXIIO
B CTPacTHOM IOKJIOHHMKe MOCKOBCKOro XyJgo>KeCTBEHHOTO TeaTpa aKTepCKue CIIocoo-
HOCTH, U [lallIkOB CBSI3ajl CBOIO Na/IbHENNIYIO )KM3Hb CO CIIEHO, C YCIIeXOM BBICTYIIas B
Pa3/IM9IHbIX PYCCKUX aHTPEIIPpU3ax.

Xopolllee 3HaHNE VMHOCTPAHHBIX A3BIKOB IIOMOTajl0 MHOTMM. BBIBIINMIT CrTy»Kalumit
OZIeCCKOTO CTpaxoBoro obiiectBa B. Hexsenbckuit Tak omuchiBam CBOi pabounit geHb B
4acTHOM 1mcbMe: «C 6-TU 4acoB yTpa H0 8 5 3aMeTalo YINIbI 0/1ar0C/IOBEHHOTO ropoja
Kummnesa, 3arem 6Oery k 10 yacaM K HOTapuycCy U yCepiHO U BeCbMa IPIJIEKHO CIIYXKY
KOIIMMCTOM J0 3-X 4ac[oB] gHA. <...> ITocme o6ena gato ypokn ppaHIfy3CKOTo A3BIKA, a OT
6-8 Beuepa «[Ie/IONPON3BOXKY» B PO eCcCOHAIBHOM coro3e Bpaueii» (SIpmonuHer 2019).
IToMuMO 3TUX «OCHOBHBIX 3aHATMIT» Hepsenbckuit, KOTAa-ToO yEOCTOMUBIINIICA TIOXBATb-
HOTo 3aMedaHNs DyHMHa 3a Ge/UleTpUCTHYeCcKye ONYChl, Ipo0yeT peann3oBaThb ceOs B
raseTHO-XXypHa/ibHOM fiene. Co BpeMeHeM OH CTAHOBMTCH M3BECTHBIM KUIIMHEBCKUM
JKypHaInCTOM 1, HO)Ka)ny/I, JIYyYIIVM T€aTpaJIbHbIM KPUTUKOM. Ero JK€Ha, IncaTejIbHNIIA
E. BockoBud, Taxoke faBaja ypoku GpaHIy3CKOTO U IepHOANIeCcK Ty OIMKoBaIa perjeH-
3N Ha CIIEKTAaK/IN MECTHDBIX VI TaCTPOIbHBIX TPYIIIIL.

Korpa I. I. Brioky, okoH4MBIIEMY HeTepOYPrcKkmil YIUTeIbCKIUIT MHCTUTYT, <IIPU-
IIJIOCh TOZIBICKMBATb POJI 3aHATUI, COOTBETCTBYIOIUII COOCTBEHHOMY IyXY 1 00CTOS-
TeIbCTBAM HOBOII XXV3HY Kpas, C KOTOPBIM II0 >keHe cpofHmIcs» (besBukonHslit 1950-
e: 63), OH BBIOPAJI XXYPHATNCTCKYIO CTE310, COTPYAHNYA/ B Pa3IMYHBIX KMIINHEBCKNUX U
3apyOexxHbIX nsganyAx. B. @. braros, BHYK N3BeCTHOTO POCCUIICKOTO KHUTOM3/ATENA
WM. [I. CpiTuHa 1 CbIH peflakTopa raseTsl «Pycckoe cmoBo», o Bcell BUAUMOCTH, He CO-
Oupasncs Mpomo/KaTh CeMeHYI0 TPAAMLINIO: YInyIcs B meTepoyprckom Ilonmmrexnnye-
CKOM MHCTUTYTe, @ B OMUTpaluy — Ha lopuandeckoM ¢akynprere B IIpare. B Kumn-
HeBe OH CTAHOBUTCH «HACTOAILIMM Ta3eTHBIM PabOTHMKOM»: ObII KOPPECIOHJECHTOM,
IIepeBOIIMKOM, pefakTopoM B «beccapabckoM cioBe», B Ka4eCTBE PyMBIHCKOTO KOppe-
CIIOHZIEHTa COTPYAHMYAJ B PUXKCKOIL raseTe «CeromHs».

JKusHeHHbIe 1 IpogeccroHaTbHbIe CTPATerny PYCCKO MHTE/UINTEHIIUY B MEXBO-
eHHbIe JIeCATWIeTV JUKTOBAIMCh He OIHMMM MaTepuaJbHbIMU Npo6ineMamu. Tpyx Obit
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€CTeCTBEHHOJI COCTaBIAIIeil 06pasa xusHu. O6 3TOM Tak MMCcan U3BECTHBI POCCHIt-
CKUIT XOpOBOIT fesitenb B. A. Bynbrdes: «...B TedeHue Bcero Moero npeObIBaHMs B 9MU-
TpalyM A HY Ha MOMEHT He IIpepbIBajl 3TOJ MOell KaXX/JO[{HEBHOI pabOTHI U He IIOTOMY,
4TO s PACCUNTBLIBAI 3 Hee M3B/IeUb KaKye-HuOy/Ib MOpaIbHbIe I MaTepuaIbHbIe BBITOMIbI,
a IOTOMY, YTO 3TOT TPYA OB MOeIl OpraHNYeCKoli HeOOXOAUMOCTBIO, CPEICTBOM MOETO
Je/I0BEYECKOTO CYIIeCTBOBAHMA. VI 4eM s CTAaHOBMIICA CTaplle, TeM 3Ta MOTPeOHOCTD B
paboTe Ha IMOYBe MOETo IOMMOro UCKYCCTBA ie/laach y MeHs ocTpee. MeHs OT Hee He
YAEPXKUBAINM HUKAKIE )XUTEVICKME HEB3TO/bI, HU MaTepUaIbHble PA30PEHMA: 3a HEMl 4 3a-
ObIBa/I BCsAKME Oebl M CUMTATI Ce0sl CaMbIM CYACT/IMBBIM 4eJIOBEeKOM B Mupe» (Byrbruesn
1959:192).

Te, 4eit TBOpYeckmil MOTeHLMan ObUI BBISABICH, KTO Halllell IPUMEHEHMEe CBOVM
3HAHMAM U CIIOCOOHOCTSAM, CBOVI TPYZ COM3MEPS/IN C OOIEKY/IbTYPHBIMY LIeHHOCTAMIA.
Omnncanne BCeBO3MOXKHBIX TATOT M JIMIIEHMII, CONYTCTBOBABIINX paboTe Geccapabckux
aKTepoB, A. JIallIKOB 3aK/IIOYNM/I TAKMMU CTIOBaMIL: «...IIpeofoneTsb Bce 9TH OCIOXKHEHNS
TEPHIUCTOI! JOPOTY IIOMOTajIa He TOJIbKO HY>KZIa B 3apaboTKe, HO M HeuTO Oorbliee: B3ITIAL,
Ha TeaTpaJbHYI0 paboOTy He TONMBKO KaK Ha PEMeC/Io, HO U KaK Ha MeCTO IpPUIOXKEHMA
SHEPIUM NMOIIVIHHO YeJIOBEYecKoro cBobomHoro pyxa» ([amkos 1947: 145). B Bocmo-
myHaHuAX H. TomMaueBcKoro o cBoeM >KM3HEHHOM ITyTU IIPOCIEXMBAETCA TeCHeNIasn
B3alIMOCBA3b HpO(i)eCCI/IOHaHbeIX " HpaBCTB€HHBIX HOPM; BO ITIaBYy yIJla aBTOPp BCErja
CTaBUT 9TUKY Npodeccyn, BBIPaXXEHHYI0 B OCO3HAHMY OOIIeCTBEHHOTO CTy>KeHus. s
B. Brarosa um B. Hensenbckoro cyijecTBEHHBIM OOCTOSITENBCTBOM He IIPUHOCKBIIEN
KeJlaeMblil MaTepUajIbHbIl JOCTATOK PabOTHI B raseTe, OBUIO MOpPA/IbHOE M TBOPYECKOEe
YIOBTIETBOPEHNE.

K xonmy 1920-x IT. GONBIIMHCTBO PYCCKUX, B OCOOEHHOCTVM HOBOE IIOKOJICHMNE,
aflaliTUPOBANIOCh K YCIOBMAM JXM3HM B PaMKaX PYMBIHCKOI rocymapcTBeHHocTH. He-
raTUBHBIE IIepeMeHbI B chepe 3aHATOCTU BBI3BAJI MUPOBOJ SKOHOMIYECKUI KPUSNUC, OT
HIOCTIEICTBMIT KOTOPOTO B TOJ M/IM MHOJ CTENIeHN! MOCTpafany Bce 6eccapabIibl, B TOM
4JICIIe VI TIPeCTVDKHBIE PO eCcCHOHaNbHbIe TPYIIIBL. «AJIBOKATHI, Bpauyl 1 BOOOIIe TIO/I
CBOOOMHBIX ITpodeccuil 04eHb OCTPO YYBCTBYIOT Kpuauc. Hekoropblie Bpaun, ocobeH-
HO 13 MOJIOJIbIX, XUBYT BIIPOTO/NO/b. Jlaske MeCTHbIe CBETH/IA JKATYIOTCA HAa OTCYTCTBME
K/IMEHTOB. AJIBOKaThl OepyTcs 3a KaKylo yrofHO paboTy, muiub Obl Kak-HUOYAb yrep-
JKaTbCA Ha IIOBEPXHOCTU JKM3HIU. LII/IHOBHI/IK, €lI¢e HEJAaBHO CTa6I/UIbeH71 9JICMCHT B Ha-
1Ieil >KU3HY, Tellepb paboTaeT BABOe IpK C1aboi Hajex/ e IMOMy4nTh skamoBanbe» ([I.
1932: 3).

JIHTEpeCHBI «COLMONOTIYeCKe» HAaOMIOeH A )Xy PHA/TNCTA HaJl KUIIMHEBCKOM «TOJ-
KY4KOI1» — 6apoMeTpoM COLMaIbHO-9KOHOMIYecKolt >ku3Hu ropopa. «ITocie 1918 ropa:
CeMeuKy >KapeHHble — HaJIPbIBAIOTCA CPa3y HECKONIBKO ,KYINI[OB” M3 OBIBIINX peMec-
JICHHUKOB. A TIOfla/Ibllle B /1BA PAJA IO 00eVM CTOPOHAM Y/IMIIbI PAaCIOIOXKIINCHh TOPTOB-
bl B TONMIe MenmbKaeT KpacHas IOAK/IA/IKa CTapyKa-TeHepasa, BOT OBIBIINIT YMHOBHIK,
OpiBIINIT yunTenb. HecyT ony Ha 6asap ocraTku cBoero nobpa: papdop u pesKocTHbIE
BEIVYKM, CaMOBapbl 1 rpaMModoHBI. <...> 1931—1932 rr. KapTuna pe3ko MeHseTcA.
HoBblit 9kOHOMMYECKNIT CABUT OTPA3WICA Ha TOJIIE. Bbl Tenepsb yBuUaKTe 371€Ch: IIOTEPSIB-
1ero c1yx0y 6aHKOBLA, IEHCHOHEPa-YIUTe/Ls, He [O/TyYalollero )KalT0BaHbs B TeYeHNe
IeBATH MecsleB, HelaBHUX CKOpobOoradeir. JTa mecTpas TO/MIA JIIOfieil pasHbIX K/IacCOB
Yl COCTOSTHMII CUJIOJ YKeCTOKMX >KM3HEHHBIX 00CTOATEIbCTB IPUBeieHa K OZHOMY 3HaMe-
HaTeso: ObIBIIAs IATPOHeCca IPOaeT psARoM ¢ mpaukoin» (Jap 1932: 3). 3apukcupopan-
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Hasl aBTOPOM CTaTbU «TeKy4as» TeH/IeHIVA IepeMelleHNs «CTapoil» M «HOBOII» STIUTHI B
VIHBIE COLIMA/IbHBIE CTION YCUNMBAETCSA B MOCTEAYIOLIVIE TOTBI.

[TpyaATEII B 1935 I. 3aKOH 0 3alUTe HALMOHATBHOTO TPY/la MOCTABIII ThICAYN bec-
capa01ieB nepep yrpo3oii 6espabdoruiisl. HanyoHampHbI IPOTEKIMOHN3M B XO35/ICTBEH-
HOJ M KyIbTYPHOII cepax 0COOEHHO ApaMaTUYHO CKas3ajcsi Ha Hamboree YsI3BUMON
KaTeropuy PyCcCKOrO HacCeNeHusA — SMUIPAHTAX, IPVPaBHEHHBIX K MHOCTPaHIaM. XOTs
HAHCEHOBCKMII TTaCIIOPT fiaBasl IPaBoO Ha IPOXKMBaHVE 1 HONydeHMe paboThl, ero Bia-
TenbLbl YBONbHAINCD HA OCHOBAaHMM COOTBETCTBYIOmEero npukasa MBJI. BospacraBmue
afIMMHUCTPATUBHBIE IIPENIOHBI 110 YCTPOICTBY Pa3HOTO pofia MEPONPUATUIL Ha PYCCKOM
A3bIKe COKpaIIaayn KPYT 3aHATUI TBOPUECKON MHTEUIUTEHIIMM, a TTIOCTIefOBaBLINII B Mae
1938 r. MO/HBII 3alpeT Ha HUX, TMKBUAALVS PYCCKOA3BIYHOI IIPeCChl IIPUBeIN b0 K
cMeHe npodeccun, mbo K oTbe3fly B byxapect. Tam, k IpuMepy, CMOIIM IPOJO/DKATD
peximccepcKylo fesATenbHOCTh A. Bepuep, E. Mapuiesa, M. Myparos, paboTan mnepeBof-
yyukoM B. braros. A camomy m3BecTHOMY pycckoMy aktepy beccapabuu, B. Bporckomy,
IPUIUIOCH «ITepeKBaTNPUIIPOBATHCA» B KIaJOBIIVIKIL.

C yrparoit KummHeBoM CBO€Tro JOMMHMPYIOIIETO SKOHOMIYECKOTO, TOPTOBOTO 1
KYZIbTYPHOTI'O CTaTyca B Kpae, OTPY>KeHMEM B IIPOBMHIAIN3M, CYXKalIoCh I10JIE IeSATENb-
HOCTH JiiA MHTe/UMrennym. Haittu paboTy o crenmaabHOCTY CTAHOBMIOCH BCe MeHee
BEPOATHBIM. B monckax 3apaboTka 1 mpodecCHOHAIBHOI peann3aluy epeeskany B ro-
pona Craporo KoponeBcTBa My3bIKaHTBI, MH)KEHEPHI, )KYPHAINUCTBI, Itefaroru... Ha mpo-
TSDKEHIUN BCETO MEXBOEHHOTO ITepyofa 1Ie/l OTTOK Hanbomee MOOM/IbHOI 1 TBOPUECKN
aKTMBHOII 4aCTV PYCCKOTO Hace/IeHM .

Crenyanusanus TPyAOBOIL AeATeIbHOCTY PYCCKUX XKUTeNeil MexxBoeHHoro Kumm-
HeBa, KaK U Ipexxje, Obl/Ia TECHO CBSI3aHA C STHUYECKOII IIPMHAMIOKHOCTDIO, HO VHAa-
4Ye aKTya/nn3oBaHHOMN. Ilepexof pycckoro HaceymeHUs Ha IONIOXKEHME HallIOHATbHOTO
MEHBIIMHCTBA BBI3BAJI I€peMellleHNe U3 afiMUHNICTPATUBHO-YIIPaBIeHYECKUX CTPYKTYP
B XO3AJICTBEHHBIE ¥ KY/IbTYpHBIe chepbl xu3HN’. C M3MEeHEeHNeM MepapXun 3aHATOCTH
CHUSUJICA «MHMIEKC 3THUYECKON HMPENCTaBUTENbHOCTN» PYCCKMX B PasJIM4YHBIX OTpac-
nax. IIpyu aToM HabmogaeTca o4eBUIHOE CTPEeM/IeHNE MHTE/INTEHIINN K IIPOJO/DKEHII0
3aHATNI, NO3BOJIABIINX COXPAaHWUTb IPMBBIYHBINA KPYr 0OIIeHus, OBITOBOI 06MXOf U
Ky/IbTYPHbIE Tpafuiuy. B 6oblueli cTeneHn 9TO yaBagoCh IpefCTaBUTENAM CBOOO-
HBIX IIpodeccuil, 3aHNMaBIINX ONIpeie/IeHHbIe HUIIN B OT/Ie/IbHBIX 00/1aCTsAX MeUIVHEL,
M3[JaTeNbCKOTO Jiena, MCKyccTBa. IIpodeccnonanbHas ieATeNbHOCTD ABIANACH I HUX
He TOJIBKO CIIOCOOOM pelINTh OCHOBHBIE XKVM3HEHHbIE BOIPOCHI, Kacawlyecs paboTsl,
JI0XOZIOB, 0Opa30BaHNA JeTell U Tp., HO ¥ PearbHOil BO3MOXKHOCTBIO COXPAaHUTD COO-
CTBEHHYIO COLIMOKY/IbTYPHYIO UIEHTUIHOCTD. VI3 Bcex BO3MOXKHBIX ITyTeil COLMaNbHOM
TpaHCPOpPMAIMM B PYMBIHCKOE TOCYapCTBEHHOE IMIPOCTPAHCTBO PyccKue GeccapabIibl
BBIOpa/IN IIyTh afallTallny, KOTOPOJ B 3HAYNTENTBHOI CTEIeHN CIOCOOCTBOBATIO IPaBO
Ha npodeccuio.

OTHOCONVANbHEIN TaHAmadT KumnHesa Ha MPOTAKEeHNN BCETO PACCMATPUBAaEeMOTO
Iepyofa MpeTepIieNl MISMEHEHNA, OfJHAKO PYCCKMe/ PYCCKOA3BIYHbIE OCTABAINCh €r0 BaXK-
HOJ cocTaB/IAIeil. B I1e/ToM ICTOYHMKY CBUJIETE/IbCTBYIOT O Pa3HOOOPa3uyt 3aHATHI I
npodeccuit cpeiu pyccKmx, KOTOpble MPOJO/KAMM OCTaBaThCA OHON U3 ypOaHM3MpPO-
BaHHBIX STHIYECKVX rpynn beccapabum u B mofassiomeM 60/IbIINHCTBE ObIIN 3aHATHI
B CyTy00 rOpOICKMX 00O/IACTAX TPYOBOI IeATEbHOCTI.
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IIpumevyanus

! B mn3ydeHUu ucTopmm pycckoro HaceneHus beccapabum cylecTBEHHBIN P06 COCTABIAIOT
nepsble iBa gecATmneTysa XX B. OOHAKO ¢ YBEPEHHOCTDHIO MOXKHO IPEIONOXNTD, YTO J0-
BOEHHBII XO3AMCTBEHHBII U KYIbTYPHBII IIObeM, O0YCIOBUBIINII Pa3BUTUE KOOIIEPALINI,
3EMCKOTO JieNa, TOPOICKOTO 6/1aroyCTPOICTBa, POCT 00Pa3oBaTENbHBIX ¥ KYIbTYPHO-IIPO-
CBETUTENbCKUX YUPEeXK/IeHNIT, TOTpe6OoBaBIINIT KBamMULIMPOBAaHHBIX CIIEL[a/IICTOB, — BCe
3TO BBI3BAJIO yBeNMYEHNE HaceeHusa Kumnesa, B TOM 4lcCiIe pyccKoro.

CornacHo pyMbIHCKoiT nepemycy 1930 1., u3 114 896 KMIIMHEBCKIX XKUTeTeN PYCCKUX ObITIO
19 631 yenoBek, To ecTb 17,2%, (cp.: B 1897 1. — 29 299 yenosek). TouHble JaHHBIE O KOJIM-
4eCcTBE PYCCKOTO HaceneHMA B KuiinHeBe CTI0XKHO yCTaHOBUTD, TaK KaK OHO MEHANOCH Ha
IPOTSKEHUY BCETO MEXBOEHHOTO IIEPMOJIA, @ B CTATMCTUYECKNX JAHHBIX IPEMMYILECTBEHHO
VICTIOTIb30BAJICS KPUTEPUIT HOAaHCTBA 6e3 yueTa SMUTPAHTOB.

K npumepy, B cBefieHMAX O KOMMYECTBE U COCTaBe HaceneHMsa Kmmmuesa Ha sHBapph 1934
I. TOJIBKO cpefyt 1660 pyccKuX MOAaHHBIX (He TIPVYHABIINX PYMBIHCKOE IPaXIaHCTBO) 3Ha-
YMJIOCh: YAaCTHBIX CIyXamux — 238, cBobopHble mpodeccun — 51, nomMoxossieB — 442; B
CeJIbCKOM XO035JICTBe OBIIO 3aHATO 66 YeTIOBeK, B KOMMepLuy — 58, peMeC/IeHHIKOB — 246,
pabounx — 268 (HAPM 679: 76).
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«MMEHINBA IINUPEJIbCOHA» I CUHATOTA CTEKOJ/IBII-
KOB I ITEPEIUVIETYMKOB — ITPOEKTDBI I1O BOCCO3/IA -
HUIO EBPEVICKOTI'O PEJIUTMO3HO-OBPA30OBATE/IBHOTO
IHEHTPA B KNIIIMHEBE
(HAYAJIO 90-x rt. XX B. — HAYAJIO 20-x rt. XXI B.):
NCTOPUA U IIEPCITEKTIBbI

Buxtop JAMbBAH
MHCTI/ITYT Ky)IbTypHOI‘O Hacnegnsa

Summary
“Yeshiva Tsirelson” and the Synagogue of glaziers and bookbinders — projects to recreate
the Jewish religious and educational center in Chisinau
(the beginning of the 90s of the XX century — the beginning of the 20s of the XXI century):
history and perspectives

During the period of 20-30" of XXth century, I. L. Tsirelson initiated the establishing of some
kindergartens, a lyceum, the “Yeshiva of Tsirelson”, and some other. During the Soviet times,
only the Synagogue of Glaziers and Bookbinders functioned in Chisinau. The process of national
Jewish renaissance in Chisinau started in the late 80s of the XX century. The key role in the renai-
ssance had played the future Chief Rabbi of Chisinau and Moldova, Z. L. Abelsky (Habad).

During the period of 1990—1992 Z. L. Abelsky established a yeshiva, Jewish kindergarten,
two schools and some other cultural objects in the Chisinau. Also, he planned to build a religious
and educational complex in the Chisinau.

The main part of the complex was planned for building at the Rabbi Tsirelson Street at
the place of the former “Yeshiva of Tsirelson” For another part of the complex was planned the
Habad-Lubovich Street, near the Synagogue of Glaziers and Bookbinders, which was the residen-
ce of Abelsky. Unfortunately, this project had not been implemented.

However, the project has not lost its relevance still. In 2013 the Jewish Community of the
Republic of Moldova (EORM) again planned to start the restoration project of the “Yeshiva of
Tsirelson’, but again without success. Moreover, a new restoration project is planned for the period
of 2021—2023.

Keywords: “Yeshiva of Tsirelson’, Synagogue of Glaziers and Bookbinders, religious and edu-
cational complex, restoration project.

B KurnHeBe B eBpeiicKoIi 00IMHe CYIIeCTBOBAIN MHOTOJIETHYE TPagULINMN, CBSI3aH-
HBbIe C eBpeiickuM obpasoBaHueM. B XX B., B ME&XKBOEHHBIIT IEPUOT, IPEEMHUKOM ITUX
tpaguumit ctan Meyna-Jleit6 Llupenscon, ImaBusii passun Kumnnesa n beccapabum.

Vim 6pUTM OCHOBaHBI €BpeiiCKue JeTCKIe Cajibl, PeMnrno3Hbiil muneit «Maren [Jo-
BuI», a Takke 3HameHutas «VemmBa Llupenbcona» (Sihova, Palihovici 2020: 93-94;
Magder 2009: 36, 39, 42). AkTuBHOII 06pa3oBaTe/bHOI fHesiTenbHOCThIO VI.-J1. [lupenbcon
3aHUMasICcs He TonbKo B Kunmuese, HO u 1o Bceit Beccapabum. OH 651 CTOPOHHUKOM
B3I/IAJIOB OPTOfIOKCA/IbHOTO PEIUTMO3HOTO TeueHMs «Arypar Vcpasnb». OHU U cTanu
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[JIaBHBIMUM B Y4eOHBIX IpOrpaMMax 00pa3oBaTe/IbHbIX YUPEXJEeHMUI, OCHOBAaHHBIX UM
(Komanckmiz 2008: 187-188).

W.-JI. IlupenbcoH BO BBeleHUN K IIporpaMMe rmMHasum «MareH J[JoBua» yKasbiBai
Ha TO, 4TO «B fiyxe Topbl HEOOXOMUMO pelIaTh BOIPOCHI CBETCKON XKM3HM». DTU C/I0Ba
OBV 3aJI0>KEHBI B OCHOBY CO3fjaHMsI rMMHa3uu B KuimHeBe u onpenennm ee 0coObli
XapakTep, HallIOHaJIbHO-PEe/INTYO3HBIL JyX 1 Iporpammy ooydenns (Komanckmit 2008:
188).

Mmuorue ero o6pa3oBaTenbHble TPOEKTH B KullinHeBe mMomb30BaIUCh MOIAEP>KKOI
6/1ar0TBOPUTENBHOTO 0011eCTBA «SIBHE», 0CHOBAHHOTO TIPUXOKAHAMU KUIIMHEBCKOI CH-
Haroru «SIBHe». OHU MpectenoBanu pasauyHble e, OTHO U3 KOTOPBIX OBITIO «BOCIIN-
TaHMe JIMIIEHHBIX [IOMOIIY €BPENCKUX [eTell, B BO3pacTe OT 5 JIeT U CTaplle, B JeTCKOM
cajly, Ha4aJIbHOII LIIKOJIe M peMec/ieHHoM yummie» (Komancknmit 2008: 187).

B «Memnse Llupenbcona» 06y4yamuch MHOTHME U3BECTHBIE BIIOC/IECTBUU PETUTHO3-
Hble JiesiTeN. JTa MellBa I10/1b30BaIach BBICOKMM aBTOPUTETOM He TOTIbKO B TOT/IALITHEl!
PymbiHuy, Ho u 3a ee mpepenamu. [lonyueHHoe TaM 0OpasoBaHue MPU3HABAIOCh, B TOM
qICIIe, Y PYMBIHCKMMU BrIacTsAMYU. CTOUT OTMETUTD, YTO A3BIKOM NpENofaBaHns B y4eo-
HBIX 3aBefIeHNUsIX, OCHOBaHHBIX paBBUHOM, cTan uBput (IInmar 1990: 45).

C npuxonoM coBeTcKoit BnacTy B 1940 I. penmurnosHble feATeny, IpUHaJIeXaBIlne K
cyuecTBOBaBLIMM B BeccapabckoM pernoHe KOH$eccusaM, MOfBepraiich IpeciefoBaHn-
AM, a pEIUTNO3HbIE yqpemneHMH 3aKpbIBa/INCh. beimmn 3aKPpbIThI 1 LIKOJIBI C STHOKYJIbTyp-
HBIM KOMIIOHEHTOM. B mocieBoenHoe BpeMA I KUIIVHEBCKUX €BPEEB BIACTAMU 6I)UIO
Clle/IaHo VICKITIoYeHye b i CMHArory CTEKONBbIINMKOB U nepervieTunkoB (Iteiisep
). Beck coBeTckmit mepuoy; OHa OblIa eAMHCTBEHHOI AeJICTBYIOILeil CMHATOTOI B CTO-
nuiie Monmasckoit CCP.

B konne 80-x rr. XX B. B pasnuyHbIX pernoHax CoseTckoro Colosa, Ifie Ipo>KMBaIo
TOBObHO MHOTOYMCIEHHOE eBpelicKoe HacelleHMe, Hayaics IpOoLecc eBpeiicKoro Halu-
OHA/IBHOTO BO3POXKAEHMS: CTamy 06pa3oBbiBaTbcsi OOIIecTBa eBpeNicKoll KyIbTyphl. B
Monpasckoit CCP Takast opranusanys 6si1a cospfana B Mae 1989 r. (Komanckuitr 1997:
12) TosBnenue ObiuiecTBa eBPEICKOI KYIBTYPBL CO3[aI0 YC/IOBUSA /I Hadasa IpoLec-
ca BO3pOXK/IeHNA €BPEIICKO HallMOHAIbHOM KynbTypbl B CoseTckoit MonpgaBuy. ITOT
POIIeCC HOCUIT TAaBMHOO6OpasHbIi xapakrep. Ha mpotsokerun 1989—1991 rr. 8 Momnose
CTa/Iy OTKpbIBATbCA MHOTOYMC/IIEHHDIE STHOKyHbTyprIe " peInUrno3HbIe eBpef;[CKV[e op-
TaHU3aLN.

CrpemieHne K BOCCTAHOBIEHMIO HAIMOHATBHONM UAEHTUYHOCTU CIHOCOOCTBOBAIO
HOSIB/ICHNUIO Y eBpeeB Pecrry6muku MosjioBa orpoMHOro MHTepeca K IIOTy4eHNUIo KaK 00-
et HGOpMALIMM, TaK U 3HAHUIT B 00/IACTH A3BIKOB UAMII U UBPUT, PETUTMO3HBIX TpPa-
OULMI, eBPeiCKOI KY/IbTYPhI (MYy3BIKHM, MICKYCCTBA U [p.), OOIIell UCTOPUY eBPECKOTO
Hapopa, ToKa/IbHOI ucropuu eBpees Monposbl/beccapabun u fip.

3HauMMYIO PO/Ib Ha 3TOT NPOLECC EBPEIICKOTO HAl[MIOHA/IbHOTO BO3POXKIEHN S OKa3a-
JI0 IIpOBO3IIAllleHNe He3aBucuMocTy Pecriy6nuky Monposa.

CrpemiieHne MONIAaBCKUX €BPEEB XXUTD 110 PEIUTMO3HBIM TPAAULIMAM CO3aBaso yC-
JIOBYISL [151 BO3POXK/EHVISI PETUTMO3HON XXV3HI U PeTIUTVO3HOTO 00pa3oBaHusI.

B xonue 1989 r. nomouips eBpesaM MonfoBbl B JaHHOM BOIIPOCE OKa3blBaja pelu-
rno3Has opranmsanus «Xaban-JIrobaBud», mpeacTaBUTeIeM KOTOPOI ObIT paBBUH 3ait-
man-Jleit6 Abembckuit (1927—2014), craBumit B ganpHeiiieM [TaBHbIM paBBUHOM Kn-
mmHeBa 1 MOIIOBEHL.
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OH 060CHOBa/ICA B €AMHCTBEHHOI AelicTByoweil B KnmmHeBe CyHarore CTeKosb-
IVKOB 1 IepervieTynkos (Ineitsep mmn). B ToT nepuop ee HaspiBanu Kummnuesckoit cu-
HAroroii, Tak Kak K Hadayly Iepuofia eBpeiicCKoro HallMOHATbHOTO BO3POX/eHN:A (KOHeI]
80-x rr. XX B.) B Kumnnese ¢pyHKIMOHMpPOBaIa TONBKO OHa ofHa. /IMEHHO TOSTOMY HaH-
HasA CMHArora yIOMMHA/IACh B Ia3eTHBIX TEKCTAaX TOTO BpeMeHM, 6e3 ymoTpebmeHus ee
MICTOpMYecKoro HazBaHumsA. BeeM sxurenam Kninnesa 61710 sCHO, 0 KaKOJi CHHArore uieT
pedb.

M. Xa3I/IH, IMcaTelb U OAVH M3 aKTVBHbBIX YIaCTHNKOB eBpeI;[CKOI‘O BO3pOXIEHNA B
MornpoBe, 1OCTaTOYHO TOYHO OXapaKTepU30Ba/l B CBOMX BOCIIOMMHAHUAX NMYHOCTHBIE
KadecTBa 1 BKIaf 3.-/I. AGembckoro B Boccosfanue B KulmHeBe peUrno3Hoi >KU3HU
U eBpelickoro o6pasoBanns: «PacckasbiBanm, 4To yxe Ha JPYyroii IeHb IOCTIe TIp1e3fia B
Kummues pa6 3aMaH npoBO3IIacu OTKpbITHE MelBbl [TomXeit TMMMUM], B KOTOPOIX
MIOKA YMC/IMJICA BCETO OfIMH CTyAeHT. Ho yepes Hememo-gpyTyIo TaM CTalo y>ke oKoo 20
CTyZleHTOB. I10MHBIM XO[[OM IlI/Ta HOATOTOBKA K OTKPBITUIO €BPEJICKOTO JeTCKOTO CafyKa,
eBpeiickoil mKonbl. [Tpy cuHarore ogyH 3a OPyTUM OTKPBIBATNUCh KPYXKKM IO M3YIEHNIO
Topsl, uBpurTa, o ucropun Vspamns <...> TonbKo ¢ npuesnoM B Kumnes paba 3anmana
<...> HaA4YaJI0Ch NOMIMHHOE BO3POXK/IEHME EBPEICKON IYXOBHOI M KY/IBTYPHON JKU3HM,
HaIYIOHA/IbBHOTO CaMOCO3HaHM:A. HeCOMHEHHO, BBIIIONIHEHNIO €r0 CTIOXKHOM MMICCUM CIIO-
COOCTBOBAMI OPraHU3ATOPCKUIT U MEIarOTUIecKuit TamauT...» (Xasuu 2019: 5-6). Crout
TAK)KE€ OTMETUTD, YTO 3.-J1. A6e)1bCKVH7[ CTOA/T Y UICTOKOB OCHOBaHUA Kumnuepckoi ny-
IEeVICKOT PeNUTMO3HON OOIINHBL.

Ba>kHyI0 poJIb B BOIIPOCE €BPEIICKOr0 BO3pox/jeHus B Pecrry6nuke MonpgoBa chirpa-
JIa MeCTHasl eBpelicKas Impecca. [JlaBHbIM U eIMHCTBEHHBIM ra3eTHBIM M3ganueM Obue-
CTBa eBpelicKoil KynbTypsl Pecriybmmkn MonjoBa 6viia 2aseta «Hamr romoc», ocHoBaH-
HaA B 1990 . C 1992 r. KumnneBckas nygeiickas peurinosHas oOIMHa CTajIa BbIITyCKaTh
cBoIo rasety — «VcTokm».

VInTepecHbIM [I7I1 HAIIErO MCCNIENOBAHNA CTA/I0 HalledaTaHHOE B OJHOM 113 HOMEPOB
razetsl «Haru ronoc», 3a ampenp 1991 1., oOpaleHue K eBpeiiCKUM [eTsIM, B IIEPBYIO Ode-
pens Kuiunnesa, B cBsi3u ¢ mpoBefieHneM npasguuka Jlar 6a-Omep: «[loporue eBpeiickue
metu! Bel OypeTe skellaHHBIMM TOCTSMM Ha IPaH[MO3HOM, lepBoM B Knmmuese u Mon-
IOBe, IETCKOM CJIeTe B 4eCTb HAIllero HalJMOHAaJbHOro IpasgHuka Jlar 6a-Omep. <...>
ITo pacnopsKeHNIO HadaIbHMKA [OPOCKOTO yIIpaB/IeHns: HapoHOro 06pa3oBaHys Top.
Kummnesa r-ua Mokpak A. V1. 2 Mas c. I. Bce ieTu-eBpen 0CBOOOKAAIOTCS OT YPOKOB 1
3aHATUI /1A yYacTuA B Mpas3gHYHOM napape Jlar 6a-Omep» ([loporue eBpeiickime geTn
1991: 1).

ITo HaIleMy MHEHMIO, 9Ta ITyOIMKAIVIA CTa/Ia BXKHBIM CUTHAJIOM JIIA eBPeICKOIl 00-
IIeCTBEHHOCTY B OTHOLIEHMY TOTOBHOCTY CTONMYHBIX B/IACTel, KAK MUHUMYM, YIUThI-
BaTb KY/JIbTYPHO-PEIUTHO3HbIEe 0COOEHHOCTY He TONbKO eBPECKIX AeTeil, 06ydaBIImMXCs
B 0611€06pa3oBaTe/TbHBIX LIKO/IAX TOPOZIA, HO ¥ BCeil eBPeiCKOI MOTONEXN 1, KaK MakK-
CUMYM, TOTOBHOCTD ITOVITY Ha OTIpefie/IeHHble N3MEHEHN, CBA3aHHbIE C eBPeIICKIM 06pa-
30BaHNEM, C yY€TOM MHTEPECOB €BPEICKOI MOJIOMIEXKIL.

IIpyroe o6bsABNeHNe, OIy6IMKOBaHHOE Ha IIepBOJi cTpaHuIe raserTsl «Hamr romoc» B
Mmae 1991 r., cocTos1/10 U3 [IBYX YacTelt — oOpaleHnst K popuTensam: «[loporue eBpeiickie
ponutenu! Y Bac BIepBble MOSBIIACH BOSMOXKHOCTD JJaTh CBOeMY peOeHKY HacToslee
eBpeiickoe 00pa3oBaHye 1 BOCHNUTaHMe» U obpalleHns K jersam: «JJoporue eBpeiickue
metu! KummHeBckas cuHarora oObAB/IsAeT HaOOp y4alMXCs B €BPENCKYIO IIKONTY, B
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KOTOPOII M3y4eHe eBPeICKUX AUCHUIUIMH OyIeT CoueTaThCs ¢ 001e00pa3oBaTeNnbHbIMU
npenmetamm» (Joporue eBpeiickue pogurtenu 1991: 1).

[To cytu, maHHOe OODBsBIEHME VM ONOBEIJAJIO O HayaBIIEeMCsl Habope B IIEPBYIO
eBpelicKkyo 1Kony B Pecriyonuke MonjoBa, ¥ 110 M3HaYaIbHOMY 3aMBICITy OHa, Kak 00
3TOM COOOIIAIOCh B TeKcTe oOpalljeHusi, GO/DKHA ObUIa MMETb PETUTMO3HBIN YK/IOH
(Knumuua 1991: 1). U, coOTBETCTBEHHO, MEICTBOBATh IIOJ, STUOIL, YIOMSAHYTOM B
o0 bsBieHny KunimHeBckoit cMHarorn.

JIpyroit Ba)kKHOII esTe/IbHOCTBIO, IPEAIIeCTBOBABILEl OpraHn3anyy GopmMaabHOro
eBPpeiICKOro 06pa3soBaHs, CTala OPraHMU3aLVs JIETHNX JIaTepeii ¢ COOTBETCTBYIOLel 3T-
HOKY/IBTYPHOJ ¥ PeNMUITO3HO HallpaB/lIeHHOCTbIO OTAbIXA /71 IIKO/IbHIKOB-EBPEeB.

B mepuop 1990—1992 rr. 3.-JI. Abenbckum 6bUTM OTKPBITHL B KuinHeBe mernsa,
eBpeVICKIIT e TCKUII Cafi, fBe IKO/bI 1 Ap. (Abembckuit 2011: 6-7)

Y TDnmaBHoro pasBuHa KummmneBa u MonjoBbl ObUIM HaneKo WUAYLIVME IJIaHBL
3.-J1. AGenbcKuit Ha BOJHE YCIIEXOB B HALMOHATbHO-PETUIMO3HOM BO3POXK/IEHUN €BpeeB
MonnoBbl IIAHUPOBAN CO3[jaTh B KullHeBe, COBMECTHO C APYTUMU €BPeNICKUMU OpTa-
HU3AIVSIMIY, PeIUTY03HO-00pa3oBaTeNbHbI KOMILIEKC.

B AAxumoBCcKOM nepeynKe HaXOAWIACh EAVHCTBEHHAs IeMICTBYIOIas cuHarora B Ku-
mHeBe, Ha 6a3e KoTopoit 3.-J1. AGeIbCKMM yrKe OCYIIeCTBIISIIOCh HehOpMaIbHOE penn-
ro3Hoe 06pasoBaHme, 6blTa OTKPBITA MENINBA, OPTaHN30BBIBANINCH U TPOBOIVINCH Pas-
JIMYHBIE IPOCBETUTENbCKIE KYPChI, MEPONIPUATHA U Ap. BriocnencTsuy mo MHULIMATIBE
3.-J1. A6enbckoro ymmia CoBeTckas, Ifie JO/DKeH ObUI paclonararbcs OyAyIinil pemuru-
03HO-00pa3oBaTe/IbHBIII KOMIIIEKC, OblIa lepenMeHoBaHa B ynuiy Pa66u Lupenbcona, a
SIxuMoBcKuil nepeynok — B ynmuny Xabaza-/Iro6aBud. DT yauubl ObUIN OTAE/IEHbI APYT
OT JpyTa BCETro MMIIb HECKONBbKMMM COTHAMU MeTpoB. O neperMeHoBaHMM SIKUMOBCKOTO
nepeynka B ymuny Xaban-JIro6aBud coobujaer Ha mepBoit cTpaHuile raseta Kummnes-
CKOJI MYZeIICKOIl pemurno3Hoit obumnsl «Vcrtokn». B crartbe «Ilepeymok cran ymuiieii»
rOBOPUIIOCH: « MBI yrKe coo0LIamy 0 pelleHNH IpaBUTeNnbcTBa Pecriy6mnky Monposa Ha-
YaTh pecTaBpalMOHHbIC PabOTHI 10 BOCCTAHOBIEHMIO 3anys1 KuimHeBckoit crHarorn
Ha SIKMMOBCKOM IIepey/Ke ¢ NOCNIeAYIoIMM IIpeobpasoBanueM ero B EBpeiickuii penu-
IMO3HBI LeHTp. CTpOUTENbCTBO OyAeT IPOM3BOAUTHCS 3a CUeT cpefcTB KummHeBckoi
o6uHel Xabay-/l06aBuy n MyHMIuIannTera <...> VI BOT pagocTHas BecTb... Ha kapre
ropofia nosiBuiIach HoBas ynuia — Xaban-J/Tro6asuya» (Ilepeynox 1992: 1).

Ha ynuie Pa66u Iupenbcona fo/mpkHa OblIa pacIionararbCs OCHOBHAs IPYIINA 371a-
HMUII 9TOr0 KoMIIeKca. B nHTepBbIo rasere «Ham ronoc», 3a anpens 1991 r., MongaBcKuii
apxutektop C. IloitxeT pacckasan o cBoeil paboTe HajJ 3TUM MPOEKTOM, IOFUEPKUBAsT:
«Bmecre ¢ apxurekTopoM b. Baiic6eitHOM MbI 3aHATBI IPOEKTOM €BPEeIICKOTO KY/IbTyPHO-
ro ueHtpa B Kummnese. Korga-to Hemaneko ot cuHarory, Ha yiuie CoBeTcKoil (Terneppb
OHa HOCUT uMsA pab6u LupenbcoHa), HAXOMUIICS Lie/bIi KOMIUIEKC, COCTOSIBIUUI U3 Xe-
Iepa, emuBbl U OoragenbHyu. Ceifdac OT HETO OCTAIOCh OGHO MONTypas3BajMBIIeecs 3a-
HJle, KOTOpOe MBI cOOYpaeMcsi BOCCTAHOBUTD M NIPUCTPOUTH K HEMY apyrue. 1o 6ymet
KOMIIJIEKC Ha TIOJITOPA FeKTapa, KyJia BOIIYT TOCTMHMILA, CTOIOBAS C €BPEICKOI KyXHEI],
KHIDKHBIII MarasuH, 6ubnmoreka 1, KOHEYHO, eBpelicKas IIKO/Ma. B IpoeKT BK/IIYeHO
TaKOKe 3[jaHle eBPEJICKOr0 MOJIOfIeXKHOTO Ky/IbTYpHOro obiectsa «Txusa-Mimpek», Ko-
TOpoe puHAHCUpYeT MocTpoiiky» (TBopenbe-OnyxorBopenue 1991: 3).

B npyrom HOMepe rasetsl «Haru rosoc», 3a aBryct 1991 ., Ha epBoii cTpaHuIie 6bII0
ony6nukoBaHo obparenne 3.-JI. AGenbckoro K mpaButenscTBy Pecy6muku Monposa,
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B KOMOPOM 2080pUsI0CL O BO3POXKIEHUN PEUTMO3HOMN >KM3HY ropopa: «Y KummHeBckoil
[eBpelicKoit] OOLIMHBI OCTa/IACh TNIIb OIHA CUHATOTIA. <...> 3a C4eT BOCCTAaHOBJICHN He-
CKOTBbKMX BETXMX OFHO3TAXKHBIX JOMOB XIX B. ¥ 9aCTMYHO HOBOTO CTPOUTENHCTBA HaMe-
4eHO OTKPHITH B SIKMMOBCKOM IepeyIKe elnBy (TyXOBHYIO LIKOJY), CTOTIOBYIO C KyXHel
IS TIPUTOTOBJIEHVSA PUTYa/IbHOI VI, TIeKapHIO J/IA BBITIEYKY MAI[bl, TEKTOPUI C y4e6-
HBIMU KJIacCaMM U Jp. Bce 3TO BMecTe ¢ elICTBYIOLEl CMHATOTOM, KOTOPYIO TAKXKe IIpe-
YCMOTPEHO OTpeCcTaBpupoBarTh, 06pasyeT B OyayiuieM EBpeiicKmil peuriosHbIil LeHTp
B Kummnuese. I[Tpembep-MyHuCTp pecny6muku B. MypaBcku paccMOTperT IpejIoxKeH st
" a1 COOTBETCTBYIOLME IIOPYYE€HMA MYHUIINMIIA/IbHOMY COBETY KI/[IHI/IHeBa, MUHUCTEP-
CTBY KY/IbTYPBI U1 KY/IbTOB, 9SKOHOMMKI, MaTepHUa/IbHbIX PeCypCOB, CTPOUTENbCTBA» (BBITh
1991: 1). ITo-BuaMMOMY, 9TO ObpalleHe TOTOBIIOCH B CBA3M C IUVIaHaMM paBBMHA 3.-JL.
A6erbCcKOro OTKPBITh IEPBYI0 FOCYIAPCTBEHHYIO Pe/IUTMO3HYI0 eBPeliCKyIo Koy B Pe-
crry6nmke Monposa.

OpnHako Ha BOCCTAHOBJICHNUE BeTXMX 3[JaHMII BOMM3Y CHHArOrM HeOOXOHVMMO OBIIO
BpeMs, ¥ II09TOMY OTKPBITHE eBPENICKOI IIKOMIbI IPOM30LIIO OBl CKOpee Bcero B 1992 .
Ha nepBbIX mopax fieTy JO/DKHBI OBUIN YYNTBCA MMEHHO B YKa3aHHBIX 3/JaHMAX, ITOKA He
3aKOHYMIOCH OBl CTPOUTENIBCTBO YUeOHBIX KOPITycoB Ha ynune Pa66u Llupenbcona. Op-
HAKO VMHMIMATHBA OTKPBITKS TIEPBOIT €BPEVICKOI 1KO/Ibl B MojoBe 6blta mepexBavyeHa
CBETCKUM KPBIJIOM €BPEICKMX OPTaHM3aLMI U II03TOMY B 1991 I. OTKpbLIAach CBETCKas
eBperickas mkoma Ne 22, a B 1992 r. — Bropas eBpeiickas mkona Ne 15 «Xaban-JTrobaBud»
C pEINUTNO3HBIM YK/IOHOM.

I[To-BuaMMOMY, pabOThI IO MIPOEKTUPOBAHNUIO PEIUTHO3HO-00Pa30BaTE/IbLHOTO KOM-
nyexca B Kumnnese mm Kak MMHMMYM 1o 1993 1. B monmpsy sToro mpepmonoxxeHmus
TOBOPUT CTaThs B rasere «Hamr ronmoc», sHBapb 1993 1., B Heil BHOBDb ITyOIMKYeTCA VMH-
TepBbIO ¢ MonAaBcKuM apxutekTopoM C. IllojixeToM, KOTOPBIIL, TOBOPs O CBOEIl pabore,
YIIOMMHAET TeMY CTPOUTENIbCTBA PENINO3HO-00pa3oBaTebHOr0 KoMIUlekca: «Bmecte ¢
MHCTUTYTOM ,,MOJIIKOMMYHIIPOEKT  IIOATOTOBJIEHBI pabodne YepTexXy I eBPeicKOro
PEeIUTNo3HOro LeHTpa B KnmHeBe, KOTOPBIN BKIIOYUT B ce6s €IINBY, TOCTHHMILY, CTO-
TIOBYIO, pUTYa/IbHbIN 3aJ1, IleXa II0 IPOU3BOJCTBY Malbl U fp. O4YeHb OCTPO OLIYIIAETC
HeoOXOJVIMOCTD B peCTaBpalllyl CHHATOIM: OHA IIOYTY B aBapUITHOM cocTOsHMM. Bce aTn
paboTbl O6yayT npousBeeHs! B paiioHe yaunsl Xaban-/lo6asuy (0bIBIINIT SKMMOBCKMIT
nepeynok)» (dro 1993: 1).

Ho 3TOT NPOEKT 10 OTKPBITUIO PEeNIUTNO3HO-00pa3oBaTe/IbHOro IeHTpa B Kumnxe-
Be, IUIAHMPOBABLINIICA Ha Hadano 90-X IT., Tak U He O6bUI peanmmsoBad. [lo croBam co-
BPEMEHHMKOB TeX COOBITUIT, 3TO IPOU3OLUIO [0 MPUYMHE BO3HUKIINX IIPOTUBOPEYMIT
MEXJy eBpeJICKMMM OpTaHU3aLMAMY, IPUHUMABIIVMHI Y4acTHe B 3TOM IIPOEKTe.

B name Bpemsa CyuHarora CTEKO/IBIIMKOB U TI€PENIETYNKOB MO-IIPEXKHEMY IIPUHAT-
nexxut Esperickoit obumae Xaban-/Iro6asnd. B 2010 . 661 TpoN3BeieH PEMOHT CHHAro-
ru (Ilnxosa 2020: 295).

[TonbITKM pecTaBpaluy KOMIUIeKca 3maHuii Ha ymue Pa66u Ilmpenbcona
HEOHOKPATHO MpefIpyHNManuch yemnusamu EBperickoit 06myHsr Pecrrybnuku Mongosa
(EOPM) u B Hamte Bpems. OfHa 13 MOMBITOK Oblla TipeanpuHsTa eme B 2013 ., Korma
HECKOJIbKMMMU IrofiaMyl paHe€e€ TEppUTOPUA U OCTaBIINECA HaCTN 3,[[3.H]/II7[ OB BBIKYII/ICHDBI
o6uHoI yrocygapcrsa. K2013 . 6611 pa3paboTaH apXUTeKTYPHBII IVIaH BOCCTAHOB/IEHS
sganuA «Vemmspl LlypenbcoHa», Iie TaKKe MAHMPOBANOCh OTKpbITHE Myses eBpeeB
Monpossbl. Torma >ke Hauama OCYIIeCTBIATbCSA MH(OPMALVIOHHAS IOAJEPKKA TaHHOMY
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IIPOEKTY, HallpuMep, OblIa CHsATa Mepefnaya ,,Istoria Yeshiva Rabbi Tirilson”, mocssiennas
ucropuu «Vemussl lupenbcoHa» B paMKaX TeleBUSMOHHOro mpoekra ,Chisindu —
Oragul Meu” (Chisindu 2013). Torga >xe EBpeiickoit obmmuoit Pecnybnyuku Mongosst
— JUIA TOTO, YTOOBI IOATOTOBUTHCA K 3aIVIAHMPOBAHHOMY OTKpPBITHMIO My3es EBpees
MonpoBbl, — OBUT 3amylieH ABYXAeTHUI npoekt (2013—2014) «BupryanbHelil My3eit
Uyfanky B MonjoBe: 1o TporaM MCTOPWI».

9T0 OBIIO CHENMAHO I TOTO, YTOOBI BBIABUTH M KaTaJOIM3MPOBATh IIPEMETHI
MaTepyasbHOTO Haclenus eBpeeB Pecny6muky MOMEOBBI Pa3IMYHBIX MCTOPUYECKUX
310X, KOTOpBIe MOI/IV BOWTY B KOJUTeKIVio My3es ([Jambsn 2013: 66). Ha HauanbHOM sTane
npoekra (2013) x HeMy ObUIM IIPMBJIEYEHBI ¥ HAYYHBIE COTPYAHUKIU IPYIIIbI «DTHOIOT VS
eBpeeB» VIHcTUTyTa KynbrypHoro Hacnenua AHM (mokropa Hayk Bukrop ambsH n
Vpuna Illnxosa). OgHako, HECMOTPS Ha yCWINs, IPUIOKeHHble EBperickoil oOmuHOI
Pecniy6nmmkn MonoBa B TOT epuof, IpoeKT 1o pectaBpanym «/emussr Liupenbcona»
He y/Ia7loCh peann3oBaTh.

OuepepiHas TIONBITKA IO OCYIIECTBIEHNMIO BOCCTAHOBUTENbHBIX PaboT «JlemmBol
Ilupenbcona» 6puta npennpuusaTa B 2021 r. COrnacHo IpOeKTY, OHM JO/DKHBI ObIIV IPO-
Bomuthcs B 2021—2023 rr. (BoccranoBnenne 2021: 5; EBpeiickas 2021) Takum obpasom,
JaHHasA ujes, KaK U MONbITKY B TedeHue 30 IeT peKOHCTPYUPOBaTh JAHHBIN KOMIIJIEKC
3/IaHUN, BK/IIOYNUB UX B «€BPENICKYIO XKU3HbY» pecny6nMKch1<017[ O6IIVHDI, HE yTpaTumm
CBOIO aKTYa/IbHOCTb ¥ B HalllW JTHML.

JIuteparypa

A6enbcknit 3. Anrep P263. Chisindu: Pontos, 2011. 396 c.

boiTh penmnrnosnomy nentpy. In: lasera eBpeeB Monmosbl 1 Opneccol «Ham romnoc», 1991, Ne 16
(36), c. 1.

BoccraHoBneHue cuHarory um memmBbl M. Llupenbcona. In: Tasera EBpelickoit oOIHBI
Pecniy6rmuxu Monposa «Ham Tonoc», 2021, Ne 6 (76), c. 5.

Jambsan B. Vitoru paboTs! o mpoekTy «BupryanpHbiil My3eil nygaukyu B MojjoBe: 110 TpoIaMm
ucropum» (CIIOXKHOCTY ¥ JOCTVDKeHN). In: DTHOrpadmyeckye KOIEKIUY B My3esX: Ky/lb-
TypHBbIe CTpaTerny u NpakTuku: Marepuansl [JBenaguaToix CaHKT-IIeTepOyprckmx sTHOrpa-
¢uueckux yrenuit. OtTB. Hayd. per. B. M. Ipycman, E. E. Tepacumenko. Cankr-IletepOypr:
WMIIL CIT'YTH, 2013, c. 66-70.

Hoporue eBpeiickue metu! In: Taszera eBpeeB Monmosst u Opeccst «Hartir romoc», 1991, Ne 8 (28),
cl

Hoporue espetickue pogutenu! [loporue esperickue fetn! In: lasera eBpeeB Monposbl u Ofecchbl
«Har romoc», 1991, Ne 10 (30), c. 1.

EBpeiickaa oOmuHa ItaHupyeT BoccTaHOBUTH Cunarory Ilupenbcona. https://ru.primelestiri.
md/ru/evrejskaya-obshina-planiruet-vosstanovit-sinagogu-cirelsona---106397.html  (zara
obpamtenus — 25.05.2022).

Kmmmuna C. @opmuposaHme eBpeiicKOil MAEHTUYHOCTY B INIESAX C 9THOKYIBTYPHBIM eBpeii-
CKMM KOMIIOHEeHTOM obpasoBaHuaA B Pecnybnmukxe MonpoBa (Ha mpuMepe nulieeB ropopa
Kunmnay). In: Promovarea valorilor nationale prin limb4, literatura si istorie. Coord. st.
G. Topor, V. Damian. Chisindu: Garomont-Studio, 2012, c. 141-145.

Komauckmit f. M., BospoxzieHne eBpelickoil HallMOHAIbHOM KYIbTYpbl — (DAKTOp JAeMOKpa-
TU3AaLIUM TYXOBHOM XusHu Monnosbl. In: EBpen B myxosHoI xusHu Monposbl. OTB. pern.
4. Komanckmit. Kummunes: Jlura, 1997, c. 8-31.

Komancknit 5. M. EBpeiickoe HanmoHanbHOe IBIDKeHMEe B beccapabum B MeXKBOEHHBIIT ITEPUOJ
(1918—1940 rr.). Kumnnes: Boicias antpomnonornyeckas mikona, 2008. 369 c.

182



I[Tepeynok cran ymuueit. In: EBpertickas rasera Xaban-/Iro6asuy «Vcrokn», 1992, Ne 1 (14), c. 1.

IMunar M. H. VI3 ucropun espeiictsa Monpossl. Kummnes: b. n. 1990. 104 c.

Hyrosa C. Teopenbe-OnyxorBopenne. In: [azera eBpees Mongossl u Opeccol «Hamr romoc»,
1991, Ne 8 (28), c. 3.

Xasun M. Bocmomunanus Paba 3anmana. In: laseta EBpeiickoit o6muHs! Peciy6mmku Monpgosa
«Ham Tonoc», 2019, Ne 9 (44), c. 5-6.

Yro MbI 0 cebe 1 06 3TOM fymMaeM... In: [aseTa eBpeeB Monnosst n Opeccs «Hamr romoc», 1993,
Ne 1 (69), c. 4.

IMTnxoBa V. Cunarora Ineisep llnn: ncropus B gokymenrax. In: Patrimoniul cultural de ieri —
implicatii in dezvoltarea societatii durabile de maine. Editia a 2-a, Chisindu, 22—23 septembrie
2020. Tasi-Chisinau, 2020, c. 287-295.

Chisindu — Orasul Meu — Istoria Yeshiva Rabbi Tirilson https://www.youtube.com/watch?-
v=90iKumNf3DU (gmara obpamenns — 25.05.2022)

Magder T. Omagiu unei personalitdti proeminente. La 150 de ani de la nasterea lui Leib Tirelson
(1859—1941). Chisindu: Pontos, 2009. 64 c.

Sihova I. Palihovici Iu. Chisindu interbelic in memoria evreilor (I). In: Revista de Etnologie si
Culturologie. Vol. XXVII, 2020, p. 89-98.

Buktop JAMDBAH, poxrtop wucropmy, VIHCTMTYT KynbTypHoro Hacnemusa (Kumminzes,
Pecniy6nmxa Monposa).

E-mail: viktormd-ru@mail.ru

ORCID: http//orcid.org/0000-0001-7499-1220

183



https://doi.org/10.52603/9789975841733.22

IBOMIOONMA OBPA3A KNIIIMHEBA:
POJIb TPAOUIIVIOHHON KY/IbTYPBI

Huna VIBAHOBA
VHCTUTYT KyIbTYpHOTO Haclmegus

Summary
The evolution of the image of Chisinau: the role of traditional culture

Traditional rural culture remains one of the constant elements of Chisinau image starting
from the first editions of photographic albums of the city. Despite its important role in the daily
life of a major part of urban population it was rendered a somewhat transitional “festive” features
specifically in the images of Chisinau of Soviet times. Nevertheless, in the editions of the first
decade of XXI the traditional culture gradually came to the fore and dag in to its positions in the
following albums. The symbolic return to the ethnic roots in Chisinau and country in general
and popularization of traditional culture became a real trend in a set of branches — from scien-
tific events to art and fashion. Globalization played a certain part in this process, stimulating the
identity search and actualizing the traditionally rural Moldovan culture, which is being viewed as
the origins of nation. Thus, the ethnic rural culture became one of the sources of urban culture,
contributing to the identification processes from the one hand, though maintaining rurality of
the major part of population in Chisinau, from the other, and thereafter opposing in some of its
aspects to modernization.

Keywords: image of the city, traditional culture, identity, globalization, urban milieu, authen-
ticity.

B paMkax coluabHBIX HayK TOPOJ IIPEACTaeT He IIPOCTO KaK HaCeleHHasi TepPUTO-
pusi, HO KaK COLMaIbHOE SIBJIEHNE, KOTOPO€ >KUTEIN HaJeNsoT OIpefeleHHbIMI Kade-
CTBaMU, OTPAKEHHBIMI B UX IIPEICTABIEHNSIX O TOpofe, ero obpasax. O6pas ropoma —
KaK I/IHHI/IBI/IHyaHbeU‘/II, TaK U KOJVIEKTUBHBIN — uUrpaer Ba)KHyIO poOb B ]/IHCHT]/I(bI/IKa]_H/H/I
TOPOXKaH CO CBOMM TOPOJIOM, OTPAXKast UX aMSTh, LIEHHOCTH, IIEPEXUBAHIS, IPECTAB-
JIEHMSL.

O6pas3 B 11e/10M SIB/ISIETCS IOCTATOYHO CIIOXKHBIM (PeHOMEHOM, coueTast B cebe MH/u-
BUJIya/IbHbIE U COLMATbHbIE 0COOEHHOCTH, OTHOCAIMECS K UCTOPUM, UAESAM, HOMTUTHUKAM,
COLMa/IbHBIM CTPATaM 1 T. Ji. B Hay4HOIT InTepaType COfep>KUTCS OIpe/eeHHast METO0-
JIOTMYecKast OCHOBA JyIsl M3y4eHrst 06pa3oB, XOTsI 10 CUX HOP HET YeTKOTO OIpee/ieHNs
obpasa ropopa, peub UAET O PACKPHITUY €T0 aACIEKTOB, Pa3HOOOPA3HBIX MCCIeNOBATENb-
cxux nosuuuax. Hanpumep, JI. H. Besnep BoifienigeT Tpy TOYKM 3peHNA HA paccMOTpe-
HIe obpasa ropopa: comepkarenpHas (COBOKYIIHOCTb Cy006pa3oB), IpoljeccyanbHast
— TIpollecC KOHCTUTYMPOBaHUSA, (GOPMYIMpPOBaHNS, YTOYHEHMs (peMHTepIpeTalun
o6pasa ropopa, KoTopsiit ocyuectsisiercst CMV, pencTaBuTensiMu rOpOCKOI BIACTH,
rOpoXKaHaMy, TYpUCTaMU U TIp.), HappaTuBHas (IPOAYKT AUCKYPCUBHOI, CUMBOIIYE-
CKOIJI TTepepaboTKM TeX 00BEKTUBHBIX YCIOBMUIL, KOTOPbIE IIPUCYTCTBYIOT WM CBSI3AHBI C
ropoziom) (Besnep 2014: 223). PasHooOpasue OT/ie/IbHBIX 06pa30oB MOXKeT yKa3bIBaTh Ha
medurmut 060611eHHOTO KOJUTEKTUBHOTO 00pa3a ropofia unmn ero bpexpa.
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PaccmarpuBas 06pa3 ropopga, McCiefoBaTey alle BCErO CChUIAIOTCS Ha MMOHepa
B fgaHHOIT obmactu — KeBuHa JIuHua, aBTopa KHuru «O6pas ropofa u ero s1eMeHTbI»,
10 MHEHUIO KOTOPOTO CPeAy MHOXeCTBA MHAMBUAYaIbHBIX 00Pa30B ropofa CyIleCTBYIOT
00pasbl IPYIIIOBBIE, HEOOXOAVIMbIE IJI TOTO, YTOOBI «MHVBYJ, MOT YCIEUIHO QYHKIMU-
OHUPOBATb B IIpefie/lax CBOEr0 OKPY>KeHMs, BCTymnasa B 3¢ eKTUBHbIe KOHTAKTHI C cebe
romo6ubIMI» (1uT. 10: EMenbsanoBa, Pagesuy 2020, 19). JI. JI. Emenbsanosa u E. I. Pagesny
paccMaTpuBaIOT FOPOJ KaK «IPORYKT JIeATeTbHOCTI YeloBeKa — COYeTaHVe YCUINIL He-
IIOCPENCTBEHHBIX €TI0 co3faTenell (apXUTeKTOPOB, IVIAHNPOBIIVIKOB, CTPONTENIEN), a TAKXKe
CaMUX XXUTeJIell TOPOfia», B Pe3y/IbTaTe 4ero MOsB/IAeTCs HeKMil KOTHUTYBHBIN OIIBIT, (op-
MIPYIOLIMNIL, B TOM YHCIIe, 00pa3 Topoia — «CUCTeMY B3aVIMOCBSI3aHHBIX U B3aMMOJEIICTBY-
IOLIMX 3HAKOB, CYIMBOJIOB, ApXETUIIOB 11 CTEPEOTUIIOB, SIPKO 1 B TO )K€ BpeMs JOCTaTOYHO
IPOCTO XapaKTepUSYIOINX KaKyko-mbo teppuropuio» (onpepenenue [I. H. 3amaruna).
E. H. JloryHoBa mmop4epKmBaeT 3BOIOLVIOHHBII XapakTep GopMupoBaHusi obpasa ropopa
B pe3y/bTaTe COueTaHVs1 TaKux (HaKTOpOB, KaK NaHAmadT roposa, UCTOPKs IPajoCTpOu-
TEJIBHOTO OCBOEHUA, «TPafjOCTPOUTE/IbHAS TKaHb», XapaKTep ¥ KOMIIO3UIA 3aCTPOIKIA,
(bYHKIMOHAIBHOE 30HMPOBaHYE TOPOJa ¥ CUMBOIMYECKYE 7IEMEHThI (OpMEeHTUPbI MeCT-
Hocty) (EmenbsinoBa, Pagesud 2020: 20). BaskxHO paspensaiTh HEKOTOPBIE CMeXXHbIE TOHATHS,
C KOTOPBIMY IlepecekaeTcsi 06pas ropogpa. Tak, UMUK FOpofia KOHCTPYMPYeTcsl HaMepEeHHO
Y OTHOCUTCS K chepe TeppUTOPUATIBHOTO OpeHAMHra. TeM He MeHee UMUK CTPOUTCS 13
Pa3NMYHBIX aCIIEeKTOB peajibHOro 06pasa roposia, HO3TOMY OHM MOTYT IIOTHO IepeceKaThb-
cs1. Kpome Toro, UMUK MOXKeT ObITh BHYTPeHHMM (IIpUHMMaeMblii 06pa3, OCHOBaHHbII Ha
MHEHIY TOCTell TOpOjia O HeM) M BHEIIHMM (IpofiaBaeMblil 06pa3 — To, KaK, 10 MHEHUIO
XKUTeIell, TO/DKEeH BOCIPUHUMATLCA X ropop npuesxumu) (EmenbsaHosa, Pagesuy 2020:
21). ITo mHeHuto poccuiickoro ncuxonora [I. A. JleoHTbeBa, UMUK — 3TO «BIIEYAT/IEHNE,
KOTOpOe KOHCTPYMPYeTCs LjelleHAIPaB/IeHHO M CO3HATENbHO», a 00pa3 — «TO, KOTOpoe
dbopmupyetcsi cnontanHo. O6pa3 MOXKHO KOHCTPYMPOBATh CIELMANbHO, ¥ TOI[A OH CTa-
HoButTca umumkem» (Jleoutbes 2000: 19). O. C. lllemenmnua n O. E. Baumua Boigenunu B
JIATEpaType ellje OJHO CMeXXHOe IOHATIEe — OO/VK TOpofia KaK COBOKYITHOCTb Haubornee
06LMX U 3HAYMMBIX ero ocobeHHOCTelt. [Ipyn aTOM 06pa3 roposa — 3TO «OTHOCUTENIBHO
YCTOWMYMBAsA ¥ BOCIIPOM3BOAALIASACA B MACCOBOM 1/ VIV IHIMBUYaIbHOM CO3HAHMY COBO-
KYITHOCTb SMOLIVIOHAJIbHBIX Vi PallYIOHA/IbHBIX IIPEACTABICHMII O TOPOJie, CKIIaAbIBAIONIAsACs
Ha OCHOBE MHAVBYAYanbHOro onbiTa» ([llememaa, Banmuna 2012: 250).

Ha npotskeHMM HeCKOTbKMX JIeT HaMM VICCIeOBa/INCh VHAVBU/ya/IbHble 00pasbl
Kumnuesa cpenn ero xureneit (VBanosa 2020), a Taxxe 06pasbl/umumkn u3 Gpotorpa-
¢durueckux anb6oMoB 3a neprox 1964—2017 rr. (Ivanova 2021), 4TO IO3BOINMIIO NIPOCTIe-
AUTD VX 9BOTIOLIO M 0003HAYNTD HECKOJIBKO 3TAIIOB B COOTBETCTBUM C JOMVHUPYIOLMINM
nuckypcoM. OOBeKT MccIefoBaHus cOCTaBUIN 6 ambOoMoB: 3a 1964 (Kumnnes 1964),
1972 (Kumnues 1972), 1982 (Kummues 1982), 1998 (Chisindul vechi si nou 1998), 2005
(Chisinaul si chisinduienii 2005) u 2008 (Chisinaul vechi si nou 2008) romst. OHu oto-
OpaHbI II0 TaKUM KPUTEpUAM, KaK roj M3JaHus U 00beM (KOMMYecTBO M300paKeHUit
U cTpanul). VsobpakeHns u3 anbOOMOB ObIIM pasfie/ieHbl Ha CIeAYIOLe KaTeroOpyiu:
apXMTeKTypa, IaMATHMKY, TAPKU ¥ NPUPOJA, KYyAbTYpa U CIIOPT, IAaHOPaMHbIe BUIDI,
JIIOAM, Pecypchl (IIPOMBILIIEHHOCTD, 00pa3oBaHye, HayKa U T. A.). Kateropun sBisior-
sl JOCTaTOYHO OTHOCUTEIbHBIMMY, IOCKOJIBKY I7IaBHBI 00beKT Ha (oTorpadum MoxeT
OTHOCUTBCS Cpa3y K HecKONMbKMM 13 Hux. Hanpumep, coBpeMenHbiit HanonanpHbli My-
3eil 1306pasuTeIbHOro UCKyccTBa Pecy6mky MojoBa sIB/IA€TCS OffHOBPEMEHHO apXu-
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TEKTYPHBIM U KY/IBTYPHBIM 00beKTOM. [Oopof B 1Ie/IOM TPYAHO Pa3ie/nTh Ha COCTaBHbIE
JacTy, IOCKOJIbKY BCE €T0 3/eMEeHTBI, CIIMBAsACh, POPMUPYIOT €r0 YHUKAIbHBIN OOMMK.
dororpad yepes cBoit 06BEKTUB OTPaKaeT He TOMBKO TO, YTO OH BUAUT, HO M TO, YTO
CUNMTaeT BOXHBIM VI TUIIMYHBIM J/I1 06beKTa, 6eCCO3HATEIbHO OTPaXkas TeM CaMbIM 3I10-
Xy, B KOTOpyIo XMBeT. [IoaToMy 06passl roposia 13 anb60OMOB ABIAITCA UCTOYHUKOM
nHGOpMaLMM O BpeMeHM CBOETO M3JJaHMA, a X aHAIU3 MOXKET IPOJAEeMOHCTPUPOBATH
9BOMIOLVIO 0Opasa ropofia B COOTBETCTBYIOLIMIT ICTOPUYECKIUI IEPUOS.

OnHOI 13 IOCTOSIHHBIX KaTeropmit oo6pasa KuiumHeBa IpakTU4YecKky ¢ IMEPBBIX U3-
[aHMIT aIbOOMOB O TOpOfie SABJIAETCA TPAAUIMOHHASA STHMYECKast Ky/IbTypa. B anpbomax
COBETCKOTO IIepMOfia KaTeropysi Ky/JIbTYpbl BK/IIOYaeT B OCHOBHOM IIPO(eCcCHOHAIbHYIO
cepy ¢ HebonmpIMMM BKpamieHMsAMH ¢ororpaduil HApOTHON CEMTbCKON KyIbTYphl. B
JaCTHOCTH, K JAHHOII KaTerOPUIU MbI OTHEC/IN PAJ, HVDKeIIepeuC/IeHHbIX 1300paXKeHuil (B
HEeKOTOPBIX a/lbboMax (GoTorpaduy CONpoBOXK/AAIOTCA Ha3BaHNUAMM, B HEKOTOPBIX Ha3Ba-
HMS OTCYTCTBYIOT, ¥ MbI IIPMIBOAVM VX OIIVICAHNE B COOTBETCTBUM C I7TABHBIM OOBEKTOM).

B anmpbome 3a 1964 r. KynbTypa IpefcTaBieHa MMOCPENCTBOM Takux ¢ororpadmit,
KaK: CLleHa M3 CHEeKTaK/Isl — MOJIOREXHBI TeaTp «JIyuadapyn»; Hemensa acToHckoro yc-
KyccTBa B MonjoBe; iBa XyfoxKHMKa; HapopHbii aptuct K. A. IlItup6yn B ponn kopons
JIupa; MysbikanpHO-gpamaTydeckuit teatp uM. A. C. Ilymxuza (coBp. HanyonanbHblit
TeaTp M. Muxas DMMUHECKY); TBOPYECTBO HAPOHBIX YMEIbleB — KepaMIKa VI BBIIIVBKa;
Mapus bueury; pabounit MOMEHT Ha cbeMKax ¢unbMa «Kanure Hac Ha paccBete» (Monpo-
Ba-OWIbM); MIOOMTENbCKAsA KMHOCTY/VIA Ha 3aBOJIE; CIleHa u3 crekTakna «Kusub»; Teatp
onepsl u 6anera; 1. [I. lllocTakoBmY cpepyt apTUCTOB CM(OHMYECKOTo OpKecTpa Mongas-
CKOI1 pYIapMOHMM; CUM(OHIYECKIIT OPKECTP B 3€/IeHOM TeaTpe; B MaCTePCKOI XyLOXKHMI-
ka Jly6uHoBckoro; Von [Ipyus Ha KHIDKHOM 6a3ape; B geTcKoit bubmmotexe um. A. C. ITym-
KIHA; TaHI[eBa/IbHbI KO/UIEKTVB JJoMa Momozexy; AHcaM6/1b HapopHOro TaHIa «Kok»;
caMozieATeNbHbIN aHcaM61b [ocyHMBepcnTeTa; Heflensa 6onrapcKoi KynbTypsl B KummHe-
Be; kommnosutop A. Ctbipua; oaT borman VcTpy; BbICTyIeHMe Kanenbl «JlojiHay.

B anmp6ome 3a 1972 1. TemaTuKa B Ije7ioM noBTOpseTcs: «[lepen HauamoM yTpeHHero
CIIeKTaK/IA»; «PoxxaeHNe Menmouy» (KOMIIO3UTOP Ha AVMBaHe, pANOM cKpuika); «IToka ot-
IBIXAIOT CKPUIKW» (TPpU My3bIKaHTA Ha peneturyn); «CHuMaet Momngosa-duibm»; «Ma-
CTep HapOHOTO TaHILar; «Jlyumas B Mupe UYno-Uno-Can — Mapus buemy»; Iyryus; ap-
THCT GasteTa; aKTpuca; «/Inxas MonoBeHscKa» (bapenbed); HapopHbli xynokHUK CCCP;
«CeropHAMHNI 19yTap» (CKpuIlay); KOHLEPT B 3e/leHOM TeaTpe; «AHToHuI 1 Kneoma-
Tpa» — 6azeT koMnosutopa 3. JlazapeBa; COMICT HAPOJHOTO OpKecTpa; «TaHIyIOT Jie-
BYIIKI» (B HAPOHBIX KOCTIOMaX); «Ha pemetniium»; «3aHaBec omyiieH». Bce aTn n3obpa-
YKeHMSI IPU3BaHbl 0TOOPasUTb 6OraTCTBO KYIbTYPHOI KM3HM K1inHeBa TOro BpeMeHM.

B anbbome 3a 1982 r. Kareropmus KyabTyphl IIPefICTaB/IeHa OYeHb LINPOKO: (ecTu-
BajIb M HApOJHbIE KOCTIOMBI; 9KCIIOHAThI [0CyapCcTBEHHOTO MCTOPUKO-KPAeBERUECKOTO
myses; «[IpasgHuk mecHy» (pasnMyHbIe HAIMOHATbHBIE KOJUIEKTUBBI); OMMMIMIICKUI
oronb B KnmmHeBe; nHTepbhep MOIaBCKOTO TOCY/IapCTBEHHOTO TeaTpa OIephl 1 OaneTa;
VIHTEpPbEPBI PECTOPAHOB B TPAJMIIVIOHHOM CTHJIE; JETU B T€aTpalbHbIX KOCTIOMAX; «J/leHb
11033M» (KHVDKHBIN pasBai); IeBYLIKM B HAPOJHBIX KOCTIOMAX; /aypeaT locymapcTeH-
Hoit mpemunt MCCP — nucarens Em. bykos; maypeat locymapcrsennont npemun MCCP
HapopHbii xygoxHuk CCCP V. Borpecko; Mapus Brenty B o6pase Yno-uno-can; Aka-
IeMmdeckas XopoBas Karema «[loitHa»; Hapopubii aptict MCCP H. Cynak; 6am; H. Ye-
Ipara; U3Jenns MOJIJJaBCKMX HaPOJHBIX yMeNblieB (pe3bba II0 epeBy, KOBPBI, [TINHAHAS
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HOCY/ia, XyA0>KeCTBEHHbIE U3TeNNsI 13 I/IMHBI); TAHIYIOIasl IeBYIIKA B HAPOLHOM KOCTIO-
Me; TaHI|eBa/IbHBIN KOJIJIEKTUB B OCEHHEM IapKe; MPa3JHUK «30/10Tas OCEHb»; HAPOHBII!
TaHel| B IapKe; cBagbp0a B apKe; CTEK/IsIHHbIE U3MeNNsA; KePaMUKa; CKY/IBIITypa B IapKe
«JlonHa po3»; BCAIHMUKM B HAPOJHBIX KOCTIOMAX; CBafibOa (TpagyMIOHHAs OfieXKa); Ha-
ponnblit aptuct C. JlynkeBud; focynapcTBeHHBIT akaeMIYeCcKmii aHcaMOJIb HApOTHOTO
tauna «Kok». B anpbome mpefcraBieHo MHOTO 1306pakeHNit GpecTuBatel, IpasTHNKOB,
SIPMapoK, Ha KOTOPBIX OTOOPAKAIOTCS pas/IuNyHble 9/IEMEHTBI TPAJVILIMOHHON KY/IBTYpBI
— OfieX/1a, TaHIIbI, MHCTPYMEHTDI, U3Mle/NsI peMeceHHNKOB. OfHaKo 6O/bLIYIO [JOMI0
KaTeropuy MpefCTaB/IA0T N300pakeHNs: IPOoQeCcCUOHAIbHBIX apTICTOB, MCATEeNe, Xy-
IOXXHMKOB. TeM He MeHee CJIeffyeT OTMETUTD, YTO Aaxke IPpOo¢eCCUOHAIbHBII IJIACT IIpef-
CTaBJIeH, KaK IIPaBUIO, VICIIOTHUTEIAMY HapOJHOM MY3BIKM U TaHIIA. BepoATHO, Takad
nopg6opka ¢ororpaduit mpu3BaHa OTPAsUTh U0 Pa3BUTNA HAPOJHOI Ky/IbTYPBL B pe-
crry6nmke.

Takum 06pasoM, ¢ OFHOI CTOPOHBI HApOLHAs KY/IbTypa OblIa IMPOKO IpefiCTaBIe-
Ha B IipoeccroHanbHOM UCKyccTBe (Kamera «[lojiHar, ancaM67b «Kok», ucronHuTenmn
HapOJHBIX ITeCeH U T. I.). C APYroit CTOPOHBI, HECMOTPSI Ha ee BaXKHYIO PO/Ib B OOBIIEHHON
XKVM3HM OOJIBIIEN YacTy HaceleHNsI, MIMeHHO B obpasax KuinHeBa coBeTCKOro BpeMeHN
eJi IIpyuiaBaICsl HEKOTOPBIN NPeXOAsIuii, «pecTUBaIbHbI» XapakTep. CUTyanys B Kop-
He MEHETCs B TOZIbl He3aBUCUMOCTI. B a/ibboMax, U3JaHHBIX B Havasle JAHHOTO IIepIOofa,
aKLEHT Je/ascs Ha JecoBeTU3aluy UCTOPUM, BO3POXKAEHUN MHTepeca K apXUTEeKType U
uctopuy XIX — Hauvana XX B., penurun u T. A. TpaguLiMoHHas Ky/IbTypa cTana akTUBHO
otobpaxkatrbcs B uaganuax 2000-X IT.

Tak, B ampbome 3a 2008 T., MOMUMO yXKe KJIacCU4ecKnx GpoTorpaduii KOHIePTHBIX
3aJI0B, TeaTPOB U My3eeB, O0JIbIlIast YacTb JAHHON KaTerOpUM OTHOCUTCS K TPajULIMOH-
HOJI CelIbCKOII KYIbType: mapafi/decTuBanb B HAPOSHBIX KOCTIOMax; KOHLepT B OpraH-
HOM 3ajie; KapHaBajIbHasA MacKa; MaJIbiMK B HAPOJHOM KOCTIOME C KOIOKO/IBYMKOM; IKC-
noHatel (kuBoTHble) B HanyoHambHOM My3ee THOrpaguy ¥ eCTeCTBEHHON MCTOPUM;
HanvonanbHblll Myseit 9THOrpaduy ¥ eCTECTBEHHO MCTOPUY; BBILIUTHIE MOAYIIKU U
IIOJIOTEHIIa; XYA0XKeCTBEHHas! KOBKa (BOPOTa); LIUIAIBL U3 COTIOMKM (MacTep); IJIMHSHbIE
U3feNnus Ha spMapKe; KOHLIEPT POK-IPYIIIbL; pecTBanb (TpafuIOHHble KOCTIOMBI, TaH-
I1b1); pefKye KHUrK u3 cobpanns HaumonanpHoit 6ubmorexn; Muxann Ipexy «Bopora
B3I/IAAa»; KapTuHa «Kymampumma» 3unHangsr CepeOpsikoBoit; KapTuHa «YTpo Ha [IHe-
crpe» Muxas Ilerpuka; [leHb BuHa; AHCaM6/1b HApOLHBIX TaHIIeB «K0oK»; TpaiuLIOHHO
>Kumuie (BBIIINTHIE TONOTEHIIA, KOBPbL); HAPOJHbIN TaHel|; FOHOLINM B HAPOIHBIX KOCTIO-
Max UIpaoT Ha Tpybax.

HoBas TeHpmeH1uA pa3BuBaeTcs B 6ojee No3aHMX n3ganuax. Hanpumep, B anb6ome
»Republica Moldova. Chisindu cultural” (Chisindu: Editura-Princeps, 2017) o6pa3s Kumn-
HeBa BIMCaH B 00LIMIT Ky/IbTYpHbII Tanauadr crpansl. B gannom anb6ome mpocrasiie-
Hbl OCHOBHbIE aKIL[€HTbl JOMUHUPYIOLIEl HAa CETONHANIHUI [leHb IapagurMbl, KOTOPYIO
MBI Ha3BaJIM «Ha3af, K KOPHAM»: ICTOPYS, KPEIIOCTH, My3eM C SKCIIOHATaMMU, TPAANIIVIOH-
Has OTIeX/[a, IPeIMETHI ObITa, KOBPBI, peMeciia, peurus ([[epKBY, MOHACTBIPU, OOPSIIIBI).

TakuMm 06pasom, MbI MOXKeM HaOIIIOfATh CIeAYIOMMII TPeH L B IpeseHTauuy Kumm-
HeBa ¥ CTPaHBbI B 1Ie/IOM — IOUCK MACHTUYHOCTH MpMUBeN K aKTya/Iu3aluy TpafuLNOH-
HOI Ce/IbCKOM KYNbTYPbI, KOTOPasl pacCcMaTpyBaeTcA B KauecTBe ICTOKOB Hauyy. OgHIM
13 (PaKTOPOB HOSIB/IEHNU:A JaHHOTO (peHOMeHa, IOMUMO POCTa HAllMOHA/IBHOTO CO3HAHNA,
ABJIAAeTCA II00aIN3als, CTUMY/INPYIOLIas HOMCKY COOCTBEHHOI YHUKA/IBHOCTHU Y CTPaH,
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PETMOHOB, TOPOJOB, OOBIINX COLMATbHBIX TPYIIL. DTIeMEHTHI STHUYECKO KYIbTYPHI MO-
JY4MIN TIOBCEMECTHOE pacIpOoCTpaHeHUe B TOPOACKON cpefie KummnHesa He B mocref-
HIOIO oUepenib Onaropaps ee nonynspusanyy yepes CMV, Hay4Hble U KY/IBTYpHBIE MEPO-
npuAtus (Hanpumep, Ziua nationald a Iei). OTHMYecKMit OpHAMEHT, B YaCTHOCTH, BOILIET B
9acTh TOPOACKOTO OpeHnia. BoT muib HEKOTOPBIE IPUMEPHI MICTIONb30BAHNS ITHIUYECKUX
MOTVBOB B Bu3yanbHOM npoctpancTBe Kummnesa. Komnanus Publicis Moldova (https://
pomulvietiimd/) paspaborana mHBecTHMUMOHHBII Openp ans Pecnybnukum Monposa
«IpeBo X13HM», B OCHOBY KOTOPOTO JIeI/Ia CTU/IN3aLMs CUMBOJIA, YaCTO BCTPeYalolero-
Cs1 Ha KOBpaX, OfieXKfie, M3/Ie/IUAX MacTepoB. TOT CUMBOJI TOBCEMECTHO MCIONb3yeTCA B
MeYaTHBIX MaTepuaax, Ha BBICTABKaX, B peK/IaMe I T. [I., a TAK>Ke OTPa’keH B POCIINCH CTEH
107, MOCTOM Ha IlepecedeHuu yn. Muopuiia u mocce XpIHYEIITh. PacTUTENbHBIN MOTUB
UCITONIb30BAH B [JEKOPe HOBBIX META/INIECKUX OCTAHOBOK O0I[eCTBEHHOTO TPAHCIIOPTA.
V3o6pakeHre OpHaMEHTMPOBAHHOTO KOBpa BbIOPay Ha KOHKYpCe /sl POCIIUCH CTEHBL
Boste HaunonanbHoit 6ubmmorekn uM. B. Anexkcanpgpyu. Bonbluyoo momynispHOCTb Bce
6orble HabUpaeT TpAfUIMOHHAs OffeXKIa U ee CTUIM3ALMY, Hanpumep, y 6peHpa Alina
Bradu. Tak, cenbckas aTHUYeCKasi KY/IbTYpPa, B YMCTOM WM CTUIM30BaHHOM BUJie, CTala
OJTHVM U3 IPU3HAHHBIX UICTOYHUKOB TOPOIICKOIT, 0COOEHHO B ITOC/IENHIIE TOMIbI, KOTTIA pac-
[[Be/la MOJia Ha JIOKaJIbHYI0 3THUYECKYIO KY/IbTYPY.

HO‘IGMY VIMEHHO Tpa,[[I/IHI/IOHHaH Kyanypa CTajyia I7TaBHBIM MMUIKEBBIM OTBE-
TOM I7I06a/M3a1 My — BOIPOC KOMIUIEKCHBII, OTBET Ha KOTOPBIII CIeyeT UCKATb B YICTO-
pUYeCKMX MPOLieccax, IPeXkie BCEro B 0COOEHHOCTSIX JUHaMuKM HaceneHus: Kumnuesa
u ypbanusauyu Pecriy6nyky. MHOIMe MCTOUHMKY YKa3bIBAIOT Ha TO, YTO ypOaHU3aIMs
COBETCKOTO ITIeprofia B UTOTe CIIOCOOCTBOBaa COXPAaHEHUIO ONpeNeeHHbIX aCIIeKTOB
TPafINLIMOHHON KYNIbTYPbl, IIOCKOIbKY JaHHBIN IIPOLIeCC MPOTEKAs 3a CYeT MUTPALNK B
TOPOJICKOE MPOCTPAHCTBO M IMepeKIacCuUKALNY CebCKUX TOoceneHnii. B pesymprate
TPaHULIBI MEX/y TOPOLOM U JilepeBHell B TAKOIi, B LI€JIOM, CEbCKOXO3AIICTBEHHOII CTpa-
He, Kak MonoBa, 0Ka3aauchb CUIbHO pa3MbIThl. CenbCcKue XXUTENN, Iiepeexas B ropofia,
IpUBE3/IN C OO0V IPUBBIYKY, MaHEPY OfleBaThCs, SI3bIK, KY/IbTYPY, O1arofgaps 4eMy OHU
OJIHOBPEMEHHO CaMIi TIOCIIOCOOCTBOBaMN YpOaHM3AIMI B YMCTIEHHOM aclieKTe 1 pypain-
3anmm HOBOU ropopckoit cpensl (Livezeanu 1981a: 337). 9To MOATBEPXKAAIOT pe3y/IbTa-
ThI COLMOTIOTMYECKOr0 MCC/IefoBaHNs, TpoBefeHHoro B Kumunese B 1970-e IT., KOTOpOe
MIOKa3ano, YTO MOJ/aBaHe, B OT/INYMe OT PYCCKOTO HaceleHMs TOpofia, MpeAIouYNTaoT
MOJIJaBCKIe HapOJHbIe BUABI UCKYCCTBa (My3bIka — 79%, TaHIbl — 81%), a TaKXKe OTAa-
0T IIPeJIIoUTeHMe HALMOHANBHOI cBanbbe (58%). OOBIACHSAIOCH 3TO TEM, YTO OHU HAXO-
IATCSA B COOCTBEHHOI 3THUYIECKON Cpefie, MHOTHe OPTaHNYeCK! CBA3aHbI C lepeBHell, U3
KOTOPOIJI HelaBHO BBIIIIN, B TO BpeMsA KaK «pyccKas Ky/JIbTypa MCIOTHAET CBOU MHTEPHa-
IMOHa/IbHble GYHKIUYU M aKTUMBHO B3aUMOJENCTBYET C PYTUMM KYIbTypamMu Omarogapsi
CBOEMY MOIIJHOMY IIpOdeCcCHOHATbHOMY C1010» (ApyTIoHAH 1972: 16).

Beimre MBI OTMeYay, YTO HAPOJHYIO KYIBTYPY, IpefcTaBlIeHHYI0 B oTorpaduye-
CKMX anbbOMax, MOXKHO Pas3felNTh Ha «BBICOKYIO» IPOQeCCHOHATBHYIO M CENbCKYI0. B
COBeTCKOe BpeMs «(onmpkiopusanus» mpodeccuoHanbHOl KylIbTypsl B Peciybnuke, Bo
BCSKOM CiIydae IOfYepKMBaHMe JAaHHOTO BEKTOpa B IpeseHTanysax Kmmmuesa, 6bima
YacTbI0 MAEONIOTMM ¥ MOTOMY moouipsack. OFHAKO HapofHas Tpafulud B BBICOKON
Ky/IbType cymiecTBoBana 00bektuBHO. Tak, O. C. [anylieHKo NMIIeT, YTO «TBOPYECKas
MHTE/UTUTEHIIVS, B OOBIIMHCTBE BHIXOALBI U3 Cela, Pa3BUBAIa B CBOMX IPOU3BENEHUAX
TpafMLVM HalMOHaIbHON Kmaccukm» (Tamymenko, 2006, 16). BemencTBue aToro BbICO-
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Kadg Ky/IbTypa B MonjloBe Tak)Xe OKas3ajnach BO MHOTOM 3aBsI3aHa Ha CE/IbCKONM Tpaju-
1. B uTore cMelreHe gepeBeHCKOI TPaAVILIMOHHON Ky/IbTYPBI ¥ HOBBIX /I Hee GopM
Ipe3eHTallNN IPUBENO K IpobreMe ayTeHTMYHOCTY KYIbTYPHBIX 3/IEMEHTOB, KOTOpasd
OCTPO CTONT M cerofHA. Tak, JlaHHBIE, COOpaHHbIE aMEPMKAHCKMM aHTPOIOnoroM Jhx.
Ko B cBA3K ¢ M3ydeHMeM HallMIOHAIBHOTO ABVKEHMA IO U MOCTe ony4dennsa MongoBoii
HE3aBUCUMOCTH, TOBOPAT O BXKHOCTY ()eHOMEHa, KOTOPbIN OHA HasbIBaeT «(pONbKIOp-
HBIM JiBIDKeHMeM». OHO ObIIO IpefcTaBieHo NpodeccroHanbHbIMU (ONTBKIOPUCTAMI,
aTHOrpadaMi 1 UCTIOTTHUTEIISAMY, KOTOPbIe OCIIApMBA/IN COBETCKIE IIPEfICTAB/IeHNs O Ha-
LMIOHAJIbHONM MIEHTUYHOCTY U KY/IbTYP€, B YACTHOCTYU B TBOPYECTBE «HAPOJHbIX aHCAM-
6eit». DOMIBKIOPHOE [IBIDKEHUE CTPEMIIOCh 3aMEHUTDh CTVWIN30BAHHBIE BBICTYIICHMS
U HOMUTU3VMPOBAHHBIE HAPPATUBBI «(ONIbKIOPa» U3 pelepTyapa MOZOOHBIX aHcaMOIel
(koTOpBIe, B TOM YMCIIe, MOXKHO HaO/IIOfiaTh Ha QOTOrpadysaX COBETCKOTO BPEMEHU 13
[IpOaHaIM3MPOBAHHBIX HaMM anbOOMOB) Ha «ayTEHTUUHBI» JepeBeHCKUIl (ONbKIOp
(Cash 2007: 594-595). Tema, paccMOTpeHHas aBTOPOM, IIOJHMMAET BaKHBII BOIIPOC, aK-
TYa/IbHOCTb KOTOPOTO IOATBEPKAAETCA NPOJO/DKAIIIMMUCA JUCKYCCUAMMU, B TOM 9UCTIE
B HayYHOM JICKYpCe, 00 «ayTEeHTMYHOCTY» T€X WV MHBIX BOCIIPOV3BOAMUMBIX aCIIEKTOB/
00BEKTOB TPAIUIIVIOHHON KYIbTypHl. [I0CKONMBKY 9BOMIONNVA JOMUHYPYIOIIETO B CTPaHe
TPaJiILIMOHHOTO YK/Iajia IepeBEHCKOI KI3HM OblTa HapylleHa peOopMaMy COBETCKOTO
IIePUOfIA, OCTAETCS OTKPBITOI Mpo6/IeMa COCYIeCTBOBAHMs B KY/IBTYPHOM IPOCTPaH-
cTBe MO/NZOBBI 3/1eMEHTOB KaK «HAapOLHON» (B MOHMMAaHUI COBETCKOTO JVICKypca), TaK
U «ayTEHTUYHON» KYNbTYPbI, pasHULY MEX/y KOTOPbIMYU 3a4aCTyI0 MOTYT OIIPE/Ie/INTh
TOJIBKO CHELMaMUCThL. [IoHATIMEe ayTeHTUYHOCTH, OyAydM ILieHTpaJbHbIM B 00/IaCcTy WC-
C/IeffoBaHuA KyJIbTYPHOTO HAC/IENNH, B IIEJIOM OTHOCUTCSA HE TONIbKO K OT/[E/IEHNIO «IIOfI-
JIMHHBIX» 00BEKTOB/TPAAMLIUIL M X IIPaBUIbHOTO UCIIONb30BaHMA OT HOBOBBECHWIT TN
kuT4ya. HekoTopble aBTOPHI BBI/IEIAIOT HECKOIBKO ITOAXO/0B K JAHHOMY SIBJIEHNIO: 00beK-
TUBUCTCKUI (MaTepuantucTCKui), KOHCTPYKTUBUCTCKUI U iocTMopepuucTckuii (Ebster,
Guist 2005: 43). [Ipn 06BEKTUBUCTCKOM IOAXOJE OLEHMBACTCSA PeanbHOCTb 00BEKTa
IIOCPENCTBOM MHEHUSA SKCIEPTOB, TPV 3TOM HAOIIOAeTCA HEKOTOpas «My3eedyKanusa»
TOVI VIJIM MIHOM KY/NbTYPpbl. KOHCTPYKTHMBM3M IPUHMMAET BO BHMMAaHMe KOHTEKCT, 1 TOTja
ayTEHTUYHOCTb CTAHOBUTCA OTHOCUTENbHON KaTErOpMeN, MOCKONbKY aKLEHT CTaBUTCA
He Ha IOJUIMHHOCTh 00'beKTa, a Ha IPeCTaB/IeHNe O HeM KaK O IOIMHHOM, O €0 POJIN
B TOM IV MHOM AMcKypce. IIpu coueTannm 060uX MOAXOM0B ydeHble TOBOPAT 00 ocIa-
pUBaeMoOJi ayTEeHTUYHOCTH, KOTOPYI0 MOXKHO PacCMAaTpUBATh KaK IPOAYKT B3aMMOJel-
CTBUI MEX/Y TIONbMU, MECTOM U o0 beKTaMu, Kak cy6"beKTMBHbU71 omnbIT (Junjie Su 2018:
2). [Ipobnema ayTeHTUYHOCTY, TAKMM 0OPa3oM, 3aBUCUT OT IIpeAMeTa VICCTIeOBAHNA 1
VICCTIEN0BATEIbCKOTO MoAxoa. Hanpumep, BOIpOC ayTEHTUYHOCTH aKTyajleH He TOJIbKO
B cepe UCKyCcCTBOBeeHN A, GONbKIOPUCTUKY, STHOTpaguy, HO 1 B chepe IPUKIaJHBIX
UCCTIelOBaHMIL, 9KOHOMUKH, TypusMa. ViccienoBanns ropofickoro NpocTpaHCTBa, TOPOJ-
CKOJT KY/IBTYPBI, 00pa3a ropoyia IIofpasyMeBaloT KOMIUIEKCHBIN ITOJXO],.

Takum 06pasom, cerofHsA HapofHasA MOJABCKAsA KY/IbTypa, C TOM MM MHOM CTele-
HBI0 ayTEHTUYHOCTU, UTPAEeT BaXXHYIO, 3a4aCTyI0 JOMMHUPYIOIIYIO PO/b B IOPOJCKOII
cpefie (0 4eM CBMZIETENBCTBYIOT, HAIIPMMep, JOJIA HapPOJHO MY3BIKM Ha Pajiuo 1 Tere-
BUJIEHNY, CENbCKUI XapaKTep NMpOBeeHNA TOPOACKUX MPa3JHUKOB, BaKHOCTb CeMeli-
HO-POJCTBEHHBIX CBsI3eil, COOMIOfieHNIe Psifia PUTYA/IOB IIPY IPOBEJEeHNN CeMeITHBIX TOp-
XeCTB 1 T. A.). C OJHOI CTOPOHBI, OHa OpTaHMYHA JU/IsI MAacIITaOHOI YacTy TOPOJCKOTO
HaceJIeHNA C CENTbCKUMM KOPHAMI, a C APYTOil — CETOfHA OHA UTPAET POJIb Ky/IbTYPHOTO
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upentuduKaropa 1 aneMeHTa 6peHysa ms Beeit crpansl (Ivanova 2021: 70). Cenbckast 91-
HIYeCKas KYIbTYpa, TAKUM 00pa3oM, CTaa OFHUM U3 MCTOYHUKOB JI/Isi TOPOLCKOIL KY/b-
TYPBI, 4YTO He TOJIBKO CIIOCOOCTBYET UeHTU(UKAIMOHHBIM IIPOLieccaM, TO eCThb IpUaeT
IPOCTPAHCTBY YHMKAIBHOCTD, HO ¥, OHOBPEMEHHO, IIOKPEIIsieT PypalbHOCTh OOJb-
1eil yacTy HaceJleHUs TOPOfa, YTO OCTOXKHAET IIPOLecChbl MOAepPHMU3 AL,
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CEMbS B ®O/IbKJIOPHOV KAPTUHE MUPA BOJITAP
MOJIJOBDBI (HA MATEPUAIJIE CKA30K)'

Hapexxpga KAPA
MHCTI/ITYT Ky)IbTypHOI‘O Hacnegnsa

Summary
Family in the folklore picture of the world of the Bulgarians of Moldova
(based on fairy tales)

The article presents some result of the research of traditional believes of Bulgarians of the
Republic of Moldova in the sphere of family values, its structure, and functions. The author as the
main source of the research used the novelistic fairy-tales collected in the Bulgarian villages of the
Republic of Moldova in the period 1950th — early XXI century. There were studied local lexical
variants of the kinship terms, the hierarchy in Bulgarian families, the peculiarities and axiology of
relations in the systems “husband — wife”, “parents — children’, “family — relatives”. Bulgarians of
the Republic of Moldova believe that “family” and “domesticity”, as well as “family hierarchy” are
the main values in the life. “Children” are not less important for them, being at the second place.
Relatives occupy the third place in their system of values. There were demonstrated family spheres
with the axiological significance of experience. Main traditional values were realized in the sphere
of “house — yard — economy” through labor activity, which is also included in the number of
family values.

Keywords: fairy-tales, Bulgarians, Republic of Moldova, folklore image of the world, traditi-
onal Bulgarian family, family values, structure, functions.

OO6BbeKTOM HaIllero VICCNIeZOBaHMs SBIIAIOTCA CKasKu 6oirap MonmoBel, IIpefcTaBs-
neHHble B cOopHUKe «KopTeHCKy (ONKIOPHM NPUKA3KM, IOCTOBULY M IIOTOBOPKM OT
Boearapus u Mongosa. 190 rogunm oT pecenBaHeTo Ha KopreHiu B becapabust» (Chera-
Butemn: C. Hoakos, H. I'yprypos. Tapaxmus, 2019. 305 c.), paHee He paccMaTpUBaBILN-
€CA B STHOKyTII)TypO}IOFI/I‘IeCKOM oTHoueHun. B YaCTHOCTY, IpE€AMET HAIIErO MHTEpECa
— 0COOEHHOCTY TPASUIIMOHHON HOMTapCKOlt CeMbl, OTPakKeHHbIe B (hOMBKIIOpe.

®onpkiop 6omrap MongoBbl Mbl paccMaTpuBaeM, Hapsaay ¢ ¢oabkiopom 6Gonrap
Ykpaunsl (IpakTUUeCKM TOT Xe U [y 6onrap Monmossl — Geccapabckuii GonbKIop),
Pymbiany, Ipenun, Anbanum m Apyrux CTpaH, Kak OfUH U3 BapUaHTOB OOIrapCcKOro
donbknopa B bonrapun. SIBnsisAchk enuHBIM HaclequeM, BapUaHThI, TEM He MeHee, Cofiep-
JKaT 9/IeMEHTbI, BO3HMKIIINE KaK Pe3yIbTaT OTPaXKeHUs1 OBITOBAHMUS 4acTU HONrapcKoro
9THOCA B HOBBIX IPUPORHBIX M STHOKYIBTYPHBIX ycrnoBusix. Kak yHacmenoBaHHast, Tak 1
OTYaCTV M3MEHMBIIASCA KapTUHA MMpa 60/1rapckoro sTHoca Mo/jjoBbl OTpakeHa B pas-
JVYHBIX (PONIBKIIOPHBIX )KaHpaX — IIECEHHOM, CKa30YHOM, B MajIbIX popmax GonbKiopa.

Kak ormedaer B cBoeM uccnefioBanuu A. B. bensdeBa, «TpafiuiioHHble ceMeiiHble
IIeHHOCTH BO BCeX co001ecTBax GOPMUPOBAIICH HA IPOTSDKEHMI AIUTENBHOTO BpeMe-
HU U, IO CYLIECTBY, SIBUWINCh Pe3y/IbTATOM 9BOIOLNY PasHOOOpPa3HbIX GOPM ¥ BUIOB
00611[eCTBEHHBIX 00BEIMHEHNMIT: OT IEPBOOBITHOTO Y€/IOBEYECKOTO CTA/Ia, Yepe3 POIO-TIIe-
MeHHbIe OTHOIIEHNs, OIMTAMHYIO ¥ MOHOTaMHbI€ TUIIBI CeMbY, PeIUIMO3HbIe OCHOBBI
OTHOLIEHNIT MEeX/Y MY>K4YMHOI M XEHIVHOI K TOCyIapCTBEHHOMY Pery/lINpOBaHUIO Ce-
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MelTHO-OpayHbIX OTHOIIeHMI. MeXaHu3M (pOpMUPOBAHNA CEMEIHBIX IIeHHOCTel coBep-
IIEHHO COBIIAZIaeT C MACIITAOHBIM MeXaHU3MOM (pOPMIPOBaHMA 060 HAIMOHATBHOM
TpaguLMy BooOILe: TPYLOBOIL, OBITOBOIL, 0OPATOBOIL, XyLOXKeCTBEHHOM 1 T. i» (BernseBa
2008: 170).

lsBecTHO, 4TO PONBKIOP, HA MaTepyane KOTOPOTO MOYKHO PacCMaTpPUBaTh TPafiu-
LVIOHHBIE 3THIYECKNE LIEHHOCTH, IBIIETCA XY/I0>KE€CTBEHHBIM BbIpayKeHMEM NIPEICTABIIE-
HIsI HApOfia 00 YCTPOVICTBE MUPA, OHOBPEMEHHO MOJIeNMPYIOLINM Yepe3 POIbKIOPHBIE
TEKCTbI HAI[IOHA/IbHYIO KAPTUHY MIpPa ¥ ero LeHHOCTHYIo cucteMy. Ocob6eHHOCTb Porb-
K/I0Opa COCTOMT B TOM, YTO OH OPMEHTMPOBAH Ha OINpefie/IeHHbII MOPaIbHO-3TUYeCKMIA
ujeas, XpaHUTeJIeM U TPAHCIATOPOM KOTOPOTO OH M siB/sAeTcs. TpaguunoHHbIn Gob-
K/IOp «(UKCUpPYyeT WeaJbHYI0 MOJe/b MIpa, OTpakas OCHOBHbIe OOIledesoBedecKie
neHHoctn» (Tybanosa, Omep 2005: 262).

B donbknope npefcrabieHa sSTHUYECKasA KapTUHA MUPA, YaCTbIO KOTOPOII ABJIACTCA
«UEPAPXUSUPOBAHHAT COUUANILHAS CMPYKMYDPA PONbKA0PHO20 Konnexmusa» (Imep 2010:
91). M ucnonuurens (pacckazumk) Gonbkiopa, u agpecar (CaylaTesb) KaK yYaCTHUKU
KOMMYHMKATVBHOIO IIpOIiecca ABIAIOTCA B paBHOI Mepe XpaHUTEIAMMN U TPaHCAATOpa-
MM KOJI/IEKTMBHOTO OIIBITA, 3aK/II0YeHHOTO B GONbKIOPHOM TeKcTe. []enb KoMMyHMKaum
— 3TO BOCIIPOM3BENIeHNVe U Tepefjadya M3BECTHOIO TPAAMIMOHHOMY OOILIeCTBy 3HAaHNA,
C MVMHVUMAaJIbHBIMY, HO IIPUCIOCOOTIEHHBIMY K CBOEMY BPEMEHU U MECTY M3MEeHEHMSIMMI.
OCHOBY coLIMa/IbHOM CTPYKTYPBI TPAUILIMIOHHOTO 00II[eCTBA COCTAB/ISET CEMbsl — MVHM-
MaJIbHas IPYIIIOBas efUHNLA B M060i1 oO1ecTBeHHOI popmaruy. PonbKIop cospaeT u
oTpaxkaeT MOfe/Nb GOPMUPOBAHNSA HAIMOHA/IIBHOTO YK/Ia/ja XXI3HM YeloBeKa KaK yK/Iazia
cemertHoro (Bensea 2008: 171). Oco6eHHOCTY OTHOLIEHWIT MeX/TY YWIEHAMM CeMbH (BHY-
TpUCeMelIHble OTHOILIEHN) CBUIETE/IbCTBYIOT O XapaKTepe OObIIEHHOI >KU3HY, ceMeil-
CTBEHHOCTY ¥ MEHTA/INTeTe Hapofia. boraro 1 pa3HO06pa3HO MOHATUE «CEMbsI» PACKPBI-
BAeTCA BO BCEX JKaHpaX (ONBbKIOpAa — IEeCeHHOM, CKa30YHOM, HOCTOBIMYHOM. CeMbs B
TPAMIIVIOHHOM HapOJHOM IpefcTaBIeHN) Hanbosee MOApOOHO MpefiCTaB/IeHa B XKaHpe
CKa3KIL.

Kax 9acTp conyyma, ceMbs B CBOMX XapaKTePUCTUKAX, IIPOAB/AIOIIMXCS 9Yepe3 OTHO-
IIEHNA C BHEIIHVM MJPOM, IIO3BOJIAET PACKPHITh LIEHHOCTHYIO CUCTEMY TPaJUIIOHHO-
ro obijecTBa. XapaKTepUCTUKI CEMbM BBISBIIAIOTCS Yepe3 TaKye ee IapaMeTpsbl, Kak: 1)
BHYTpeHHMe QyHKIMY (peNpOyKTUBHAs, X035/ICTBEHHO-ObITOBAs, PYHKLMA TPAHCMIC-
CIU, MHTE/UIeKTya/IbHasl, IYXOBHAs, SMOLMIOHA/IbHAA); 2) BHellIHMe QyHKIUY (B3a!IMOOT-
HOILIEHVS ¢ KPeCTbAHCKMM COOOIeCTBOM, TOCYAAPCTBOM, APYrMMM HauusaMu). Bee atu
GYHKIMM IpefCcTaB/AT CO00il peannsalyio TPaAVIMOHHBIX IIeHHOCTHBIX YCTAaHOBOK
(bensena 2008: 172).

B ¢donbknope 3apuKcHpoBaH KOIEKTYBHBII OIIBIT, HO B K&XKIOM XKaHpPe U B KXKIOM
OT/Ie/IbHOM TeKCTe (B ero BapMaHTaX M MHBapUaHTe) aKIeHTMPOBAHbBI OIpeJie/leHHbIe
CMBICTIBI, aKTyaJIbHbIE IJISI CBOETO BPEMEHN U MeCTa OBITOBAHNA THNYIECKOTO COLMyMa.

Kaxxpoit HalMoHa/IbHON KY/IbType IPUCYL] CBOJ YHUKAJIbHBIN HabOp LIeHHOCTE,
KOTOPBIIT OTPa’keH COOTBETCTBYIOIINM 00pa3oM 1 B CKa3049HOM (OTIbKIIOpE.

OnpepnenenHas cucTeMa IJeHHOCTEN CBsi3aHa U C TPAMUIIVIOHHOI ceMbell, B YaCTHO-
cTH, 6OITapCKOIi, YTO MBI U BBISAB/ISIEM Ha MaTepuase CKa3ok 6onrap MongoBbl.

Kax mpaBuio, 11eHHOCTHasA CUCTeMa pacKpbIBaeTcs yepes ONIO3VLNM, BbIABIIAIONIN-
ecsA B 37IeMEeHTaX KapTMHbBI MUpa, B TOM 4MC/le Ha IIpuMepe ceMb. Yallie BCETO B CBA3M C
CeMbeil BCTPEYAI0TCsI TaKye OMIO3ULNN, KaK «[00P0/3710», «CBOI/4y>koi» (Omep 2010: 93).

192



VccnegoBauusiMm aKCHMOMOTMM CeMbU B (DONBKIOpE 3aHMMAINCh MPENCTaBUTEN
pasHBIX Hay4YHbIX HarpasaeHuil (PonbKIOPUCTHI, STHOTPAGBI, KYIbTYPOIOTH, TMHIBO-
(G ONMBKIOPUCTDI, ITHOMHIBUCTHL U [Ip.). BbifenieHbl BaKHbIE [ CeMbU CTPYKTYpPHBIE
cocTapstomye. IIpy aToM onpefeneHsl X XapaKTePUCTUKY, NTepefaroiiue 0COOeHHOCTI
aTHOCa. CeMbI0 U ceMeliHble LIEHHOCTH, IIpefiCTaBIeHHble B (GOIBKIOpE, B YaCTHOCTY, B
PYCCKOM U 60/ITapcKoM (XpucTuMaHcKasi ceMbsi), paccmatpusann B. 5. Ilponm, b. H. Ily-
TInos, 3. [lapnynosa, C. Jauesa, I0. Omep, A. bensesa u gp..

OcHOBHble TpAAMI[MOHHBIE CEMEIHbIE IEHHOCTM, 10 MHEHUIO MCCIe[oBaTenel
(A. bensesa, 10. Omep, T. KparouikuHa u fp.), COCTaB/IAIOT MOHATUSA «CEMbSI», «IETU»,
«POJiHS», YXVISHEHHBIIT OIIBIT B cepe «IOM — JABOP — XO3ANCTBOY», TPYAOBas HesATelb-
HOCTb.

[To nabmomenusm A. B. DBenseBoit (1 B COOTBeTCTBUMM C Kiaccudpuxanyei
B. W. lans), TeMy ceMbu 1 ee Ipo6IeMbl, OTpakKeHHbIE B TOCTOBUIIAX 1 B CKa3KaxX, MOX-
HO IIPECTaBUTh Yepe3 TeMaTUdeCKye IPYIIbI, HOCTPOeHHbIEe Ha ONMIO3NuMAX. YacTp u3
HJIX MBI BCTpedYaeM U B UCCIIefyeMbIX Hamu 6onrapckux ckaskax (bensiea 2008: 171). 9to
onmo3uiyn (1, COOTBETCTBEHHO, TPYIIIBI) «MY>K — JK€Ha, IeTH — POJUTENN, CEMbsT —
PORHS, IBOP — IOM — XO3JCTBO, CBOE — YY)KO0e, )KeHNX — HEeBeCTa, CYacTbe — yfada»
U 1p. B aTux rpynmax cemeliHble IIeHHOCTY IIPefiCTaBIeHbl Yepe3 popMupoBaHye YKIata
JKM3HU Ye/loBeKa B ceMmbe. Benent 3a A.B. bensieBoit Mbl BblfienisAeM CIeflyIoLie MOMEHTBI,
oTpakaloliye 0COOEHHOCTH CeMbM B MCCIEflyeMBIX CKaskax 6orap MoyoBbL:

1) o6ocHOBaHMe CEMEITHOTO YK/Ia/la; XapaKTepHble 0COO@HHOCTI CeMeITHOTO YK/Iazia

(B HAPOTHOM CO3HAHMY CEMbs €CTb OIPe/e/IeHHBIN «HeCBOOONHDI» YKIIaJ| KU3-
HJ Ha OOIL[eil TepPUTOPUNU MY>Ka, KEHBI, X AeTell M Apyrux soModasues) (,,/Io-
0AI10TO MalYMHO CbpLe”; ,, A0 1 BHy4e” u ap.);

2) cTporas MOC/IeNOBaTe/IbHOCTh CO3JaHMUs CeMbM (CBATOBCTBO, Iepee3f >KeHbI K
MYy, 00s3aHHOCTH! B ceMbe); (,IIpukaska sa MepknpansaHa” — Ckaska o TOp-
rosue; ,MpbpsenuBara [Jouka” — JlennBas [loHKa; ,,YMHa Moma” — YMmHas fe-
ByLIKA ¥ fIp.);

3) cemerinas uepapxus (,Xutpara mpuieps’ — Xutpas Ho4b; ,KoitTo oTKpamgHe
OBIIa, fja ce mykHe” — KTO yKpazeT OBIYy, IyCTb JIONHET; ,,/IBK0BHa 6omect” —
Jlo>xHast 6o71e3Hb; ,Mbp3sennBata JJouka”; ,[lsamo v BHy4e” U fIp.);

4) cobcTBeHHOCTh U TeppuTopus cembn (,KoiiTo oTKpajHe OBIIa, fla ce IyKHe ;
»Kpax6a”; ,Ciy4as B Kppumara’; ,[IynaBusar cun” u ip.);

6) SMOLIMOHATBHO-IICUXOIOTUYECKIIe OCHOBBI CeMeNHBbIX OTHoLIeHui (,Xurpara
moleps’; ,IIprukaska 3a mepkuganssa’; ,, Kpax6a”; n ap.).

4) ceMbs 1 cenmbckoe o61ecTBo (,Cnyyas B kppumara’; ,,Kpaxo6a” u gp.).

Cembst B (ONBKIIOPHBIX TEKCTaX BbISABIAETCS depe3 TepMMHBI poxcTsa. Kak yke
ObII0 TOKa3aHO, B CKa304HOM (ponpkiiope 6onrap MonioBbI ceMbsi IpeACTaB/IeHa TOCTa-
TOYHO ITOJTHO Ha YPOBHE IePBOT0O Kpyra KpOBHOTO POACTBa. BTopoil Kpyr KpOBHOTO poz-
CTBa IPAaKTUYECKM He NPeCTaBIIeH.

I[IpencTaBeHO «pOACTBO 1O Opaky» (IO CBaTOBCTBY): HeBeCTKa (0)71Ka); CBEKPOBb
(ceexwpsa); cHOXa (cHaxa); >KeHa cTapliero 6pata (0yns); xeHa ganu (uuxka). Mbl cpas-
HWIN COCTaB TEPMUHOB POACTBA, BBISIBJIEHHBIN B CKa3Kax, ¢ TEpMMHaAMN pOACTBA, IIpEN-
CTaB/ICHHBIMI B ITleCeHHOM (osbKIope Oeccapabckux 6onrap. B meceHHBIX TEKCTax OH
0Ka3aJIcsi 3HAYUTENbHO IINUPE, Te BCTPEYAIOTCS TEPMUHBI KaK MEePBOTO, TaK M BTOPOTO
Kpyra KpOBHOTO POJICTBA, @ TAK)XXe POJICTBO IO OpaKy, KyMOBCTBO, IIOOPATUMCTBO.
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Ho BHyTpMCceMeiiHbIe OTHOIIEHMS B CKa3Kax M300paXkeHbl 3HAYUTEIbHO MOAPOOHEee,
B YaCTHBIX KUTENCKUX CUTYALUAX, 0COOEHHO B HOBEJUIMCTUYECKIX (OBITOBBIX) CKa3Kax.

Bcnen 3a A. b. bensesoii, 10. Omep, 3. ITapnynosoii, M. B. MaTseeBoii 1 ip. HOKaXkeM
0COOEHHOCTM CeMbM U €€ aKCMOJIOTHIO, BBIpaXKeHHbIE B CKa30YHOM (ONbKIOpe 6onrap
MonpmoBel, He TOTBKO MPECTABISIOIIEM JTOKa/IbHbIE ITHUYECKIE XaPAKTEPUCTUKY, HO U
MMEIOIIEM TaK)Ke 001Imit XxapakTep (CMaBSHCKUIT, XPUCTUAHCKUI).

B mccmenyemMbIx ckasKkax ceMbs 4allle BCETO He OJHONOKOJIEHUYECKas, a IePCOHAXKN
JECTBYIOT B paMKaXx JIBYX- ¥ TPEXIIOKOJIEHYECKOI CEMbU (,MBp3enuBara Iouka”; ,,Jdamo
u BHy4e”; ,3a paboTmmBus u Mbp3ermBus’ — O paboTsleM 1 JICHUBOM U Jp.).

B 6onrapckom tonkoBoM cnoBape (Bbrrapcku ThakoBeH peyHuk. YeTBBPTO M3Ma-
H1e. Codus, 2008. 1094 c.) maHo caefyroliee onpee/ieHNe K CTIOBY CeMbsl:

CemericTBO

Chrpy»Kecka JBOJIKa 1 KMBeELINTe 3ae[HO C Hesl PORHIHY (fella, pofuTeny, 6paTs u
cectpu). Tonsamo cemeiicTBo. — Cynpyskeckasi Iapa 1 )XMBYIIIVIe BMECTE C Hell POfICTBEH-
HUKU (feTH, poRuTenn, Opatbs U cecTpbl). bonbuias cemps.

B cnoBape cMHOHMMOB (K CIIOBY cembst) HaXOUIM CIIeHyIoLIye PARbL: o amusnus, 00-
mouadue, uensio (pedb UMAET O HETAX); o JOM, OZHUULE, DOMAKUHCMBO, Kbu4a (CeMEITHDII
OYar, XO3sIICTBO, [IOM); o nomek0 (IPOUCXOXKAEHNME), OUHACMUS, po0; « poda (cemeit-
CTBO), poOHUHU (POICTBEHHUKN), POOCHNB0; ¢ NOMOMCIEBO.

CocraBnAmwolnye, BXOAAINe B IIOHATIE «CeMbsI» B CIOBape CMHOHMMOB, CBU/IETE/b-
CTBYIOT 0 ¢ee pa3BeTBHeHHOCTI/I U BXOXJECHNUN B JaHHOE IIOHATUE KaK BHyTpI/ICCMe]‘/'[HbIX,
TaK Y BHELIHNX [0 OTHOIIEHNUIO K ceMbe (pOpMUPYIOIUX ee (paKTOPOB.

B TekcTax MblI BCTpedaeM IepCOHaXell, IPpefCTaB/IAMINX MOTOAYI0 ceMblo (OHO-
HOKO/IeH4ecky0). OOBIYHO 3TO ceMbs 6e3 fereil. BHMMaHue 37ech cocpefoTOYEHO Ha
HOBEJIeHNI MOJIOLBIX CYIPYTOB, Ha BBIIIOJTHEHUY VMU CBOMX CEMEHBIX 00513aHHOCTEI B
OTHOIIIEHUM PYT APYTa, a TAKXKE PORUTENEN B COOTBETCTBUM C MOZEIBIO, Of00psieMOli B
coobiectBe. [TokasaHa HEOIBITHOCTb MOIOJBIX X0351€B, HEYCTONYMBOCTD, He3alMIIEeH-
HOCTb TaKOJl CeMbJ VM HEeIPaBUIBHOCTD B €€ YCTPONCTBe (KOrfa MINM MOJIOZOM MYK,
VIV MOTIOfast )KeHa HapyLIaloT TPAAMIIOHHBIe IPaByIa BHY TPUCEMEITHBIX OTHOLIEHUI I
nocTynkos (,,Koiito oTkpagHe oBLia, na ce mykHe” — Kro ykpazieT OBy, IyCTb IOIHET). B
TaKOJ1 ceMbe ITOKa3aHbl TaK)Ke OTHOLIEHMsI My>K — JkeHa. JKeHa B ceMbe — 4allje Myzpas,
a HOTOMy HeﬂTpanmsyeT FHyHOCTb VIV HEOIIBITHOCTD My)Ka B CeMENHBIX nenax. HO JKeHa
MOXKeT OBbITh ITyIION U cBapiuBoi (,,/IbxoBHa 6omect” — JloxHas 6omnesHb. O >keHe, KO-
Topas npurBopserca 60mpHOI). Torma My cTapaeTcs HeMITpaln30BaTh Bpesl, KOTOPBIi
YKeHa HAHOCUT CeMeIHbIM JleflaM — IOPAAKY, Mupy, 6narononyunio (,KaBrammsa sxena”
— CpapnuBasi XeHa).

Yaige Bcero IokasaHa CeMbsl [IBYXIIOKOTEHYECKas, COCTOSIAsI U3 MY>Ka, >KEHbI U
meTeil. B Takux cKasKax pacKpbIBaIOTCS OTHOLIEHUSA popuTenu — feTu. eTeit B ckas-
KaxX OOBIYHO JBOe M Tpoe. BeTpevaeTcs ckaska, Ijje oKasaHa ceMbsi C MATBHIO JeTbMU
(»damo n BHyue” — [lem v BHYYeK; ,,/I106s110TO MaiiunHo cbpue” — JIoobs1ee MaTepuH-
CKoe ceppte; ,,3a pabornuBus u mbp3enuBuss’ — O paboTsieM U TEHUBOM).

Ecnu merett gBO€, Ipu 3TOM OHU [IEBOYKH, TO 37I€Ch MbI BCTPEYaeMCsl C TPAJULIOH-
HBIM /11 MHOTMX HapOJIOB CH)KETOM — «Madexa U magdepuiia» (,,[piieps Ha JA00TO U
maiexara” — Jfoub cTapuka u Madexn) ([JageBa 2000).

Ecnu modepeit Tpu, TO pedb UAET O MIafLIeil, KOTOpas OCTAeTCs YXUTh IPU POLH-
tenax. [TokasaHbl ee JOCTOMHCTBA KaK HEIPeMEHHO IpUCYIIue MOJIOAON JeBYIIKe, Ka-
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4ecTBa KOTOPOIT SIBJISIIOTCS 06pas3LioM B CUCTeMe TPAfUIMOHHBIX CeMeIHbIX 1[eHHOCTeIl
(yM, coo6pasnTenbHOCTD, TpyRom06Me, beccrpamue) (, YMHa MoMa” — YMHas IeBYIIKA).

Ecnu B ceMbe [1BO€ CBIHOBeIT, TO pedb UJET O TOM, YTO OOraThill ChIH JO/DKEH 3a-
6oTutbcs o 6egHoM. Ckaska ,Xutpata gpieps” (XuTpas 0oub), Kak M MHOTHE ApyTue,
HapA#y C OCHOBHBIM IIOYUYeHMEM, Yepe3 CIKeT II0Ka3bIBaeT HeCKOIbKO 0COOEHHOCTEI! B
OTHOIIEHNAX MEeX/Y WIeHaMM OJHON CeMbl, IPefiCTaB/IsAeT HaM OYeHb Pa3HOOOPasHYIo
KapTI/IHy. B ckaske o X]/ITPO]U/[ AOo4€pU Ha CaMOM [i€/1€ B IEHTPE€ BHUMAaHMA HAXOAATCA OT-
HOILIEHVS CTapIIero 60raToro ChIHa, MIaIIero 6eIHOro, a Tak>Ke OTHOIIEHNe XXeHbI 60-
raToro ChbIHa K ceMbe OeIHOT0 OpaTa 1 HacTosllee 6OraTCTBO, KOTOPOE XPAaHUTCA B CEMbe
MJIQJIIIETO.

Ha 3aroBenbe cTapumii, 60raTblil CbIH IIpefIaraeT CBOEN )KeHe 3aI/IIHYTh B OKHO
K 6efHOMY OpaTy 1 OCMOTPeTb, YTO Y HUX Ha cToje. [Ipu aToM y crapiuero 6para HeT
IeTeit, a y Majuiero — fo4db. OHM BUJAT, YTO Ha CTONE MIAZIIEro OpaTa mepey KaskKIbIM
JIOKUT BCETO TONBKO KYCOK MaMaJIBITH, BEIMYNHOI C I71a3, HO IIPU 9TOM BCell ceMbe Be-
cero.

«boraTus 6par My JoMuIsiy 3a OegHMS ¢y Opat M peK'b/I Ha JKeHa CU:

— [Hait ga momapuM egHa KpaBa! Heka ce pagsa ferero!

IIpe3 Ma/Ko BpeMe 4MHa My, HA MOMUYETO, B3eJIa fIa 3aBVDK/A M peKIa:

— Cnc Hamrata kpaBa cranaxte 6oratn! C ca joBefie fia s1 B3eMeM 06parHO!

IleBotikaTa Ka3ana, 4e:

— Tosu BBIIPOC 1lle IO pellnM Ipe3 Cbj!»

(boraromy 6paty cTano >kamko 6efHOro 6parta, 1 OH cKasas cBoeit xeHe: «/laBaii mo-
mapum uM kopoBy! ITyctb ux pebeHok papyercs!». CIycTs HEKOTOpoe BpeMs TeTs Je-
BOYKM Hadyasia 3aBUJIOBATb 1 cKasasna: «barogaps Haluelr Kopose Bbl cTamyu 6orarbivn!
ITpuneTcs B3sTb ee 06paTHO!» JJeByIKa cKasasa: «ITOT BOIIPOC MbI peLInM depes3 CYA!»).

3mech IeperieTaloTCsl OTHOLIEHMs CTaplIero ¥ M/IAfIIero OparbeB, UX ceMeil 1
OTHOILEHNUS] POACTBEHHBIE (IO OOPOMY UYBCTBY) C OTHOLIEHMAMM OTUYXKAeHus (Io-
POXKZIeHHBIMU 3aBUCTBI0). TyT SIBHO MOKa3aHa peasbHO CYIeCTBYIOIas B 00IecTBe 3a-
BVICTb MEXJY CeMbsAMU OpaTbheB, Yallle BCETO MCXOMALIAsA OT HEBECTOK (B Hallleil CKaske
— 4KHa — )XeHa 6paTa, TeTs 110 OTHOILIEHMIO K JOYePH MJIaJiliiero 6paTa), MHOI/A CCOPBI 1
Pasnopsl, JOXofsAIIMe B0 cyaa. boraTcTBo 6egHOrO0 6paTa — 9TO €ro F0Ub, KOTOPAsk OTCTA-
UBaeT IpaBa CBOe ceMby. MIIajjliie CTAHOBATCS Ha 3alUTy cTapumx. OHU «COLMaIbHO
AaKTVBHEE», B YEM ABCTBE€HHO ‘-IyBCTByeTCH BE€AHVE HOBOT'O BpEMEHU.

BcTpeuaercs ckaska ¥ 0 MHOTOfIeTHOII ceMbe (y KOTOpoit sTepo aeteit). CeMbs 6efi-
Hasi, HO [TV U POAUTEIN BbDKVMBAIOT Oarofaps cMeTIMBOCTU 1 XUTpocTH (,CMeTnmnBa
keHa” — CoobpasuTenpHasi )KeHa).

Ecnu B ceMbe ChIHOBEII TPOE, TO, KaK MPaBIUIO, MJIAJLIETO CYNTAIOT IIYIIbIM, @ CTap-
X 6paTbeB — yMHbIMU. Ho Ha Jejie TaK Ha3bIBaeMblii MIaIIINIL U IIYIIBI OKa3bIBAETCS
IpaKkTHuHee U yfawinBee. EMy He MelIaloT caMOYBePEeHHOCTb U BHICOKOMepHe CTapIINX
Oparbes.

Bo Bcex ckaskax HpUCYTCTBYeT (a B HEKOTOPBIX M MOAYEPKMBAETCA KaK BaXKHAA J10-
OpopeTernb) 3a00T/IMBOE ¥ YBAKUTEIBHOE OTHOIIEHNE JleTeil K POAUTENIAM, HO TaKXe U
Hoffiep>KKa poputensamu gereit. OcyXaeTcs pasfeneHne MeXXy WieHaMu ceMb (JieThb-
MI1), IpeHeOpesxeHe CO CTOPOHBI fleTell OIIBITOM pOfuTeNeit, ux coBetamu. Camoe 60b-
IIoe 3710 — OTKa3 AeTeil 3a00TUThCA O IpecTapesIbIX POJUTE/LAX, Yallle 9TO ObIBaeT Co
CTOPOHBI CbIHA, IIOf] BIUsAHNEM HeBeCTKN (,JJamo u BHy4e” — [leq 1 BHyYeK).

195



B ckas3kax pacKpbIBaIOTCs He TOMBKO 001iedenoBedecKye ceMeifHble [eHHOCTH, HO 1
HEKOTOpbIe X 0COOEHHOCT, COXpaHEHHbIe OoIrapaMy B Anacnope Kak 6a3oBas 9THHU-
veckast Tpaguiysi. K HUM MOKHO OTHECTV TPafMIIMIO XM3HM HEBECTKM (Kak U B IeIOM
MOJIOfIOV CeMbl) BMeCTe C PORUTe/sIMU MyXa. HeBecTka, Kak IpaBuiIo, HOSUNHSIETCS
CBEKPOBMU, HO ITIaBOJ BCEIl IBYX- M TPEXIIOKOJIEHYECKON CEMbJ OCTAETCS OTEL] MOTIOLOTO
MY’Ka, ¥ OH pelllaeT, KaK IPUHIMATb HEBECTKY B CEMbe, OH OIIpefie/isieT ee 005 3aHHOCTI.
Orer; 06513aH 00€eCIIeYNTh CEMbIO ChIHA (€C/IM ChIHA OTHE/AIOT) JOMOM M HaZle/IOM 3eMIIN,
a TaKoKe TIOJIOKUTD HAYasIo ero Xo3siicTBy. HeBecTka 06s3aHa yXa)XknBaTbh B IIEPBYIO O4e-
penb 3a ImpecTapebIMU POAUTEISIMUA MY>Ka, a He 3a cBouMu poaurensamu. Ecim oHa Ha-
pYLIaeT 9TO IPABUJIO, TO HET COMHEHNS B TOM, YTO 9TO ABJIAETCS IPU3HAKOM HapYIICHNUS
1 0061I1eYe/I0BeYeCKOI MOPaJIN, 3a UTO ITOC/IEAYET KaK OCY>K/IeHIe CO CTOPOHBI 00IeCTBa,
TaK ¥ HaKa3aHMe OT BBICIINX CUJL.

Bornbiuas ceMbsi, BK/IIOYAIOLIAs TAK)Ke OTHOIIEHNUST HEKPOBHOTO POJICTBA, BBISABISET-
Cs1 B CKa3Kax 4epe3 TePMUHBI HEIPSIMOTO POLCTBA — KYM, CHAXA, YUHA (4u408a HeHd,
CMpPUHKA, YUHKA — >KeHa JIAN), 0Y/Ika — HeBeCTKa, 3em — 351Th, c6eKvpaa, céexvp. Ciofa
BXOIMT M POLCTBO IO Opaxy.

B ckaskax mepcoHaxk, HAXONAIINIICS He B KPOBHOM POJICTBE C IJIABHBIMI TTEPCOHA-
>KaMI, — 3TO Yallle BCero Maujexa, cHaxa (0ynka) (HeBeCTKa), c6eKvpea, C6eKvp, YUHA.
O6bIYHO TaKOI1 YWieH GOMBIIOTO POACTBA — «IyXKOi» B CeMbe IPY OLIEHKE STUX [ePCo-
HaKell Yyepe3 LIeHHOCTHYIO OIIIO3MLIMIO «CBOI/Iy»oii». IlepcoHaXK ¢ TaKMM CTaTyCcOM Xa-
paKTep]/ISyeTCH nimn ‘{epes HOCTYHKI/I, HPI/IHHT])IC KaK 3Tn4YeCKasd HOpMa BHYTPI/IPOHOB]}IX
OTHOLIIEHWIT, MIN Yepe3 IOCTYIIKY, HapYIIAollliie HOPMY, TO €CTb OTpuIjaTebHble. KoH-
(GIUKTHBIE CUTYAL[Y BO3HUKAIOT MEX/y WIEHOM NAaHHOI CeMbll, KPOBHO C Hell CBA3aH-
HBIM, 11 T€M, KTO BXOJMT B CEMbIO 110 «CBOJICTBY» — HEKPOBHOMY POACTBY (6yska, 4uHa,
Mauexa — HeBEeCTKa, KeHa IAMM, Madexa).

B 11€/10M mOIOXXUTEIbHbIE XaPAKTEPUCTUKY [IOBETEHNSI B CEMbe €€ YIEHOB BCerza
BBISIB/ISIIOTCS HA (POHE OTPUIIATENIBHBIX, TO €CTh [IOTOXKIUTETbHASI MOJIe/Ib BBICTPANBAETCSI
B OIIIO3MI[MY K ONVCHIBA€MbIM HETAPMOHMYHBIM CUTYalVsIM (HarpyMep, B OTHOIIEHVSIX
c8eKpOBy — HedecmKa, madexa — naduepuud, pooumenu — demu) (,YmMHa Mmoma’; ,,JIb-
JKoBHa 60rmect”; ,,JII0OSIII0TO MAITINHO ChpLe” U P.).

Bo MHOrux cKkaskax IIOKasaHO TaKoe OTpPUIIATe/lbHOE SIBIeHUe, KaK HApyuieHue ue-
papxuu 8 cemve (My# — xHeHa, pooumenu — Oemu), Beaylljee K HeOmarononydnmo. Bo
IrmaBe CeMbU CTOUT My)K n oren. BOSMO)KH])IC HapymeH]/m HPeHCTaB}IeHI)I HE€ TOJIbBKO KaK
HapyLIeHVs B IOBEJIeHUM JleTell II0 OTHOIIEHNIO K POUTE/IAM, HO M POAMTEIIel 0 OTHO-
IIEHNIO K JleTAM (KOIZja HapyllleHa OTBeTCTBEHHOCTb POAMTe/Ielt 3a 6/1aronony4ne gereit)
(»ITemenana”; ,,JJo6pOTO MOMIOTO MOMUYEHIE”).

[IBe CKa3Ky MPeCTAB/IAIOT BAPMAHTHI 3aMIMCTBOBAHHBIX TEKCTOB. DTI TEKCTBI IIpeTep-
TIe/IV OTIpefie/IEHHYI0 IepepaboTKy — KaK IMOBeCTBOBaHMe (C COXpaHEHMEM KaHBBI CIOXKETa),
KaK CJIOBECHO€ VCIIO/THEHNe, — HO COXPAHSIIOT MOPaJlb, IIPOMCTEKAIOLYIO 13 IPECTaBIeH-
HBIX OTHOILIEHVIT MeXXIY BeTbMU U popuTensamu. Ckaska ,,/Iro6s1o maitanHo cbpue” (JIobs-
1Iee cepiiile MaTepu) PacCKasbiBaeT O TOM, KaK ChIH TOTOB BBIPBATh CEpJIlle MATEPH IO TIPH-
XOTU He /io6sineit ee HeBecTK). HO KOra OH CTy4aiiHO CIIOTBIKAETCS ¥ MAaJaeT C CeplieM
MaTepy B PyKax, 9TO CepAiLie TPEBOXXUTCS O TOM, YTOOBI CbIH He yumocst. Ckaska IOKasbIBaeT
HaM YKeCTOKOCTb HEG/IaroIapHOTo ChIHa U OECKPAITHIOO MIPETAHHOCTD MATEPH TETSIM.

B ckaske ,,3a pabotuBus u Mmbp3enuBus’ (O paboTsiiieM 1 TEHNBOM) ITepefaH Cio-
XKeT eBaHre/nbckoit «IIpurun o 6ygHOM cbiHe». Bce MBI IOMHYM 3Ty IpUTYY. A BOT Kak
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HepefjaHo ee Havalo B IIpeoOpa3oBaHHOM BapMaHTe, OTPaXKaIolleM Y>Ke APyroe BpeMs I
MeCTO, XapaKTepHoe /11 60/rapcko-6eccapabCcKux MpecTaBIeHN T O KU3HIL:

»EMH cTOIaHNMH MMan iBa crHa. Enyaa oxensn. Toit Xopsam cbe KMHa ¢ Ha paboTa,
a I'pK BTOpMs OM1 MBp3wng u mapnaral. [ynemus 6par B3en Ja Hamypa MaxHa Ha Oparta
cn. Mankusa pukbin: «Tete, B3eMu u HY pasfienu MMOTa Ha Tpu fisnal». VI ctapus B3en u Ha-
npaBAn Tl KonkyTy ca magHamy Ha MasIKys CYH, TOY M3/IA3BTI OT IBOPA U 32 MAJIKO BpeMe
Ty ap/aTyCal U yTHUIIe Jja )XyBelt B ipyra cTbpHa’. (Y OfHOro X03sMHa 6BUIO /iBa ChIHA.
OnHoro oH >keHWI. VI TOT cO CBO€TI )KeHO XOWI Ha paboTYy, @ BOT BTOPOII ObUI JIEHTsIEM U
obmaHIyKoM (mapmaranom). Crapimit 6paT ctan pyraTb Broporo 6para. Miagmmii cka-
3anm: «Orer, pasfeny Hallle MMYIIECTBO (3eM/I0) Ha TpU YacT». Cmapuk 63571 0a u coenan
max. CKonbKo NPUULIIOCh HA 007IH0 MIAOULE20 CbIHA, CONIbKO OH 63571 U yuden U3 0oma. Bekope
OH 6Ce Cnycmusl U OTIPaBUICS KUTD B Apyrylo crpany.) (Ilepesop Hamr — H. K.).

[lanee cro>xeT CKa3KM B LIeJIOM CTIefyeT 3a cikeToM «IIputunm o 6mynHoM ceiHe». Ho
meTami Ha pOHe OCHOBHBIX CH’KETHBIX JeVICTBUIL, KaK 1 CaM A3bIK, BBOZAT HAC B MMp Ce-
MeJTHBIX OTHOIIeHni1 6onrap beccapabum.

»DalllTa My OT JIparocTy CbOpPaI XOpa B KBIITH, 3aK/Ia/l eJHA TeNnIa Ia HaIpaBy
KypOaH Ha CMHD CM 32 3aBpBIITaHeTO My. HafmBedep romemusa 6paT ¢’bc XMHA CU €A BP'b-
IITa/IM OT Kbpa U ca MOYYAsAIN KO MMa JoMa: IIOPTUTE OTBOPSHM, ChbOPaHU MHOTO XOpa.
bamrra My CTaHaI OT MacaTa n XyKHaH KDbM CTapliyAg CMH U 6yHKaTa U MM Kasan: «Mankusa
BaIys Opar Oeln yMpsiI U cera Bb3KpecHa u cu goge! Copax xopa! 3akiax Tenuna ga My
Hanpass Kypban!»

Tomemus cuH ca paschbpasI Ha 6amita cu u My Kasan: «Hue XoguM oT ThbMHO O Th-
MHO fia pabotum! SIeM emuH JIyK M eIUH 4eChH, I'bK T Ha TOC LIAPJIATAHAH, JETy CU
IapJIaTHCca JO/IATA OT HAILITY MIMaHe, IlIa My IIpaBul Kyp6an! Ac cu B3uMaM MOsATa O/
Y HeKa OTTYK HaTbil a T pabyTu yMpenus u Bb3KpbcHamusA!”

OcTaHOBMMCSA Ha OT/E/TbHBIX MECTaX B OIVICAHNN COOBITHIT, CBA3aHHBIX C BO3Bpallle-
HIeM OJTy/JHOTO CBIHA.

Orer mocse BO3BpaleHNA M/IA/IIIEro CbIHA Ha PafoCTAX COOpa B OMe /ofielt, Ipu-
HeC B KePTBY MOJIOJIOTO Te/lleHKa. 37iech pedb MAEeT O )KepTBEHHOM Oiofie KypbaH, KOTo-
poe 60/rapbl 0OBIYHO TOTOBAT U3 XEPTBEHHOTO )KMBOTHOTO B THU HEKOTOPBIX PeIUTNO3-
HBIX TPA3IHUKOB MM KaK 61arofapHOCTb MM OOPOK.

VHTepecHa peyb CTapUIEro CblHA, KOTOPBIN, BEPHYBLINCH C I10JI, TOBOPUT OTILY, 4YTO
paboTaeT co CBOEIl )KEHOII OT TeMHA JI0 TeMHa, HO eIAT OHY TOJbKO «IYK M YeCHOK. A
IIapJaTaHy, KOTOPbIl CITyCTH/I CBOIO JOJII0 OT OOIEero MMYILEeCTBa, AelaeTcs KypOaH».
Kak rosopurcs, He mo dectu! Crapummii CbIH roBOpuUT oTLy: «fI 3abmparo cBow Ao,
U IyCThb BIpenb Ha Tebs paboTaeT «yMepiinii U Bockpecumit». [TocmenHee BeIpaxkeHme
— LMTaTa U3 C/IOB OTLA, KOTOPBI OO'BACHN CHIHY 1 HEeBeCTKe, I0YeMy CO3BaJl TOCTelL:
«Mnapmmit Baur 6pat 6bU1 yMepIInm, a ceitdac BOCKpec 1 BepHY/ICcs foMoii!» Pacckaszumk
3aKmo4daeT: «ECTb Mo, KoTopble CKaXXyT: 4TO OBI/IO — TO IPOIITIO! A eCTb TaKue yMHbIE
¥ IOHAT/IVBBIE, KOTOPBIE CKA3a/IM, YTO CTAPIINIi CBIH IOCTYIINI BEPHO.

To ecTb MBI BUAVIM, YTO ¥ MOPa/b CKa3Ky, BHIBOMMAs ITOBECTBOBATENEM, OT/IIYA-
eTCs OT €BaHTe/IbCKOIA: CITPABE/IMBOCTD He B IIPOIIEHNN, @ B HAKA3aHUM JleTell 3a TIeHb U
HeIOC/TyLIaHe.

OueHb BOXHBII MOMEHT — 3TO 3a00ma o 6yoyusem Oemeli: 0 BOCHUTAHUA B JOUepH
XOpolllell X03s/K/ B JOMe, @ B CbIHE — yMeHUe BeCT! BCe XO3SJICTBO CeMbM BHe JOMa
(zBOD, cKoT, MOTIE) (,,Kpaxk6a”; , KoitTo oTkpagHe OBILa, Aa ce MyKHe...”).
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ITokasaHbl 8HympeHHUe U BHEUHUE PaKmOopbl 671a20NO0LyHUsT ceMbl.

Buympennue gakmopul 6nazononyuusi cemvbii OCHOBaHBI Ha COOJIIOf{EHUY TJIABHBIX
TPAAMIVIOHHBIX LIEHHOCTEI ([IOKa3aHO Ha IIPUMepe HapPYIIeHNI): MepapXusi B CeMbe, UC-
IIO/THEHVE KaXX/[BIM YIEHOM CeMbJ CBOMX 00sI3aHHOCTeI: YKeHa — XPAaHUTEIbHNUIIA 0Yara
U MaTh, Myfipas ¥ Tpynono6usas (,,KoiiTo oTkpajiHe 0BIIa, ja ce IIyKHe...”); My>X — I71aBa
CeMbJ — YMHBIII X035MH ¥ cTporuii orel (,Mbp3enusara [lonka”); feTy — HOYMUTAIOLIVE
ponurteneii (,[lam0 1 BHy4e”); OTel] Hay4aeT ChIHA, IIepefjaeT eMy CBOJ XKII3HEHHBIII OIIBIT
1 3200TUTCS O IO BOCIUTAHNUM U BBIOOPE JieNia, K KOTOPOMY CBIH CKJIOHEH U KOTOPBIM OH
Oynet KopMutbhes (,sA00TO M TpUMaTa My CuHa”); MaTh Hay4aeT O4Yb. PORUTENN XKeHAT
CBIHOBEI! U BBIJAIOT 3aMYXX Jouepeil 3a JOCTONHBIX M30PaHHUKOB, IePealoT UM OIBIT
X035/ICTBOBaHNs, TIOMOTAIOT OCHOBATh CBOIT IOM 1 X035111cTBO (,,KoiiTo oTKpagHe oBI1a,
fia ce IyKHe...”).

Brewinue gakmopor 6nazononyuusi cemvis: BBOP — LOM — XO3SIICTBO, TPYAOII00ME U
mo6pble oTHOWIEeHNMs ¢ cocensamu (, Kpaxoa”).

[l 6raromonyunsi ceMby BaKHee OKa3bIBAIOTCS BHYMpeHHUe Pakmopvl. A BHeI-
HIle OTYACTV HPOVCTEKAIT U3 BHYTPeHHNMX. JIeHb, HeXKeNaHNe CIeoBaTh HAYYEHNUIO U
OIBITY OTL{A M/IM MaTepy, HeYBaKeHNe K POAUTENSAM BefyT He TONbKO K IpobeMaM B
JKVM3HM BHYTPY CEMbH, HO U K HAPYLIEHNIO 6/TaT0COCTOSIHIS, K HEYBOKEHMIIO CO CTOPOHBI
npyrux nogeit (,Kpaxo6a”; ,,JIpxoBHa 607ect”; ,,JI100511[0TO MaYMHO ChpIe” 1 Ap.).

ITpumeyanne

! JlaHHasA cTaThs HamucaHa B paMKax mpoekTa 96-PS 20.80009.1606.02: Evolutia traditiilor si
procesele etnice in Republica Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor
etnoculturale si coeziunii sociale.
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HOBBIN ®PAKTOP B MUTPAIIVIOHHBIX ITPOIIECCAX
YKPAMHI EB MOJ/1IJOBbI

Bukrop KOXKYXAPDH

Summary
A new factor in the migration processes of Ukrainians in Moldova

The article deals with issues related to the reception of Ukrainian refugees who arrived in the
Republic of Moldova after the outbreak of hostilities on February 24, 2022. To provide all kinds of
assistance to refugees, a lot of work is done by the country’s leadership, departments and instituti-
ons, local authorities, public organizations, as well as ordinary citizens and businessmen. Temporary
residence centers for refugees have been set up throughout the country; established multifunctional
teams consisting of psychologists, social workers and lawyers providing assistance to refugees; mea-
sures are also being taken to provide employment for refugees in our country; financial resources
are allocated to the refugees themselves and to the people who sheltered them; refugee children are
placed in kindergartens and schools; various organizations provide information support; organized
free accommodation and food for refugees, etc. We single out the main categories and waves of re-
fugees. It is considered how this completely new phenomenon for the recent history of Moldova will
affect the change in the number of local Ukrainians, their settlement, traditional culture, mentality
and other ethnic indicators, under what conditions, and whether it will affect at all.

Keywords: Ukraine, Moldova, refugees, reception, assistance, influence on local Ukrainians.

I[Tocre Hayaa 60eBbIX feficTBMIT HA YKpanHe 24 ¢epainsa 2022 r. B Peciy6mmxy Mor-
0B XJIBIHYJI TOTOK OexxeHIleB 13 YkpanHbl. Ha Havama mapTa 2022 r. rpanuny PM nepe-
cexmu 6ornee 100 ThIC. YeTTOBEK, OIOBMHA 113 HMX HAXOAW/IACh HAa TePPUTOPUM PecIry6mm-
KI. ITOT IPOLIECC ABNAETCA CEPbEe3HBIM BBI3OBOM JJIA Hallell 9KOHOMUKM, COLMaNbHOMN
cdepsl, OXpaHBI TPABOIIOPSANIKA, CUCTEMBI 3]PAaBOOXPAHEHNA 1 T. [,

OpHako KaK pyKOBOJCTBO FOCYlapCTBa, BEIOMCTBA U YIPEX/I€HN A, OpTaHbl MECTHOI
B/IaCTY, OOI[eCTBEHHBIE OPTaHM3ALN, TAK U PAOBBIE IPaXKAaHe OTHECINCh C IIOHMMA-
HIEM /1 COYYBCTBMEM K IPUOBIBIINM OeXKEHIIaM ¥ IPUIOKIIN BCe BO3MOYKHBIE YCUJIMS
VIS TOTO, YTOOBI 00ecIeYnTh HeOOXOAMMBIE YCIOBUA UX NPOXKVMBAHNSA B HAIllell CTPaHe.
ITo Bceit pecry6/mke ObIIM CO3[aHBI LIEHTPbI BPEMEHHOTO IpeObIBaHNSA OeXXeHLeB, ITie
UX PEeTUCTPUPYIOT, 06eCcIeunBa0T IUTaHeM, MeUIMHCKOI IIOMOLIbIO, BCeM HeoOXonu-
MBIM, paclpefenAT B MeCTa IPOXXMBaHNA.

Taxoke B MonjjoBe OeXXeHIIbI 3 YKpauHbl, B3pOCIIble U IETH, MMEIOT BO3MOXHOCTD
HOJTY4NTb KOHCY/IBTALIMIO IICUXO/IOTa, COLPAOOTHMKA VM IOPUCTA HEIIOCPENCTBEHHO B
IIeHTpaX pasMelleHNsA OeXeHIeB, Omarofapa MYIbTUAVCHVIDIMHAPHBIM MOOMUIbHBIM
rpynnam PIDTRIMKA, cosganabiM HaljmoHanbHBIM IIEHTPOM IIpeJOTBpalleHIs HaCl-
g Hapg getbmu (CNPAC).

I[Icuxonory B cocTaBe MHOTOAVCIMIUIMHAPHBIX I'PYNI MHGOPMUPYIOT OeXXeHLEeB, B
OCHOBHOM >XEHIIIVH U JieTell, O CBSI3aHHBIX C MUTpaIiiell BO3MOXKHBIX PUCKax /st 6e30-
ITACHOCTY JieTell ¥ B3POC/IBIX, & TAKXKe IIOMOTAIOT B OITO3HABAHUM CMMIITOMOB CTpecca y
meTelt u B3pocnblx. KpoMe Toro, B crrydae HafloOHOCTY, OHM OKa3bIBAIOT He3aMeJIIUTeb-
HYI0 KOHKPETHYIO IIOMOIIb IETAM U IIOPOCTKAM.
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Kpome yuacTus ncmxonoros, odeHb BOCTpeOOBaHbI KOHCY/IbTALUM IOPUCTOB, KO-
TOpble B paMkax MoouabHOM cny>x6s1 PIDTRIMKA npenocTaBiasfioT KOHCYIbTALUY IO
BOIIpOcaM Murpanmm n ybexmma. Yare Bcero K opucraM oOpalaloTcsa ¢ BOIPOCAMI,
CBSI3AHHBIMM C MUTpalVel: IPOXOXK/eHMe FOCYJapCTBEHHOI TPAHMIIBL, TOTy9eHNE Pas3-
pelleHNs Ha IPOXXMBaHMe, IONTydeHNe CTaTyca OexeHIa, BOCCTAHOBJIEHIE JOKYMEHTOB,
YHOCTOBEPAOINX IMYHOCTD, TOTYy4eH)E BPEMEHHBIX JOKYMEHTOB M T. [I.

CorpaboTHUKY NIPEFOCTAB/IAIT MHPOPMALINIO O JOCTYIIHBIX COLMAIbHBIX YCIyTax,
JIBTOTaX ¥ IIOMOIIY, a B C/Ty4ae HaOOHOCTY IPOBOAST KOMIIIEKCHBIE MepHI.

B 3agauy MOOMIBHBIX IPYIII BXOAUT TaK)XKe IPOBeJieHIe OLeHKI HY K] leTeil U UX ce-
Meil, 0CO6EHHO CaMBIX YS3BMMBIX TPYIIIL, @ TAKXKe UX HaIpaBJieHe/CONPOBOXIEHME A1
HOJTy4eHMs HY>KHOTo By oMoty mm ycryr (Jeiictyet 1.04.2022).

[IpennprHUMAIOTCA Mephbl U IO TPYAOYCTPOIICTBY OeXkeHIleB B Hamlell cTpase. Ilo
JaHHBIM, KOTOpbIe ObIIM COOOIIEHBI SKOHOMIUYECKMMIY areHTaMy npegcrasutenaM Ha-
IIMOHa/IbHOTO areHTcTBa 3aHATOCTH (ANOFM), B cepemmue ampens 2022 1. yxe 6bUtu
TPYAOYCTpOeHbI 292 rpakjlaHNHa YKpanHbl. OHM paboTaloT IO CIeAYIIM Ipodeccu-
AM, CIEIANbHOCTAM: IIPOTPaMMUCT, MHXXEHeD, LIBes, MPOfJaBell, MPOoAaBeL-KOHCYIb-
TaHT, TI0Bap, OPUIMAHT, C/lecapb-COOPIIVIK, MefICeCTPa, OIEPATOP B IPON3BOJCTBEHHOI
cepe, areHT 1o paboTe ¢ KIMEHTaMU, MEHeKep 10 Pa3IMIHbIM HAIPaBIeHNAM, Ollepa-
TOP IO BHEAPEHNIO JaHHBIX U JIp.

ITo panEbIM ANOFM, 60mee 130 5KOHOMIYECKMX areHTOB YKa3aJlu, YTO OHU OTKPBI-
THI Ul HalIMa IpaKaH YKpauHbl, U IpefoCcTaBuiu nHpopmanmio o 2130 uMeommxcs
BaKaHCUAX.

B 10 >xe Bpems 195 rpakgaH YKparHbI OOpaTWINCh U BCTAIM Ha y4eT B TEPPUTO-
PUMANbHBIX NOApasfiefleHnAX Mo TpygoycTpoiicTBy ANOFM pas nonydeHus moMoumy B
tpynoycrpoiictse (Oxomno 300 15.04.2022).

A K Havajly Mas 4MCTIEHHOCTDb TPYAOYCTPOEHHBIX OeXeHIleB BO3pocia fo 355 (278
JKeHIUMH u 77 Mmy>xunH) (Ykpanuckue 3.05.2022).

MbI 3afamich BOIPOCOM: MOYEMY cpefyt paboTaommx OeXeHIeB IIOAABIAIIee
6ONBIIMHCTBO — XEHIVHBI? Belb Ha MX pyKax, Kak IIpaBUIO, IeTH, KOTOPbIM HAJIO yfe-
NATb COOTBETCTBYIOIee BHUMAHNE, YTO TpebyeT HeManoro BpeMeHn. IIpocTo okaspiBa-
eTCsl, 9TO cpeay OeXeHIleB KaK pa3 XKeHIVHBI M COCTAB/IAIOT OOIBIIMHCTBO (MY>XUMHBI
IIPU3BIBHOTO BO3pacTa He MMEIOT IIpaBa IIOKMATh TeppuTopuio Ykpaussl). K Tomy ke ¢
yBeIMYEeHNEM KONMMYECTBA eTel, IOCEIAIINX JeTCKIE IOIKONIbHbIE Y JIOYHVBEPCUTET-
CK1e y4eOHbIe 3aBefjeHu (C IPYIIIOl IPOJIEHHOTO [JH ), >KeHIIMHBI 0CBOOOXKIAI0TCSA /IS
BO3MOXKHOCTHU paboTaTh. A YKpanHIIbI, KaK ¥ MOJI/JaBaHe, CUAETh CI0XKa PYKI He YMEIOT.

Ina rpakpaH YKpauHbl, KOTOpble CIEAYIOT TpaH3uTOM 4depe3 MongoBy, Muccusa
EBpomneiickoro Coro3a mo npurpanmdHoi nomouy Mongose u Ykpanne (EUBAM)
BBIITYCTHM/IA ITyTEBOAUTEND C KApTOI TPaH3UTHBIX MapuipyToB B EC 4epes Mongosy, ko-
TOPBIl COEP>KUT MOJIe3HYI0 MHPOPMALMIO [JIA MOe3NKNM. B 3To pyKoBOACTBO BXOAAT
HeoOXOVIMbIe CCBUIKM ¥ PeCypChbl, KOTOpbIe IOMOTYT Ha IYTH K BBIe3[y U3 YKPauHbI I
JanbHENIIeMy IyTeIIeCTBMIO. B pyKOBOZICTBE TaK)Ke COIEPIKaTCsA CBEJEHMA IO KaXKTOM
KOHKPETHOI CTpaHe.

I'mp pacnpocrpanserca sxkcriepramu EUBAM B nyHKTax mepecedyeHus IPaHUILbL, a
€ero 3JIEKTPOHHYIO BepCUIO MOXKHO CKavyaTbh Ha caiite eubam.org.

Yxe K cepepyHe MapTa MUHICTEPCTBO TpyZia M COLMaNbHOM 3amyuThl PM Havasno BbI-
IeJATh HOCOOMs IpakaaHaM MoJioBBbI, IPUIOTUBIINM Y ce0s1 OeXeHIleB — B pasMepe, 9K-
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BYBaJICHTHOM MMHVIMAJIbHO 3apabOTHOII ITaTe B 9KOHOMUKe cTpaHbI (3500 sees). Camum
OeXXeHIIaM TaKoKe MIPeJOCTaB/IAI0TCA ITOCOONA Ha HY>KAIbI IIepBOil HEOOXOAMMOCTI — IINTA-
HIte, apeH/y >Kibs (2200 /ieeB B MecAlL] Ha KaKIOTO YieHa CeMbH). DTV Mepbl OCYIeCTBIIA-
I0TCA B PaMKaxX IIPOTPaMMBblI IeHEKHOJ MOMOIIN YKPAMHCKIM 6e)KeHI[aM 1 TPUHYMAIOIINM
ux coobijecTBaM B Mo/ioBe, KOTOPYIO pean3yloT YipasjieHre BepxoBHOro komuccapa
OOH no penam 6exenneB (YBKB OOH), ArentctBo OOH 110 fienam 6exeHIieB B COTPYA-
HndecTse ¢ BcemmpHroit ITpopoBonbcrBennoit Ilporpammoii (3amymena 8.04.2022).

Munuctp obpasoBanus u Hayku AHaronue Tomans ckasai, 4to Pecny6muka Mor-
[0Ba BbIHYXXI€HA CIIPABIATbCA C 60}IbIHI/IM IIPUTOKOM I'pa’KgaH praI/IHbI, CITaCarmnxcsa
OT BOJIHBI, ¥ [ie/IaeTCA 9TO, B TOM YICJIe, TyTeM BK/IIOUEeHNs fleTell-OexxeHleB B 06pa3o-
BaTeJIbHBIN IIpoLiecc.

«MBpI mpepiaraeM 6oJIblile BO3MOXXHOCTel YKpaHCKUM OexxeHuaMm. IlepBblit Bapu-
aHT — PETUCTPALNA, ¥ 3TOT BapMaHT AeliCTBUTENEH [JiA TpakJaH, IOflaBUINX 3asABIeHNe
0 TIpefoCTaB/IeHNN YOKNIIA.

Bropoit BapraHT — IOCelleHNe [eTbMM 3aHATUI, ITpeIaraeMbIX B K/laccaX BMeCTe
C IpYTUMM yY€HMKaMM, B JAaHHOM C/Iy4ae OHM CTAaHOBATCA CIyLIATeNAMMU. DTOT BapyaHT
IeJICTBUTENEH I/I BCeX TPaXK/aH YKpauHbI, HAXOMAIXCA Ha TeppuTtopun Pecrrybmmkn
MonpgosBa.

TouHO TakK >ke MOXKHO HOJMYYMUTb JOCTYII K 0Opa3oBaTe/IbHbIM MIPOIleccaM, Halpas-
JIEHHBIM Ha BHEKJIACCHYIO [IesITeNIbHOCTb», — cKasan AHatonue Tomana. Ilo ero cmosam,
1300 yKpaMHCKUX fieTell yyKe MOCEIIAoT LIKOJIbI U JOLIKO/IbHbIe 0OpasoBaTe/IbHbIE Y-
pexpenus B Pecnybnuke Monposa (Tomans 23.03.2022).

Mpbl T06BIBa/IM B CTOIMYHOM /uiee uM. Muxaina Komo6uHckoro, roe U3YYaAIOTCA
YKPaMHCKMIT A3BIK U JINTEpaTypa, a Takke «VIcTopus M KyapTypa yKpauHLieB Momngo-
BBbI» KaK y4eOHbIe ITpeMeThl. ITO OBUIO B CepeflHe MapTa, TOTZA B JIMIee Y>Ke YIMINCh
40 pereit-6exxennes. Mbl mobecegoBanyu ¢ HuMu. OHM CKa3ann, 9TO MX OYeHb XOPOIIO
BCTPETU/IN ¥ YIUTENA, U JeTH, UM HPaBUTCA 37ech yunTbcsa. Ho Boobe 661710 3aMeTHO,
4TO OHM BEJYT ce0s CKOBAaHHO, Ha BOIIPOCHI CTAPAIOTCA OTBEYATh OfHOCTIOXKHO. BeposAT-
HO, ellle He IPOIIO BIIOJIHE IOHATHOE COCTOSTHME CTPECCa, KOTOPOe MCIBITaNN JJETU B
YCTIOBUAX BOKIIMX CUPEH Y cebs Ha POAMHe, U, Pa3yMeeTcs, OT IOCIEIIHOro 6ercTea u3
POIHOTO fOMa, TOPOJA, CTPAHBI.

Pacxoznpl MonpoBbl Ha MOALEPKKY 6exeHIleB 13 YKpanHbl Ha KoHel MapTa 2022 T.
npesbImaoT 235 Ml neeB. Kak nepenaer arentcrso « /IHOOTATI», 06 atom coobumt
MUHUCTP ¢puHaHCcOB Jymutpy bynsaHckn.

ITo ero coBam, 200 M/IH JIeeB IIOTPaYeHO 13 TOCYAAPCTBEHHOTO OI0/XKeTa, a 35,1 MIH
JleeB — 3a CYeT MOYKePTBOBAHMIT (PU3NYECKUX 1 0pUANdecKuX . OH HAIOMHWIL, YTO
C TIepBBIX JHeil BOMHBI B YKpanHe MMHICTEPCTBO (PMHAHCOB OTKPBUIO CYeT /I cOopa
CpefcTB B IoMollb OexxeHIjaM 13 YkpauHsl. «Ha aToM crericuete Hakonmaoch 46,8 MIH
7eeB. «ITH CPeACTBa MOCTYNIIN OT PU3MIECKNX, IOPUAMIECKIX JINIL Y MeX/[YHaPOJHBIX
opranmusauuii. M3 Hux 19,2 MIH jleeB MOXepTBOBaMU IpaXkiane MoOBbI ¥ 5KOHOMM-
qeckye areHThl. VI3 obmieit cymMbl MBI Bbigemvi 31,3 M/IH JieeB Ha copepkaHue 45 cy-
I[eCTBYIOIVX I[eHTPOB pasMelleHNA u 3,8 M/IH. eeB — Ha obecredeHne IpORyKTaMu
OUTAHUS», — COOOIINIT MUHUCTP.

IenepanbHbIN ceKpeTapb NpaBUTeNbCTBa JlyMuTpy Yaps 3adBui, 4ToO 4epe3 Mexa-
HU3M TpakflaHCKoOIt 3amuThl EBpomneiickoro Corosa B MonfioBy HOCTyNnMIa OMOIIDb B
pasmepe 6,6 MiH eBpo (MonpoBa npopomxkaer 16.03.2022).
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Ipaxxpane MonoBbl BHE 3aBYICUMOCTY OT HallMOHA/IbHOI U ITOIUTUYECKON IIpUHAT-
JI©KHOCTHU TOXKe aKTUBHO MOJKTIOUMINCH K OKa3aHMIO TOMOLIY Oe>KeHLIaM: MIPefoCTaB-
JISIIOT VIM CBOY ;OMa M KBapTUPbI, 00€eCIIeYNBaIOT IUTAHVEM, JAIOT IeHbIM, TefieOHHbIe
KapThl 1 fp. CTOJIb Ke aKTUBHO IIOMOTAIOT ¥ OM3HECMEHBI.

[To cnoBam camux Oe>xeHLeB, Ha MONILABCKO-YKPAaMHCKOJ I'paHNIle UX BCTpedasn
OyKBaJIbHO KaK pofHbIX. Te, KTO exa 00IeCTBeHHBIM TPAHCIIOPTOM VI KOTO IIOfIBO3Y-
7 Ha aBTOMOOWJIe, MOT BOCIIO/Ib30BaTbCs OecriaTHbIM aBToOycoM o Kummnesa. Tam
)Ke, Ha TPaHuIle, TPEIOKIIN CUM-KAPThl MOJJTABCKIX OMEPATOPOB C GECIUTATHBIMIU MM~
HyTamy, npudeM 30 MMHYT — JIs CBA3K ¢ YKpanHoit. OfyH 13 MOJIJaBCKMX 6aHKOB pas-
maBasl 6AaHKOBCKMeE KapThl, TOXe OecryraTHO. Elrle ObII CIMCOK TOCTUMHMLI, Ky/a 3ace/isiin
6e3 B3uMaHus IWiatel. [I1s1 6eXKeHI[eB CO3hau ClielanbHoe MpUIoKeHne Ha TenedoH.
Telepb OHM MOTYT IIOJIy4aTh BCI0 HEOOXOAMMYI0 MHGOPMALMIO (B HeM JaXke eCTb CIIVMCOK
pecTopaHoOB, pearamiux decratHele 06ens oy 6exxentes) (bompiue 2.03.2022).

MbI no6biBanmy 1 B LieHTpe npueMa 6exeHIieB Ha MongIkcno B Havajie MapTa. Tam
HaXOJWINCh B OCHOBHOM JXEHIIMHBDI, IeTU Y MOXWIble TIOAN. MBbl yC/IbIIaay IOX0X1e
IpyT Ha apyra uctropun. OHM, KOHEYHO, BbI3bIBAIOT YyBCTBO JKa/10CTH U couyBcTBue. Ho
IPaKTUYeCKY BCe, M 3a4acTYIO CO ClIle3aMy Ha I71a3ax, BbICKa3bIBajIi OTPOMHYIO 671arogap-
HOCTb MOJIJJaBaHaM 3a [iesITe/IbHOe y4acTe B MX CyAbOe, OKa3aHHYIO0 oMollb: «CKasaTs,
9TO MbI OBUIM IPUATHO YAUBIEHBI, — Maso... Mbl Takoro He oxugami. Kak-to cpasy
CTaJIO JIeTYe. . .»

VM 3mech HEBOIBHO BO3HMKAET IIPOCTO TOPAOCTD 32 HAIl MOJIIABCKUIT Hapof, KOTO-
PBIil B TsXKe/Ible BpeMeHa IPOTAHYI PyKY IIOMOIIN IPY>KeCTBEHHOMY COCeTHEMY HapOxy.
U nposBumm cebs ¢ caMoii Tydlieil CTOPOHBI He TOJIBKO TOCY/JapCTBEHHbIE OPraHbl, 00-
I[eCTBEHHbIe OpraHu3aIyiy, 6u3Hec-co00IeCTBa, PAZOBBIE IPAXKAaHe, HO I, Ka3amocCh Obl,
HeIIpUMMPUMbIe TOIUTUYECKIEe CUIIBI CTPAaHbl B 3TOM BOIIPOCE OKa3a/lMCh €JVHBL.

MO>KHO YCIIOBHO BBIIETUTD TPY BOMHBI OexkeHLeB. KTo OB (eCTh) B IepBoli «BOJI-
He»? DTO, B OCHOBHOI Macce, MO0 >KEeHIVHBI, ITOXWUIIbIE JIIOIN, TeTH, TM00 obecrieyeH-
Hble CeMbll, CyMeBIllMe IIOKMHYTh YKpauHy B IepBble ke JHM 00eBbIX meiicTBmit. EcTb,
IpaBJa, He BIIOJHE BepuduuupoBaHHas MHGOpMALMs, YTO IOCAEIHUE YXKe CTOSUIM Ha
KIIIT B MonnoBy u PymbIHMIO 32 HECKOIBKO 4acOB JI0 TOTO, KaK Havanuch OoeBble Jieit-
CTBUAL.

CnemoM 3a 3TOIT «BOJIHOI», ITOKa ellie TI0 TePPUTOPUM YKpauHbI, ABVDKETCS Apyrasd
«BOJIHA» — «BPEMEHHO IepeMelleHHbIe /IMIa», II0Ka He >KeIAloIye MM He MMelnye
BO3MOXKHOCTH IIOKMHYTh CTPaHY, HO TaKOKe Oeryliye OT BOHBL. VIX 41C/IEHHOCTD OLleHNU-
BaeTCs B HECKO/IbKO MIUIMOHOB (BIUIOTB 7o 6!). T0 OyAyT 3HaUMTeNbHO Ooee GemHble
moay, 4eM y>xe npu6sisimme B EC. Yactp n3 Hux gsunetcs B EC yepes Monposy. [Ipyras
4acTh (BOSMOXXHO, OO/IbINIasi) OCARET B Halllell CTpaHe. YUUTHIBAs, YTO MX COLMATbHBII
CTaTyC LOBOJIBHO HU30K, HAM C 9TOIl KaTeropueil Oe)KeHI|eB CaMOCTOSTe/IbHO He CIpa-
BUTBbCA. K TOMY >ke IMEHHO OHM MOTYT «ITOAIIOPTUTH» HAM KPVMMUHOT€HHYIO CTATUCTHUKY.
Bcs vagesxkpa Ha momons EC.

W, HakoHe1, IOCTIefHAA «BO/MHa». B cocenHelt YkpayHe 0CTanoch JOBOIbHO MIPUINY-
Hoe KomdectBo OUEHD 6orarbix miofeit, KOTOpble He IIOKMHY/IN [I0KA CTPaHYy, HaflescCh,
9TO BOT-BOT BCe 3TO 3aKoHUNUTCs. Ho B TOM crydae, eciu coObITUs Oy T pasBOpaunBaTh-
Cs1 He JIy4IIMM I YKpauHbI 00pasoM, OHU TOXKe COPBYTCS ¢ HACVDKEHHBIX MecT. [Toka
VX JIep>KaT, KaK 9TO HU CTPAHHO, B OCHOBHOM, IIPEeIMETBI POCKOIIN (LIMKapHBIE YCabOB,
IpeMuasbHble TIOKCOBble aBTOMOOWTH M T. IL.).
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Brpouem, B mocnefHee BpeMs, MbI y>Ke BUAVM VICTOPUY, KaK 60oraTble yKpaMHIIbI IIbI-
TAIOTCsA yeXaTb M3 CBOEN CTPaHbI He TONbKO C MWUIMOHAMM HaTMYHBIX, HO U IPUXBaTUTD C
c0o60J1 JOpOrocTosIIMe aBTOMOON, IleHa Ha KaXKAbI 13 KOTOPBIX JOXOAUT o 200—400
TBIC. JO/IAPOB. V MOHATHO, 9TO 3TO He IPOCTO CPEACTBA NEPEABIDKEHNA, a KONIEKIIVIOH-
Hble aBTO (MonpoBy >xpyT 19.03.2022).

U cammx 6e>xeHIIeB MBI TaKKe YCIOBHO MOXKEM Pa3feNINTh Ha TPU KaTeTOPUN: IiepBast
— JIOCTaTOYHO 3KUTOYHBIE JIIOIX, KOTOpble B MO//J0oBe 0Ka3bIBAXOTCA INIIDb TPAH3UTOM
Ha KOpPOTKO€ BpeMs, CTPEMACDH IlepeexaTh B €BPOIeliCcKe TocyapcTBa. Bropas — monuy,
KOTOpbIe MCIO/IB3YIOT HAllly PeCIyO/INKY TO/IBKO KaK BpeMeHHOe ybexIe, HaMepeBasich
II0C/Ie OKOHYAHUA 60EBbIX JIVICTBUII BEPHYTbCA JOMOIL. V TpeThbs, HEMHOTOYMC/ICHHAS
(1o kxpaiiHelt Mepe IOKa), KaTerOpus — 9TO Te, KTO JKeJlaeT MOTyYUThb O(PUIMaIbHBII CTa-
TyC GeXXeHIIa M OCTAaTbCs B HAIlleil CTPaHe.

Yro0 KacaeTcsA YNCTIEHHOCTY OeXeHIeB, TO OHa ¢ 24 ¢eBpasia HOCTOSHHO POCIIa, IIPaB-
na, o nHpopManyy ITorpaHNYHON MONMNINM C CEPefVHBI MapTa TeMIIbl POCTa CEPbe3HO
cokparmmuck. Ecmu kx Hauamy mapta rpanuny PM nepeceximu 6omee 100 ThIC. YenoBex,
TI0JIOBMHA 113 HMX HAXO[[MJIACh Ha TEPPUTOPUY PeCITyOINKI, B CepeliiHe MecAIa X ObIIo
yxKe 6omnpue 200 ThIC., OCTAaBA/INCh B pecny6m/u<e cBbime 103 ThIC., M3 HUX 3aPOCUIN
ybexxuma 4174 6exxenna (IIpuotnsume 12.03.2022).

K xoHIy MapTa Ha TeppuTopuio MongoBbl U3 YKpauHbl Bbexanu 342339 Jenosex.
ITpu sTOM BBIEXaNMM U3 CTpaHbl 243342 yKpanHCKMX rpakpannHa. VI3 Hux 222500 nepe-
CEK/IN PYMBIHCKYIO rpaHuiyy u 20842 Bbexany 0OpaTHO B YKpauHy.

Ha 7 anpens BpexaBIux yxe 66010 366 110 yenoBek, Bolexamu 270 545 yKpanHCKUX
rpaxjaH. VI3 Hux 236 970 nmepeceky pyMbIHCKYIO 'paHuny u 33 575 pbexaan oO6paTHO
B Ykpauny. K aromy gnio B oducel bropo nmo murpanym u 6exxennam obparmicsa 6131
nHoctpater; (bonee 6 Toicsu 7.04.2022). K cepennHe ampensa 4ucio mpuesXaloumx Oe-
JKEHIIEB OIATH Ha4MHAET PacTH.

K 15 anpens ux 6su10 y>xe 383055 yesoBeK, Ha TEPPUTOPUY CTPAHBI HAXOIU/IOCH
92 500 6exeHIeB. 3anpocuu yoexxuIle K 9STOMYy BpeMeHu 6343.

A Kk 4 mas nepecexknu rpanuny 411483 genoseka. Ha treppuropun MonioBbl Haxo-
munuch 89185 ykpanHCKUX rpakaaH. B oducst Bropo mo murpanum u 6exxeHriam obpaTu-
muchk 7139 unocrpanues (bonee 7000 4.05.2022).

U ete opyH He OYeHb IPUATHBIN BOpoC. B corjuanpHbIxX ceTsx, Ha YouTube, B me-
pecyaax y>xe B Hadajle MapTa Hayasa IOSBIAThCA MHGPOPMALV O HemopobaolleM Ho-
BeJJeHNM HEKOTOPBIX OeXeHIeB B Hallell cTpaHe. Pacckas3blBaaiChb MHOTOYMCIIEHHbIE
y>KacHble MCTOPUM, HEM3BECTHO HACKONIbKO OTBeYaloljye peanbHOCTH. JlymaeTcs, 4To
€CJIN 4TO-TO IMOJO0OHOe 1 OBLIO, TO 9TO INMIIb eAVHIYHbIe crydan. He cinemyer pasgysars
aT0. Hago OBITh 1O KOHIIA TOCTENIPUMMHBIMI U JOOpoXenaTenbHbIMI. JIloay HaxomATcsa
B CTPECCOBOM COCTOSHIY, HEOOXOAVMMO 3TO MMOHMMATD U B C/Ty4ae HeaJileKBaTHOTO II0Be-
TeHNA ITOCTapaTbCsl HAMITH MOJXOT, YCIIOKOUTD, OTBIeYb. Ho, pasymeeTcs, B TOM ciydae,
€CII JesI0 IOXOAUT IO YTPO3bI 3J0POBBI0 1 XKVM3HM HAIIMX TPaKIaH, HeoOXomuMo obpa-
IIaTbCA B IPABOOXPAHMUTE/IbHBIE OPraHbl. /Iy BCTpeyaroTcs pasHble.

Kak 3T0 coBepiIeHHO HOBOE ABJI€HME [ HOBENIIEN NCTOpuy MogoBbI MOB/INA-
€T Ha 3MEHEHNE YMCIEHHOCTY MECTHBIX YKPaMHIIEB, HA UX pacceieHNe, TPaAVLIOHHYIO
KY/IBTYPY, MEHTA/IUTET U APYTHe STHUYECKVe TI0Ka3aTe/u, X NOBIUsAeT 1 BooOIe, cKa-
3aTh TPYAHO. DTO OyeT 3aBMCETh B IEPBYIO OYepelib OT TOTO, CKOIbKO YKPaMHCKMX Oe-
xeHIleB octaHeTcs. [Toka Takoe >KenaHMe u3bABmm 6omee 7000 denoBex, /g KaKUX-/n-
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00 STHMYECKNX IIPOLIECCOB 9Ta YMCICHHOCTb He CyLecTBeHHa. 1o pesynbraraM HaImmx
OIIPOCOB, GONIBIIMHCTBO MIPMEXABIINX XOTAT BEPHYThCA oMol B Ykpanny. Ho Bce b6yzeT
3aBUCETh OT OOCTAHOBKN B 9TON CTPaHe.

CKo/mbKO OyZIeT pelVBIINX OCTaThCA, TZie OHM OYIyT pacceleHbl — B TOPOJICKOIN
MECTHOCTH M/I CENbCKOJ, CKOJIBKO CPEIM HUX OKaXKeTCA HOCUTENEN VIMEHHO YKPAMHCKO-
TO SI3bIKA ¥ KYJIBTYPbI (MBI OTMETIIN, YTO CPefyl OeXKeHIleB HeMaslas 4acTh PyCCKOSA3bIY-
HBIX), — OT 9TUX M MHOTUX JIpyruX (pakTopoB OyfieT 3aBMCeTh CTelleHb MX BIMSHUA Ha
MECTHBIX YKpPaVHIeB, X S3BIK U KYIBTYPY, @ TaKKe ¥ OOpaTHBIN MpoLecC — BIUsAHNE
HAIIMX IPaXKIaH YKPAMHCKOTO IPOMUCXOKAEHMsI Ha BHOBb IIPMOBIBIINIX.

[ly1s1 9TOTO MOHAA0ONTCA HeMasIblil IPOMEXXYTOK BpeMeHM. B 11e/1oM e MBI ITOKa MO-
»KeM TOJIbKO 0003HaUUTb 9TOT HOBBIN (PaKTOP.

/1 Ham npegcTouT 60/bIIas NCCIENOBATENIbCKAsA Pab0OTa, METOLVIKY KOTOPOI MBI YoKe
Ha4lHaeM pa3pabaTbIBaTh.
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HO3TUYECKASI CUCTEMA KOHIIEOITNIT KAK
VMHCTPYMEHT 3THO/IOTO-HO9TUYECKOTO
OCMBIC/IEHUS PO/ ICTOPUYECKIUX COBBITUYI B
ITPOIIECCAX BOCIIMTAHMS Y EBPEEB KUIIINHEBA:
HA IIPMMEPE MEMYAPOB I. JAVUIVICA

Kosepuna KYIITHUP
MHCTI/ITYT Ky}IbTypHOFO Hacnegnsa

Summary
Noetic System of Concepts as a Tool of Ethnological Noetic Interpretation of the Role of
Historical Events in the Processes of Upbringing among Jews of Chisinau: Evidence from the
Memoirs by J. Daylis

According to C. Geertz, one of the basic tasks of ethnological research is revealing and com-
prehending people’s noetic experience to convey some of its elements to those whose experience is
gained on the other roads. To explore traditions of upbringing among Jews of Chisinau, we apply
an interdisciplinary noetic system of concepts consistently oriented towards identifying implicit
content of activity of mythological consciousness. Historical events are included in processes of
upbringing for the reason that adults react to what is happening in one way or another. Maxims of
their actions happen to be included in the treasury of noetic experience of their children’s percei-
ving consciousness. Subsequently, they — often in a non-linear way — share this experience with
the perceiving consciousness they are in contact with (in particular, with their own children). By
using the above-mentioned tools, we demonstrate that, in his memoirs, Josef Daylis (1893—1984)
communicates the paradigm of opposition to evil which predetermined his relatives’ and nei-
ghbors’ actions during the pogrom in 1903. Even in a situation which seems to be invariably lost
in the battle with evil, one can find an opportunity to resist it — both by actions in the material
world and metaphysically (noetically, by endeavors of the spirit). Trouble should be met with a
courageous augmentation of good.

Keywords: noetic system of concepts, upbringing among Bessarabian Jews, noetic experi-
ence according to C. Geertz, mythological consciousness, “new humanism for the 21st century”
(UNESCO).

ITo K. Tupiy, ogHa 13 6a30BbIX 3aja4 3THOIOTMYECKOTO MICCTIefOBaHNA — BBIABUTD
Y OCMBIC/IUTb HOSTUYECKWIT OIIBIT KOHKPETHBIX IPYIIII JTIOfiell TaK, YTOOBI «IIepefaTb XOTA
OBl YTO-TO U3 HETO APYTMM, TeM, Yeil OIbIT IPOXOAUT IO ApyruM moporam» (Tupy 2007:
9-10).

3mech u fanee «<HO3TMYeCKUM» MbI — Bertef, 3a K. Inpuem u B. @pankioM — HasbIBa-
€M TyXOBHO€, HO He B TeOJIOTMYECKOM CMBICTIE, @ B aHTPOIO/IOTNYECKOM' .

Takum 06pa3oM, STHOIOTO-HOITHYECKOE OCMBICTIEHNE €CTh OfJVH U3 CIIOCOO0B IIepe-
Jady Ky/IbTYPHOMY IIPOCTPAHCTBY HOSTMYECKOTO OIBITAa KOHKPETHOTO 3THOCA. (DTHOIO-
rO-HO3TUYECKOE OCMBICTIEHNE VCIIO/Ib3Y€eT KaueCTBEHHBIN METOJ, NIMPOKO ITPMMEHAEMBIN
B 9THOJIOTMM ¥ IPYTUX COLVIa/IbHBIX HAyKax).
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Vccnenyst HO9TUYECKMIT ONBIT B TPASULMAX BOCIUTAHUS Y eBpeeB MO OBbI:, MbI
UCIIONb3YeM U MPOJO/DKaeM pa3pabaTbiBaTh MHTEPAUCLUIUIMHAPHYIO HOITUIECKYIO CU-
CTeMY KOHLIeTILIMIA®.

Ona npepcTaBeHa TpeMs KOHLENIMAMY, KOTOpble 00beVIHeHbI OOLIIMIM KTI0ue-
BBIMU NOHATUAMY, IPUHAJISKAIVMY K chepe HOITUYECKOTO, I OPUEHTUPOBaHA Ha BBI-
sIBJIEHVe MMIUIMIIUTHOTO COZiePyKaHUsA IeSITeIbHOCTY MUGOTOTYeCKOr0 CO3HAHMA, IIPH-
YeM aKIL[EHTUPYeT UMEHHO STU3VPYIOIINIL ee aclIeKT*.

Mudonorndeckoe cosHaHue Mbl ompefenseM, cnenysd ugesam K. Xwoo6uepa n XK.-
JK. BroHanOyprke, Kak BCe 3K3UCTEHIMATIBHO 3HAYMMOe B ITyOMHaX 0ecCO3HaTeNIbHOrO,
UHTYULVIO B TOM 4NUCTIe, a TaKXKe BCe B BepOajmayeMoll 4acTU CO3HAHMsA, YTO ITUM
o6ycroBieHo. A 6eccosHaTelbHOe — COITIACHO pAedumHmium n3 «Ilcuxomormdeckoir
SHUMKIONeun» (M3naHa B HbIO—VIopKe nop, per. P. Kopcurn n A. Ayspbaxa) — aTo
«TUIOTETUYECKNIT KOHCTPYKT, MCIIONb3YeMbIl A/sI ONMUCAHUS [eiiCTBUIL, (HeHOMEHOB,
TAHHDBIX, IIPOLECCOB U T. [., BBIXOAAIINX 3a Mpefeibl HeOCPeJCTBEHHOTO CO3HABAHMA»
(Kapmna 2006).

MHcTpyMeHTapuil HOSTUYECKOM CUCTEMbI KOHLIENLNII [/ STHOMOTMYECKUX UCCTIe-
TOBAaHUII NpENICTAaBIEH B YACTHOCTU PSAIOM MHTEPIPETATUBHBIX 3THOIOTUYECKUX MOJie-
7eit, HaMu pa3paboTaHHBIX. B mx 4mcre: 6a3oBast MHTepnpeTaTnBHast Mofenb «OcMbIc-
JIeHVe TePMEHEBTUYECKMX MaKCMM» M ee MOAUUKAINM, KOTOpble paspaboTaHbl s
KOHKPETHBIX MCCTIeIOBaTeNbCKUX 3aad’. biaromapsa aToMy MHCTPYMEHTapUI0 HaKOIIeH
— B paMKax HO3TUYECKO CHCTeMbI KOHIeNIINIT — OIIBIT BbIAB/IE€HNA M OCMBIC/IEHUS Tep-
MEHEBTUYEeCKIX MaKcuM®,

KoHkpeTHas 3afadya B JaHHOM Cy4ae — 3THOIOTO-HO3TUYECKOE OCMBICTIEHNE POTN
MCTOPUYECKMX COOBITUII B IIPOLjeCcCaX BOCIUTAHNA KUIINHEBCKIUX eBPeeB.

Kak 13BecTHO, BOCIUTaHe BO MHOTOM OCYIIeCTB/IsIeTCA IMYHBIM IpuMepoM. VicTo-
puyecKue cOObITUS BO3MEICTBYIOT Ha 3TH IIPOLIECCHI, IIOCKONbKY B3POCIIbIe TaK MM MHA-
Yye pearupyrnT Ha Npoucxopsilee. MakcuMbl UX MOCTYIKOB, MAPASUTMbI UX HeEiCTBUIL
OKa3bIBAIOTCS BK/IIOYEHbI B COKPOBMILHMIYY HO3TUYECKOTO OIBITA BOCIPUHMMAIOLIETO
CO3HaHM peOeHKa, HepefKO UMIUIMIVITHO. A ITIOTOM OH — 3a4acTyI0 HeJIMHEIHO U TOXe
VIMIUIMIIUTHO — IIepefaeT 3TOT OIBIT APYTUM (B YACTHOCTU — CBOVIM JICTSIM).

Ocy1ecTBIABLINECS UCCIEROBAHNS PeHOMeHa MMIUIMIIMTHOI aMATH yKe TaBHO —
B 9KCIlepyMeHTax lepmMaHa D606MHray3a — MpOJeMOHCTPUPOBaIN: « BONBIIMHCTBO 3TOTO
OIIBITA OCTAETCS CKPBITBIM OT OCO3HAHMS 1 BCE JKe BBI3bIBaeT 3¢ (HeKT, K-pblii OKa3bIBaeT-
Cs1 3HAYUTENbHBIM. ..» (Mapkc 2006).

A mama 3agada, nocrasneHHas Kii. [upiiem, B TOM 1 cOCTOUT, 4TOOBI 4eTKO 0003Ha-
YUTh Pa3HOOOPA3HbIE ACHEKTBI CYTU HOITUYECKOTO OIIBITA, CAe/IaB VX ABHBIMMU J/IA BCEX.

VTak, BIMsAHME MCTOPUYIECKUX COOBITHII Ha IPOLIECCHl BOCIIUTAHUS ONpeLenseTcs
TEeM, YTO B XOJe 9TUX COOBITHII MIONY KaKMM-TO 00pa3oM cebs BeoyT M HmapajurMa ux
TeiicTBMII OKasblBaeT BOCIUTYIOLee BO3/Ie/ICTBIE Ha IeTell, a BIOCTIeNCTBUY, falee MU
TPaHC/IUPYACh, 00peTaeT CTaTyC HeMaTepyaabHOTO Ky/IbTYPHOTO HaC/Ies.

3HaAUNUT, HY>KHO BbIABUTD U MCCIIEOBATh 3Ty BOCIUTYIOIYIO IIapPaJUTMYy, a TAKXKe CO-
OTBETCTBYIOIINE €1 MAKCUMBI.

CrienanbHO IS pellleHNsl YKa3aHHOI 3afiadyl MblI paspabotanu Mopudukanuio 6a-
30BOI1 MOZIe/M, @ UMEHHO — UHTepIIPeTaTUBHYIO MOMeNb «THONIOT0-HO3TUYECKOe pac-
CMOTpeHIe BOCHUTYIOLIVX ITapaiiTM, TPAHCIMPYEMBIX B XOJle MCTOPUYECKUX COOBITHIT».

«BocnuTymoeil mapagurMoii, TPaHCIMPYEMOll B XOfe MCTOPUYECKOTO COOBITI,
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Mbl Ha3blBaeM TaKYI0 MHTETPAaTMBHYI0 T€PMEHEBTUYECKYI0O MAaKCUMY IapafiurMaabHOTO
XapaKTepa, KOTOpas CYI[HOCTHO oObeinHAeT B cebe CMBICIBI psAfa 6oJiee YaCTHBIX rep-
MEHEBTIYECKIX MAKCUM, GOPMUPYeMbIX HAPPATUBOM.

B TpakTOBKe NOHATUA «IIapaJUrMa», Mbl ClIefiyeM MjiesM, KoTopble B KHMTe «Ilapa-
JUTMBI MBIIIIEHVA» I3BECTHOTO aMEPMKAHCKOro mccnefonpaTend JIxxoana bapkepa Bripa-
YKEHBI CTIeYIOLUIIM 00pa3oM.

ITo M. ®epriocon, mapagurma — «3TO CTPYKTypa MbIIIEHNA <...> CXeMa JIJis IIOHM-
MaHUs U 0OBSICHEHNMS OIIPefle/IeHHBIX aceKToB peanbHoCcTH» (Bapkep 2007: 32).

ITo Y. XapMOHy, nmapafurMa ecTb «OCHOBHON CIIOCOO BOCIPUATHUA, OCMbIC/ICHNA,
OLIEHKM U JeiiCTBUA, CBA3AHHBIII C ONpefie/IeHHbIM BUIEHMEM peaabHOCTH. [JoMuHUpY-
Iolas IapafiurMa KpaitHe pefko (GOpMyIMpyeTcs B SIBHOM BHJie, OHA CYIIECTBYeT KaK
HEOCIIOPMMOE, NT0fipasyMeBaeMoe IPENCTaB/IEHNE, KOTOPOE NepefaeTCs CAEeAYOLMM I10-
KOJIEHMAM B IIEPBYIO ouepefb depes Ky/AbTYPY ¥ HEIOCPECTBEHHBII OIBIT, a HE 3a CUeT
o6yuenusi» (bapkep 2007: 32).

U nakonern, mo gebuHunym camoro JIxosna bapkepa, mapagurmMa — «3To Habop
HOPM ¥ NpaBuI (IMCbMEHHBIX WM YCTHBIX), KOTOPbI BBINOMHAET ABe (yHKumu: (1)
yCTaHaB/MBaET I'PAaHNIIBL; 1 (2) TOBOPUT, KaK HAeJICTBOBATD B ITpefielaX 3alaHHbIX IPaHNII,
4T06BI f0OUTHCS ycnexa» (Bapkep 2007: 32).

HanmomHMM, 4TO repMeHeBTHYECK)E MAaKCUMBbI (B paMKax HOSTMYECKOJ CUCTEMBbI
KOHIIEIIINIT) OIPefie/IIOTCS CIIERYIOMMM 00pa3oM.

«JepMeHeBTHYECKasl MAKCMMa — TAKOe OIVCaHMe 97IeMeHTa KapTUHBI Mupa, popmu-
pyeMoit MuQOIOrMYecKuM CO3HaHNMEeM B pacCMaTpUBaeMOM HappaTyBe, KOTOPOe MOXKET
OBITh CTPYKTYPUPOBAHO COOTBETCTBEHHO I€PMEHEBTIYECKOI CHTAarMe ,, YHUBEPCYM Ta-
KOB, 4TO..."

Kaxpmas ,repmeHeBTIYeCKasA MaKCuMa (aKTUYeCKM eCTb OIMCaHMe TOTO, ,4TO de-
JIOBEK JIe/ICTBUTENIBbHO AyMaeT . VIHaue roBops, mobas repMeHeBTNYIeCKas MAKCHMa eCTh
— II0 CBOEMY OIIPEMIE/IEHNI0 — HEKO€e BhICKa3bIBaHMeE, UJ€aIbHO YIOB/IETBOPSIOILEE TE3M-
cy X. Optreru-u-Taccera: ,,BaxxHo, 4TOOBI 4e/IOBeK B K&KAOM KOHKPETHOM C/ydae JyMa
TO, YTO OH JeiicTBUTeNbHO fyMaeT » (Kymnup 2021b: 241).

CrpykTypa NpeIoKeHHO MOAeNN B YaCTHOCTM IPENYCMAaTPMBAET COOTHECEHME
BOCIIUTYIOLIEN MapagurMbl M TepMEHEBTUYECKMX MAaKCUM C pasIMYHbIMU (eHOMEHaMI
3THOHO3TUYECKOTO, a MHOTTIA ¥ XPOHOHOITIYECKOro XxapaKkTepa. K mepBbIM OTHOCATCA —
B C/Iy4ae, eC/IM UCC/IeyeTCsl eBPeNICKIII HappaTuB, — «OelITOBCKIEe KOHCTAHTbI-KOHI[el-
ThI» (KymHMp 2020e: 51), «MMIIMIMTHBIE IPUHIVIIBI BOcIKUTaHNA 110 Jexamory» (Kym-
Hup 2020a: 27), a TaxoKe Apyrye MpeM, XapaKTepHble /I XOfa MbIIUIeHUs eBpeeB. Ko
BTOPBIM — MaKCVMBI, KOTOpbIe CpOPMIPOBAaHBI KOHCTPYKTUBHOI (umocodueit neprona
MOJIepHa, IOCTMOJIepHa ¥ MeraMofiepHa’.

[lanee craTbA® BHICTpOEHA CIEAYIOMINM 0Opa3oM.

[TpuBOAMUTCA CTPYKTypa MOfieNN «IDTHOIOTO-HOITUIECKOE PACCMOTPEHME BOCIINTY-
IOIIVX MTAPAJITM, TPAHCIMPYEMBIX B XOfie ICTOPUYECKIX COOBITIII».

3areM KOHKPETHKA €€ IPMMEHEHN JEMOHCTPUPYETCA Ha IpyuMepe MeMyapos Mocn-
¢a JIpBoBuua [aiimuca (1893—1984), u3BecTHOrO HGeccapabCKOTO CKpUIIAYa, anbTUCTA,
MY3BIKa/JIbHOTO Iefiarora. Pe6eHKOM OH OKa3ajcsi O4eBMJLleM KMIIMHEBCKOTO MOrpoMa
1903 r.: TOrO, KaK TOJIIA YOUIIL IOMIIACh B UX IBOP; KaK Be/u ce0s1 IIPY 9TOM €ro POfM-
TN U COCeNY, eBpey U HeeBpel; KaKle MBICTM ¥ YYBCTBa BbI3bIBA/IO IIPOMCXOAAIEe ¥
HETO CaMoro.
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CrpykTypa Mopenu «9THOIOT0-HO3TIYeCKOe pacCMOTpeHue
BOCIUTYIOIUX NapajUrM, TPAHCINPYEMBIX B X07€
MCTOPUYECKUX COOBITHIT»

1. Llutmpyercs uccnenyeMslii HappaTuB, UMIUIMLUTHO WIU SBHO (HOPMUPYIOLNIA
Makcumsl. (IIpy HeoOXOOMMOCTY IPUBOAATCS VI KOMMEHTApUY K HEMY.)

2. B HappatuBe BBIAB/IAETCS psAj GParMeHTOB, KOTOpble — VMIUIMLUTHO UIU SIBHO
— GOpMUPYIOT Psifi COOTBETCTBYIOLINX FePMEHEBTIYECKUX MaKCKM. ([laHHBII IIYHKT MO-
JKeT OCYIIeCTB/IAThCA VMIUIMIUTHO: 6e3 COOTBETCTBYIOLIE 3aIMCH B MICCTIeOBAaHNIL. )

3. OcyuiecTBsieTCs BbIAB/IEHNE — B Pe3y/IbTaTe MHTePIPETATUBHOTO OCMBICTIEHMS
HappaTuBa — Ka)XXJ0J1 U3 TepPMeHeBTUYeCKIX MaKcUM. (JlaHHbI TYHKT MOXeT OCYIIeCT-
BJIATHCS UMIUIMLVITHO.)

4. ITpuBopnTcsa GOPMYyINpPOBKA KXKIOM U3 BBLABICHHBIX T€PMEHEBTUYECKIX MaK-
CMM; UM IPUCBAMBAIOTCA IOPSIJKOBbIe HOMEPA.

5. IIpu HeOOXOmUMOCTH OCYILECTBISIOTCS TEOPETUIECKIe BBIBOLBI OTHOCUTENBHO
crienpUIeCcKUX MPYU3HAKOB BBISB/ICHHBIX IT€PMEHEBTMYECKMX MaKCUM 1/ Wu UAeHTn M-
Kaysa (akT BBLABIEHVS) HOBBIX VX BUMIOB.

6. [IpoBonuTcs aHaNMM3 YIIOMAHYTHIX FePMEHEBTIYECKMX MaKCUM, HallpaB/ICHHBIIT K
BBISABJICHIO VX 00'beJTHEHHOTO CMBICTIA.

7. Coob1iatoTcst 06CTOSATENbCTBA M BO3MOXKHBIE IIe/M CO3fjaHMsl HappaTuBa. IIyHKT
MICIIO/IB3YeTCsl PaKy/IbTaTUBHO — JiI BO3MOXKHBIX BBIBOJIOB O BO3/E/ICTBUY MTapa/iUTMbl
Ha CyabOy M IOCTYIIKM CaMOro Happaropa.

8. IIpousBoanTCA BBIAB/IEHNE — IIOCPECTBOM MHTEPIPETATUBHOTO OCMBICTIEHMS
HappaTuBa M BBIABJICHHBIX T€PMEHEBTUYECKIX MAKCUM — BOCIUTYIOLIEl HMapagurMBl,
TPaHC/IMPYeMOil B XOfie MCTOPUYECKOro coObITuA. [Ipyrue BapMaHThI OCYIECTBICHNS
DaHHOTO MYHKTA: a) UAEHTU(PUILMPYeTCS OTCYTCTBME TAKOM MapagurMbl uin ¢axt, 4To
0OHapYXUTD ee He YAATIOCh; b) OKa3bIBAIOTCS BBIABJIEHBI [JBE MM HECKONBKO BOCIUTYIO-
IMX MapayUrM.

dopmynupoBKa BbISBICHHON MTapaXIMbl MOXKET COBIIAIaTh C ONMMCAaHMEM O0beny-
HEHHOT'O CMBIC/IA BBISIBJICHHBIX I'€pPMEHEBTHYCCKMX MAKCVIM, @ MOXKET I 4eM-TO OT/INYaTh-
Cs1 OT HeETO.

9. Bociiuryoniast mapagurMa COOTHOCUTCS C Pa3INIHBIMYU peHOMEHAMV STHOHOITH -
4eCKOTO V/ VIVl XpOHOHO3TUYECKOTO XapaKTepa, B TOM YUCTIe — C UAIeSIMM, XapaKTepHbIMU
IUISI XOJja MBIIUICHN A TAHHOTO 9THOCA, KOTOPBIE IPEIONIOXNUTETbHO MOIIY MMIUIMIINTHO
MICIIO/Ib30BAThCs IpU ee popMypoBaHuu. ([JaHHBI IIYHKT UCIONb3yeTcsl (GaKy/IbTaTUB-
HO.)

10. OcymecTBsgeTca — I IOTYYeHUA JOIOTHUTENbHON MHPOpMaLNu O Koppe-
JALVM JAaHHOM MapajurMsl ¢ GeHOMeHaMM 3THOHOITUYECKOTO U XPOHOHOITUYECKOTO
XapaKkTepa — COOTHeCeHIe C HUMMU JKe TeX TepMeHeBTUYECKUX MaKCUM, KOTOpble cop-
MUPOBIU JaHHYIO Hapafgurmy. (OTOT NYHKT UCIIONb3YeTCsA PaKy/IbTaTUBHO.)

11. ITapagurma npeHTUGUIMPYETCs KaK «KaTapCuaabHas» WM XKe KaK «0ObIIeHHasI»
(B 3aBMCUMOCTH OT CTEIIEHV CBOETO SMOLIMOHATBHOIO BO3JIEICTBMSI Ha BOCIPYHUMAIO-
1iee MugoIornyecKkoe CO3HaHMe).

12. ITapagurma ueHTUPUIMPYETCS KaK 37IeMEHT 9THOKY/IBTYpPalIbHON KOHKPETHUKA
¢dbopmupoBanus snoxu «Hoporo rymanusma B XXI Beke» (FOHECKO) — B ciy4ae, ecin
oHa copMupoBaHa MUQPOIOTNIECKUM CO3HAHNEM B COOTBETCTBUU C €T0 FApMOHUBUPY-
1o1eit QyHKIMert.
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ITIpumep npuMeHeHNA MOfeTH «ITHOIOTO-HOITUIECKOE PACCMOTpPEHNe
BOCHUTYIOIUX HapafUrM, TPAaHCIMPYEMbIX
B XOJ[e UICTOPUIECKNX COOBITHIT»

Vccnenyembpiit Happatus Vocuda JIbBoBuYa:

«[Iem 1903 rop,. <...> bputa BecnHa. Ilacxa y Hac oMa mpasgHOBanach Kpacuso. JKusHb
Kak OyATO y/nbI6amach HaM, U BAPYT, B [IePBBIL JKe IeHb PYCCKOI IIACXM, HAYa/ICsI IOTPOM.

Jlo cux mop BCIOMMHAKO STY yXKacHble AHM. B HalleM [Bope Bce MY>KUMHBI OBUIN
TOTOBBI K CAMOOOOPOHE, HO, K CYaCThIO CIIAC/IN Hac AupeKTopa mkon OKymko u bapxar.
BXOH BO BOp 6I)I}I 3alliMIIEH 3aKPbIThIMMI JKE€JIE3HBIMY BOPOTaMMI, U IIbAHAA OpJia Ha4dajia
B HMX JIOMUTBCS, HO TYT Ha BBIXOAVBIINII Ha yuily 6ankoH Bbiuu Okymko Bragumup
DynprenTbeBNY ¢ MKOHON 1 bapxamn, ogersle B GOpMY rOCYAapCTBEHHBIX CITy>KallVX.
OHn cymeny y6enuTh IOTPOMILNUKOB, YTO 3[1eChb TOCYAAPCTBEHHbIC YUPEXKIEHN, U Te
ymamuanck. Ho B fyliie pofumioch y MeHs 9YBCTBO, KOTOPO€e MOXKET OBITh TONBKO Y eBpes,
— YYBCTBO He3aC/MTy>KEHHOT0, HEeUeNMOBEYeCKOro YHIDKeHNUs. K coXkaneHmIo, UCTIBIThIBATD
€ro MPUXOJUIOCH ellle MHOTO Pas.

Bo Bpems morpoma mocTpajano MHOTO JIIOLEN, ¥ Cpefyl HUX 6par oTiia, KOTOPOMY
IPUIIIOCh aMIYTHPOBATh 00€e HOTH. <...> Pa3rpoM MarasmHOB, TaBOYEK, XXVU/IVIL IIPUBESL
K TOMY, 4TO Haubosee GeffHOe HaceleHme HYXX/Janoch aaxe B xaebe. Heobxommumo 6b110
0Ka3aThb IIOCTPAZIaBIIMM CPOYHYIO ITOMOILIb. [y 3TOro O6IIHA OpraHN30BaIa TPYIITY
MOJIOZIeXKY, WIEHBI KOTOPOJ XOAWINM IO JOMaM, 00CIeoBamy IOIOKeHNe B CeMbsX U
oIpepens pa3Mep He06X0AMMOIt ToMoIH. <...> Crapuinit 6pat BXOAWI B TPYIIILY IIPO-
BepAIOLINX M BbI/JaBaJI 3aIIMICKY Ha IIPaBO MOTyYeHNs XIeba.

<...> OH OOHapy>XWI, YTO MHOTO JieTell He OXBaueHO OoOydYeHNeM B LIKO/Max. Torga
OH 3aJyMaJ/I OPraHN30BaTh JOMa OATOTOBUTE/IbHBII K/1acc. Iyt aToro 6611 060pysoBaH
capail, ¥ BCe JIeTO ITPOXOAVIIV 3aHATHA C JOBOIBHO OOBIION Ipymmoit gereit. IIpuHnma-
I yYacTHe B 9TO [eATeIbHOCTI Tak>Ke MosI cTapiias cecTpa Mans u s1. K ocenn otery n
MarTb YCTPOMIIU TUX JieTell B Ipodeccronanbhuyo mKony» (Jainuc 1992: 9-10).

@®opMyNMMpOBKa MAKCHM, BBIABIEHHBIX B PE3Y/IbTaTe MHTEPIPETATUBHOTO OCMBICIIE-
HJS HappaTuBa:

1. YHusepcym maxos, umo n1100eti Mo2ym noosepeHymv He3ACTYHEeHHOMY, Heuenose-
4ecKOMY YHUNMEHUIO, 02pabUmbp, UCKATeYUMb, HO MONHO OpeaHu308amv IPPeKkmusHyo
NOMOWb, 8 KOMOPOLL daxce pebeHKOM NPUHUMAeUb yHacmue.

2. YHusepcym maxos, 4mo n100eti Mo2ym nooeepeHymy He3ACTYHeHHOMY, Heuenose-
4ecKOMy YHUMEHUI0, 02pabumop, UCKATeYUMb, HO eCtb B03MONCHOCHIL 8CH0 HU3HD IMOMY
BHympeHHe NPOMUBOCMOIMY; MAKOLL NOCIYNOK A6/IIeMCT Memapu3utecku 3HAUUMbIM.

3. Yuueepcym maxos, umo Ha 6edy HAOO omeéeuamv ymHoOMeHUeM 000pa, a Oemsm,
JIUUEHHBIM 00DA308AHUST, MONCHO NOMOUb €20 NOLYUUMD.

TeopeTuyeckye BBIBOOBI OTHOCUTENBHO cHenmMMUYECKUX IPUSHAKOB BBIABIEHHBIX
repMeHEeBTUYECKMX MAKCUM U UAEeHTU(UKAIYSA HOBBIX BUIOB MAaKCUM

PaccMoTpeHre ykasaHHBIX MakCUM IPUBOJUT K BBIBOAY, YTO — IPU HOCTATOYHO
BBICOKOJI M PasHOCTOPOHHEV MH(OPMAIVIOHHOCTU MICCNIEAYEMOrO TEeKCTa — OH MOXXET
¢dbopMupoBarth crierduyeckue BUABI MAKCUM, KOTOPbIe MBI OIIpefieliieM CIef YoM 00-
pasom:

a) «CHBO@HHI)IC T€PMEHEBTNYECKNE MAKCHUMbI» («Hapbl COABOEHHbBIX T'€pPMEHEBTU-
4eCKMX MaKCUM») — TaKle MaKCUMBbI, KOTOpble pOPMUPYIOTCS OFHUM 1 TeM ke ¢par-
MEHTOM HappaTUBa, BBIAB/IASA pa3Hble aCIEKTBI €I0 CMbIC/IA, IIPUYeM UX GOPMYIMPOBKU
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JaCTUYHO COBIAJAIOT MeX/y co0oil. CIBOEHHbIE TepMEHeBTUYeCK/e MaKCUMBI paccMa-
TPUBAIOTCS TMOO MOPO3HB, MO0 COBMECTHO, HO IO MPYHLINITY JOIOTHUTENTBHOCTI.

b) «ConpskeHHbIe repMeHEBTUYECKME MaKCUMbl» — TaKye MaKCUMBbI, KOTOpble
bopMUPYIOTCS «IIepeceKaloUIMUCS» (JaCTUYHO COBIAAIOIIMMU MEXAy coboit) dpar-
MEHTaMJ HappaTyBa U IPY 3TOM O61M3KY 110 cMbIcTy. COIpsKeHHbIe TepMEeHEeBTIYeCKIe
MaKCUMBI pacCMaTpPUBAIOTCS KOMIIAPATUBUCTCKIL.

B OaHHOM cnyqae IIEPBBIE IBE MAaKCUMBI ABIAIOTCA CAIBOEHHBIMM, a 110 OTHOIIEHNIO K
TpeTbell — CONPS>KEHHBIMMA.

Ananus repMeHeBTUYECKMX MAKCUM, HAITPaBAEeHHbIN K BbIABAEHUIO X O6'I)eHI/IHeH-
HOT'O CMBIC/IA

VurerpanpHas nHGOpMaLyA B 00IeM OCHOBAaHMM CABOCHHBIX FepMEHEeBTUYECKIX
MakcuM («Iofiell MOTYT IIOJBEPrHYTh He3ac/lTy)KeHHOMY, HeuellOBe4eCKOMY YHIDKEHMIO,
OrpabuTh, UCKATECUUTDb») €CTb yHac Obimus, Ka3anoce Ovl, Heu3bvleHviil. Ima undopma-
Uust, 00HAKO, 0KA3bI6AEMCST «CHAMA» 671a200aps NPednazaemvim MAKCUMAMU 8APUAHMAM
803MOscHbIX Oeticneuil. MakcuMa 1 cooOliaeT o BeiiCTBUAX, KOTOPble MOXKHO IIpeIpu-
HATHb B MaTepUaTbHOM MMpe, MaKCUMa 2 — O HOTUYECKUX JeICTBUAX, IIOJBUTE IyXa.

O6e 0HM, KaK y)Ke OTMEYaJIOCh, SIB/ISIOTCS COIPSHKEHHBIMIU C MaKCUMO 3: « YHUBeEp-
CYM TaKOB, YTO Ha Oe[ly HaJjo OTBeYaThb YMHOXKEHMEM 1H0oOpa, a AeTsIM, IMIIeHHbIM 00pa-
30BaHNMA, MO>KHO IIOMOYb €TI0 HOHy‘II/ITb».

B mMakcuMe 1 — CpaBHUTENBHO C MAKCUMOI 3 — KOHKPETU3UPOBAHO MOHSATHE «Oema»
(mpu4eM ero copiep>kaHme IKCTPEeMA/IbHO), @ IIOHATHUE «IIOMOIIb» OXBaTbIBaeT Oojiee M-
POKUII CIIeKTP AeIICTBUIL, 4eM IIOMOIIb B IIOJTy4eHNN 00pa3oBaHuA.

OO6benHEeHHBI CMBICI 9TUX TPeX MAaKCUM TaKOB: JjaXke B CUTYallly, 3aBefJOMO, Ka-
3aJ10Ch Obl, IPOUTPAHHOI B OMTBE CO 3JI0M, €CTh BO3MOXXHOCTD €Il IPOTUBOCTOATD: KaK
IeVICTBMSAMMU B MaTepuaJbHOM MHUpe, TakK 1 MeTabusudecky (HOITUIECKN); Ha Oefy Hafo
OTBeYaTh CMeJIBIM YMHOXKeHMeM fo0pa.

O6cTOATENbCTBA U LIENIU CO3AaHMS HApPATUBA

Korpa 90-nethuit Mocnd Jarmic cTan sanyuceiBaTh CBOY BOCIIOMIHAHA, TO afipeco-
BaJI UX IIPEXJe BCEro CBOMM ONM3KMM: IeTAM, BHYKaM, IIPaBHYKaM, — VM 9TU MeMYyaphbl
HpefHa3sHaYaIuCh LennkoM. Benb, kak ormevaer Anekcanzap VMocudosud, BbIOOpOYHO
OHY6HI/IKOBaBH_U/H7I BOCIIOMMHAaHINA OTLA, «B II€JIOM OHM HOCUIIN CyFY6O JINYIHBIN Xapak-
tep» (Haimmc 1992: 5). Ota nHpopmaums (HO3TUIeCKas: ee COCTaBIAIIAsA B TOM YUCTIe),
IpefHa3HAYasACh CIEAYOIM IIOKO/ICHNAM, PasyMeeTcsl, UMIUIMLUTHO OCYILIeCTB/IANA I
BOCIIUTYIOLIYIO (PYHKIUIO.

BolaBieH1e BOCOUTYIOMIEY APAAUIMbl, TPAHCIMPYEMON B XO[le MCTOPUIECKOTO CO-
ObITHs

PebeHok Bupen, 4To ero 6M3KMe MPU BUJe OTYAsIHHON Oefbl He OMyCKamu pyKu. A
HOCJIe TIOTPOMa CTPEMIIUCH, HACKONBKO MOIMIM, OKa3aTh IOMOIIb TeM, KTO 0COOEHHO
nocrpagan. V 4Tto caM OH TOXXe MMeeT TaKylo BO3MOXKHOCTbD. VI ToXe ee OCYIeCTBIISET.
HecoMHeHHO, 9TV NTO3SUTVBHBIE BIIEYAT/ICHUA Y AEATETBHOCTb IIOMOITIM €My NePeXUTh
ITOJIy9E€HHbII LIOK.

Cyast o comepxaHuio pparmeHTa, ManeHbkuit Vocug yxe 6b1 criocobeH mocra-
TOYHO 9()(PeKTMBHO y4acTBOBATh B 00y4eHMN APYrux geteit. VI, Bumumo, otnasBan cebe
OTYeT, YTO 9Ta MOCWIbHAS IIOMOIIb €T0 CeMby 6/IarOTBOPHA HE TOJIBKO /I MHTEJUIEKTa
o0y4yaeMbIX, HO M JJIS UX Cyfie0: OH IIOMHUT, YTO K OCEHM €T0 POAVTEIN YCTPOVIIU STUX
meTell B mpodeccuoHaIbHyIo mKoiy. [lo6aBuM k atomy, uto Jleon [aitnuc, oter Mocuda,
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ObUT OHMM U3 yupenuTerneit 6eccapabckoro ¢gummana ObuiecTBa peMec/IeHHOTO 1 3eMJIe-
menpueckoro Tpyna («OPT B Beccapabum», 1919).

VHave roBops, fHeiicTBuUA ceMby Jlaii/IiNcoB, OMUChIBaeMble MAaKCUMOII 3, ObUIN ellje 1
OffHMM 13 OTBETOB Ha TOT BBI30B CO CTOPOHBI 3714, KOTOPBIIT MeTapuandecKn MpecTaB-
U1 CO60¥ TTOTPOM.

OueHb 1OKa3aTeNbHO, Kak Jocud BOCIpMHMMAI NOBefeHNe CBOUX ONMM3KUX M CO-
cefieit (eBpeeB U HeeBpeeB) HEMOCPEACTBEHHO BO BpeMs morpoma. CrlacUTeNIbHBIIT 1 OT-
Ba)KHBII «0OMaH» MOTPOMIIMKOB IBYMs JIIObMM — HeeBpeeM Bragumupom Oxyuiko,
OVIPEKTOPOM YaCTHOM Xy[0KECTBEHHOI NIKOJIbL, ¥ eBpeeM bapxainem, KOTOpbIil pyKOBO-
mun HadabHOI eBpeiicKoll IKOJION, — a Tak>Ke TOTOBHOCTb BCEX MYXKYMH K caMo060-
pOHe BOCIIPMHMMA/INCh HAPPATOPOM KaK HEYTO BIIOJHE ecTecTBeHHOe. [1o ourymieHno
Nocuda, nuade u 6bITH He MOTIO. BOompoc cocTost1 i B TOM, CpaboTaeT ClacuTe/IbHas
XUTPOCTD VI Xe MIPUAETCA BCTYIATh B IPAKTUYeCK Oe3Ha/IeXKHbII 60t

OTy TpafULMI0 «eCTECTBEHHOCTI», HEOOCY>KHAeMOCTI IIPOTUBOCTOSHYS 37y HEO-
CO3HAHHO OCYIIECTB/ISIET U CaM HappaTop yXe B MeMyapax.

OH r1y0OKMil CTapyK; >KePTBBI IIOTPOMa IaBHO ITOXOPOHEHBI; MCYE3/N C JIMIIA 3eM-
JIVL €TO OPTaHU3ATOPBI C €TO VICIIOJTHUTE/IAMY; MUP C TeX TIOP MOfIBEPTrajICs YyIOBUIIHBIM
IpeCcTYIUICHNSIM, HeCPaBHEHHO 60Jiee MaCIITaOHbIM.

Ho Mocud Hainmuc nineT M HAXOAUT C/I0BA, KOTOPBIMM IIPOROJDKAET IIPOTUBOJEN-
cTBye norpomy 1903 1., 3TOMy MOHCTpPY, YIMBIIEMYCH KPOBbBIO, IIYCTh X HE CAMOMY Mac-
mTabHOMY.

Ha nepsbiit mian [laitiuc BBIBOAUT He TOT (PM3MYECKMII CTPaX, KOTOPBIN MaIbIIL,
BEPOATHO, He MOT He UCIBITBIBATD, @ TOT yliepO, KOTOPBIM IIOTPOM YTPOXKaJl YeJloBeye-
ckoMy Ayxy. OH roBOpUT 00 «yHUINEeHUU», UAEHTUDULUPYS eTO KAK «He3Ac/yHeHHOe» U
«Heuesnoseueckoe».

O6a TVX OnpepeneHNs HOITUYIECK) BBIBOAAT YKa3aHHBI yIep6 3a epans 0onycmu-
MO020 — M020, 4MO «UMeerm nPaso» NPOUCXO0UMb.

9TO OAMH U3 U3APEBIIe MPAKTUKYEMBIX MI(ONTOTNYECKIIM CO3HAHMEM CIIOCOOO0B «OT-
MEHATb» HeJOIyCTUMOe, TAPMOHM3MPOBATh YHIUBEPCYM.

A nMeHHO: Kamapcuc 803HuKaem 671a200aps 6epOANUIAUUL 111020, YN0 NPOUCXOOUN 6
27yOUHAX CO3HAHUS 4esI06eKa U NOUMU HENPOU3BONIbHO UM NPO20BAPUBAEIICS 6 COCHOTHUU
nompscerus. Tot pakTt, YTO 3TO He MOXKET OBITD JIOXKBIO, TPAKTYETCSI BOCIIPUHIIMAIOIIVIM
MUQOIOrNYeCKUM CO3HAHIEM METOHMMUIYECKH, TO €CTh He TO/IbKO KaK MCKpPEeHHee BbI-
CKa3bIBaHUe, HO ¥ KaK 00beKTUBHAs MCTVHA. [10f006HbIT 3 deKT MOXKHO Ha3BaTb heHo-
MEHO71020-MeMOHUMUUECKOTI OMMEHOTE cCMepmu—37na.

1 90-netHuit [laitic coBeplIaeT STOT IOABUT €€ OTMEHBI Kak Obl Ha I/Ia3ax y YMTa-
Te/lA, 4YTO He MOXKeT He BHedaTIATh. Onopoit Vocudy Jaimmicy cry>XUT UMIUIMIUTHAS
yOeXIeHHOCTD B CAKPa/IbHOCTH, AOCOMIOTHON 3HAYMMOCTY MHMBIAYa/IbHOTO HaYaIa.

JTak, AeBSHOCTONETHNM CTAapMKOM, OMMChIBas morpoM, Mocud Haiinnc HemnHeit-
HO CJIefyeT TOil Ke MapajurMe MPOTUBOCTOSHUSA 37y, KOTOpas KOIZA-TO OIpefesna
IOCTYIKM €r0 POIHBIX U cocefieil. VIHBIMU CIIOBaMU, Me0p4ecKu ee pa3eusas, nepedaem
CB0UM NOMOMKAM U YUMAMEHO.

ST1a socnumyrouas napaduema MoxeT ObITb CHOpMyIMPOBaHA CIEAYIOUINM 0OPa3OM.

Maxce 6 cumyayuu, 3a6e00M0, KA3an0Cb Obl, NPOUZPAHHOLL 6 OUMEE CO 3710M, eCHIb 603-
MONHOCb eMy NPOMUBOCHOAMDb: U 0eUCEUAMU 6 MAMEPUATTOHOM MUpe, U Memapususe-
cku (Hoamuuecku, noosueom 0yxa). Ha 6edy Haoo omeeuamv cmenvim yMHOMeHUEM 000pa.
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CooTHeceHue MAPaIUIMbI C UIEAMU, XapAKTEPHBIMU JI/IA XOJIa MBIIJIEHNA eBPeeB

Bo3moxcHO, HeManyo nomMowsb Happamopy oxkasana Ope6Hss espeiickas mpaouyus
NPUBHAHUS 3MOTLL AOCOMOMHOL 3HAYUMOCTY UHOUBUOYANbHO20 Hauanad. Bo ecakom cry-
uqe, NOBblUEHHOE BHUMAHUE YKAZAHHOTL meme YOesIA MAaKoli asmopumemHolii 6 06acmu
Uyo0ausma MulCiumens, kax 2nasHolli paséun O0veOUHeHHDIX eBpelickux 00usuH CmpaH
Bpumanckoeo Coopysmecmea nopd [Juonaman Caxc, «udsecmuoiii gunocogp, opamop u
nucamernv, ol MHO20HUCTIEHHblE MPYObL, NOCBAULeHHbIe U3yHeHuto Topol U HPABCMEEHHOL
punocopuu, 600XHOBAANU MHONECMBO N00ELl U 0OULUH 1O BCeMy MUPY U 0KA3ATU HA HUX
oepomnoe enusHue» (Opt 2020).

[IpuBeneM ABe COOTBECTBYyIOMIMe IUTAThI 13 padoT . Cakca:

«...YaHaeas 0pyz020, mvl HauuHaem y3Haseamo cebs. B espetickoii bubnuu smo nono-
JHeHue BbIPANeHO ¢ YOUBUMENbHBIM U3TULECNE0M, KOMOpoe mak 4acmo mepsemcs npu
nepesodax. Kozoa 6vina comsopena nepeas senuyuna, mo nepeuiii My#uuna ckasau: ,Ona
6ydem Hasvieamvcs HeHow (uwia) 6o B3ATa OT MyXa (uui)”. Mbl opoit He obpaijaeMm
BHMMAHIIS, YTO 8 IMOM CHUXe 4en08eK 6nepsble HA38AH UL, M0 eCtNb ,,IUUHOCID ), ,,He-
n106e4eckas UHOUBUOyanvHocmy”. Jlo TOro 4enoBeK Ha3bIBAJICS XA-d0am: STUM CJIOBOM
0003HaYaeTCs YUCTO OMONMOTNIECKOe IOHATIE — TO, YTO B3ATO ,,/13 PpaXa 3eMHOT0’, Ye-
JIOBEK KaK 4acCThb IIPUPOAIbI, TOBOPALINI IpuMaT. YemoBeK HO/KeH ObUI IPOM3HECTH UM
JKEHIIVHBI, IPeXJe 4eM OH 0CO3Ha cebst MyxunHoit. OH o/KeH ObUI Y3HATh ,IHOE
IpeXXJie YeM OH CMOT y3HaTb ce6s1. OH HO/DKeH OblT YBUETH, YTO He OfMHOK, IPeX/e YeM
IIOHATDH, B Y€EM COCTOUT €TI0 yHI/IKa}IbHOCTb. MpbI He TepAEM cBoell NOEHTNYHOCTH, KOI'Zla
y3HaeM TeX, KTO OT/INYeH OT Hac; PaKTUUeCKy, Mbl II0-HOBOMY y3HaeM cebsi» (Cakc 2002:
11-12).

«Topa orpaxkaeT poXKeHMe MHAMBUJA KaK LEHTPa/JbHON (UIypbl HPAaBCTBEHHOI
xun3Hu. [TOCKOMBKY fleT — BCe ieTy — IPUHA//IeXaT B-Ty, poanTenpcTBO — 9TO He B/Ia-
JileHue cOOCTBEHHOCTDIO, a OIIEKYHCTBO. Kak TO/BKO AeTH JOCTUTAIOT COBEPLIEHHOMETIS
(TpafMLIMOHHO IeBOYKM B [JBEHA/LATD JIET, @ Ma/IbYMKY B TPUHAALIATD), OHM CTAHOBAT-
Cs CAMOCTOSATE/IbHBIMI IEJICTBYIOIVIMY JIMI[AMV HPAaBCTBEHHOI YKVM3HM, 00/Iala0lIMI
CBOMM YYBCTBOM COOCTBEHHOTO JOCTOMHCTBA 11 CBoel cBobonor» (Cakc 2021).

CooTHeceHue repMeHeBTUYECKMX MAKCUM, CHOPMUPOBABIINX TAHHYIO TAPATUIMY, C
dbeHOMeHaMM STHOHOITUYECKOTO XapaKTepa

PaCCManI/IBaeMaH Imapa CABO€HHBIX T€PMEHEBTUYECKNX MAKCUM, TpaHC}'H/IpyIOH[aH
yOeX/IeHHOCTb B a0COTIOTHOI 3HAYMMOCTU VHAMBUYa/JIbHOTO Hadala, KOPpeIupyeT ¢
0eITOBCKMMY KOHCTAHTAMM CAKPATIbHbLE eymanu3m (IOCTYIMPYeT CaKpalbHOCTb MHAU-
BUJIya/IbHOTO Havaja) M Memadusuka nocmynkad, a Takxke co ClIefyomumu n3 «/mmm-
LUTHBIX IPUHIUIIOB BOCOUTAHUA 110 Jlekanory»: «[IoBblIeHHOE BHIMaHMeE K 9TUYECKO
npob6neMarnke»; «[yMaHu3M, IIOHMMAaeMblil KaK JajbHelilllee OCMbIC/IEHVE KOHIEIIINN
JeJIoBeKa B KaueCTBe CyIecTBa abCOMIOTHOI 3HAYMMOCTH, CAKPaTIbHOTO, eANHOCYIIHOCT-
HOro 6eckoHeuHOCTV»; «[Ipemmycanye K COBEpLIEHNIO IOCTYIKOB (Ha GU3NYeCKOM U Ha
MeTaU3MIeCKOM YPOBHE), YCTPEMIICHHBIX K 3TU3MPYIOLIell rapMOHU3aLuy YHUBEPCY-
Ma»; «O1ryiienne cBOOOIbI MBICTIV».

Maxcuma 3, conpsinceHHas ¢ yka3anHoti napoti makcum (maxcumot 1 u 2), koppenupy-
et ¢ 0ewmoscKoll KOHCMARMOU Memaduuka nocmynxa.

A KkoHcmanma memagusuka nocmynka (c ee ycmpemnenHocmoio «CrmacTi Bce» u
mesucom «Bce He HAIPACHO») 6 C6010 04epedb 0002aU4ACMCA MAKUM COOEPHAHUEM, KAK
NOCUNILHAS NOMOULb COUUATILHO 00e3007IeHHbIM 0emAM, 4 MAaKHe IMu4ecKoe 60cnUmManue
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cobcmeenH020 pebeHKa: OH BURT, YTO IIOMOTaTh He TO/IBKO HY>KHO, HO ¥ BO3SMOXKHO, la)Ke
OH, IIECTUJIETKA, 3TO MOXKeT. VI 4TO IOMOIIb MOXXHO OKa3bIBaTh He TOJIBKO B OTBET Ha
IpOChOY MM MOpyUeHue, HO M HO C80eli UuHuyuamuae.

B uucne umnauyummolx npunyunos socnumanus no lexanozy, KOppeaupymouux
C MaKCMMOM 3, YIIOMAHEM U «IIOBBIIIEHHOE BHYMAaHME K 3TUYECKON npobreMaTuke», u
«YCTPEMJIEHHOCTD K Pa3BUTHIO Y MCIIOTIb30BAHMIO MHTEIEKTA», Y, PA3YMEETCH, «YCTPEM-
JIEHHOCTb K TOMY, YTOOBI YUUTbCS, @ TAKXKE U YIUTD TOMY, 4110 Y0anoch Y3HAMb», U «npeo-
nucavue K cosepuieHur0 Nocmynkos (Ha Pu3u4eckom U Ha Memagpusuveckom yposHe),
YCMpeMIIeHHbIX K SMU3UPyroweti 2apmMoHusauuy Yuusepcymar.

Ymo e Kkacaemcst gochumyrwuieti napaduemot, ChOpMUPOBAHHON STUMM TPEMS MaK-
CUMaMM, TO OHa — IIO CTEIEHN CBOETO 3MOLMOHATIbHOTO BO3/Ie/ICTBYA Ha BOCIPUHMMA-
foliee MIUQOIOrNIecKoe CO3HaHNe — VACHTUUIVPYETCA HaMM KaK «KaTapcUalbHasy.

A 3HaYMT, €CTh OCHOBAHMS MTOJIATaTh: €C/IM BOCIIUTYIOLIYIO TAPARUIMY HOPMUPYIOT
U KaTapcyuaabHble TepMEHEBTHYECKIe MaKCUMBI (TaKOBBI MaKCUMBI 1 U 2), 1 0ObI/IeHHbIE
(makcuMa 3), TO JaHHAS MapagurMa, CyLHOCTHO 060011ast X CMBICTIBI, OKa3bIBAETCs Ka-
TapCUaIbHOM.

IToCKOMBKY ke YKasaHHasl napaduema chopmuposana mugdonoeueckum co3Hanuem
8 COOMBEMCMBUU C e20 2APMOHUSUPYIOULeli PYHKUUET, Mbl UOeHMUPUUUPYeM ee KaK drie-
MeHmM IMHOKYNbMYPANIbHOLU KOHKPemUKy GopmMuposanis dNoxy «Ho8020 2ymaHu3mMa 6
XXI sexe» (FOHECKO).

Wrak, ucmonb30BaHMie KOMIIOHEHTOB HOSTUYECKOV CHCTEMBbl KOHIIEIINII B Kade-
CTBE€ MHCTPYMEHTapy: JaeT BO3MOXXHOCTb BBIABUTD ¥ OCMBIC/IUTD TOT 9THOHO3TUYECKMIA
OIIBIT, KOTOPBIiL, POPMUPYACDH Y JTIOfEil B XOfe UCTOPUYECKUX COOBITUIT (3a4acTyi0 — B
BUJIe HOSTMYECKMX MapajurM), OKa3biBaeT BOCINUTYIOILIee BO3/IE/ICTBME HA MX JieTell, a
3aTeM MOXKeT He TOJIbKO TPAaHC/IVMPOBAThCA CIEAYIOIUM IOKOIEHUSIM TO XKe CEMbM, HO I
VUMIUIMIUTHO CTAHOBUTBCS JOCTOSAHMEM KY/IbTYPHOTO IPOCTPAHCTBA.

IIpnmevanusa

! «To, 4TO MBI TOHMMaeM KaK HOITUYIECKOE.., ABJISIETCSA aHTPOIIOTIOTMYIECKUM, a He TeoIornye-
ckum» (Opanxi 2000: 229).

Cwm. Taxoke: (Kyuraup 2020e).

*  Cwm. takxe: (Kymnup 2021a), (Kymsup 2021b: 241-242).

[TogpobHee 06 atusupytomeit pyuxunn mudonorndeckoro cosanus cm.: (Kyurunp 2017),
(Cusnir 2019).

> Togpo6Hee cm.: (Kymaup 2020b), (Kyuranp 2020c), (Kyuranp 2020d), (Kyusnp 2021).

¢ Cwm. taxxe: (Kymaup 2020), (Cugnir 2020).

YkasaHHOe MOHATUE «KOHCTPYKTUBHasA pumocodusa» oxapakrepuzobaHo B: (Kyurup 2019:
86-87).

Cratbs HammcaHa mpy paspaborke mpoekta 96-PS 20.80009.1606.02: Evolutia traditiilor si
procesele etnice in Republica Moldova: suport teoretic si aplicativ in promovarea valorilor
etnoculturale §i coeziunii sociale.
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HAYAIO ITPOBEJEHMA POMOJJIOTMMYECKHUX
VICCIIETOBAHUMN B PECITYB/IMKE MOJITTOBA
(90-e rr. XX B.): POJIb V1 BKJTAT JOKTOPA XABVINTAT
VMOHA TPOHA

Csetmana ITPOKOII
MHCTI/ITyT Ky}IbTypHOI‘O Hacnegnsa

Summary
The beginning of romological studies in the Republic of Moldova (90s of the XX century):
the role and contribution of doctor habilitat Ion Dron

In the presented article, for the first time, was made an attempt to show the role and contribu-
tion of the doctor of habilitate of philology, Ion Dron, in the beginning of research of the history
and culture of the Roma community in the Republic of Moldova in the late 90s. of 20th century.
In our republic, I. Dron is known, first of all, as a Gagauz expert. He owns a number of serious
scientific works, recognized both in our country and abroad. However, not everyone knows that
I. Dron was interested not only in the fate and history of the Gagauz people, but also the Gypsy
people. Ion Dron is the author of 120 scientific papers in collections and specialized journals, 211
encyclopedic articles, about 500 articles in various newspapers and magazines, however, he did
not leave a single monograph on the Roma/Gypsy theme. It doesn’t concern scientific articles
scattered in scientific collections and periodicals. All of them are dedicated to the ancient and still
controversial people, whose representatives proudly call themselves “Roma”, while those around
them call them “Gypsies” among themselves. In one of his articles, I. Dron warns that the “gypsy
theme” is rather complicated, because, no matter how well and conscientiously the material is
written, there will definitely be those who will not like it, since every second person in our re-
public thinks himself as an expert on “Roma” and always has something to say about them. If
not for the sudden death, Ion Dron, probably, could have combined all his published articles on
the topic of “Roma studies” in total into one solid monograph. It is our duty to tell the scientific
community about this not entirely known side of the scientific activity of our colleague Ion Dron
(1948—2003).

Keyword: Roma/Gypsies of the Republic of Moldova, initiation of romany studies, Ion Dron.

B 2023 r. ucnionnserca 75 net co fHA poxaeHNA un 20 €T co HA KOHYMHBI U3BECT-
HOTO B pecItyO/Ke U 3a ee Ipefie/laMyl raray3oBefia 11, Kak 0Ka3aoch, OHOTO U3 IIePBBIX
UCCTIefioBaTesell UCTOPUM U KYABTYPBI LIBIFAHCKOTO/POMCKOTO HacenmeHus Pecny6muku
Monposa — Vona dpona (1948—2003).

Paboras ¢ nmepmopnyecKoi IeyaTpio Hallero Kpasi, Mbl He MOIIM He 0OpaTUTh BHU-
MaH)e Ha OIpefeleHHYI0 PeryIspHocTb mybnmukaumii Vona [IpoHa Ha «IIBITaHCKYIO»
temy. Ocob6eHHO 3T0 KacaeTcs epuopa konua 80-x XX B. — nauana XXI B. U arto He yau-
BUTENIbHO, IOTOMY YTO IMEHHO B 5TOT IIepyOJ, IIPOlLiecC HAI[MOHAIbHOTO BO3POXKEHN B
Hallell pecrry6nmke Hadan Habupatb 060POTHI.

[Tocne yrBepxenus Jexnapamym o HedaBucumocTu Pecrry6mmkn Monposa (3akon
Ne 691-X1II ot 27.08.1991) mpefcTaBUTeNN STHOCOB ¥ STHUYECKIX T'PYIIIL, TP O>KMBAOIIX
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B pecIy0/yKe, MVHUIIMMPOBAIN MPOLeCC 3THOKYIBTYPHOTO BO3pOXKAeHMA. B MecTHOI
Ipecce MOABWICA PAJ, MyOMMKaLUil Y4eHbIX, MCaTeNell, TOCYAapCTBEHHBIX CTy>KaIUX
U IOJIUTUYECKMX JiesITeNIEl, B KOTOPBIX M3/Iarajich IepCIeKTUBEI COLMAaNIbHOM CI/IOYEH-
HOCTY ¥ 9THOKY/IBTYPHOTO IIPOBVDKEHNA STHMYECKUX coobuiecTs B Pecrrybnuke Mor-
ToBa.

Vou [Ipon 6bUT OHUM 13 TIEPBBIX MccenoBaTerneit (o obpasoBanns OTjena ncTo-
PUU U KYJIBTYPBI IbIraH/poMoB B Pecry6nmke MonpoBa, cosganHoro B 2004 r. B paMKax
VHcTuTyTa MEXITHNIECKUX UccnenoBannii AHM), BbICTynmaBIInX B MECTHOI Ipecce ¢
Hy6}II/IKauI/IHMI/I, KOTOPBIE, IO CYTH, 3aJ/IOKN/IMT OCHOBHbI€ HAIIPpaB/I€HNA U3YICHUA NCTO-
PUU U KY/IBTYPbI POMCKOTO COO0IeCTBa y HAC B peciyOnuke. OTa HayYHas AesATeTbHOCTD
cootHOocunack ¢ Ykasom IIpesupenta Pecny6muku Monposa (Ne 51 ot 08.10.1993) «O
HEKOTOPBIX Mepax IO PasBUTHUIO LIBITAHCKOI Ky/IbTYphbl B Pecriybnnke Mongosa», B KO-
TOPOM B CTaThe 2 IPEANNChIBANIOCE: «IIpaBUTENbCTBY M OpraHaM MeCTHOTO CaMOYIIpaB-
TeHnsA 00ecIeynTh Yepe3 CBOM OPTaHbl IleyaTy IIOCTOAHHYIO ITyOIMKaIMIo CTaTell Ha I[bl-
TaHCKME TEMBI».

Hemuorum panee B rasery «HesaBucumasa MongoBa», CTaBIIYIO IIPaBOIPEEMHULIEN
«CoBetckoit MonmaBumn», B utoHe 1993 r. o6patunucs Jleonuy YepernoBckuii (M3BeCTHBIN
KY/IBTYPHBIII [iesiTe/b, PYKOBOUTEIb aHCAaMO/Is MOIABCKUX 1ibiraH) u VoH JIpoH (B TO
BpeMs COTPYIHUK AKaJleMII HayK, Taray30Bef U LIbITAHOJIOT) C BOIIPOCOM O COXPaHEeHUN
IIBITAHCKOJ HAIlMOHA/IBHOI KY/IBTYPBI B pecryb/nke. [a3eTa OTKOMaHAMpPOBaa IS VH-
TEPBbIO CTAPENIIEr0 U ONBITHOIO XyPHa/mucTa raseTbl Muxanna Jlpeiisniepa, KOTOpbIi
B35U1 60JIBILIOE MHTEPBBIO y SHTY3MACTA LIBITAHCKOI KyIbTYphl JleoHnaa YepernoBckoro u
ero coparHuka — VloHa JIpoHa, KOTOpble paccKas3a/y >KypPHAIUCTY O Ipob/ieMe CO3IaHMs
B paMKaxX JIHCTUTyTa HalMOHA/NbHBIX MEHBIIMHCTB AKaJjeMuy HayK MoOIZOBBI HOBOTO
HAy4HOTO IOfpasfieNieHNs, KoTopoe OyfieT 3aHMMaThCsA MpobIeMaMi LIBITAHCKOTO Hace-
nenust Mongoss! ([Ipeiianep 1993).

Vipes cospaTh ceKTOp LibIraHOBeleHNUA ma oT Jleonnna Yepenosckoro, B TO Bpe-
M Kak Vion JIpoH, ABIAACh HA TOT MOMEHT COTPY[JHMKOM Iaray3cKoro ImoppasjeneHns
B paMKaxX BBILIIEYIIOMAHYTOTO MHCTUTYTA, BOIABUHYI Ha3BaHME «OTAE MICTOPUM, A3BIKA,
KY/IBTYPBI ¥ 9THOTpaduy LbIraH MOIIOBBI».

To, 4yTO 3Ta MAeA FaBHO 3pea B yMaxX HEKOTOPBIX NMJEepPOB THNIECKOIO BO3POXKe-
HIA, TONTBEPAWIOCH B MHTEPBDBIO, KOTOPOE Mbl B3s/M y Koyneru Vona JIpoHa, ctapiuiero
HAy4YHOT'O COTPyHHMKA OTHeNa «IJTHOJOTUA rarays3os», [Imansl Huxormo, koTopas mo-
menuaach BocoMuHanusamm: «Ilomuio, kak 10 ¢eBpana 1997 r. s npunuia Ha paboTy B
Ortpen raraysoBefieHVs M O4YeHb YAVIBUIACH, KOTJA YBUJeE/NA, YTO B KaOuHeTe ObUI HamI
Kojutera VIoH [IpoH B OKpy>KeHUM HECKONbKUX KOJIOPUTHBIX poMoB. Kpome Moero xorn-
ey B KabMHeTe IMPUCYTCTBOBAJI IpeficefiaTe/b OOMMHBI asepbalimKaHLes B Monmose
Tanbp Myctadaes. [To3gopoBaBIuch co BceMi, 1 TUXOHBKO Ce/la Ha CBoe pabodee Me-
CTO U 3aHANACch cBomMM fiemamy. PakTidecKy, s MOMaaa Ha 3acefaHye, KOTOpoe ObIIo
HOCBAIIEHO BoIpocy o cosfanuy Konrpecca o6uys pomos Peciybnmukn Monposa. Vion
Bacunpesud [IpoH NpuHMMAN B 3TOM 3aCefJaHMI CaMO€e aKTMBHOE y4JacTHe VI VICKDEHHE
HOAJep>KUBa 3Ty upero. Kak s IoHATa HECKONIBKO M03)Ke, MHULIMATIBA 110 YYPEXIECHIIO
KoHrpecca npnHagexana uMmeHHo eMy. Cpeay IpUCYTCTBYIOIUX Haxoauics 1 JleoHnn
YepernoBckuit. OH ObUI B UepHOIT KOXKQHOI KypTKe U CHfe/ HanpoTus MeHsA. Ha meHs
IIpOM3BeJl BIIeYaT/IeHe eT0 0O/IMK — BBICOKMI 100 ¥ 3adecaHHble Hasa | BOIOCHI C IIpoce-
IbI0, a TAKXKE TO, YTO OH XOPOLIO M3/1aTajl CBOM MBICTIY Ha PycCKOM s3bIKe. [Tocye Toro kak

219



HAaIIM rocTy yum, Vlon BacnnbeBnd 06bACHII MHe 1ienb 9T0M BCTpeun. Kpome Toro, oH
TIOZIe/INJICSI CO MHOIJI ellle OfHOI MeuToit. EMy oueHb X0oTenoch, 4To6s1 B VIHCTUTYTE TTOS-
BIJIVICD CIIEIVA/INCTBI B 00/1aCTV POMOTIOTMM ¥ OTKpbUIcs OT/eN 110 N3y4eHNIO UCTOPU,
A3BIKA ¥ KY/IbTYPbl pOMOB MOJ/IOBBI»'.

B mHTepBBI0 Muxanny [peitsnepy («O cynpbax LBIFaHCKUX 3aMOJIBUTE CTI0BO») M.
JpOH Npu3HaeTCA, 9TO 3Ta Ve Halll/la IOAJEP>KKY y TOTJALIHero Aupekropa Vincturyra
HaIVIOHa/IbHBIX MEHbIINHCTB MonoBb! akafgeMuka Koncrantuna ®egoposnya Iomosu-
Ya’, HO Ha TOT MOMEHT B BBICIINUX SIIEJIOHAX BIACTH He HAIJIOCh JO/DKHOTO PMHAHCHUPO-
BaHMA /I peann3alyy JAHHOTO IPOeKTa.

OpnHako He TO/MbKO 06 aToM roopwmu V. JIpon u JI. YepenoBckmit B MHTEPBbIO.
Bb1/10 3aTPOHYTO MHOTO IIPO6/IeM, KacaloLXCs UICTOPUM, KY/IBTYPBI M 00pa3oBaHNA I{bl-
TaHCKOTO Hace/leHns Mo/IJOBBI, HaMeYeHBbI IIyTU U CIIOCOOBI pellleHns 3TUX MpobieM B
COBpPeMEHHBIX YCTIOBUAX. B mo60M caydae mpes co3faHys NOfOOHOTO OTAeNa B CTEHAX
AxazeMnyu BIOXHOBJIA/IA MHOTYIX JIMJEPOB POMCKOTO ABVDKEHNA U MOOyX/jama He OCTa-
HaB/IMBAThCS Ha IOMITYTH.

Wrak, aTy uzem yaanoch OCyleCTBUTb TOpasfo Mo3xe, 10 et ciycts, B 2004 ., Kor-
ma camoro JBana BacunbeBuua [IpoHa y>xe He ObIIO B )KMBBIX. . .

OgnHoit u3 nepBsIx pabort V. [Ipona o upiraHax Pecriy6nmmkn MonpgoBa crana ero Ha-
y4Has crathsi — «K McTOpuM STHOHMMUM MOJIaBCKMX LIbITaH», — ONyOIMKOBaHHAs B
coopuuke «Onomactuka. Tunonorus. Crparurpadus» (M., 1988). Vion JIpoH 6bu1 13Be-
CTeH y Hac B pecly0O/nuKe IpexKfie BCero Kak CIeIannuCcT B 00/1acTy A3bIKO3HAHNA, KOTO-
PBIIT IPOSIBIIAI 0COOBIIT MHTepeC K M3y4eHNI0 STHOHVMUY ¥ aHTPOIIOHMMMIY, B TOM YUCTIe
PpOMOB.

I[Tocme He6OMBIIOTO SKCKypca B MCTOPUIO, BOCCO3/AIOIIero 1cxoy Lpiral u3 Cese-
po-3amapnnoit Vingun depes Vipan, crpansl Marnoit Asun, BusanTtnio u bankansr (X—XV
BB.), B pe3y/IbTaTe KOTOPOTO YacTh IIbITaH ObIIM 3aXBaueHBbI B IJIEH 11 YBe3€HbI MO/IaB-
CKVIMIU TOCIOfIapsIMY BO BPeMs CPeJHEBEKOBBIX MEX/JOYCOOHBIX U (eoanbHbIX MOIAB-
CKO-BJIAIICKVX BOJH, aBTOP CTaTbU YTBEPXKIAET, YTO B COBETCKOIL U 3apyOeKHOI -
TepaType Ha TOT MOMEHT He ObI/IO CBeIeHMII O Ha3BaHMAX U OCOOEHHOCTAX HEKOTOPBIX
aTHOrpaMIecKux Ipymnn Monpasckux npirad. Crarbs V. JlpoHa, mpu3BaHHAsA BOCION-
HUTD 3TOT IIpobes1, OblIa HalMCaHa Ha OCHOBE Psifia MICTOPUYECKMX HOKYMEHTOB, a TaK-
e MHpopMaLuy, COOpaHHOI aBTOPOM BO BpeMsI II0JIEBBIX VICCTIEIOBAHNIL Y pas/IMuHbIX
rpymnn pirad pecny6mvku B 1980—1981 rr. (JJpon 1988: 199-209).

Hanb6onee 1eHHbIe CBefieHNs TOTy4eHbI VIoHOM [IpOHOM, I10 €T0 IIPU3HAHMIO, OT IIbI-
raHa XapkoMnya VIBana Xapanamnosuda, 1943 r. p., xxurensa 1. Kpuxkoso Kpuynsauckoro
p-Ha MonfioBbI, M3BECTHOTO CPeNM IbITaH JIEb IT0f, MMeHeM Backine us poga Mopopas.
3HATOK OOJIBIINHCTBA IBITAHCKNX AMa/TeKTOB MoJIOBBI M 0OBIYaeB LIBITaH, B IPOIIOM
OH KOYeBaJI ¢ TabOpaMy IIbITaH JI9EIIb, YOKIHAPS U KIAIPaph.

Kak nccnenoparens, paspabarpiBarommuii TeMy STHOHUMUM, V. J[IpoH ocTaHaBIMBaeT-
s Ha mpo6reMe, CBA3aHHO C CAMOHA3BaHNMEM MECTHBIX POMOB, BLICTpaBas reorpaduio
pacIpocTpaHeHMsA COOTBETCTBYIOIUX 3THOHUMMOB B paMKax pecny6mvku. OH mumuer
(ccpimasicp Ha pabory B. C. 3enenuyka®), uto «MongaBcKye 1ipiraHe HUKOIZA He Hasbl-
Ba/u cebs1 IIbITaHAMH, YTO, BO3MOXKHO, OBIIO CBSI3aHO C TeM OTPUI[AaTeIbHBIM OTTEHKOM,
KOTOPBIN NpHUAiaBajCcs 3TOMY HAaMMEHOBAHUIO OKPY>KAIOIIMM HaceleHMeM. MorjaBaHe
Ha3bIBa/IVM LIbITAH COOMPATENbHBIM MIMEHEM UuU2aHb / YbledHb, HO VIMENN PacIpoCTpaHe-
HIIe U TaKye Ha3BaHUs, KakK: apabv, mamapv, Maspv, papaoxv. B mpouiom 1pirat, 3aHu-
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MaBIINXCsA MOIMPOUIAHNYECTBOM U TafjaHNEM, MO/JjaBaHe Ha3bIBa/IN €llle TOKaTbHBIMUI
HasBaHIAIMU — Hemoup u kypbem» (Ipon 1988: 201). Hanee V. [poH npuBOAUT Ha3Ba-
HUA-3MUTETH ¥ CaMOHA3BaHMA LIbITaH, u3BecTHble B KarynbckoM, Hucnopenckom, Ta-
PaK/IMIICKOM paliOHaX.

OcraHaB/nMMBasACh NOApoOHee Ha STHOHMMAX PAa3MMYHbBIX THNYECKUX TPYII POMOB,
IPOXXMBALINX B Mo/I0Be, II0 POy UX 3aHATHUIL, aBTOP CTATby JIa€T XapaKTePUCTUKY UX
IeATebHOCTM U MecTa IpokuBaHusA. Cpeay HUX: IMHTYpaphb, 13€llb, ypcapb, BaTpallb,
naytapb u fip. Ccpinasch Ha V. bypaii-Jleneany (aBropa «LIpirannazipl», pyMbIHCKOTO I~
carens), V. JIpoH yroMuHaeT 3THOXO3AJCTBEHHbIE TPYNIIbI LIbITAH, IPO>KMBABIINX HA
teppuropun Banmaxun B Hauane XIX B.: apacunmaps, aypapo, eoneup, Kanopapo, auHzy-
papv, nsewiv, ypcapv, depapv, uypaps. B 5TOM KOHTEKCTe OH JjaeT MOOOMBITHOE MOsACHe-
HIIe, YTO LbITaHe /9ymapy u aypapb K kKoHy XIX — navamry XX B. 6bUIM aCCUMIINPOBA-
HBI MOJIJaBaHAMU 1, BO3MOXKHO, 60/Iee MHOTOYVIC/ICHHBIMM U STHIYECKV OJHOPOIHBIMU
TpyNIamMy LpIraH JJyHaICKMX KHAXECTB.

Hanee oH oTMedaeT: «B xoze MO/IEBBIX MCCIE[OBAHNIT HA TEPPUTOPUI COBPEMEHHOI
Monpgasckoit CCP HaMu yCTaHOBJIEHBI paHee HEM3BECTHbIE U He ONMCAaHHbIE B JIUTEpa-
Type STHMYEeCKI-XO3ANCTBEHHbIe (TaK B TeKCTe) TPYIIBI IbIraH. K TakoBBIM OTHOCUTCSA
IPyIIIa LbITaH Y0KIHAPS (< MOJI. HOKIHAPL < MOJIAL. 4OKAH ‘MOTIOT + apv, adduKc nesite-
JIs1 MHO>XKECTBEHHOTO YNCTIa), IIPefCTaBUTENIN KOTOPOJI pacce/ieHbl B OCHOBHOM B I. Copo-
Knmns 6}II/I3HC)KaHH/IX Ce/lax U KOTOPbIE 3aHNMAIOTCA MPENMYIIECTBEHHO KY3HEYHBIM JI€-
oM (cpeny Mo/jaBaH YOKSHAPS M3BECTHBI 1 IIOJ] Ha3BaHMeEM epapb — NOC/. ‘Ky3Hellbl)
U Ilepenpoyakeil feUIMTHBIX TOBAPOB. <...> JTa XKe TPYIIIa IIbITaH M3BECTHA TaKXKe U
TIO]T CAMOHA3BaHMeEM nonewimerv / nonewmsas (< MOJJ,. Pasr. noneuitmeHb ‘TIOTIOBCKIE).
HyMaeTcs, 4To noneuirnerv BOCXOAAT K TPYyIIle MOIJAaBCKUX MOHACTBIPCKUX IIbITaH. B
pane cen Ceseproit Monpgasun (Oxton-An6, 3rypuna, Codus, banan (coBp. MannHoB-
ckoe), HukopeHs u B 1. JIpokus) NpO>KMBAIOT LIbITaHe 4Ypapb, CBEEHNA O KOTOPBIX pa-
Hee He OBUIN M3BECTHBI B INTeparype. <...> PaHee He ObI/Ta M3BeCTHA TaK)Xe IPYIINA I{bl-
raH, IPeICTaBUTENN KOTOPOJ VIMEHYIOT cebs 6pazdeHn / 6pa30saHy M 6pa3oss (< MO,
ycTap. 6pazdens ‘maxapu’). LlpiraHe 9TOJT IPYNIIBI pacceNieHbl OT/eIbHBIMI CEMbSIMM BO
MHOTVX HaCeIEHHBIX ITYHKTaX Mongasuy, paconoXeHHbIX IkHee I. KotoBcka Monpjas-
ckoii CCP. B c. 3v1prenttsl Karynbckoro p-Ha MongaByum uMeeTCs >KMIO KBapTas (MO,
maxana) Ilypukans / Ilypuxaps, HaceneHHbIN IbiraHaMi» (JIpon 1988: 203-204).

B npouuiom, ormeuaet V. JIpoH, B Hallell peciy6/Ke IpoXXKuBaao 60/blIoe KO-
4eCTBO IIbITaH K37109papb, OONBIINHCTBO U3 KOTOPBIX B CBOE BpeMs BbIeXa/Il 3a Ipefe/Ibl
Monpgossl. He60/bIoe Konmm4ecTBo Kalaspapeil COXpaHMIOCh ToNbKo B KumHese u B
c. byna Kanapauickoro p-Ha, B [pyrux MecTax Mo/goBbl BCTPEeYaroTCs MNILD eIMHUIHbBIE
IpefcTaBUTeNN 3Toil rpynmbl. Vo [IpoH npusHaeT, 4To eMy ObIT 3HAKOM JIMIIb OAVH POM
U3 TPYIIIBI Ka/aapapeit, o nmenn llltedan, ns c. baguxyn-Monpgoseneck Karymbckoro
P-Ha, HO 1 TOT OBUI KEHAT Ha MEeCTHOI MOJIflaBaHKe.

MoxHo 6bITO ObI IPORO/DKUTD M Jjajiee, TPEACTAB/IAA HaydHbIe YMO3aK/TIOUEeHNA
Nowna JIpoHa 1 10 ApyrMM 3THOXO3AMCTBEHHBIM IpynnaM poMoB. OIHAKO B CUITY Orpa-
HMYEHHOTO 00'beMa HaIllero MCCIeOBaHNA Mbl BBIHYKIEHbI OCTAHOBUTBCS JIMIIb Ha TX
BBIBOJJaX II0 THOHMMUM MOJIZABCKUX 1bITaH, KOTOpPbIe fenaeT aBTop V. JIpoH B cBoeil
CTaTbe.

Tak HanmpuMmep, oH oTMedaeT, uTo 1. «[IpegcTaBuTeNnN KaXKZOM STHUYECKU-XO35I-
CTBEHHOJI TPYIIIbI MOJIZABCKUX IIbITaH B HACTOALLEM B OCHOBHOM IIPOKMBAIOT Ha CTPO-

221



TO OIIpefie/IeHHO TePPUTOPUY, TOITOMY Ha TeppuTOopuM Mongasum TpygHO HAWTU Ha-
CeTIeHHBIIT IYHKT (MCKII0OYeHVeM sIB/IsIeTCs MUIlb I. KuinHeB), B KOTOPOM IIPOXKMBAIN
ObI COBMECTHO (M/IM B OJJHOM U TOM >Ke HaCeJIeHHOM ITYHKTe) PefCTaBUTENN Pasany-
HBIX 3THUYECKU-XO3AMICTBEHHDBIX I'PYII B KOMMYECTBE, IIpeBbllawileM 3—5 ceMeli». 2.
«IIpencTaBuTeny pasnMyYHbIX STHUYECKM-X03SJICTBEHHBIX I'PYII (Haybili) MONEaBCKIX
IIbITaH KaK B IPOIIJIOM, TaK ¥ B HACTOsIeM He BCTYNAa/IM ¥ He BCTYIAOT B OpauHble
OTHOIIEHMA APYT C APYToM». 3. « I/ KaX/[0if STHMYECKM-XO03ANCTBEHHON I'PYIIIbI (Ha-
Ubli) MOJIJAaBCKYIX IIBITAH IPUCYIL CBOV CIIeIpIIeCcKUl AUaNeKT, YTO BbIfle/IsIeT B Iep-
BYIO OY€epe/ib IibiTaHa JAHHO I'PYIIIBI CPef JPYIux». 4. «B 1le1oM 3STHOHMMUA MOJIAB-
CKMX LIBITAaH OYeHb CllenM(UYHa, OTIMYAeTCS OT STHOHMMMU OKPYXKAMIUX OCEIIBIX
HApOgOB. AProa/yIo9THOHMMbI MOABCKUX L[bITAH SIBISIOTCS 9aCThIO OOILel aproTu-
KI1; BO3HMKHOBEHMe aproa/UI09 THOHMMMY IibITaH MojjaBuy 06yc/I0B/IeHO HaOMoeHN -
SIMM HaJ] OKPY>KAIOLUIM MUPOM, 0COOEHHOCTbIO ObITa 1ibiraH MonpgaBun» (JIpoH 1988:
206-208).

[Tpopomxkas uccnenoBaHus, yxe B [pyroii cBoeli cratbe, VoH JIpoH paccMOTpUT 3T
JKe 9THOXO3SICTBEHHbIe 3THOrpaddecKyie IPYIIbl MONAABCKUX LIBITAH C JPYTOil CTOPO-
HBI, aH/IM3YPYs aHTPOIIOHUMMIO poMoB Mongoss! ([Ipon 1993: 17-18).

Hadyap cBOIO CTaThbi0 C MUCTOPUM MCXOfA LIbITaH U3 VIHAMM U MX MOABNIEHNUA Ha Tep-
puropun MonpaBckoro ¢eomanbHOro rocysapcTsa, V. JIpoH 06bsACHSET fe/leHNe LbIraH
Ha TPYIIIbL, 000CHOBBIBAET OTCYTCTBME IIbITAH B IIEPENUCAX HACE/IeHNUs B ONpefie/IeHHbIe
IIepPUOZIbI BpEMEHU, MICXOMS 13 KOUeBOro 00pasa Mx >KusH. Jlake IOC/Ie OTyYeHNs 0CBO-
00X/ieHns OoT pabCTBa, LbITaHe He MOTYYWIN 3eMe/IbHble Haie/bl, B OT/INYME OT APYTUX
3THOCOB ¥ 3THUYECKUX I'PYIIL, HacelABIINX beccapabiuio, YTO ¥ IPUBENIO K YBeIMYEHIIO
KO/IM4eCcTBa OPOAAYNX M KOUYIOMIMX LIbITAH, SMUTPALIUM YacTy LIbITaH ¢ GeccapabcKux
TeppuTOpUIi B opyrue obmacty Poccuitckoit MMIepun, a Tak)xe B [PyTyie CTPaHBL

Von JIpoH 3aBepsieT 4umMTaress, YTO aHTPONOHUMM ubiran Pecnybnuku Momnposa
B 11€7IOM He MCCTIeOBaHa, OT/ie/IbHbIe CTaTby X PabOTHI, B KOTOPBIX BCTPEYAIOTCS CBefe-
HJIA 10 aHTPOIOHMMMM LibIraH MonpoBs! (HanucanHble uccnefoBarersimu H. I. [lemeTtep,
JI. H. YepeHKOBBIM U Ip.), HOCAT PparMeHTapHbI XapaKTep.

OCHOBHBIMM MCTOYHUKAMM, U3 KOTOPBIX V. JIpOH noYepnHyN LieHHble CBELEHNA O
cocTaBe 1 OBITOBAHMU MY>KCKUX, XEHCKMX JTMYHBIX 1 (aMUTBbHBIX MMEH, a TaKXKe IIpo-
3BMII U T. i. LIBITAH-K3/I/I9papeii, HapuMmep, Mocmy i coopHuk «O6pasipl Gponpkiopa
IpITaH-Kangapapeit» (Mocksa, 1981). ABTOp cTaTbu CBUAETENBCTBYET, YTO B IIPOM3Be-
TEHMAX KIACCUKOB PYMBIHCKOI IUTEPATYPhI, B MHOTOYMC/IEHHBIX C/IABAHO-MOJI/IaBCKIX
TOCIIOJAPCKMX TPaMOTaX, a TaKXKe B nepenucax HaceneHnsa Mongospl XVIII—XIX BB.
COflepXXUTCs 6oraThlit PaKTOMOTMIECKUI MaTepUas 10 AHTPOIIOHVMUIU MOTIABCKIX ITbI-
raH.

Wccnenoparennb mpeRynpesxjaeT YUTATeNs, UTO MpeCTaBlIeHHbI UM aHa/lInu3 oIpe-
IeJIeHHBIX CBeIleHNI O OBITOBaHUY Y PaCcIIPOCTPaHEHNUN COBPEMEHHBIX TNMYHBIX MY>KCKIX,
JKEHCKUX ¥ (paMIIBHBIX MIMEH, a TaKk>Ke MPO3BUL CPeay MpefcTaBUTeNeil aTHorpadmye-
CKVX Tpymni upira Peciyomuky MongoBa HOCUT KpaTKUil U IPOIIefieBTUYECKIIT XapakK-
Tep.

OcraHaB/IMBasCh NOPOOHO Ha [IeTa/IAX B KX/OM OTAEIbHOM cydae, V1. lpoH npu-
XOIMT K C/IefiyIoluM BeiBogam: 1. Y npiran MongoBbl, He3aBUCUMO OT IPUHATIEXKHOCTI
K TOJ WJIM MHOJI 9THOTpadmdeckoii rpyne (kak ormerwia u H. I. JlemeTep OTHOCUTEIBHO
ubirat 6piBiIero CCCP), ums win, pexxe, IPO3BHUILe Y IPUHAIIEKHOCTb K KAKOMY-/TN00
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poxy urparot 60/1ee BaXXKHYI0 pojib, 4eM damunus. 2. [IpegBapuTenbHblil aHamM3 cCOOpaH-
HBIX IepBUYHBIX JAHHBIX I10 AHTPOIIOHMMMM LIbITaH MO/ITOBBI IOKA3bIBAET, YTO B OCHOBY
pAfa HasBaHMIT pPOJOB, (haMyIINIL ¥ TIPO3BUIL OOIBIIMHCTBA IPeACTaBUTeNell STHOrpadu-
YeCKMX TPYIII IbITaH TUH2YPAPS, UYPaps, 61aXYPS, YOKIHAPA, ISTULS, OPa30as, ypcaps n
Ip. 7IeXKAT JIeKCEeMbI ¥ STUMOHBI PYMBIHCKOTO ITPOMCXOXKIEHN, TOITIa KaK OCHOBA JIMYHBIX
uMeH (He IaCHOPTU3MPOBAHHBIX) B OCHOBHOM COCTABJI€HA M3 C/IOB aBTOXTOHHOTO IIbI-
TaHCKOTO IpoucxoxzeHns. 3. HasBaHMs MaTpoHMMUYECKNX IOfIpasfie/ieHuiI B COCTaBe
STHOI‘pa(b]/I‘IeCKI/IX I'pyniIl IOYTY HUKOITa HE COBITIAJAI0T C q)aMI/I}IbeIMI/I JIME€HaMM I bITaH
BOOO1IIe. BayKHBIM SBJIsIETCA TO, YTO IPY 3HAKOMCTBE IIbITaH UM (aHHAY, aHaé — B OONb-
IIVHCTBE TOBOPOB IbIraH MOJIIOBBI) OOBIYHO CIPALINMBAIOT B TOC/IEHHIO0 odepers. 4. Han-
6or1ee pacIpoCTpaHeHHBIMY ITACIIOPTHBIMY (paMIIbHBIMY IMeHaMI (LIbIT. pamenue/pamu-
nue < pym. familie n ycrap. famelie «bamunusi») cpefu LbIraH ypacapsi sAB/LIIOTCS: Apaiy,
Apxunt, borgan, Kanrs, [Tapammp, [Ipyrany, [Iagypany u gp. Cpegy 6paspsasa u s
orMedeHbl pammnbHble MeHa: CrosH, Kangapaps/Kangapapy, epaps/Pepapy, YeboTaps,
Kogars, ITntyna, Xapkomuy, Kapoii, Croiika, Tos, [Tpeiiga, Hlep6an. ¥ npiran Baaxyps (B
MeCTHOM TOBOpPe — BJIaXblli), IIPO>KMBAOLINX OTHOCUTETbHO KOMITAKTHO B C. 3BIPHEIITbH
Kaxyrckoro paitoHa 1 B 60JIblIeil CTelleHM POMaHM3MPOBaHHbIX, IIPe06/IafaloT CIefyo-
mue ¢pammibHble MeHa: CTbIHT, Joiiky, Mumkos, [Ipanroii; npossunia: Kykour, Borary,
Yymmks, Hanai; mudHble MMeHa B OCHOBHOM COBIIQIAIOT C MIMEHaMM MOJIIaBaH 3TOrO U
IPYTUX OKpy>Karowyx cel. Cpefy HeMHOTOYVCTIeHHBIX TIpeCcTaBUTeIel STHOrpauecKoit
TPYIIIbI BATpalllb/BaTpallld, IPO)KMBAOLINX B I. KoMpare B »m1oM KBapTane YnHreHs Ma-
ajlecl, paclpoCTpaHeHbl Takue (paMiIbHbIe MMeHa, Kak JJymmHuka, bpynaps (mpossuiue
Topupuxa), Pagykan (mpossuie: Kpakara), Cranky, Braxy.

O606mu1as, Von [Ipon obpaimjaer BHUMaHMe Ha caefylomee: «[IpuBeeHHbIN Bblle
HepedyeHb LBIFAHCKIX JIMYHBIX MMEH, paclpOCTPaHEHHBIX Cpefy IpeficTaBuTeNell onpe-
IeTIeHHbIX 3THOTpadMYeCcKUX IPYII, B OMUINATbHBIX JOKYMEHTAX He 3aIlNCBIBAETCA U
OHU He M3BeCTHBI HellbIraHaM. 1]bIraHcKue ¥MeHa JaloTcs, B OCHOBHOM, POIMUTE/AMY WIIN
KPECTHBIMY OTIIAMM VI MaTePSAMM, B OT/INYNE OT OPUIVIATbHBIX, KOTOPbIE PeTMCTPUPYIOT-
ca B 3AI'Cax 1 He cylecTBYeT CTPOrOJl 3aKpEeIIEHHOCTY ¥ COOTHECEHHOCTU HapOJHbIX
IIBITAHCKVX ¥ 0MIIMAIbHBIX VIMEH, T. €. mo6oro npirana Hoypam, Pya nm 3opuns moryT
3aIIMCbIBaTh B O(l)I/IL[]/IaHbeIX AOKYMEHTaX Feoprl/[eM, VoHom u T. II.; ObITaHE KaK OBl Ha-
PEKaloT MHAMBUYYMa JBYMs MMEeHaMU — i ce0s1 — I[bITAHCKOE 1 ,,J/Is1 TOCYAapcTBa”
— o¢unmanbuoe» ([Jpon 1988: 17-18).

[TpoBeps aHa/IN3 AaHTPOIIOHVMOB, PACIIPOCTPAHEHHBIX U OBITYIOMINX CPe IIpefCcTa-
BUTe/Iell STHOrpadpuuecKnx rpyn usirad Mongossl, VIoH [IpoH IpUXOAUT K BBIBOAY, YTO
HanOosblilee KOMMYECTBO (PaMMIbHBIX MMEH BOCXOAUT K PYMBIHCKMM aHTPOIOHVMAM
U 3TUMOHAM, Ha3BaHMA POJOB OPOPM/IEHbI B OCHOBHOM IIO IPaMMAaTMYeCKMM 3aKOHAM
PYMBIHCKOTO $3bIKa, IIPO3BMUINA BOCXOAAT, 3a PENKMMU MCKIOYEHUAMHU, K OCHOBAM I
JleKceMaM aBTOXTOHHOTO, I[BITAHCKOTO IPOVCXOXKIEHMA, OTPAKAIOIINM OBIT, KY/IBTYPY 1
COLMAIbHYIO KM3HD LIbITaH.

3aMeTuB, 4TO IIbITaHe ABIAIOTCA 3THOCOM, KOTOPBIN MMeeT KyNbTypHble KOHTAKThI
C PyMBIHCKMM HacejleHMeM B TedeHue 6omee 500 ret, VioH [JpoH myOnukyeT fpyryio cTa-
TBIO, I7le IPOBOAMT JIEKCMYIECKIIT aHA/IN3 AMa/IeKTa Ka/Idpapell Ha OCHOBE IIePBOTO IbI-
TaHCKO-PYCCKOTO ¥ PYCCKO-I[BITAHCKOTO C/IOBapsl (K9/IA3papCKuil JUaneKT), U3LaHHOTO
nox, pepakumeit JIbBa Yepenkosa (Mocksa, 1990) (Dron 1992: 90-92; 79-80). IIponenas
TIATe/IbHBII aHA/IN3 TeKCUKY KI/IAIPAPCKOro JUaeKTa, UCCIeNoBaTe/lb IPUXOAUT K BbI-
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BOJY, UTO C/IOBapb, KaK OOTaThIil CIIPABOYHBIN MaTepuall, MPeNCTaBIseT 0COOyI0 Hayd-
HYIO 3HaUMMOCTb He TO/IBKO JJIs1 IEKCUKOTPadOB-1bITaHONIOTOB, HO ¥ I/IS1 CIIELMANTVCTOB
B 00/1aCTV POMAHCKUX 5A3bIKOB. OH SIB/ISIETCS LIEHHBIM JIEKCUKOrpaduuecKM TPYHOM U
3ac/y>)KuBaeT 0coO0ro MHTepeca M OYAYLMX VICCIEROBaHMIA B 00/IaCTH 3TUMONIOIUN U
JIEKCUYECKUX MHTepdepeHIINIL.

Bce cratbu Mona [IpoHa, yBujieBmne cBeT B mepuog ¢ 1988 mo 2003 r., MOXKHO yC/IOB-
HO pa3fe/nTb Ha TPV KaTeropuy: CTPOrO HayuHble, HAYYHO-IIONY/IsIpHbIe U HAyYHO-Yy4eh-
Hble. K mepBoit kKaTeropuy OTHOCATCS BCe TPU TIPeCTaBIeH HbIe Bhilite paboTsl Mona [Ipo-
Ha, OITyO/MKoBaHHbIe B cOopHuKe «OHOMacTuKa. Tunonorusa. Crparurpagus» (Mocksa,
1988), B >xypHase ,,Revistd de lingvisticd si stiintd literara” (1992, Ne 3), rasete ,,Stiinta”
(1993, Ne 10-11), HamucaHHBIE HAa OCHOBE COOPAHHOTO aBTOPOM II0/IEBOTO MaTepuara.

Hanee Von [Ipon npopo/mkan paboTaTb B 9TOM >Ke K/II04e, ITyOIMKYs B MECTHBIX I'a-
3eTax nHGOpMaLMIO O IpIraHax MoOJJOBBL, HO y)Ke B HAyYHO-TIONY/LIPHOIT hopMe.

Tak, cratsu V. [IpoHa, ony6/mukoBaHHBIE B IPaBUTEIbCTBEHHOI rasere «HesaBucu-
Mast MonpoBa»: «Jle ppoMm 11e 4siue — ,,HacTosIMe IpiraHe”» (1992, 18 utons) u «Lsirane
MongoBbl: YMCIEHHOCTb U paccenieHue» (1992, 7 urona), OTpaka/ly, B LIEJIOM, MHTEPEC
VICCTIenioBaTesl, KOTOPBI OBUT HAIllpaB/ieH KaK Ha M3ydeHUe CTATMCTUYECKUX BOIPOCOB
(4MceHHOCTD U pasMelieHne poMoB B Pecrry6nuke Mo/jjoBa), Tak 1 Ha OCBeleHMe MCTO-
PUYECKUX TeM, BKII0Yas STHOIpapUIecKyIo.

He ocranaBnmBasch NOAPOOHO HA ITUX IBYX MHTEPECHDIX CTATbAX, IIPUBEIEM INIIb
HEKOTOpbIe, TIOKa3aBIINecss HaM 0CO0eHHO 3HauMMbIMM, BbIBOAb! Vona dpowna: 1. ITpo-
BOJMIMBIE TIepemycy HaceleHns Kak B 1etoM B 6piBiieM CCCP, Tak 1 B Peciy6nuke Mort-
TOBa, He cofiepyKaT JaHHBIX O KOMYeCTBEHHOM paclpefie/leHN [IbITAaHCKOTO HacelleH N
10 MHOTOYVC/IEHHBIM STHOTpaM4eCcKMM IpynIam. 2. SI3bIK, JyXOBHas U MaTepuaibHasd
KY/IbTYpa I[bITaH MOJIZOBBI UCIIBITA/IM CU/IBHOE BIMSIHUE CO CTOPOHBI 13bIKA U KY/IbTYPBbI
OKpY>Kalolllero HaceNleH)sI, B IEPBYI0 OYepelb MONAABCKOTO, HaKT, KOTOPBIN SIB/ISETCS
IpeIMEeTOM OTHEIbHOI CTaTby. BMecTe ¢ TeM IJbITaHe TaK>Ke OKa3a/ly OIpefie/IeHHOE B/IN-
siHMe (€CTeCTBEHHO, B MEHbIIell Mepe) Ha pa3BUTHE KY/IbTYPbl MOIaBCKOTO HaCeNIeHNS.
3. IlpIrane mpakTU4YeCK) He OCTaBVIIY HY OFHOTO apTedaKTa, HY OHOTO IIPSIMOro CBUTe-
Te/IbCTBA CBOETO CYLIECTBOBAHMSA, TO €CTb HM OJHOTO apXeO0JI0TMYeCKOro VIIM apXUTEK-
TYPHOTO NMaMATHUKA, HY OFHOTO MaMATHMKA IUTEPATYpPbl U MUCbMEHHOCTU. B cBA3M ¢
3TUM LIEHHBIMMU JI/IS CCIEIOBAHMS ICTOPMYECKOTO HaCIeAVIs 3TOTO 9THOCA SIBJIAIOTCS TaK
Ha3bIBaeMble KOCBEHHbIE CBUIETENbCTBA, COTEepyKaIlNecs B IPON3BEeeHNAX MOIAABCKUX
KJIACCUKOB, B CIaBSHO-MOJIJABCKUX TOCHOJAPCKUX IPaMOTaX, B KOTOPBIX BCTPEYAIOTCS
OeclieHHble CBEIeHMsI 10 STHOHMMUY, aHTPOIIOHUMUM, STHOTPagUM U UCTOPUU MOJIAB-
CKMX LIBITaH U KOTOPBIE XKAYT CBOMX MccegoBareneit (Jpon 1992, 7 urons).

B mpyroit cratbe, onmy6mukoBaHHoOI B rasete «HesaBucumas Mongosar», Von Jpon
obpalaeT BHMMaHMe Ha BOIMIOIINME MOMEHTHI, Tpebyloue K cebe BHUMaHUA oOlie-
CTBEHHBIX OpTaHU3aluii U, B IEPBYI0 OYepefib, TOCYJAPCTBEHHBIX CTPYKTYp. Peub uger o
TOM, YTO «IVI(PPbI OTHOCUTENBHO YUCTIEHHOCTY LIBITAHCKOTO HAace/IeHNUs Ha TePPUTOPUA
TOV W/IV MHOY CTPAHBI IIOYTY BCETa SABJISUIACH JOCTATOYHO IIPOTMBOpeuMBbIMM» (Tam
xe). VI cBA3aHO 3TO, IpeXx/ie BCETO, C TEM, «YTO LIBIFAHCKOe HaCe/IeHMe CTONETUSMY BeJIO
U ellle COXpaHseT /IeMEHTDI M TPaiUIY IIOfIBIDKHOTO, a KOe-Tfie M II0JIyOCeIoro obpasa
X13HM (pedb ujeT 06 OCHOBHOI Macce HacelleHMs ), a TakoKe psf| CrieupUIecKUX 4epr,
CBA3AHHDBIX C XO3AMCTBEHHOI CIelanu3alueil 1 CUIbHbIMY IepeXXUTKaMU NaTpuapxa-
Ta» (Tam xe).
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BriTyeT MHeHMe, UTO NpeicTaBUTENN LBITAHCKOTO HaceNeHMA B TOM M/IM MHOM TO-
CYHapCTBe U3 MOIUTNIECKNX, KOHBIOHKTYPHBIX U MHBIX COOOpaXKeHNUIT HepeIKo 3aIca-
HBI B IIACIIOPTaX U 110 pe3y/IbTaTaM Iepenuceil HaceleHus «PyCCKUMM», «YKPauHLIAMI»,
«bonrapamy» WM «MongaBaHamu». O6 aroMm coobman [TaBen AHApeT4eHKO B OTHOM
M3 CBOUX OITyO/IMKOBaHHBIX MaTepMasoB, YTBEP>KAas, 4TO AKOObI B MOJIOBe IPOXN-
BaeT Ha caMoM jene Toicstd 100 mau 6onbire 1piran (Angpeituerko 1993). Mon [Jpon
MOTIBITAJICS OCTIOPUTD 3TO, HMYEM He apTyMeHTMPOBAaHHOE, Ha €T B3IVIAf, YTBEpXKIeHNe,
3asBMB, YTO BO BCEM MMpe UMCIEHHOCTb IpefCcTaBUTeNell TOTO MM MHOTO 3THOCA M
MHOJ 9THOTpaMyuecKoil IPYIINbl B KOHKPETHBIX I'OCYAAPCTBAX ONpPENe/AeTCsl TONBKO
B pesy/lbTaTe NPOBOAUMOII Iepenyucy HaceleHNdA, a HallMOHa/NbHAasA IPUHAIIEKHOCTD
TO/DKHA ONpeNeNATbCA TOMbKO B pe3y/lIbTaTe CaMOBBIpa)KeHUA M CAMOCO3HaHMUsA KOH-
KPeTHOTO MHAMBUIyyMa.

B npyrux pecny6nmKaHCKMX raseTax, Hampumep «[paxmaHcknit Mup» u «JlenoBas
raseTa», V1. JIpoH mpofo/mKaeT HaCTOMYNBO MOFHMMATh Ba)KHBIE BOIIPOCHI, CBA3aHHBIE C
IIOJIO>KeHeM IipITaH/poMoB B Pecrrybnmke Monpoa. Kaxkpas Takas cTaTbsA Moty Bcersia
COTIPOBOX/]AeTCA HEOOBIINM 3KCKYPCOM B MICTOPUYECKOe ITPOIIIOe ¥ STHOTeHe3 IIbITaH.
Tak, Hanpumep, B cratbe «llpirane. Kparkme mcropuko-sTHOrpadmueckye cBefeHU»
(Opon 1993, 7 mas) Von JIpoH puckyrtupyet ¢ IlaBnmoM AHppeiT4eHKO II0 IOBOAY BBI-
CKa3aHHOI UM MbICTK B rasete «HesaBucumas MonpoBa» (1993, 24 anpens) o TOM, 4TO
«Ha TeppuTOpuy MONIOBBI IPOXXMBaeT Ha caMOM fesie Thicsd 100 way 6osbllie IIbIraH»
(Anpperryerxo 1993). ITo 60/mpuIOMY CYeTy B STOM IIOJIEMUYECKOM IOEAVHKE Hada/ICA
pasroBop 06 acCUMW/IALMMA LIBITaH/POMOB Ha MPOTSDKEHUY MHOTMX BEKOB IpeObIBaHNUSA
Ha MOJIJJaBCKOJI 3eMJIe, BBIHY)KAEHHBIX CKPbIBaTh CBOIO IIPMHA/JIEKHOCTb K 3THOCY, KO-
TOPBIil HAXOAWICA B pabCTBe, ObII TOHMMBIM, a B cepepyiHe XX B. IIOABEPrcs TeHOLY.

ITomnumo storo U. [Ipon guckytupyet c II. AHgpeliueHKO 110 TOBOMY MOHATUS «PO-
IVHa», PEIINTEbHO OTBEPras UCIO/NIb3yeMOe HEKOTOPhIMY HallMOHA/IbHBIMY MEHBIIH-
CTBaMM B pecITy6/Ke HOHATIE «BTOPOI POJIVHBI».

Eme ogun Bonpoc, mHuunpoBaHHblil MlonoM [JpoHOM, OCTancs OTKPBITBIM: MOXKHO
JIV Ha3bIBaTb LIbITAH «HAPOJOM» WM 9TO BCe-TaKM HallMOHaJIbHOEe MeHbIMHCTBO? Of-
Hako V. [IpoH, cunra, 4to «rocygapctBo Pecriybnmka MosnjoBa JO/DKHO, B MepPY CBOMX
9KOHOMUYECKNX M (MHAHCOBBIX BO3MOXKHOCTE, IOMOYb B VCCIEOBAHUY VM PasBUTHAA
UCTOPUM, A3BbIKA, KYIbTYPBl HAl[MOHAJIbHOTO MEHbIIMHCTBA — IIbITAaH, HO TO/IBKO MCXO-
M M3 KOHLIETILINY ,,HAI[IOHA/IbHOTO MEHBIIIHCTBA, @ He 13 KOHIIEIIINN ,,HApOfia’, ITyCTh
naxe (uunpys I[1. AHIpeliYeHKO) IIOMHS O TOM, YTO Y LIbITaH ,,HeT TOCYAapCTBa, KOTOpoe
OHU MOI/IM OBl Ha3BaTh CBOUM ...» (Ipon 1993, 7 mas).

Tem He Menee V1. JIpoH cpely MHOIMX HaydHBIX T€EM U MHTEPECOB IPUOPUTETHON
CUMTaeT 3aflady MOANEP>KKM L[BITAHCKOTO A3BIKA, YTO BO MHOTOM OOBSACHMMO HaKOIUIEH-
HBIM ¥IM Hay4YHBIM JIVMHTBUCTUYECKUM OIBITOM, ITO3BOIMBLINM HPEIOKUTh CBOIO BEp-
cnio ero mpoucxoxennsa. CosHaBas, 4To /M000I A3BIK, €CM OH He UCIIONb3yeTCs €ro
HOCUTENAMU, yMupaeT, V. [[poH IpuBeTCTBYeT CO3aHNe NePBbIX CIOBapel U y4eOHNKOB
Ha I[BITAHCKOM AI3bIKe, pa3pab0TaHHbIX €TO KOJIIETO¥l, PyMBIHCKIM JIMHTBUCTOM, ITpodec-
copoMm Teopre Capay.

B mocrnenHue rogsl HayqHOI JeATENbHOCTI JOKTOP Xabunurar VioH [IpoH Hactau-
BaeT Ha HEOOXOVMOCTY NPOJIBYDKEHNS U HOMY/ISIPU3alMN IBITAHCKUX UCC/IeOBAHNUIT B
Pecniy6nmke MongoBa. IloHuMas, 4To Ky/lIbTypa Hapoja — 9TO OOLINIT HOPTPeT Hapofa,
HWon IpoH paTyeT 3a MpoABIDKeHNE M TIOMY/LIPU3aLMIO LILITAHCKOI Ky/IbTYphl. VI3BecTHO,
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YTO OH OBbII OXHUM U3 TeX, KTO MOJJEeP>Kal XyT0XKeCTBEHHOTO PYKOBOANTETIS LIBITAHCKOTO
ancam6ss1 13 Monzossl Jleonnga HYepermoBckoro.

Jleonnp, YepenoBcknit — aBTop KHUT: ,,Ghilea al chalibd romani. Cintece si dansuri
tiganesti din Basarabia” (Chisinau, 2002); «Rromano-rumunikano vorba (cip). Ghid de
conversatie rrom-roman. IIpirancko-pyccknit pasroBopauk» (Chisindu, 2002). Hayunsim
PENaKTOPOM 3TUX ABYX KHUT 1 aBTOpOM Ipeanciosus 6su1 Von dpown. ITo ero MueHnto,
Ba)XHOCTD M IIEHHOCTb IIBITAaHCKO-PYCCKOTO PasTOBOPHIKA YepeIoBCKOro — 6ecCIOpHBI.
3ameTuB, uto JI. YepemoBCKMil ABIAETCA HOCUTENEM KIIAIPAPCKOTO AMANIEeKTa, Ha KO-
TOpOM I‘OBOPHT IObITaHE HE TOJIBKO MO}IHOBbI, HO 1N PYMIJIHI/H/[, OH O6paTI/[}I BHIUMaHNUE
YMTaTe/Is Ha TO, YTO HEKOTOPbIE BBIPAXKEHVS U CTIOBA MOTYT ObITh HEM3BECTHBI MECTHOMY
IIBITAHCKOMY Hace/IeHMIO, TIOCKONIbKY YacTb HOCUTENEeN KI/MA3PapCcKOro AuajneKkTa Ipo-
XMBAJIa B pyccKoA3bIuHOM cpefe (Dron 2002: 6). TeM He MeHee pasrOBOPHUK COREPIKNUT
60JIbIIIOe KOMMYIECTBO BBIPAXKEHMI, HEOOXOOMMBIX B Pa3roBOpHOI peun. OH mpengHasHa-
YeH KaK IS JIUL[, He BIafIeOU[MX IIbITAHCKUM SA3bIKOM, TaK ¥ /I TeX, KTO C HM B Ka-
KOJI-TO Mepe 3HaKOM.

B opHOIT M3 CBOMX CTarTeil, TOCBALIEHHBIX IIBITAHCKOI TeMaTuKe (a 3T0 OBIIO MHTEp-
BbI0, KOTOpoe oH fan Brany IToxwns), V. Ipon npusHaeTcs: «[oBOpUTb 06 9TOM KOIOPUT-
HOM 9THOCE — 3TO PUCK, TO ONIACHOCTD, IIOTOMY YTO, YTO OBI BbI HY TOBOPWJIM O IIbITAHAX
—_— HaBepHHKa 3TO HOHpaBI/ITCH JINIIb HeKOTOprM, 6y)ly‘1]/[ HeOI[O6p]/ITeIIbHO BOCHPI/IHHTO
6onmpnHcTBOM» (Pohild 1997). Ha camom fene, B 9ToM uHTepBbIO VoH [IpOH BHIXOAUT
Ha JIpyroil YpOBeHb IOAXOAA K IpobieMe M3ydeHMs LipIraH/poMoB B MonioBe, U 9TOT
YPOBEHb y>e TeCHO CBsI3aH C 00/1aCThI0 STHOIICMXOJIOTUY, BK/IIOYAIOLIell TaKkue 6a30Bble
MOHATHSA, KaK FeTepo- U CTePEOTUIIbI.

CI0BHO TIOHSIB, YTO )XV3Hb OBICTPOTEYHA, VIOH [[pOH OCTaBU/I B CBOMX MCCIIETOBAHN-
X HaKa3 OyAYILMM MCCIIeTOBaTe/sIM-pPOMOJIOTaM IIPOJO/IKATh U3bICKaHNUs, IOTOMY 4TO B
VICTOPYY LIBITaH/POMOB OCTAETCSI MHOTO O€NbIX IATEH.

«3HailTe.., IPOVIET BpeMsl.., ¥ BbI OyeTe TOPAUTDCS TeM, YTO Korjga-to 3Hanu Vona
Oponal» (Spac 1998: 19)*, — ckasan kak-To B 6ecene ¢ V. IllmakoM 9TOT y4eHBIiI-caMOpo-
TOK, SHIMKJIONIEAVICT, HE3ayPsAIHbIN VICCIIElOBATEb, HE 3HABIINI IPAHNL] B CBOEN JKaXK/e
no3Hanuit, — Vion JJpom.
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PYMBIHCKOE HARNIC ‘PABOTAIINI, TPYIOTIOBUBBIIT
U YKPAVTHCKOE [TAPHUK] ‘PABOTHMK ITPY1 IIOOBOIE’
KAK KJIIOY K 9TUMOJJIOTUN YKPAMHCKOI'O TAPHIUN
‘KPACUBBIN, XOPOIINIT

Anexceit POMAHYYK
MHCTI/ITYT Ky)IbTypHOI‘O Hacnegnsa

Summary

Romanian harnic ‘industrious, hardworking’ and Ukrainian [2apHux] ‘cart worker’

as a key to the etymology of Ukrainian 2apnuii ‘beautiful, good’

The author suggests a new etymology of Ukrainian rapumit ,beautiful, good‘ and Romanian
harnic ‘industrious, hardworking’ He thinks that a Slavic (of the Proto-Slavic time) verb with the
meaning ‘to work hard’” was the source of both mentioned lexeme. The origin of this Slavic verb
can be explained through the analysis of two other Ukrainian dialectal words, that are semanti-
cally close to each other, but differing in phonetics and, as some researchers believe, by origin. The
mentioned words are [rapa] u [rapa], with the meaning ‘a cart with a box for transporting earth or
sand; a sledge for transporting large loads’ The semantic identity of both words (that are very close
in phonetics also) do not allow us to consider their origin separately. The phonetic difference has
to be explained by the difference in the time of borrowing. Thus, the author thinks that the Pro-
to-Slavic verb, which become the source for Ukrainian [rapyBatu], eapruii (as well as [rapauk]
‘cart worker’), and Romanian harnic, came from a word borrowed during the Proto-Slavic time
with the meaning ,cart. The author thinks that this borrowed word comes not from German Karre
‘kart, wheelbarrow), but Romanian car ,cart’

Keywords: Romanians, Ukrainians, interethnic, language, relations.

YKpanHCKOe TapHUIl ‘KpacUBBIN, XOPOLINII® Ha CEeTONHSAIIHNII JeHb He VIMeeT Ipu-
emieMolt (1 IpusHaHHOI) atuMonornn. «CkaHanHaBcKas» Bepcus A. C. MenbHuYyKa
(ECYM 1: 476), nopgmepxuaemas u apropamu ECYM, He BbIfiep>KMBaeT, Ha MOJI B3IJIAL,
KpuTndeckoro aHamsa. Co6cTBeHHO, 1 aBTopbl DCCH cunralor ee «kpaitHe COMHUTEb-
HOJI», a «IIPOMCXOXKIeHNe YKPaMHCKOTO eapHuti» — «HescHpIM» (DCCS 6: 103). «Henpu-
eMJIeMOli» TToJIaTaeT «CKaHAMHABCKYI0 aTuMonoruio» n A. E. Aunkunn (B «PycckoM aTnmo-
JIOTMYeCKOM CroBape», nanee — POC) (AHukuH 2016: 106).

AHanornuHbIM 00pa3oM onjeHuBaeT atumosnoruio A. C. Menpanayka u A. ©. Xypas-
neB: «Bepcus B kpaitHeil crerieny coMHMTeNnbHas» (Kypases 2005: 76).

ITpn atom aBTOpsl ECYM cuMTaIOT, 4TO «OT YKPAaMHCKOTO 2dpHuti IIPOUCXONUT Py-
MbiHCKOe harnic» (ECYM 1: 476). VI yka3bIBaloT Ha 60Nrapckoe xapeH ¥ MaKeJOHCKOe
apex ¢ aHAJOTMYHBIM 2apHuti 3HadeHreM. OpHako u SCCA, nu POC cunraroT 3Ti 10%-
HOCJIaBAHCKIe TapajUieny (PaBHO KakK M HEIOCPEACTBEHHO IpedecKoe Yapi¢ ‘Kpacora,
KOTOpOe OHM II0JIaTal0T MCTOYHMKOM YKa3aHHBIX I0)KHOCTIaBHCKIX JIEKCEM) «MajIoBepo-
AarHpIMK poreTndeckn» (SCCH 6: 103), nm, o KpariHei Mepe, «TpeOYIOIIIMIU CTIOKHBIX
OTOBOPOK» IIPY MOIBITKAX CBA3ATh C HUMM IIPOVICXOXK/IEHNe YKPAUHCKOTO eapHuii (AHU-
kuH 2016: 106; cm. Taxoke: JKypasnes 2005: 76).
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N 5CCs, u POC B aTom Bompoce, 3aMeTUM, YIIOMUHAIOT (B TOM YJC/Ie) U BBIBOZbI
IO. B. llleBenboBa — KOTOPBIIT BCe JKe He MCKITI0YaeT I0)KHOCTABAHCKOTO IIPONCXOXKICHIA
YKPaMHCKOTO IIPU/IaraTe/IbHOTO 2apHuii, i OyKBaTbHO IMIIET CIIeAyIOlee: «eC/Iy OHO 3a-
UMCTBOBaHO 13 6onrapckoro» (Illesenbos 2002: 447). U He coMHeBaeTcs, 4YTO Honrapckoe
XapeH, B CBOIO 04YepPefib, IPOMICXOAUT OT IPEYeCKOTO yapi¢ ‘KpacoTa.,

Torpa kak aBTopsl CIIEJIM («CKypT BUKIVIOHAap eTUMOJIOMKVIK MOJIJOBEHECK» ), 00-
palasch Ipy STUMOJIOTU3ALNH hdrnic K TeM e I0>KHOCTaBSHCKIM aHaIOTHAM, yKpauH-
cKoe zapHuii BoBce He ynoMmyHaroT (CIOE/IM 1979: 469). A MCTOYHUKOM U PyMBIHCKOTO
harnic, 1 10>KHOC/IaBSIHCKUX TTapaJlIe/iell CYUTAIOT MIO3JHeIPACIaBIHCKYIO0 (PeKOHCTPYyH-
pyemyto umn) GopMy *XapvHs U3ALIHBIN, TOOPOXKeTaTeTbHBII .

ITonarato, BBILIEN3/IOKEHHOE BIIO/IHE TeMOHCTPUPYET BCIO CIIOXHOCTD IPOO/IEMBI U
IPOTUBOPEYMBOCTD IIpe/yIaraeMbIX STUMOJIOTHII (HI OJfHA M3 KOTOPBIX, KaK MHe Ka)kKeTcs,
He MOXeT OBITh IIpU3HAHA YAOBIETBOPUTEIBHON) U, COOTBETCTBEHHO, HEOOXOAMMOCTD
HOMCKA VHBIX, OT/IMYHBIX OT IIPE[JIOKEHHBIX paHee, PeIleHNlI MPo6IeMbl STUMOIOTUN
YKPaMHCKOTO rapHuil. PaBHO Kak 1 pyMbIHCKOTO harnic.

IIbITasACh MPEAIOKUTD TAKOE pellleH e, HAYHY C TOTO, YTO alle/UIALNA K TT03HeIIpaca-
BSIHCKOIT popme, npenaraemast CIIEJIM (6e30THOCHTENBHO BEPHOCT CaMOJi STMMOIOT MY
CIEJIM), nydie cOOTHOCUTCA € (PUKCUpPYeMbIM IIVPOKVMM KPYroM aHa/JIOrMil (BKIIOYast
I0KHOCTaBsIHCKMe), Hexxem Bepcust ECYM, wmm «rronbekast» Bepeust A. @. JKypasnesa.

K mocnenHeit, Hafo 3aMeTUTD, IPEX/e BCEro B ellje OOMbIIell CTeleHN IPUMEeHUMbI
cnosa A. E. AHUKIHA, CKa3aHHBIE B CBSI3M C aHAJIOTYSIMIU YKPAMHCKOTO 2apHuti, pukcupy-
eMBIMI B PYCCKOM apeaJie: «IIMPOKYI0 reorpaguio 1 Becb CHEKTP CEMaHTUKM <...> YKP.
3TUMOJL. He 00bsAcHAeT» (AHUKMH 2016: 106). ITockonbKy, nmomydaercs, cornacHo A. O.
JKypaseBy, 4To onbckoe fyaeKTHoe (CTOUT HOfUepKHY Th) garny ‘NpUBepeIuBbIiL, Top-
IbliT’ (CeMaHTMYECKH, 3aMeTnM, Bce ke (Bompexu A. @. JKypasneBy) oTHIonb He 61u3Koe
K YKPaMHCKOMY 2dpHuli; Jelckoe (3aMeTVM — He IIO/IbCKOe) AnajieKTHOe (OIATb-TaKM)
hrdy ‘BenvKonenHsll, IpeKPacHBIl, XOPOLINI — COBEPLIEHHO HEJOCTaTOYHOE, Ha MOV
B3IJIS1, OCHOBaHUe JUIA YMO3aK/IoueHul1, cienanHbix A. @. JKypasieBbIM) #ano Hayano
(11, KaK 0YeBUIHO — HOCTATOYHO NO3THO) U OOIEYKPaMHCKOMY 2apHuii, u (CeMaHTIIeCKN
HECBOJVIMBIM K YKPaMHCKOMY 2apHUil) PyCCKMM JIVIaTIeKTHBIM JieKceMaM. V1 aTo mpu Tom,
YTO OJHOBPEMEHHO (?) ITOJ YKPaHCKUM Y>Ke BIMAHNEM BO3HIKAET II0JIbCKOE IMaIeKTHOe
xe harny ‘kpacusblit, npoBopHblit’ (ECYM 1: 476).

[Tomumo Toro, A. @. JKypasres, Kak KaXkeTcs1, OCTaB/sgeT 6e3 BHMMaHMsA Kak pas ¢o-
HeTUYECKYI0 CTOPOHY IIpeJljlaraeMol UM BepCUY, WJIM >Ke — XPOHO/IOTUIO (POHETYECKIX
usmeHeHuit (cM.: paccyxpenus I0. B. IlleBenboBa B CBSA3M ¢ 3aMMCTBOBaHNEM B YKpa-
VHCKMIT A3BIK pymbIHCKOTO cirlig (IlleBenbos 2002: 445-446), a Takxke aBropoB ECYM B
CBA3M C 3aMIMCTBOBAHNEM YKPalHCKMMIY roBopaMu nonbckoro gara (ECYM 1: 469)).

U, xak o4eBMaHO (M KaK OyfieT TOIOTHUTEIbHO MOKA3aHO HIDKE), B CBOEI IMIIOTe3e
A. ®@. )Kypasrnes yuern (kak, BIpodeM, U1 MHBIe 13 IPe/IO’KeHHBIX B INTepaType Ha CeTrofi-
HAIIHUI JIeHb 9TVMOJIOIUIT YKPaVHCKOTO 2apHuli) OTHIONb He BeChb KPYr Ha/IMYHBIX aHa-
JIOTUIT — 4TO, TIO OIIpefie/IeHNIO, Y)Ke ABIAeTCA (PyHAaMeHTaTbHbIM HeOCTaTKOM JIF000i
3TUMOTIOTHN.

3nech He0OXOVIMO Cpa3y OTOBOPUTD, UTO 51 OTHIOAb He IIpejIaraio B JaHHOM CITydae
IpUBJIEKATb K aHA/IN3Y BCe 6e3 M3bATUA POHETHYECKY CO3BYYHbIE YKPANHCKOMY 2apHuil
cnaBsHCKMe ¢opmbl. Cpein HUX, KaK NPefCTaB/IAeTCsA, MMEIOTCA U TaKie, KOTOpble HU
CEMaHTUYECKM, HI 110 IIPOMICXOXKICHNIIO HMKAK He CBA3aHbI C 2APHUL.
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OpnHako, Ha MOV B3IVIAMl, Ha)kKe MCKIIIOYas TaKye, JIOKHBbIE, aHAJIOTUY, BCe XKe eCTb
OCHOBaHUS TOBOPUTH O SOCTATOYHO 3HAUUTENBHOM KOMMIECTBE IeKCMIeCKUX PopM, Tak
VI MHa4de OTHOCAILIMXCA K MpoOJieMe IPOMUCXOXJEHNs YKPAMHCKOTO 2apHuti U Ipef-
CTaBJICHHBIX BO BCEX TPeX I'PYIIIaX CJIaBsHCKMX S3bIKOB.

V yMeHHO akT HaMM4MsI STUX MHOTOYMCIIEHHBIX, U IIPefCTaBIeHHbIX, ellle pa3 Io-
BTOPIO, BO BCEX TPEX IPYIIIaX CIaBAHCKUX A3BIKOB (BOCTOYHOC/IABAHCKYX (BK/IIOYAs pyc-
CKMIT), 3aIIaJJHO- 1 FOKHOCTIaBAHCKYIX), @ TAK)KE B PYMBIHCKOM $I3bIKe, ITapajliesiell B CBA3N
C YKpaMHCKUM 2apHuii — penaet uaeto aBTopoB CIIEJIM o He06X0AMMOCTY UCKATh TTO3]-
HeIpac/IaBsSHCKMe VCTOKY PYMBIHCKOTO harnic (a, Ha MO B3IIIi — COOTBETCTBEHHO, U
YKPaMHCKOTO 2apHuil) Hauboslee epCcreKTUBHON, KaK MHE KaXKeTCsl.

Opnnako To, yTo aBTOpbl CIIEJIM He yYMTBIBAIOT YKPaMHCKOE 2apHUL TIPU STMMOTIOTH3a-
LMY PyMBIHCKOTO harnic (IIpy TOM, 4TO PyMbIHCKOE harnic fefiCTBUTEIbHO HeJb3sl BHIBECTH
HETIOCPENCTBEHHO U3 2dpHULi — Y He CTOMBKO 0 POHETNIECKUM COOOpasKeHNSIM, CKOIBKO
(xak OygmeT IOKa3aHO HIDKe) 0 CEMaHTUUECKUM) — TaKXKe IIPeCTAB/ISIeTCS OLIMOOYHBIM.

3aMeTVM: B HEKOTOPBIX YKPaMHCKUX TOBOPax PUKCUPYeTCs eapHuli UMEHHO B aHa-
JIOTMIYHOM PYMBIHCKOMY harnic 3HadeHVUM. Tak, B YaCTHOCTY, B TOBOpe Oy/IaellTCKUX
YKpauHIeB Mbl nMeeM /rapHn®it/ ‘paboTAwmit, TpyAOMIOOUBBIIL, YCEPIHBIT. AHATOINY-
HOe 3HaueHue, ‘paboTsALMIL, TPYRoM06uBbIi, cormacHo CBI, o6Hapy>xuBaeTcst Takxe B
HEKOTOPBIX 13 6YKOBMHCKO-HAIIPYTCKUX TOBOPOB, KOHKPETHO — B roBopax CTOpOXXu-
Henkoro 1 HoBocenuiikoro parioHos (CBI' 2004: 69). He uckio4alo, 9To 1 B HEKOTOPBIX
ApYrux (IIOMMMO OY/IaellITCKOT0) YKPanHCKMX roBopax Peciy6mkyu MongoBa npescTas-
JIEHO TaKoe 3Ha4YeHIe.

Panee (Pomanuyk 2022), s IPeANONOXWI, YTO, IPUMEHUTEIBHO K OYIaellITCKOMY
rOBOPY U OYKOBMHCKO-HA[JIPYTCKMM, MBI JJO/DKHBI B JAHHOM CJIy4ae BUZIeTb 0OpaTHOe,
pymbiHcKoe BiusiHye. Ho B cBeTe HeKOTOPBIX (DAaKTOB, O KOTOPBIX OyIeT CKa3aHO HIDKE,
BO3MOXXHO, CTOUT 3alyMaTbCs1 M HaJl MHBIM BapMAHTOM, @ UMEHHO TeM, YTO 9TU HaJIIPYT-
CKO-OYKOBMHCKYE TOBOPBI, KaK ¥ Oy/IaellITCKIiT, COXpaHuayu 6ojiee apxanyHoe 3HaYeHVe
YKPauHCKOTO 2apHuii. VI pyMbIHCKOe BIMsHME ObUIO MUIIb (PaKTOPOM, CIIOCOOCTBOBAB-
MM COXPaHEHMIO 9TOTO apXayusma.

Bo BcsikoM crydae, CTOUT 3aMETUTD, YTO HUKAKOI'O MHOTO 3HAYEeHNUA Y OY/IaellITCKOro
/'rapun©it/ Het. To ecTb, eCu 9TO BCe 5ke 0OPATHOE PYMBIHCKOE BIVISIHUE, TO B PE3y/IbTaTe
[AQHHOTO BIIMSHMA B OY/TaellITCKOM TOBOPe IIPOM30IIIIO IIOJTHOE BBITECHEHEe COOCTBEHHO
YKPaMHCKOTO 3Ha4eHMsl JTaHHOTO c/1oBa. V Torma aTo, Kak KakeTcs, caMo 110 cebe m060-
IBITHO.

Kak 6bI TO HM ObUIO, B JAHHOM C/Iy4ae 0co00 CTOUT OOpaTUTh BHUMAHUE, YTO
0. B. IlleBenboB, paccyxpas (B KOHTEKCTe BOIIPOCA O BOSHUKHOBEHMY (PPUKATMBHOTO
/T/ B YKPaHCKOM f3BbIKe) O CTy4asX MeHBI I/X B YKPAaHCKOM apeaie (e oH 1 obpaiia-
eTCsl K YKPauHCKOMY 2apHuii — paccMaTpuBasi ero (Mpy YCIOBUM, HAIIOMHIO, YTO «OHO
3aMMCTBOBaHO 13 6onrapckoro» (IlleBenmboB 2002: 447)), UMEHHO KaK pe3y/IbTaT 3aMeHbI
/x/ Ha /r/), yKa3pIBaeT, YTO TAKOBas MMeET MECTO B IIOTPAHMYbSIX C MHBIMU SI3bIKOBBIMU
apeanamMy (BEHTepCKUM M PYMBIHCKMM). VI oTMedaeT, 4TO, B YaCTHOCTH, OHA PETYIAPHO
¢bukcupyercs B MONJIaBCKUX IT03eMenbHbIX rpamorax (Illesenpos 2002: 447), rae (B rpa-
MoTax Hadazma XV B. — TO eCTh, paHHUX) HAOMIOAIOTCS, B TOM YNCIe, KaK pa3 clrydan
3aMeHbl /T/ Ha /X/: moxuny — U3 mozusny; Xaepunosyu — n3 laeépunosyu; oyxopckovix — U3
oyzopckbix. VI, 4TO B JAHHOM CITydae ellle BaykKHee — IpUMepbl 00paTHO MeHbL: Tucomu-
poso — 3 Tuxomuposo.
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CoO6CTBeHHO, ec/tu MOAXOAUTD CYry60 pOpManbHO, 9TOT, 3aCBUIETE/TbCTBOBAHHBII
MOJIIaBCKVIMU TI03eMe/IbHBIMY TPaMOTaMM, GaKT, CHMMAeT BO3paskeHue 0 GOHEeTUIEeCKON
HEBO3MOXXHOCT! BBIBEleHNA YKPAMHCKOTO 2dpHuti 13 60IrapcKoro xapeH (U, COOTBET-
CTBEHHO, IPEYeCcKOro yapi¢ ‘Kpacora’) — IPUUYMHOI KOTOPOIl BUNAT MEHHO «HA/IN4Me
I» B yKpauHCcKoM eapHuti (XKypasnes 2005: 76). B ycloBusax cnaBAHCKUX AManeKTOB KOH-
TaKTHOI 30HBI PYMBIHO-YKPaWHCKOTO MOTPAHNYbSA MMEHHO ¥ MOITIA IPOM30MTI TPaHC-
¢dbopmanys n3HaYaIbHOTO /X/ BO GpUKATUBHOE /T/ — € IIOC/IEAYIOMMM PaclpOCTpaHeHNU -
eM B YKpalHCKOM apeajie y>ke GOpMBL ¢ PpUKaTUBHBIM /T/.

OpnHaxko «bonrapckasi» Bepcus IpefIoaraeT BecbMa [o3JHee BO3HUKHOBEHMeE yKpa-
MHCKOTO 2apHuii (ppukatuBHOe /r/ B yKpauHCKoM (OymylieM yKpauHCKOM, pasyMeeTcs)
apease BO3HUKIIO, Kak nonaraet 0. B. IlleBenboB, He panee XI B. (IIleBenboB 2002: 446);
a BO3MO)XHOCTb MEHBI I/X B YKPalHCKOM OTHOCUTCS VIM K ellle 60jiee T03JHeMY BpeMeHN)
— U 9TO, IO BCeVl BUAMMOCTH, IVIOXO COOTHOCUTCSA C OTMEYEHHBIM BbIllle (JaKTOM Ha/IU-
4y IMVPOKNX aHAJIOTYI B CTABAHCKMX Y PyMBIHCKOM S3BIKAX.

Topaspo cymiecTBeHHee, OHAKO, [PYTOe, @ UMEHHO TO, YTO KaK IPY IIPeIoIaraeMoir
aBTopamu CIJEJIM aTuMOIOruy pyMbIHCKOTO harnic, Tak ¥ IpY BEPCUY, IONBITABILIEICS
OBl CXOINTD B €T0 OOBACHEHNM K TOMY XKe TPe4eCKOMY Yapi¢ ‘KpacoTa’ — ITO/DKEH ObIT
Obl TPOM3OMTY YPE3BbIYANHBIN U (HAKTUUECKNM HEOOBACHUMBIN, HEMOTUBUPOBAHHBIN
CEMAaHTUYECKMIT CABUT OT 3HAYEeHUA MCXONHOI ITO3IHEIIPacIaBAHCKON (VN IpedecKoil)
(G OpMBI K TOMY, KOTOPO€ SIB/ISI€TCSI OCHOBHBIM B PYMBIHCKOM si3bIKe. To ecTh — ‘pabors-
LVTA, TPYROTIOOUBBIIL, YCEPAHDIIL.

Y4anTbiBas BCe BBIIIEU3IOKEHHOE, II0/IATalo, YTO KJIKYOM K STMMOJIOTMU U YKpa-
VHCKOTO 2dpHUli, I PyMBIHCKOTO harnic sBJISIETCS OYEBUIHOE CYIIEeCTBOBAHIE IIO3[He-
IPac/IaBsAHCKOIO ITIATOJIa CO 3HAUEHUEM TsDKeNo, YCepAHO 1 6e3 mepepbiBa, paboTarh.
O6 9TOM CBUJETENbCTBYIOT YKPAMHCKOE AMATIeKTHOE [eapysamu] ¢ TeM >ke 3HaueHUeM
(ECYM 1: 477-478) — OHO, B YaCTHOCTM, IIPEAICTAB/IeHO KaK pa3 B Ha[IPYTCKO-OyKo-
BUHCKMX roBopax (CBI' 2004: 69), KOHKpeTHO: B 3acTaBHOBCKOM 1 KuniMaHCKOM (TOBOpPBI
KOTOPBIX, KaK 5 II0CTapasiCA MOKa3aTh paHee, JeMOHCTPUPYIOT HaNOOMbIIYI0 61M30CTh K
OymaenITckoMy roBopy), a Takxe Bioxanunkom n HoBocenniikom paitoHax. A Takxe Ipsi-
Mble aHA/IOTUY YKPAMHCKOMY [eapysamu] Kak B BOCTOYHOCIABSIHCKUX (pycckuit, 6ermo-
PYccKuii) U 3anafHOC/IaBSHCKMX (TIOTIbCKMIA, YeIICKMIL, CTIOBALKMUIL), TaK U B I0XKHOCTIA-
BSIHCKMX (cepOCKMit, CTOBEHCKUIT) A3bIKaxX. Mbl, B YaCTHOCTY, IMeeM PYCCKOe AnaeKTHOe
[yxapumocs] ‘yromutbest, 6enopycckoe AuaneKTHOe xe [eapasauv] ‘Tspkeno paborarsb),
HOJIbCKOe harovac ‘Tsixeno paboTaTb; MyYUTb KOTO-MO0 TsXKeIoil paboToilt, CIoBalKoe
nuanextHoe [harovat’] ‘paborarp kak koub' (ECYM 1: 477-478). V1, 4TO elle MHTepeCHee:
CTIOBEHCKOe garati ‘Tsbkeno, ynopHo paborars’ (ECYM 1: 478; Bezlaj 1977: 138-139), a
TaKXxe cepbo-xXopBarckoe harati se ‘My4dUTbCsL, CTAPUTBHCS, TPYAUTBCS (TsKeno paboTars)’
U XapaH ‘M3HoIIeHHbIN, oTepTbiil’ (ECYM 1: 478).

Asroper ECYM, orMeuas 11 yKpanHCKOTO AVMa/eKTHOTO [2apysamu] ST 1o#cHO-Ca-
eanckue napannenu (ECYM 1: 478), bakTuaecKy MCKITIIOYAIOT VX U3 Ja/TbHEIIIIEro aHa i3
— OTpaHMYMBAsACh YKa3aHMEM Ha TO, YTO OHU «TPeOYIOT HOIOTHUTENBHOTO MCCIeN0Ba-
H11s». COTTIACUTBCA C 3TUM, OfHAKO, HUKAK He/b3:. PaBHO KaK He/b34, JyMalo, COIIaCUTh-
cs1 U ¢ npennoxeHneM aBTopoB ECYM paccmarpuBarh yHOMSIHYTbIE 3aNA0HO-CTIABAHCKUE
napanneny Kak IPONCXOASAIINE OT YKPaMHCKOTO AMAIeKTHOTO [eapysamu].

IIpu ydere >ke BCell COBOKYIIHOCTM aHAJIOTMil, BK/IIOYas KaK IIPMBEJiEHHBIE HOX(-
HO-CNIABAHCKUE IeKCeMbl, TaK Y PYMBIHCKO€ harnic, Mbl, TI0JIaraio, HeM36eXXHO MPUXOAUM
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K HeOOXOIMMOCTY BUJIETh Y X MCTOKOB MMEHHO IPACTaBAHCKMII I7IaTO/I CO 3HAYEeHVEM
“TsKeTo, ycepHO 1 Oe3 mepepbiBa, paboTaTh.

To ecTb, cormacHO IpepIaraeMoi MHOJ TUIIOTe3e, ICXOIHBIM 3HaUYeHNeM YKPaHCKO-
ro eapHuti (KaK M MCXOHON J/Is1 HETO IIO3THEeIPACIaBsIHCKOI JTeKCeMBI-IIpUIaraTe/IbHO-
ro) 66110 KaK pas ‘paboTAIuil, TPYHROTIOOUBBI, YCEPAHBIIT. VICTOYHMKOM >Ke PYMBIHCKO-
ro harnic ctan (M JOCTaTOYHO PaHO), OYEBU/IHO, HEKWIT TO3HENPACTIABSIHCKIIT IMaIeKT,
B KOTOPOM COXPaHsIJIOCh HAa TOT MOMEHT ellle ICXO{HOe OCHOBHO€ 3Ha4YeHe ‘paboTsILImiL,
TPYyROMOOUBBI, yeepaublit. [Tomarao, 4To pedb JO/DKHA VATU O TOM e IO3HeIpacya-
BSIHCKOM [IMIajIeKTe, KOTOPBIIL, KaK s IOCTapaJICs I0Ka3aTh paHee, CTaJl I PYMBIHCKOTO
A3bIKA MICTOYHMKOM CIaBSHCKVX 3aMIMCTBOBAHUII C HEITUMOJIOTMYECKVIM, BCTaBHBIM /H/
(Pomanuyk 2021).

/1 B TakoM ciayyae JajbHelIIas ceMaHTUYeCKas SBOJIOLM VICXOZHOI IIpac/IaBsH-
CKOJ1 JIeKCeMBbI K 3HaYEeHWIO ‘KPaCYBbIIL, XOPOIINIT, IPON3O0IIe/IIas 3aTeM B YKPAaNHCKOM I
HEKOTOPBIX I0KHOCTTaBAHCKMX (60/MrapcKuii, MaKeJOHCKMIT, cepO0-XOpBAaTCKMII) A3BIKAX,
— BIIOJIHE ITOHATHA U MOTYBMPOBAHa.

[Toxosxe (1 Jaxke OUEHDb TOXOKE), pa3yMeeTcs, YTO Ha 9TON 3Bomonyu (Kak B 6onrap-
CKOM XapeH ¥l MaKe[IOHCKOM apeH (a TaK)Ke B HEKOTOPBIX 13 3HaYeHMIT Cep6O-XOPBATCKOTO
har, haran, a umenHo: «1° milost, <...> gratia» (Skok 1971: 655), TO ecTb «MUTOBULHOCTb,
IPUBJIEKATeIbHOCTD, IPALlMsi») TaK 3aTe€M, OOCPEOBAHHO, I B YKPAWHCKOM 2apHUiL) CKa-
3aJ10Ch 1 BJIMsIHNE TPeUecKoro yapi¢ ‘Kpacora. OmHAKO, KaK IPeNCTaB/IsAeTCs, 9TO ObLI
VIMEHHO JJOIIO/IHUTE/IbHBIN, BTOPUYHBII (PaKTOpP, IPUBEIINIT K YCUIEHNIO U Ja/IbHelI1IIe-
MY PasBUTHUIO CEMaHTUKY, y>Ke IIPUCYTCTBOBABIIEl B CIIEKTPe 3HAYeHNIT IIPac/IaBsSHCKON
JIEKCeMBIL.

Taxoke, 1o Bceil BUAVIMOCTY, B HEKOTOPBIX CTIABAHCKMX A3bIKaX (1, BEPOATHO, He3a-
BUCUMO JIPYT OT Ipyra) IpOMCXOAMIA CeMaHTU4ecKas MHTeppepeHINs lTeKceM, BOCXO-
ISLVX K IIPac/IaBsAHCKOMY *gorde (u *gordons(jv) ‘TOpABIT U JIeKceM TUIIA YKPAMHCKOTO
TapHUIT — YTO ¥ NPpMBeENO K POPMUPOBAHNIO BapMaHTOB, oTMedeHHbIX A. ®. XKypase-
BBIM.

EcTb, oiHaKo, ellle OIMH BaXKHBIN BOIPOC: KAKOBO IPOMCXOXKIEHE CAMOTO 3TOTrO,
IPEAIII0IaraeMoro MHOJA, II03/JHEIPACIaBAHCKOrO I7Iaro/Ia Co 3HaUYeHMeM “TXKeI0, yCepy-
HO 1 6e3 mepepbIBa paboTaTh?

Ha Moii B3I/1s7, K104 K 9TOMY faeT obpalljeHne K JBYM YKPaHCKMM AMaeKTHBIM
e JIeKceMaM, CXOJHbIM I10 CEMaHTVKe, HO pas/IN4arouMcs GOHeTUIeCKH, 1, KaK CUuTa-
eTcsa apropamy ECYM, 1o mponcxoXmeHuIo.

[TogpasymeBaio 3ech [eapa] ‘Bo3 ¢ ALMKOM; OOJblINe CaHM Ha KOJecax i Iepe-
BO3KU OOJIBIINX IPY30B’ U [sapa] ‘BO3 ¢ ALIVKOM [ IepeBO3KY 3eM/IM VI MeCKY; CaH!
mnsa nepeosku rpy3os’ (ECYM 1: 469). @oHeTndeckyt OHYM pasInyaioTCs 10 MepBOMY
3BYKY (B IlepBOM crry4ae — (puKaTuBHOE /T/, BO BTOPOM — 3BOHKOE), 11 aBTOpbl ECYM
CUNMTAIOT BTOPOE MOIBCKIM 3a¥IMCTBOBaHNeM (KOTOPOe, B CBOIO OYepeib, 3aIMCTBOBAHO
13 HEMELIKOTO).

B oTHOIIEHNN TTepBOTO Xe OHM YKa3bIBAIOT HA TaKie aHA/IOTUH, KaK JpeBHePYCCKoe
2apvt ‘Kopabm’ 1 4elicKoe ycrapesliee harovec ‘TIaHCKMIL ABYXKOJIECHBII BO30K), U TIPef-
II0JIATAI0T €r0 CBSI3b C TeM >Ke IPEBHEPYCCKMM *2aps, OT KOTOPOTO IBITAIOTCS BBIBECTH U
YKPauHCKOE 2apHuLl.

V1 XOTA BeVICTBUTEIBHO JIMIID IePBbIil 3 9TUX YKPAMHCKUX AMANIeKTU3MOB (c ppuka-
TUBHBIM /T/) MMeeT OTHOIIeHVe K IIpo6jieMe IIPOUCXOXKIeHNA TapHUIL, HO, KaK KaXKeTCs,
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TOT (DaKT, YTO B JJAHHOM CITy4ae COOMofaeTcs 6ecCIOPHOE CeMaHTUYEeCKOe TOX/EeCTBO
06enx ¢opM (IpaKTUUeCKM TOXECTBEHHBIX U (pOHETHYECKM), He T03BOJISET, BOIPEKU
MHeHM10 aBTopoB ECYM, oTpBIBaTh APYT OT ApyTa U BOIPOC UX Impoucxoxpenusa. Po-
HeTH4YecKas pasHuUIIA JOIDKHA O0BACHATDCSA, IO BCell BUAVMOCTY, Pa3HUIIEN BO BpeMeHN
3aMMCTBOBaHMA (U, KaK YBUVIM HVDKE, — MCTOYHIUKE).

To ecTp, A MoONaraw, 4To MCTOYHMKOM ITO3/JHENPACTABAHCKOTO I71ar0/a, JABIIEro 1
YKpauHckoe [eapysamu], 1, IO3[Hee, YKPaMHCKOe 2dpHuUil, CTaJIo 3aIMCTBOBAHHOE €llje
Ha IIpac/IaBsHCKOM YPOBHE CTI0BO, 0603HavaBIlee 0BO3KY. OHAKO, BOIIPEKU aBTOpaM
ECYM, npencrapisercs 60/iee YMECTHBIM BUJIeTb B KadyeCTBe MCTOYHMKA 3a/IMCTBOBA-
HIs He HeMel[Kuii A3bIK (Karre ‘Bo3ok, Tauka’ (ECYM 1: 469)), a pymbiHckumit (car ‘no-
Bo3ka’ (CHEJIM 1978: 174)). Takoe 06bsiCHEHMe KaXXeTCsl, HA MOl B3IJISAZ, [IPERMIOYTI-
Te/IbHee U ¢ (POHETUYECKOI TOUYKM 3PEHMS, ! B CBeTe TepPUTOPUAIBHOTO pacIpee/ieHNs
IPOV3BOJHBIX 9TOTO 3aMIMCTBOBAHMA B CTABAHCKIX SA3BIKaX.

YT0 Yype3BbIYAIIHO CYIIeCTBEHHO U MIHTEPECHO B KOHTEKCTe IpejilaraeMoll MHOM 3THU-
MOJIOTUY YKPAMHCKOTO TaPHUII ¥ PyMBIHCKOTO harnic, TaK 3TO TO, 4TO IIPU PAaCCMOTPEHNN
IIEPBOTO U3 BBIIIEYTIOMAHYTHIX JUANeKTU3MOB [2apa] aBTopel ECYM ynommuaroT u -
aJIeKTHOe ke YKpamHcKoe [eapruk] ‘paboTHuxk mpu mopsone’ (ECYM 1: 469). Kotopoe,
KaK MBI BUJVIM, GOHETIYeCKN fe-(PaKTo UAEHTUIHO PyMBIHCKOMY harnic. VI koTopoe npu
3TOM OT/INYHO YK/IaJbIBAETCS TAK)Ke B CeMAHTUYECKUII PAM: «BO3 /ISl IIEPEBO3KY OOb-
X TSDKECTei» — «BO3UTDb OOJIbIINeE TSXKECTH: TSDKENO paboTaTb» — «pabOTHUK IIPU
HIO/IBOJIE [/ IIEPEeBO3KY OOJIBIINX TsDKeCTel: pabOTHMK, KOTOPBI TSKENO, HAIPSHKEHHO
paboTaeT» — «pabOTHUK, KOTOPBIiL XOPOIIO paboTaeT» — «TPYHRO/II0OMBBIIL, pabOTAILVIL:
XOPOILMIT».

COOTBeTCTBEHHO, IPUHATIE TAKOJ 3TUMOJIOTMM HO3BOJIAET OOBACHUTD U PYCCKOE
IuaneKTHoe (ceBepopyccKoe) 2apHo ‘TIOKIaXa, KIaib Ha NMOBO3KAX, CAHAX, a TaKXKe Cy-
max’ (CPHT 6: 146). [Ipoune ceBepopyccKue 3Ha4eHMsI 3TOTO C/I0Ba («JOMalIHNEe Belly,
HO>KUTKMY; BbIJe/TAaHHBIE IIKYPBI XMBOTHBIX, a TAKKe OfleXK/la 3 HUX; ITyLIIHNHA»), Ode-
BUJIHO, Pa3BUJINCD U3 HETO y>Ke BTOPMYHO.

Takum 06pa3oM, MCXOfIA U3 BCETO BBIIIEN3I0KEHHOTO, MOXXHO TOBOPUTD, YTO Ha-
Ja/IbHBIM 3BEHOM B 3TOJ 3TMMOJIOTMYECKOI I[elTOYKe CTajo 3a/IMCTBOBAHHOE M3 PyMBIH-
CKOTO CJI0BO, KOTOpOe CTano 0003Ha4aTh B IIPAC/IaBAHCKOM apeasie BO3 /I NepeBO3KNU
OO/IBIINX TPY30B.
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CEMMNOTUKA BHYTPEHHEI'O IIPOCTPAHCTBA
TATAY3CKOTI'O JXMINITA

Esgoxkus COPOYSAHY
VHCTUTYT KY/IBTYPHOTO HACTIEANS

Summary
Semiotics of the interior space of the gagauz housing

The article reveals the semantics and symbols of Gagauz dwelling and of its important parts.
The analysis of the interior space semiotics is carried out on two planes — a horizontal and ver-
tical one. The most significant oppositions are the following: exterior-interior, centre-periphery,
top-bottom, open-closed. The semiotics of Gagauz dwelling’s parts and their role unfold the sys-
tem of the popular view of the world and of man’s daily life in such environment. A traditional
Gagauz dwelling is represented by two parts: living rooms and a non-residential room (a symbolic
centre of the house), which differs in its national decoration. In each room, the main semantic
meaning is carried by iconostasis, the triadic structure of which replicates the structure of the
universe and symbolizes the connection between heaven and earth. The three-part division of the
house (the living room, the attic and the basement) also repeats the common understanding of the
universe triad (heaven, earth and underworld).

Key words: the Gagauz, culture, traditions, the semiotics of dwelling, daily life.

JKunmine urpaet BaKHyI0 poib B cucTeMe BocnpuATuA Mupa. C MOHATUEM «JOM»
(«xwmuie») COOTHOCATCS BaKHeNIIe KaTeropuy KapTUHBI MJpa Y 4e/lIOoBeKa, OHO SIB-
JIsIeTCs KBUHTICCEHI[Mell OCBOEHHOI dyesioBekoM peanbHocTy (Baitbypun 1983: 3). Kak
U3BECTHO, OCHOBHBIMU CpeiCTBaMI Ilepefadyl KapTUHbBI MUPa, TPAAULVIOHHBIX MOJie/ei
€ro OCBOEHUS SIBIISIOTCS 00bIdan 1 06psI/bl, JaHHBIE A3bIKa, GONMbKIOpa, MUPOTOTHM, TIO-
3TOMY IIPM OIVICAaHMM Iaray3CKOro >KMININA, POPM OCBOECHUS €ro IPOCTPAHCTBA HAMU
OBbLIM VICIIONb30BAHBI SI3BIKOBbIE ¥ (PONBKIOPHbIE NaHHBIE, HAPOJHbIE MPeNCTABICHNS,
CBsI3aHHBIE C JOMOM, O0OPsIbI, COMPOBOXKAAIOLIYE 06)KMBaHIE TOCTPOEHHOTO SKM/ILIA.

CTpyKTypa foMa, IOBTOPsIsl CTPYKTYPY MUPa, IMeeT CBOJI LIeHTp, epudepuio, Bepx,
HI3 U ApyTye 3Ha4MMble YaCTY OCBOEHHOTO IIPOCTPAHCTBA. YIOPAJOUeHNE JAHHOTO IIPOo-
CTPAHCTBa BEIOCh HaMI B IBYX IUVIaHaX — FOPM3OHTA/ILHOM U BepTukanpHoM. Hanbornee
CYLIECTBEHHBIMM B IIJITAaHE CEMUOTHKM ABJIAIOTCA ONIO3ULUN BEPX—HU3, LIEHTP—IIEPHU-
depus, neperHee—3asiHee, BHEIIHee—BHYTPEHHeEe, OTKPBITOe—3aKphIToe. PaccMoTpum
KOKJYI0 U3 3TUX ONIO3MLUI B XapaKTePUCTHKE >KMIOTO KOMIIJIEKCA raray3oB Ha IPOT:A-
>K€HUU CBBILIE [IBYX IIOC/IEIHUX BEKOB, a TAK)KE CTPYKTYPHbIE OTHOIIEHUA MEX/Y 3HA4YM-
MBIMM 4acTSAMM IIPOCTPAHCTBA, OTPaKalollye IOBeeHe IO/l B HEM.

B XIX — nauane XX B. raraysckas ycajib0a Jie/mnach Ha JiBe IIOJIOBMHBL: ITepeHMI
IOBOP C XKIJIBIMU U XO3AICTBEHHBIMY IIOCTPOMKaMH, C OTOPOMIOM U CaJIOM U 3aJHUIL ABOP
— TOK /11 MOZOTBOBI Xx71e6a. 3uMOIl OH OBUT 3aHAT CKMPHAMM COIOMBI, CeHa, CTebyeit
KyKypy3bl 1 Kydyamu Tommsa (Momkos 1902: 3; Mapynesuy 2018: 295). OtcyTcTBME B
HacTosllee BpeMs B JOMAIIHeM X03s/ICTBe TOKa JiIsi MOTIOThOBI Xyleba M3MEHWIIO COofiep-
JKaHMe ONIO3ULINY NepeSHNI/3aHII JBOP: [ByX4YaCcTHAsA IPAHMLIA XKMINIA CMECTU/IACh
Brepey;. CerofHsi B IepegHet 4acTu ycaab0bl pacionaraloTcst T0M, KyXHsI, Tapax U JBOP
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C T/IMICATHNKOM, B 3a[JHEIl 4aCTU — XO3ANCTBEHHbIe IIOCTPOIIKY, OTOPOJ], BUHOTPA/JHIK
(®oto 1).

[Tepenuuit nBop umenyercs kapu onii basgaynan (6ykB. ‘GBOp Iiepefn BXOLHOI [iBe-
pbI0 ¢ maymicagHuUKoM), biiiik kapu Onii (6yxBs. ‘00/bIION KBOP IEpes BXOLHON ABEPbIO’
— Yemum.), 3aguuit — aul (6yxB.‘nBop’), kii¢iik kapu onii (6ykB. ‘Masslil BOp Iepef BXOf-
Hol1 iBepbt0’ — Yerm.). B Uniimexnoe, kak BUIVMM, TIEPEIHNIT Y 3a/HUIT JBOP CEMaHTU-
3UPYIOTCS ONpefe/IeHNsIMA ‘O0bIION ¥ ‘MasIbIil, B APYTUX Ce/laX Pas3anyaioT ABOP Iepes
HoMoM u 3agHumit ABop (kapu onii m aul — Bynk.).

®oro 1. [lepeganit fBop. 3UMHAA KYXHA COeVMHEHA C JOMOM.
Ceno Ynmmeknoi, 2021. ®oro E. H. Knoce

B cTpykTyprpoBaHuy BHYTPEHHETO IPOCTPAHCTBA yCaab0Obl 3HAUMMON OIIIO3ULIVel
SIBJISICTCSL PACIIONIOXKEHIE XKVIIBIX / HEXXMIBIX (X035JICTBEHHBIX) IIOCTPOEK, COOTHOCUMBIX
C OIIo3uIyeN >XeHCKoe/My>xckoe. JKnmoe mpocTpaHcTBO (OM U KyXHM), IIPMHAIEXa-
1iee >KEeHIVHE, M30MPYETCA OT MY>XCKOTO IIPOCTPAHCTBA, B KOTOPOM COCPESOTOYEHBI
XO3AJMICTBEHHbIE TIOCTPOVIKM M, COOTBETCTBEHHO, JEATEIbHOCTb MY>KCKOJ 9acTU CeMEN-
cTBa. JKeHIMHa — XpaHUTEIbHMIA JOMAIIHETO 04ara, My)XXYyHa ke 00ecIe4nBaer ce-
MbIO IIPOBU3NEN U YCTAHABIMBAET CBA3b C BHEIIHUM MUPOM.

Bce 3HaumMble 37IeMeHTHI >Kmmmia o6magaoT QyHkiyei rpanunbl. CeMMOTHKA
3TUX YacTell KWINIIA, VX TPaHNYHAasA (PYHKIVA PacKpBIBAIOT CUCTEMY HapOJHBIX IIpefi-
CTaBJIEHMII O MUpe, O TOBCELHEBHOI >XM3HU ue/loBeKa B NaHHOM IIPOCTpaHCTBe. Tak,
TpaHNIIell BHEIIHETO MIPOCTPAHCTBA Taray3CKOro >Kimina (fBopa ¢ KVMIBIMU U XO3Sil-
CTBEHHBIMU ITOCTPOJIKaMM) SIB/ISETCS 3a60p ¢ BOPOTaMy, IPU3BAaHHBIN M30MNPOBATh U
3aLUTUTh OOUTATeNell OT BHELIHETo Mypa (IPOTUBOIOCTAB/AIOTCA JOM/OKPY>KaIOIMIl
Mup). CTeHBI ¥ KpbILlIa SBJIAIOTCS IPaHNLell BHYTPEHHEro IPOCTPAHCTBA C BHEIIHVM MU-
poM, a CBA3h MEXIy MMUPAaMy OCYILIECTB/AETCA Yepe3 [BEPU, OKHA, IIOPOT U JABIMOXO,
4YbsA CEMMOTMKA OYEHb Ba)KHA IS ONpefe/ieHNs KapTUHbI Mupa raray3os. CTeHbl joMa
OIIPEJE/IAIT €r0 BHEIIHUI CTAaTyC, IOJOXKEHME B OKPY>KaIOllleM NPOCTPAHCTBE, U30/IN-
PYIOT U 3alLIMIIAIOT er0o 0OMTaTesIell OT BHEIIHEro Xxaoca. /st 3aluThl JoMa OT BPEHBIX
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CIJI BHEIIIHNE CTEHbI 0NN U3BeCThbIO, B KOTOPYIO TOOAB/IAIN CHHel KpacKu (CMHbKN)
IO TIOTy4YeHMsI HebeCHOTO OTTeHKa. [0 HapOXHBIM MpeNCcTaBIeHNsIM, CTEHbl HeOECHOTO
OTTeHKa CUMBOJIM3UPOBaNU HebeCHble CUIbI, IPU3BaHHBIE OOeperaTb XVWINUILE U €ro
obutareneit. Kppiia urpaer ocobyio ponb B CTPyKType LOMa, OHa 3aBepllaeT ero Bep-
TUK/IBHYIO TPaHUILY, KOTOpasl ABJISETCS CBA3bI0 MeXAy He6oM u 3emero. Kpbinma cum-
BO/M3MpPYyeT He6O, HeOeCHbIe CHIIbL, TOITOMY B TPAAMUIMOHHOI KY/IbType raray30B 4acTo
PUTYasIBl COBEPIIAIOTCS Ha KPBbILile MM 00PsJOBbIe aTpUOYThI IPUKPEIUISIOTCS K KOHBKY
kpbium. Tak, cBajieOHbI riar 3akpervifeTcss Ha KapHu3e GPOHTOHA JOMa, PUTYyalbHOe
KOpMJIeHMe JieBeps (MM MOJIOABIX pebsT) Ha CBaibOe MIPOMCXOANUT Ha Kphllie foMa', rep-
BBIiI BBINABILNIT MOJIOUHBI 3y6 Yepes roJIOBY KMAIOT Ha KPBIIIY” U JIp.

[paHMLIBI BHYTPY JOMA CTy>XKaT MHBIM Lie/iiM. OHY OIpefie/AloT BHY TPEHHUIT CTaTyC
XKVWJINIIA, Pasfe/IAI0T ero Ha JIOKYCBI, COfiep>KaTeIbHas CTOPOHA KOTOPBIX TECHO CBsA3aHA C
HApOIHBIMM TIPefiCTaBIeHUSMM O BCeoOIIelt CCTeMe MUPOIIOPSIKa.

PaccMOTpuM CeMMOTHKY >KMIMIHOTO KOMIUIEKCa raray3oB. laraysckas ycapbba
(kisla — Bynk.) B koHne XIX — B Havyane XX B. BK/IIOYana B ce0s >KUIble TOMELIEHN,
XO03s1/ICTBEHHBIE IOCTPONKY M TaK HasblBaeMble 3aropopku (aul), riae pacronaranayuch TOK
IJLs1 MOTIOTBOBI 3¢pHOBBIX (harman | arman), oropop, u cap, (basca / basce) (Mouikos 1902:
3; Mapynesuu 2018: 294-295). Jlekcemon aul raraysbl Ha3bIBalOT HE TOJIbBKO 3arOPOIKM,
HO 1 BCIO IUIOIA/b, 3aHMMAEMYI0 yCaabOoii, a TaKXKe ABOP ¥ 3a00p, OTOPa>KMBAIOLNI
KOl KOMIIIEKC OT BHEIITHEro Mupa (Cp.: B IPeYecKoM sA3bIKe auléav\i] — ‘OropokeHHast
teppuropus, ambap, asop’ (https://www.nisanyansozluk.com). Aul i¢i — BHyTpeHHMI
IBOP, aul — 3aTHMII IBOP, OT/E/IEHHBIII OT BHYTPEHHETO BOpa 3a00pOM.

Hom (ev / biiiik ev), kak M y ApyruX, COCEJHMX HApPOMOB, pacHolarajacsa B LeHTpe
ycanb6bl. Takum 06pa3oM, B CeMMOTUYECKOM acIieKTe OpraHu3alys raraysaMm ycame6-
HOTO IIPOCTPAHCTBA TaKOBA, YTO [JOM OKa3bIBAETCSl BIMCAHHBIM B ITIOOATIBHYIO CUCTEMY
MUPOIOPSKA, OH IPefCTaB/sIeTCs LeHTPOM, CTYCTKOM BCe/IeHHOIT. Bce ocTanbHble mo-
CTPOJIKM pacloiaranauch BOKpYT foMa. B HemocpencTBeHHOM 611M30CTY K TOMY CTPOVIIN
KyxHio (kufnd | kufni). Ilepex momoM m KyxHeil, KaK 1 y MOJfIaBaH, IIOJl HABECOM VI/IN
IIPOCTO IIOJ, OTKPBITHIM HEOOM COOpY>XKalmuch xnebHas neds (firin) u ovar (kotlon), uc-
II0/Ib30BaBIIVEC JyIsI IPUrOTOBIeHNs Iy netToM (Mapysesuy 2018: 294)°.

Hepexon IJIAHVPOBKU I‘aI‘aYSCKI/IX ToCeJIeHUI U3 KY‘ICBOFO IVIaHa B y}H/I‘IHO-pHHO-
BOJI M3MEHWI U PACIIONIOXKEeHNe OMa U XO3SIICTBEHHBIX IIOCTPOEK B CENbCKOI ycaaboe:
CTaJI0 3aMeTHBIM IIepeMelljeHNe JoOMa U3 LIeHTPa B IIepeHIO YacTb iBopa. B cBoelt Mo-
Horpapum «ITocenenus, >sxumuie u ycapp6a raraysos lOxxHoit beccapabun XIX — Ha-
gaso XX B.» M. B. MapyHeBn4 npyBOANT Clefyiollee ONMCAHNMe Iaray3cKoil ycasbObl
B Havasie XX B. II. A. IllymanckuMm: «...J30bI cBOM rarayssl CTpOAT BIlepefiu ABOPA, Ha
HeOOoMbLUIOM paccTosiHUM OT ynuLpl. [lepen 136010 06513aTeIbHO CTPOUTCS 3a060p U3 KaM-
Hs WIX JiepeBa B BUJE ,lUTaxeT . 3aTeM y)Ke 3a M300I0 pacronaraloTcsi X03s/ICTBeHHbIe
nocrporiku» (Mapynesuu 2018: 298). Ho, HecMOTpsl Ha BBIHY>KAEHHOE IepefBIDKEHIe
IOMa U ero IepeopueHTAlMIO K YIUIe TOPLIOM, JOM OCTaBaJICs LIEHTPOM ycaibObl. 3xech
clefyeT oOpaTUTh BHUMAaHME Ha B3aVIMOPACIIONIOKeHVe KYXHU 1 foMa. [lo o6pa3oBaHms
OIHOPSITHOTO JBOPA OHA CTPOMIACh Napa/lIe/IbHO WM IO, PpsIMBIM yrmoM. Ceridac B ce-
JlaX HaO/MIOAAIOTCS BCe TPY BUJA PACIIONIOKEHMsI KYXHM OTHOCUTETIBHO AoMa. B kaxom
IIBOpe eCTb OTHe/IbHAS IIOCTPOIIKA, Ha3bIBaeMasi JIETHell KyXHel (cTapoe Ha3BaHIe B By-
kaHemtax — yazlik). Kpome toro, ectb u 3umusAs kyxus (kiigiik ev ‘ManeHbkuit gom’),
BHYTpeHHMe I'PaHNIIbI KOTOPOII MIEHTUYHBI TPAaHNULIaM BHYTpM 60/IbIIOro foMa. Bot, uto
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nuiet 06 9ToM B. A. Mokos B koH1e XIX B.: «KaXKablit HOPsIJOYHBIN XO35MH IMEET TI0
IBe XaTbl, OFHY OOJIBIIYIO — €6b, @ APYTIYIO PALOM C Heil MaJIeHbKYI0 — KYXHs (CTapyuH-
HOe ee HaszBaHue xauikara). Obe 3TV XaThl HOCTPOEHDI 110 OFHOMY ¥ TOMY K€ THUIIY, HO
nepBasi U3 HUX HEXXWIas, a CTPOUTCS TONBKO IS IIpUeMa FOCTelt, BO BTOPOJI JKe TECHUTCS
BCE CEMEIICTBO, 3[IeCh IPOXOIUT €0 >KM3Hb U TOTOBUTCs muija» (Moikos 1902: 4). Ko-
HEYHO, BOIIPOC He TOJIbKO B IIpueMe IrOCTelt, /I raraysoB 9T0 0c000e MeCTO, OHO YMCTOE,
CBeT/IOe, B HEM COOPAHBI 1 Y/IOKEHBI B ONIpefie/IeHHOM ITOPsifIKe CaMble IIeHHbIe Belly ce-
MelicTBa. Bce aT0 ykasbiBaeT Ha 0COOYI0 3HAUMMOCTD oMa — biiiik ev (6yKB. ‘60/mbIION
IoM’), OH BOCHPMHUMAETCSA B KaueCTBE CEMUOTUYECKOTO LEHTPA «CBOET0», OCBOEHHOTO
IPOCTPAHCTBA, IOBTOPSIOLIETO LIEHTP MUPONOPSAKA BCeJIeHHOI. [IoM 1 KyXHs B CeMM-
OTMYECKOM IIPOCTPAHCTBE raray3cKoil ycagbObl OTAE/AIT CAKpalbHOE IIPOCTPAHCTBO OT
poQaHHOI 06/IaCTH >KIINIIA.

B cemaHTHYeCKOM I/TaHe 3a MMOC/TIEfHIE ONTOPA-IBa BeKa MalIo YTO M3MEHUTIOCH B
YCTPOIICTBE YXWU/IBIX ITOMELIeHNII B raray3ckoit ycappoe. VI ceiiyac OTenbHO OT 60/IBIIOTO
IOMa BO JBOpE CTPOSATCS ABe KYXHU — JIETHSA U 3UMHsIA. B JleTHell KyxHe HeT 1 He ObUIO
B IIPOLITIOM OOJIBLION ITe4M, OHa COOPYIKalach, KaK y>ke ObIJIO CKa3aHO BBILIE, BO IBOpe
107; HaBecoM (OfHOCKaTHOI Kpbieit kaydirma — Y.-J1.) (Poto 2). 3xech >xe ObUIY TOTIKN
IJIS TIOCYZbL, BORBI VI T. .

3UMHSA KyXHs, KOTOpasi BO MHOTYX Ce/aX IPUMBIKaeT K 60/IbIIOMY AOMY, COCTOUT
U3 [IBYX IIOMellleHNiT: coOCTBeHHO KyxHM (kufnd) u >xwunoit koMHatel (kufnd igeri). Tleus
firin Tonmnace U3 KyxHu, o6orpeBas B 3MIMHee BpeMsI SKI/IYI0 KOMHATY, B KOTOPOIT, KaK
IpaBWIO, XWIN CTapuky (6abylika u fefylika) 1 Maajue et ceMbu. ITocie cMeptn
CaMBbIX CTApILINX WIEHOB CEMbM XXIIYI0 KOMHATY 3MIMHeVl KYXHM 3aHMMaI OTell U MaTb,
a B 60J/IBIIOM JIOMe HO4YeBa/iu B3pocible fieTu. [loBceHeBHAsA JKU3HD Iaray30B IIPOXOAUT
B MasioM fiome (kiiciik ev / kufnd). 3mech rOTOBUTCA ¥ IPMHUMACTCS MNUILA, 00CY>KHTAIOTCA
371000 HEeBHbIE BOIIPOCHI, IPMHMMAIOTCSI TOCTY B HeIIpa3gHUYHbIE THU. B mpasgHudIHbIe
IHIU U B OCOOBIX C/Ty4asiX TOCTell IPYHUMAIOT B 0OJIBIIIOM IOMe, KOTOPbI/ HE3aBUCUMO OT
€ro pacIloNo>KeHMsI BO IBOPE OCTAETCA LIEHTPOM raray3cKoro XXVJIMITHOTO KOMITTIEKCa.

SHOT Ol PLAY

@ O 5'ounl Canean

®orto 2. Ileys (firin) nop HaBecoM KyXHH,
c. Konras, 2019. ®oro aBTOpa
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®orto 3. Mopens raraysckoro foma. ABrop mopenu — Ilerpu Kecuorrno,
rarays us c. bemanma. [To 1894 roga. MAD Ne 254-9

OpraHusanus BHYTPEHHETr0 IIPOCTPAHCTBA Iaray3ckoro goma konua XIX — Havana
XX B. HOfpOOHO OMMCaHA M3BECTHBIM PYCCKVUM VICCTIEiOBATe/IeM TPAaAMUIIOHHO rarays-
cKoit KynpTypsl B. A. MomxosbiM. B xomnekuyy MASD PAH npencrasiena npucinaHHas
UM MOJe/Ib raray3cKOro >XIJINIIA, BBIIIOJTHEHHas: KpecTbssHUHOM Iletpu Kecnorno us c.
bemanma. Mopenb oMa Har/IsfHO MOKAa3bIBaeT, KaK ObIIO YCTPOEHO >KMINILE Taray3oB
(®oto 3 m 5)4

B. A. MoIIKOB ONMCBHIBAeT >KMINILE, COCTOALLee 13 IBYX MOMEIIeHMIT: XaAT (ceHn)
U eB® (>Kmasi KOMHaTa, COOCTBEHHO «eB») (PoTO 5), B KOTOPOM >XI/Ta MOJIOZAsi CeMbsI €
merbmu (MomikoB 1902: 6). ITogo6HBIe Xuible JOMa MOXXHO OBUIO BCTPETUTD B rarays-
CKMX CeJIax ellle B KOHIIe IIPOIIIOrO BeKa, ceryac 6Osblieil YacThio 9TO 3a0pOlIeHHbIE
sxxunuia (Goro 4). Eciiu B3pociblit CbiH 063aBOMIICS CBOEN CEMbeIT, TO B KMION KOMHA-
Te J/IsI MOJIOIBIX IIePerOpOAKOI OTHE/IANIN Yrol KOMHATHL. [Io3ke, Korjja Hadamu CTpOUTD
TpexKaMepHbIe I0Ma, MOJIO[BIM BBIAE/IAN KOMHATY, U IIOJ, OfHON KPBbIIIeil MOI/IN XXUTb
2-3 cembu. Takoe ke MONOXKEHME HAOMIONAIOCh 1 B 6onrapckoii cembe: «CeMeiicCTBOTO
CIIU B IOMeIeHneTo ¢ orunie (kousu) umm B cobara (odasma). Ha mopma ce moctuma xa-
CBp, BbPXy HETO — 4epra, 1 Ha Taka IIPUTOTBEHOTO JIEITIO Ce HapeXK/ia Is/IOTO CEMENICTBO.
Crep >xeHnTOaTa Ha CUHOBeTe, Te VIV Bb3pacTHATa BOMKA Ce OTHE/NAT B [Pyro IoMe-
menne (cobama, kunepa) / CeMbs CHIUT B IIOMEIIEHNN C OYaroM (Keuja — ‘OM’) WU B
KoMHate (coba, odas). Ha oy paccTuiaioT MHOBKY, CBEPXY CTEIIOT JOMOTKAHBIE II0JI0-
BMKM U Ha HUX YCTPaMBaeTCsl Ha HOYIET BCs ceMbsl. Iocme >KeHUThObI CBIHOBEI OHY MK
MIOXKITIas1 [Iapa IepexofsiT B Apyroe nomelieHe (coba ‘koMHara), kuznep ‘aynan’) (Jlynesa).
CBefleHMsI O TPeXKaMepHOM [JOMe, Ha3bIBaeMOM 00pdeeM, HAXO[VM B paccKasax rarays-
ckyx nHpopmanTos n3 [Tpnasosps (c. AlekcaHAPOBKAa AKMMOBCKOTO P-Ha 3aIiopOXXCKOI
obmactu), HeKorma nepecenuBimxcs n3 beccapabun: «boppeit cocTosn 13 Tpex KOMHAT:
iBa uuep ¥ ORMH XxasAm. Pacrionaramich oHM B OfuH psfi. [myOuHHas KkoMHaTa (uuep) He
orammmBanack. CpefgHssa oTammmBanach neubio (coba). Tomwmu us tpy6s! (6adicanvik)
B xasme. Ha ouare crosia TpeHOTa [jisi IIPUTOTOBIEHNUA TUILM. Y 6OraThix cocefeit B
KyXHe CTOsIa 60o/bliIas Tpy6Oa ¢ MIMPOKUM OCHOBaHMEM (00icak/ibik), Ha KOTOPO CTOsIA
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6onburas TpeHora (casicax) (Tarayssl Ykpaunsl 2016: 164-165). VIHTepecHO pacronoxe-
HIMe TOCTEeBOII KOMHATBI B TPeXKaMepHOM JioMe Y raraysoB MosnyoBsl 1 sxurereit [Tpua-
30BbsA. Eciu B MongoBe rocreBast komHata (biiiik ev) BBIXOOUT OKHaMM Ha yIMLY, TO B
[TprasoBbe >Kuaasg 4acTb HOMa pacIojiaraeTcsi B CTOPOHY yauibl. ImaHMpoBKa cTapbix
JIOMOB Y IPMAa30BCKIUX raray3oB C OAHOPSAJHBIM PacIOI0XKeHeM IOMeIleHNIT «MMeeT aH-
dunagHOe cooblIeHNe KOMHAT C BBIXOZIOM 13 ceHell B pacafiHoIL cTeHe. Bxox B oM 3amm-
1eH HeGO/IbIIMM KOPUJOPOM MM KPBITON BepaH/IOil. B HOBBIX JOMaxX JaHHAA TPaAMIVIA
VIMeeT HEKOTOPOe Pa3BUTHE Y BBIPAXKAETCA B CTPOUTENBCTBE C (acafa OONbIIOI BepaH-
IbL. DTO, B CBOIO OYepefb, AUKTYET PasBUTHE ABYXPSFHOIO PACIIONIOXKEHVSI TOMELeHIIT
B HOBOM JioMe. BepaHya nprobperaer KannuTaabHble CTEHbI, CTAHOBUTCS KAIIUTA/IbHOM

YaCThbIO JOMA I MHOXUT KO/INYECTBO KNUJIbIX HOMeH.IeHI/HZ.
W

®oto 5. Mopenb raraysckoro foma. Buj moma ¢ HofiHATON KpbILIei.
Asrop mopenu — Iletpu Kecuorno, rarays us c. bemanma. JJo 1894 r. MAS Ne 254-9
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KomHara co cTOpOHBI yIuiibl, 0OBI9HO camas 6osblast, ocTaeTcs mapagHoit. [Tome-
IeHKs 3afHero psifia (ObIBLIVe uuep U JaKe Xasm) oCTATCs XwibiMu (cnanpHu). Ho-
Bble KOMHATHI C pacajia CTAHOBATCSA TOCTUHOM, KyXHeil M/ IPOCTO OO/BIION KOMHATON
1A IpeObIBaHNUA B Hell B JIeTHee BpeMs. 37iech, KaK IIPAaBUIIO, €CTb ¥ CTOM, ¥ KPOBATb, I
KyXOHHas Mebesnb, 1 yTBapb (larayser Ykpannusr 2016: 164-165).

BepHeMca k Mofeny raray3ckoro joma, onmcaisoro B. A. MomkosbiM. B xasame B
OJIHOM 13 YIJIOB, 00pa3yeMbIX [IeperopoaKoii, paclonaraacs o4ar (ameuinuk), u TeM ca-
MDBIM 3TO IIOMEIIEHVI€ CTAHOBM/IIOCHh CEMAHTUYIECKMM HHEHTPOM JXMUJINIIA, B HEM IIPOTEKAIa
>K3Hb BCeIl CEMbU: 30€Cb rOTOBWINM, NPpMHUMA/IN NNITY, pa60Ta}11/[, 3aHMMa/INCh PYKO-
JenueM, CIaal, B OTIMYMe OT MOIJABCKOTO M YKPaMHCKOTO JIOMa, Ifie LeHTP >KIJIMIIA
(>KWIas KOMHATa C IeYbl0 ¥ 049aroM) 3allMiieH XoaogHbiMu ceHsamu (MapyHesuy 2018:
369). Camo Ha3BaHNe JAHHOTO MOMEIEHNsA OTPaKaeT ero MepBIUYHOe QYHKIMOHAIbHOE
3Ha4YeHJe — OTHE/NATh BHyTPeHHee MIPOCTPAHCTBO (B JaHHOM CTy4ae — LIEHTP AOMa) OT
BHEIITHETO MIPa, 3allMIas ero OT BHELIHNX VL. B raraysckmii A3bIK nekceMa hayat mpu-
LIUTa M3 TYPELKOTO A3bIKa, a B TYPELKuil u3 apabckoro, B kotopoM hayat zslb o3Hava-
eT: 1. CTeHbl; 2. IPOCTPAHCTBO BHYTPY BHEIIHEN CTEHBI JoMa ¢ ABepblo Hapyxy (https://
sozluk.gov.tr/). B Typenxnx guanekrax nekcema hayat ynorpe6mnsaercs ansa 0603HadeHNA B
CeNIbCKMX OMaXx IepefiHeli, HaBeca, IPUCTPOIIKY, 3a00pa, OrOpaXXMBaIero ABOP, CaMO-
ro ABopa. B raraysckux amaneKkTax 3aKpenmioch 3HaueHue TIPOCTPAaHCTBO BHYTPYU BHeIII-
Hell CTEHBI JOMa C ABEPbI0 Hapy>Ky, B KOTOPOM HaXOIMJICS OYar M IPOXOAMIa IIOBCETHEB-
Hasl XV3Hb ceMblt. B xasTe Obun iBe ABepu — BXopHas (6n kapu) u sapuss (art kapu),
3a4acTyI0 CIYXKMBIIAsA BBIXOJOM Ha YIMLY. 37eCh COOTIONAIOTCS OIIIO3UIINN BXOJ4—BBI-
xon/ nepen—3ap (Poto 5). CreBa OT BXOJGHOI ABEpU K HAPYXKHOI CTeHe JOMa OOBIYHO
IPUKpEIULA/NACh IepeBsAHHAs BelllajIKa I Befiep, HasbiBaeMas bakirlik. Oxono Hee B yriy
— suvact ‘kopombico. Ha 71eBoit cTeHe OT BXOa HAXOAM/IACD IIOJIKA — serget, Ha KOTOPOIX
pacnonaranach KyxonHas nocyna (Tarayssr 2019: 45). B yray crosn ¢it njast Myku.

B nmanbHeiimeM GyHKINY ITOMEIIEHN C 04aroM/IIeYblo MEHAIOTCA Y BMECTe C HUMMU
MEHSIOTCA J €T0 Ha3BaHMA. B cOBpeMeHHBIX raray3cKux JyaaekTax 1 cIoBapsax 3adukcu-
POBaHBI C/lefyIolye 3HaYeHUs JIeKceMbl hayat: ‘ceny, npuxoxast, ‘kopupop (GRRS 2002:
305). KoneyHo, B ceropHAIIHEM Xdsme y>Ke HeT odYara, 3TO He MeCTO, I7le TOTOBAT €xY,
IJIS1 9TOTO eCThb KyXHU (eTHsA u 3uMHsAsA). Ceilgac 310 ckopee npuxoxxas. C Iepexofom
B 70-X IT. IPOIJIOrO BeKa Ha JBYXpsAHbIE IVIAHNPOBKY TOMOB hayat CTPOWICS 1O JJIVHEe
BCETO [IOMa, II09TOMY JJaHHO€ IIOMelljeHNe MIOTy4YII0 Ha3BaHue koridor, OffHaKoO Hapsay
CO CBOEIT OCHOBHOU (YHKIIMET (COeAMHATD OT/ie/IbHbIe KOMHATBI), OHO COXPAHSIET I Ilep-
BOHA4Ya/IbHOE TIpeJHa3HauYeH)e — OTHE/NIATD JKIIble TIOMEI[eHNs OT BHEITHErO MUpa.

PaccmoTpuM syt KOMHATy (e6 ‘moM’/ 61010k e6 ‘00nbLION oM’ / nak 00a “ducTas
KOMHaTa’), OTAIl/IBaeMylo Ievblo U3 XaAra. [leyb Bcerya pacmonaranach ceBa OT BXOJa,
MEX/y Ie4blo U CTEHOI Jiellamm JIeXXaHKy (0osma), Ha KOTOpoli cranu fetn. Takyio xe
TONIMY Jiellaii 1 y IPOTUBOIIOIOKHOM K XasATy CTeHe, OHa CIY)KI/IA X037eBaM OffHOBpe-
MEHHO U CKaMeilKOJi /I CUJIeHN, ¥ KpOBaTbIo®. B 1eBOM yITTy CKIambIBay IOCTETbHBIE
npuHagnexxHocTn (toknwk). Ilo gnaroHanmm ¢ medypio, B KPaCHOM YTy, YCTaHABIMBA/IN
nBe-Tpy MKoHHI (PoTo 5). VI cerogHa B BOCTOYHOM YTy SKMION KOMHATBI PacIIoiaraeTcsa
uKoHocTac. OH COCTaB/IsIeTCA B BUJiE IPYCOB: BBEPXY, y TOTONKA, MKOHA C M300paXkKeHeM
Vucyca Xpucra mmu Boxxbeit MaTepy ¢ M/IafieHI|eM Ha pyKax, HU)Xe — VIKOHBI ¢ u306pa-
JKEHUAMMU pa3/INIHbIX CBATHIX M 3aBEPIIAET 3TOT aHC3M6}'Ib CTOJI NN IHKaCb, B KOTOpOM
MOTYT OBITH CIOXeHbI TonbKo cBeun (Poto 6). Ecmm pacronoxenne KOMHAT He I03BO-
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7SIeT YCTaHOBUTb MKOHOCTAC B BOCTOYHOM YTIY,
TaM yCTaHaB/IMBaeTCA MajleHbKass MKOHKa C M30-
OpaxenneM Mucyca Xpucra, a caM MKOHOCTaC —
MEXY IByM: OKHaMI BOCTOYHO WJIN I0XKHOM CTe-
Hbl foMa. [Top MKOHaMM OOBIKHOBEHHO BeIIAIOTCS
TaK HasbiBaeMble «00poms» (sakal). 1o TIOCKMIT
YETBIPEXYTOJIbHUK, CIVIETEHHBIM U3 IIIEHUMYHON
COJIOMBI C KOTIOCbSAMM, IOJTHBIMU 3€peH, KOTOpble
CBEIIVBAIOTCSA BHU3 U 00PasylT poy 6axpoMbl 1IN
6oponpl. [To mHennio B. A. MomikoBa, «IIpUrOTOB-
neHue ,,60pombl” — XUBOI 0OBIYAlL, KAK OCTATOK
s13bI4€CTBAa, BOCIIOMMHAHNE O TeX BpeMeHaX, Korja
9acTb KOJMOChEeB IPUHOCHIACH B XKepTBY Ooram. Y
raray3oB yTPaTUIOCh BOCIOMMHAaHNE O PeIUTHO3-
HOM IIPOMCXOXKIEHUN COJIOMEHHOII 60poxbl, 1 06
5TOM HallOMMHAeT TONbKO MECTO COXPAHEHMS ee
1OJ, UKOHAMM».

[TepemeHbI B XXUIMIIHBIX TPAJUIMSAX IaraysoB  doto 6. VIkoHOCTAC B KPECTbAHCKO
BJIEKJIM 32 COOON U U3MEHEHUSA B CEMMOTUYECKOM usbe, . qanblp-]'[y}[ra, 2020.
CTaTyce OCHOBHBIX JIOKYCOB >xummuia. Tak, ¢ pas- @oro C. CramoBoii
pacTaHueM ceMbl, C HEOOXOIUMOCTbIO 060COOUTH
MOJIOAYIO CYHPY>XeCKyI0 MHapy, K TPagUIVIOHHOMY
IOMY, COCTOABIIEMY M3 [IBYX IOMELIEeHMI, IPUCTpanuBanach TpeTbsl KOMHAaTa, KOTOpas
BO3BOJIM/IACH C JPYrOJl CTOPOHBI CEHell, NpeBpallasd XXUINILE B TPEXKaMePHbI oM. B
TanbpHeNIeM ITAHMPOBKA JOMOB He pa3 MEH:AIach, HO [0 CMX IIOD >KMU/IMILE raray3oB
MpefCTaBlIeHO ABYM: YaCTAMM: XXIIble KOMHATBI, OTAIIMBaeMble IIeUblo, yCTbe KOTOPOIl
BBIXOJUT B ITOMellleHue hdyat, M HeXXIasi KOMHATA, OT/IMYAIOLIAsCs CBOUM YOPaHCTBOM
B HalyoHanbHOM ctuie (biiiik ev, pak oda, siitik oda). IlmaBHYI0 ceMaHTUYeCKYI0 HATPy3Ky
B K&KZIOJ1 3 KOMHAT HeceT Ha cebe KPacHBIiT yron ¢ o6pasamu, MapKUPYIOLINiT BOCTOK,
YKa3bIBas TeM CaMbIM, YTO XU/INILE OPMEHTUPOBAHHO ¥ BXOUT B YHUBEPCA/IbHYIO CU-
CTeMy KOOpJAVHaT.

OCHOBHOII XapaKTepUCTUKOI raray3ckoro >KIINIIA ABIAETCA €ro TpexyacTHOe Jie-
JleHVe Ha COOCTBEHHO >KIIOe ITOMelleHMe, YepAak u noasan. Kaxpas us gacreil MHO-
rO3HauyHa ¥ MHOTOQYHKIMOHA/IbHA, HO TPV 9TOM KaXk[as BOCIPMHUMAETCS KaK LieJioe.
TpexuacTHOe e/ieHNe VIMeeT IpeXK/ie BCero CaKpasIbHbIN CMBIC/I, OHO OBTOPsET oflee
IpefcTaBIeHNe 0 KOCMIYECKOl Tpuajie MUpo3iaHus (He6o, 3eM/IA U HOf3eMHBII MUP).
CHYMBOIYECKO I'PaHMIiel MeXXAY HeOOM M peaTbHbIM MMPOM SBIIAETCS IOTONOYHAS
6anka, oTHensomas Yepaak ot komHatsl (Poro 5). [TprmMeyarenbHo, YTO U YepAax, U HO-
TOJIOK B raray3cKoM sI3bIKe Ha3BaHbI OJJHOJI 1 TOVI JKe JiekceMoit — tavan. Ueppak obmazaet
«HebecHOM» cumBonukoit (beicTposa 2015: 105). Yare Bcero aTo noguepKuBaeTcs JeKo-
paTuBHBIMU (pUTrypKaMy Ha TOpLie YepAaka, a TakXKe KPYyIJIOoN WIN IIONYKPYIIoi popMoii
YepayHOro OKHa, BeIpaxkarolleil conHie B 3eHuTe (Porto 3), B HeKOTOPBIX (PpOHTOHAX
dbopma oxua Bocxoaut K Tpuage mupospanus (Poro 7 u 8). [lo orvyeram sKcIennInn
raray3ckux 9THOrpagoB B c. AnekcaHapoBka (AKMMOBCKUII p-H 3alIOPOXKCKOIT 00/1acTH,
YkpanHa) Ha GPOHTOHAX CTAPBIX JOMOB MO>KHO BCTPETHUTD JJeKOPaTMBHOE COJIHIE C pac-
xopamumuca nydamu (Tarayssr Ykpannsr 2016: 168).
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WM,

®oto 7. Yeppaunoe okHo. Poto [I. Axbar, ®orto 8. Yepmaunoe okHo. PoTo
2021 r.,, c. Yok-Maiiman V. bankosoii, 2022 r., ¢. Bymxax

Tpamuumonto nopBan ctpowncs nox gomom (Poto 4). Eciu B ceMaHTUYIECKOM TITa-
He Yep/IaK U KpbIIlia CUMBOIU3UPYIOT He6O, TO IIOf{Ba/I COOTBETCTBYET IOA3EMHOMY MUDY.
CYMBO/IYeCKOTI TPaHNIell MeXX/y peaTbHBIM MIPOM U IO[;3eMHBIM I[apCTBOM SIBJISIETCS
nopor. IToxgsan nmpepcrasiseT co6oit neprupepuitHyo 30Hy [JOMAIIHETO IPOCTPAHCTBA,
II03TOMY €r0 HEePeKO CTPOAT OTHEIBHO OT AoMa (Cp.: y MOJ/jaBaH IOABaJI paclojara-
eTCs OTJeIbHO OT foMa). Ecy moiBa 61 OTAEIBHOI IIOCTPOIIKOI, «eTO TaKKe YKpa-
I/, KaK U >KU/Ible TIOMEIleHNs: OCHOBHBIM YKpallleHIeM sIB/IS/Iach MOTyKPYyITIas apka
IIpY BXOJI€, Pa3pyCOBAHHAs PAa3IMYHBIMIU Y30PaMI B BUfie YPH I IIAPOB U pacKpallleHHas
TeMM JKe IPKVMI L{BeTaMI, KaK I1e4b 1 HAPY>KHOII CTeHBI raraysckux xaT» (Morukos 1902:
23). DToi1 30He MPUCYLY HeraTUBHBIe 3HaYeHs1. [10 HAPOIHBIM MPECTABIEHNSIM, 3/1eCh
X1BeT MUPIYECKOE CYIIECTBO gOGUCU-TMOGUCH, KOTOPOE SIBJISIETCS BPaXK/IeOHBIM U MOXKET
HaHeCTU Bpep ero oburatensamM’. B atHorpaduueckoit mureparype TpexyacTHOE [ielieHue
JIoMa paccMaTpuBaeTCsI KaK 0TOOpaXKeHye 00IIero yCTPOoiCcTBa KOCMOCA, JOM IPefCcTaeT
KaK MMKPOKOCM Ky/IbTYPBI, SIB/IAIOLINIT CO00JT HepasfieNlbHOe eANHCTBO MaTepyaabHOTO
¥l JYXOBHOTO Havyaja. PazymeeTcs, 9T1 4acTy OMa BBIIOJHSIIOT 1 ONpefie/ieHHble IpakK-
TUYECKUE (byHKI_U/H/I, HO CO4Ye€TaHue MaTepI/IaHbeIX, HpaKTI/I‘IeCKI/IX N CUMBOJJINMYECKUX
GyHKIMIT fOMa OTpa’kaeT B CO3HAHNN HapOJia Hepasfie/IbHOe eAMHCTBO MaTepUaIbHOTO I
IYXOBHOTO, CUMBO/INYECKOE COeMHEHNe 3eM/IN U Heba.

TakuMm 06pa3om, HECMOTPSI Ha IIPOU3OLIEIINE M3MEHEHWSI, CETOMIHS, KaK U CTO JIET
Ha3aj, B KaXK/IOM raray3ckoM IIOABOpbe psfoM ¢ 6onbumM gomoit (biitik ev — neHTp
ycaibObl) MMEIOTCS [ABe KYXHU (3MMHsAA U JIeTHsAsA). TpaAuIMOHHOe XWININe raray3os
IpeICTaBIeHO IBYMs YacTSMM: JKU/Ible KOMHATBI U HEXMIasl «CBET/Iast, YMCTast, 6OMb-
masi» KoMHara (pak oda, biiiik ev -cuMBonMYecKuil LEHTP KOMa), OTIMYAIONIASICS CBOUM
HALMOHAJIBHBIM YOPAHCTBOM, IeMOHCTPUPYIOLMM MIPOBO33pEHYECKIE IPeCTaBIeHNS
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raray3ckoro Hapopia. OCHOBHYI0 CeMaHTHYECKYI0 HAarpy3Ky B KaXKJOM M3 KOMHAT JIoMa
HeceT Ha cebe MKOHOCTAC, TPOMYHAS CTPYKTYpa KOTOPOTO B IpeCTaBIeHNI HapOyja o-
BTOpsIET CTPYKTYPY BCEJIEHHOIT, OTpaXkKaeT IPaBOCIABHOE yUeHMe O TpuenuHoM bore u
CUMBO/U3UPYET CBsI3b MEXAY 3eMsieit 1 He6oM. TpexdacTHOe He/eHNne JoMa 1o BepPTH-
Kaju (Kuioe moMellleHNe, Yepfiak U MOfIBasT) TaK)Ke IIOBTOPseT 0b1ijee IpeICTaBlIeHNE O
KOCMUYECKOTT Tpuazie MUpOo3iaHus (He60, 3eMIIs 1 TOI3eMHBIIT MUP) U ABJISIETCS TIPOTOI-
JKeHJeM ¥ OTOOpa>keHNeM MIpa B IPEACTABICHMAX raray3oB.

IIpnmevanusa

! Cpajie6HBII 0ObIYall PUTYaTbHOTO KOPMJIEHMs HEBECTOI MOJOABIX PeOAT MM feBeps Ha
Kpbliie foMa B. A. Momkos onuceiBaeT caefyomyM obpasom: «Heckonbko denoBek Bresa-
I0T Ha KpBIIIY 1 Yepes3 TPyOy OMYyCKAlOT BO BHYTPb XaThl BepeBKy. Ha aTy BepeBKy HeBecTa
HPUBS3BIBAET UM ,Kamad, KypPULY U ,90TPY C BMHOM. BBITSHYBIIM BCe 3TO HaBepX, OHU
CHUZAT Ha KpBlllle, IbIOT U 3aKychiBaoT» (Momikos 1901, Ne 1: 121).

ITpu BeIafieHNY TEPBOTO MOTIOYHOTO 3y6a ero 3a6pachIBaiy Ha KPBILTY foMa (B X71e6HOM Msi-
kuite — Byk.), npurosapuBas: «Garga, garga, na sana kemik dis, ver bana demir dig» (6yxs.
Bopona, BopoHa, HA Tebe KOCTSIHOIL 3y0, falt MHe >Ke/le3HbIiT). AHAaJIOTUYHbIe JeiICTBUS IPU
BBITIQJIEHN TIePBOTO 3y0a COBEPIIAINCh TYPKAaMIU ¥ MIPOU3HOCUINCDH OFOOHBIE CTIOBECHbBIE
dopmymsr: «Karga, karga al sana kemik dis, ver bana altin dis» (Bopona, BopoHa, HA Tebe
KOCTSIHOIL 3y0, mait MHe 30710T0i). OObI4ait BbIOpAchIBaTh MOTOYHbIE 3Y0OBI C M3BECTHBIMU
npyeMaMy (IOBEPTEBIIN HaJl TOMOBON TPU Pasa, 3aKaTaB B X/IeOHBII MSKIII, BBIOPAChIBAIOT
B OTOHb, Ha IIEUKY, 3a IIEUKY, B YTO/I KOMHATBI) U IIPOMU3HECEHNEM CIIeLMaTbHBIX (POpMYIT 13-
BECTHO Pas/IMYHbIM, OTHA/TEHHBIM JPYT OT APYyra HapofaM (CIaBsHaM, HeMIlaM, HOPBEeXIIaM,
¢dpaHLysam, IpysHaM 1 Ap.). AHAIIOTMYHOE raray3ckoii ¢opMyie obpallieHue BCTpedanoch
y 6onrap (Jobpymxa 1974: 272; Etnorpadus 1985: 171); MmongaBaHe, BbIOpacbiBas MOIOY-
HBII1 3y6, oOparanuch K mbiike (Yobany-Llypkany 2010: 388).

Tpapuuus ycTparBaTh odar Bo ABope OblIa IIMPOKO PAacIpOCTpaHeHa y MOJaBaH, 6orap,
ykpansnues Hxuoit beccapabun (Canmanosuy 1947: 223; Bromksuct 1956: 198).

Bmecre ¢ Mopenbio B. A. MoIIKOB ITpucias U HoApo6HOe OMICaHNe YCTPOJICTBA Taray3ckoro
xxunia, opopMIEHHOE UM B Bufie Gpouropsl «Onmcanne MOJeNN raray3ckoit xars». BAH
Ne VID A-657. Myseit autpononoruu u atHorpadun nm. Ilerpa Bennkoro (KyHcTkamepa)
Poccniickoit akagemMun Hayk.

OcHOBHOe 3HaueHUe JIeKCEMBI €B B TaraysckoM ssbike — oM. Ho eciu paccMoTpeTh mpo-
M3BOJHBIE OT Hee, TO YBUAVUM, UTO OHY YHOTPEOIAITCA B 3HaUYeHUN KeHUThcs (evlenmak),
“kenatsiit’ (evli) (Copousiny 2021: 50). KopeHb yKasbiBaeT, 4TO IepBOHAYaIbHOE 3HAUYEHIE
rnarona evlenmak 65110 ‘063aBORUTHCS TOMOM, TaK KaK MOJIOFLOXKEHOB IIOCE/ISAIN B OTHENb-
HoM gome (Momkos 1902: 4).

Mapynesud M. B. ykasbIBaeT, 4TO U B CTapbIX MOJZIABCKIX IOMaX BCTPEYAIOTCA MOJOOHBIE
NeXXaHKU — pat din lut, 3aHNMalOLMe 3afHNIT YTOM XWION KOMHATBI U CIy>Kalllyie MECTOM
ns1 cia (Mapysesuy 2018: 364).

Hawm He ynanoch pacKpbiTh STUMOJIOTMIO HAVMEHOBAHVS JaHHOTO CYII[eCTBA, MbI €T0 He Ha-
LM B TPYHax IO 3THoOrpaduy OaNTKaHCKUX M TIOPKCKUX HAPOJOB, HO SICHO, YTO IIO CBOEIl
CeMaHTHKe 3TO He JoMOBOI1. OOBIYHO g0gUCU-MOgUCY Taray3bl yTaloT AeTell.
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TPAIVIIMOHHAA CBAJIbBA'Y CTAPOOBPAIIIEB
PECITIYB/IMIKN MOJIJOBA
(HA OCHOBE ITIOJIEBBIX MATEPMAJIOB)!

Tarpsina SAVTKOBCKU
VHCTUTYT KY/IBTYPHOTO HACTIEANS

Summary
Traditional wedding among the Old Believers of the Republic of Moldova
(based on field materials)

On the basis of the author’s field researches, the characteristic features of a traditional wed-
ding among the Old Believers of the Republic of Moldova were revealed. The traditional wedding
lasted three days, in the villages this feature is basically preserved to this day. On Sunday, after the
wedding, the wedding was celebrated in the groom’s house, the next day there were so-called “ot-
vodiny” — the wedding in the bride’s house, and on the third day only the closest were invited. The
parents planted at the wedding were usually the godmother and the godmother, with their active
participation, the guests gave gifts to the young family; on the second day they traveled around the
village and collected these “gifts” (grain, goats, lambs, cuts of cloth, etc.). They also gave money.
On the morning of the second day, the godmother entered the young couple’s room to check the
“honesty” of the bride. If everything turned out to be in order, she went out to the guests with a red
rag or bow. After that, the wedding moved to the bride’s house, to the “otvodiny”. From traditional
dishes, we note noodles prepared in a special way; when it was served, it meant that the wedding
feast was nearing completion.

We also studied a number of transformations that took place in the wedding traditions of the
Lipovans of the Republic of Moldova, especially in cities.

Keywords: Old Believers, Republic of Moldova, traditional wedding, preservation of tradi-
tions.

Cpajp0a 3aHMMaeT OHO 13 Hanbojee BaYKHBIX MeCT B ceMeifHOM 06psagHocTH. «CBa-
IeOHBIT 00psAn — sIBJIEHNE CIOXKHOE Y HEOTHOPOLHOE, 3TO KOMITIEKC, 00beMHIONINI
37IEMEHThI Pas/IMYHOTO pofia (PUTya/nbHbIE AEVICTBNA, IPeAMeTbl MaTepUaabHON KyIlb-
TYpBI, TleCeHHbI GombKIop). OH COCTOUT M3 YeTKO 0003HAUYEHHBIX KOMIIIEKCOB JIeil-
CTBWMIT, OO/TAIAIOIINX CMBICTIOBOI 3aBEPIIEHHOCTHIO U (YHKIMOHA/IBHON 3HAYMMOCTBIO.
B mpomecce nCTOpMYECKOTO pasBUTHS TeHETHYeCKas ¥ CeMaHTUYeCKasi HallOJTHEeHHOCTb
OOPSAMOBBIX IEJICTBUII yTpadMBaIach WIN HePeOCMBICIIIACh, TOCTENIEHHO NprobpeTast
3CTeTUYeCKMIT XapakTep. B 6obluelt cTeneHy 9T U3MeHeHUs U TpaHcPOpMaLM Kaca-
I0TCA IUIaHA BBIPXEHMs, B OT/IMYME OT KOTOPOro ITyOMHHBIN IJIacT oOpsaaa (IUIaH co-
Jlep>KaHusA) OKaspIBaeTcsA Hambosnee ycrorrumBbiMy» (Tydnna 2004). C TedyeHneM BpeMeHN
cBaieOHBIe OOPANBI TPAaHCPOPMUPOBAIICH, MEHAIOCh (M HEpegKo yTpadMBaIoCh) MX
IIepBOHAYa/IbHOE 3HAYEHNe, B Pa3JINYHble MCTOPMYECKNEe MepPMOAbl PasHble 3/IEMEHTHI
cBajteOHON 0OPANHOCTY YTpAauNBa/IM IPeXKHME U 0OpeTay HOBble CMBIC/BL. B Hamry 3azma-
Jy BXOJIMJIO MICCTIElOBaTh — HAa OCHOBE YITyO/IeHHBIX MHTEPBbIO ¢ MHPOpMAaTOpaMy-CTa-
pooOpARLIaMM/TUIIOBAHAMY, TTPOBENEHHBIMI B MECTAaX MX KOMIAKTHOTO ITPOXVMBAHNA
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B cenbcKoll MectHOCTH (cenma Kynmua, Crapas Jobpymka, EropoBka n fp.), a Takxe B
ropogax Pecniy6rmuku Monposa (Kumunues, EguHIB U p.) — TPagULMOHHYIO CBafb0y
JINIIOBaH, CTPYKTYpa U /IeMeHTbI KOTOPOJ B OCHOBHBIX CBOMX YepTaX COXpaHMIACh U B
Halllyl THY, XOTs, pasyMeeTcs, He 00011och u 6e3 Lesnoro psaga rpancopmanmit. Ipuan-
HBI 3TVX TpaHCcGOpMaLMil CBSI3aHBl, B TOM YVIC/IE, U C BIMAHUEM 3THUYECKON KYIbTYPBL
JKUTeNell OKpyXawlux cen. Pasymeercs, He MOIIO IpoiiTy OecciefHo, HapuMmep, To,
4TO cTapoobpsIecKoe pycckoe cenno Kynmya mpakTidecky BIJIOTHYIO TPaHUYUT C YKpa-
uHcKuM cenoM ITostHa, a Crapas JJo6pymka HaXOAUTCS B OKPYXKeHIM MOJIIABCKUX Cert: «Y
Hac 11o Kpyry — monpgasckue cena» (T. E. @.).

Becenpl ¢ mHPOpMaTOpaMMt B OCHOBHOM IIO3BOJIAIOT TOBOPUTH O IEPUOfie HaYMHAs C
50-x rr. XX B. o HacTosmee BpeMsa. OgHAKO Hepelko MH(POPMATOPHI JaBaIVl CBeIeHMs
u o 6ornee pannem Bpemenyu — 30—40-x rr. XX B., BCIIOMMHAsI pacCcKasbl CBOMX MaTe-
peit, 6abymek u T. A. B cnenyanbHOI muTepaType OTMEYAOTCA CIIOXKHOCTH, <IIOABOJHbIE
KaMHI» OpU paboTe CO CBeReHMSAMM, JOOBITHIMU B IPOLiecCe MOMEBBIX MCCIeNOBAHMIL:
«Masnousy4eHHOH B <...> uctopuorpaduu ABseTcs: IpobreMa OLeHKN JOCTOBEPHOCTH
YCTHBIX MICTOPUYECKUX VICTOYHNMKOB, OTHOLIEHN S K HUM IIpY U3YYEeHUY TeX UM VHBIX CO-
6brTiit mpouwioro. Ilpu paboTe ¢ MCTOYHMKAMU JIMYHOTO IIPOVCXOXK/ICHNS CIIEAYeT YIu-
TBIBATbh CIIENyIOLIee: 0COOCHHOCTY ITaMATY Y MHVIBYU/YaIbHOTO IICUXNYECKOTO Pa3BUTHSA
PECIOH/IeHTa; OTIEeYaTOK 3IIOXM Ha MMPOBO33pEHNE aBTOPa, Ha CTEIeHb IIPaBJUBOCTH,
COKPBITVSI /TN MCKaXKeHNsI (PAaKTOB; BOCIIOMMHAHNS HECYT Ha cebe OTIeYaTOK TNIHOCTH
aBTOPa; BOCIIOMUHAHNSA JJOIIOTHSAIOT TO, YTO IVIOXO OTPaXKEHO VM/IV VICKaXKEHO B JIOKYMEH-
tax» (Illapbimosa 2017).

OTHOCHUTENIBHO IIPefIIOYNTAaeMOr0 BpeMeHU IpOBefieHus cBafied MHQOPMATOpLI
yKasaju, 4To 9T0 6bUIa (M 1O GOIblIell YacTV OCTAeTCs) MPeVMYIIeCTBEHHO OCeHb, HO
cBafbOBI, OBIBAJIO, CIIPABIIS/IA U B [PYTIie BpeMeHa rofia, I/IaBHOe, YTOOBI He OBLIO IOCTA.
«PaHbllle cTapamuch BCE 9TO feNaTh OCEHBIO, KOTZA MO-HAIleMy, IO-CTapooOpsaecKo-
My, — OOJIBLION MscOe: KaK HauMHAaeTCs C CEeHTAOpS U 3aKaHYMBAeTCsA aX B HosOpe.
OTHX TpU MecCsIla ¥ BUHO UTPaeT, M CBafbOBI UIPAIOT. A celiyac CTapaloTcs JenaTh, Kak y
KOT'0 IIOJTy4aeTcsA <...>, Befb YacTO B pecTOpaHax cIpasjsior. Hanpumep, ele B CBATKI
MOXHO, TT0cTIe PoX/iecTBa, B 3Ty ellle HefleMio, B BOCKpeceHbe MOXKHO — BCEsiTHOE. A yxKe
OTOM Henb3s. Popurenbckas u macnenHas. M Bcé. M Bcrynaem B Benmkuit nocr. Ilocne
[Tacxy MOXHO onATh cBajbOy crpasaTbh» (K. A. C.). [IpegnournurenbHoe poBefeHme
cBafie6 B oceHHee BpeMsA MHGOPMATOPBI OOBACHSIIOT IParMaTUIeCKUMI COOOpaKeHN -
mu: «Yamie ocenbio penator. bonbure npopykros» (K. A. C.). BecHa u nero cumramuch
MeHee HOAXOAAIINMI I TPAANLIOHHOI CBabObI: «JIeTOM 5 He IIOMHIO, YTOObI paHbIIIe
y Hac 6putn cBagp6p» (K. T. V.). 3T0 00BsACHSIETCSA, B TOM YICTIE, M TE€M, YTO CENbCKUE
JKUTeNN ObUIM 3aHATHI [TOEBBIMU paboTamu: «JleTo ecTb eTo: cTpaja, yoopka. Xpam y
Hac 28 aBrycta — Ycnenue IIpecssaroit boropoguiisl, u yxxe mocje aToro, Korsa B OCHOB-
HOM y0OpKU Mo3akaHuMBanuch (ypoxxait yopan — T. 3.), octaBanach ofHa CBeK/Ia, X BOT
TOIZIa HAYMHAJIICh CBafibObL. Tak 4TO B OCHOBHOM CBabOBbI CIIPABIIS/IIICh OCEHBIO, Jia ellle
sumoin» (T. E. @.).

O mpenmouyTeHUN OCeHHMX CBafieb nccnenosarenb H. @. CHHIIOB muca elie BO BTO-
poit nonnoBuHe XIX B., TaK)Ke 0OBACHSS 9TO IPAKTUIECKUMIY IIpUYNHaMuL: «B HacTosee
BpeMs CBafIbObI I[TTaBHBIM 00Pa3oM COBEPIIAIOTCA B OCEHHee BpeMsl. <...> bpaku oceHHme
BO3HMK/IV 110 9KOHOMUYECKVM COO0OpakeHMsAM. YKeHMuch u SkeHATCs, 3alacIlich Xle-
6oM. V3 cTaTUCTUKY U3BECTHO, YTO YpOXKaM BIVUAIOT Ha YNCI0 OpaKOCOYeTaHUIL. 3aMyx
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BBIJAIOT OCEHbIO OXOTHO, IIOTOMY 4TO 3MMOJ He HY)KHO Oy[eT KOPMUTD HeBYIIKY, ,,C XJe-
6a gonoit”...» (Cymuos 1881: 65-66).

Bonee mononpie MHPOPMATOPBI, OCOOEHHO B TOPOACKOI Cpefie, OTMETUIN M3MeHe-
HYA B IPENIIOYTEHN BPEMEHY I'Ofja, 9TO «MOXKET OBITh BECHA, JIETO, OCEHb»:

«T. 3. MO>XXHO CKa3aTh, YTO OCEHb IPEIIIOYNTALTCS?

3. H.II. Ceituac HeT, HO paHblile OCEHb ObITa TPENTIOYTUTETHHOI, 0COOEHHO B IEPEB-
He, e PPYKTHI U OBOLIY CBOM, U He TOTIbKO. BOT U3 3TMX coobpakeHmit».

Kpome Toro, Ba>KHO, YTOOBI He OBIIO IIOCTA, @ TAKXKe He/lb3sl yCTPauBaTh CBa/b0Y I0J
BOCKpeCeHbe /I ABYHa ieCATbI pasfHuK. «CBaibObI (B OCHOBHOM, OOJIBIIMHCTBO CBa-
ne6) [ycTpauBamich] oceHbI0 U KOTfia HeT 1octa. Tonbko B Msacoen. Hy, u sumoit... Ecmn
€CTb BO3MOXKHOCTb — U 3UMOI1, TOXe B MsCOef], YTOObI He ObII0 mocTa. CBafibOBI Y HAC
IeNIa/micCh TONMBKO B BocKpeceHbe. Tonbko! Iloromy uro urparb cBagbby B cy660Ty 1Of,
BOCKpeceHbe — 3T0 6onbiuoit rpex» (K. T. 1.). Kak mpaBuio, TpaguijmoHHble CBagbObI
yCTpamBannuch B Bockpecenbe. Ho OpiBamu u uckmodeHus. VinpopmaTopsl pacckasany, B
KaKMX CIy4asx 3TO MOITIO ObITh: «BONBIIMHCTBO CBafe6 CIpaB/siiu B BOCKpeCeHbe. ITO
PenKuii cydai, eciy, K IpUMepy, B IIOHEeIeNbHUK NPasfHUK OOBLION, €CIY BbIIAfiaeT
TaKoe, 4YTO B IIOHEMIe/IbHUK JBYHAIECATHIN MPa3fHMK, TO IO, 3TOT MPa3gHMK He JeTaioT
cBazibOy, a MOXKET OBITH B IOHEIETIBHUK — MIPSIMO B TOT PasgHMK. A IIOf] IIpasfHIK He Jie-
natoT. Hy, 310 oueHb pepko nonagaeT. 3a ZecATKY JIeT pa3 MoxkeT Tak nonactb» (T. E. @.).
ITo HabmoneHnsIM MHPOPMATOPOB, B C/Iydae HAPYIIEHN YKa3aHHbBIX 3alIpeTOB C/IeAyeT
HaKa3aHIeE, I10 X MHEHIIO, OT CaMIX He6eCHbIX cur: «Pa3 HE/Nb34d, 3SHAYUT Hemb3s! A oaxe
IOMHIO C/Ty4ail... DTO KEeHWICA MOJI ABOIOPOLHBIN OpaT, U Y Hero TaK MOIyYMIOCh, YTO
IpasHYUK ObUI B IOHEE/IbHIUK, @ BCE-TAaK! UTPa/IN CBa/ib0Y B BOCKpeceHbe. <...> I naxe
ceifyac CKax<y, B KAKOM rofty 3To 6b110, — B 1984 ropy. <...> Tak BoT, yacoB B 9 Beuepa —
cama cBagbba B pasrape, U BAPYT Takoil BeTep, TaKOI JOX/b, muBeHb! Kopoue, cam bor
mmoMertasn 3Toit cBagbbe» (T. E. @.).

Takum 06pa3oM, TpafuLMOHHAsA CBafibba 0OBIYHO HauMHANACh B BockpeceHbe. Ho
IPORO/DKAIach OHA He OfVH JIeHb, a TPU. B IepBblil IeHb Ipa3gHOBAIN B JOMeE >K€HNXA,
BO BTOPOII — B IoMe HeBeCTHI (TaK Ha3blBaeMble OTBOIVHBI), @ B TPETMII leHb cobupa-
JINCh TOTIBKO CaMble O/IM3KNe, IPUITIALIA/ILCh U T€, KTO IIOMOTa/I B IPOBEeAE€HIM CBa/IbOBL.
boiBanu cena, rjae cBajgpba paHblile AMIACh Y 3HAUUTENBHO Jofblle. [IpuBenem cBuje-
TENbCTBO OffHOU 13 MHpopMaTopoB 13 c. Crapas [Jobpymxka: «5I 6ymy roBOpUTb TO, YTO
OBbIIO B CTapuHY, TpajuLuy Kakue Obuin. PaHblire y Hac 6bUI0 Tak. BoT 3acBaTanm nes-
YOHKY, OHa COIJIAIIAeTCs, IPOMCXOAUT 3apydeHbe. V] BCé — Ha3HAYalOT IeHb CBa/IbOBL
VI BoT B meHb cBafbOBI y HAC U/ET BEHYaHe B IIePKBI, 9TO 0053aTe/NbHO. <...> A IIOTOM
cBagbOa IIa CHavaIa y )kKeHuxa. [y Tpyu gHA y )KeHuxa. V cTOpoHa >keHMxa, U CTo-
PpOHA HEeBeCTBI — BCe TY/ISUIN y HeTo. A TOTOM — 4epe3 HeflelTio M/IN Ha C/IefyIoIIYIo JKe
HeZeNio TY/ISUIU B JOMe Y HeBeCThl. ITO Ha3bIBaNIOCh ¥ HAC ,,OTBOJBL, ,OTBORMHEL , 9TO
TaKoe CJIOBO — POIUTENN HeBeCTbl KaK Obl JOJDKHBI JOIT OTHATh. BoT u Tam Tpu pHA
rynsu» (T. E. @.).

B r. EquHIbI, B 9TOM OTHOLIEHWM CYIIeCTBOBaja MHas, 60O/ee CIOKHAs, HA HAul
B3IIAI, CXeMa, KOTOPYIO MH(OPMaTOPbI M3IOKIIN HaM OYeHb ITOApOOHO, BK/II0Yas CBe-
IeHMsI O BBIKYIIE 32 KOCY: «A cBafibba y Hac OblIa OT/ie/IbHO. Y MeHs MOsI MOJIOAEXb Ca-
IWUTCS 3a CTOJ C YTPa, IAe-To 4acoB B 10 yTpa, a ero MOJIOAEXb y HETO HOMa CajuTcs 3a
cTon. PaHble 110 ;oMaM cBafibObI ObLIN, JOMOB KY/IBTYPHI He ObUIO, fla U Ta/IaTKM TaKue
BO [IBOpax He fenann. B fome cBanpba 6pima. IIoTOM, CKOTBKO-TO 3Ta MOTIOEXD CUTNT,
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yKe HaJapseT, 1 )KeHMX efleT K HeBecTe. Ha moBo3ke, 3uMoit Ha cankax. CajaTcs Bce Ha
IIOBO3KY U C IIeCHell efyT K HeBecTe. <...> VI BOT, 3HauuT, mpuexanm K Heecte. YKennx
TaK ¥ CUAUT B OBO3Ke W/IM Ha CaHKaX. VI cBaT BXOAWT B JOM U BBIBOAUT MeHsA (HEBECTY
— T. 3.), 4To65I 5 mpuH:ANa ero. Sl MpMHNMAIO €To, By B IOM, s CaKYCh 3a CTOJI, A €0
He ITyCKaloT, TPeOYIOT Y Hero BBIKYI 3a Kocy. bepyT madep u madepka, 1eHTaMu y Hac
OHM TIepeBA3aHbL. <...> Hy, 3anmati oH feHbIH, TOTa OHN ITYCKAIOT €T0 3a CTOII, ¥ MeHS
YK€ HajapsAT BMECTE C JKEHUXOM, KOIrJja Mbl BMECTE. "n YXOOAT. Ca,]IHTCH YXKe ceMeliHbIe
roctu. Bot onn CaiATCA y MEHA, IIOTOMY 4YTO J)KEHMX Y MEHA. A Y HETO, pa3 MOTIOLEXD YiKe
yuiia, IIOKa HUKTO He CaIUTCA. Tak yTo CUOAT Yy MEHA, BBIIINBAIOT, YTOIIAIOTCA, IIOKOT II€C-
H11. Panbiite x He O6b1I0 Y Hac My3bIkI. VI TOrga yxe nogxopAt Ha napenne. Haapsior Hac
y>Ke ceMellHbIe Bce TOCTI. VI MoTOM MBI Bble3)kaeM K >KeHMXy. Ha moBo3Ky mim Ha CaHKI
cremoT (yknapgbiBalor — T. 3.) mpuaaHoe Moe: IOAYIIKY TaM, IIOKPBIBA/IbI, OFES/IDL. ...
Bcem uHTepecHO, Kakye IpuiaHble OTAAIOT MHe, BCe CMOTPAT. J BOT MBI caiuMcs Ha 3Ty
IIOBO3KY VIV CaHM 1 efieM K >keHuxy. C IecHAMY, KOHEYHO, 110 YIMLaM CHelVIaTbHO, 4TO-
OBI JIFOZIV CIIBIIIAJIV, MOYKEM ¥ He TIPSMO K JKeHMXY IT0eXaTh, MOXKEM II0 TOPOJY IIPOeXaTh
Tyfa-cofa. V y>xe Korja Mbl OIbe3>KaeM, TO BBIXOIAT POUTENN €ro, C MKOHOM, ¢ XJIe-
6oM-conpio. Hac mpuHMMalOT, MBI 3aXOiMM B JIOM, U TOTZIA YK€ y HeTO CafiATCA TOCTI,
TOXKE CeMeHbIe. A Y MeH: TaM BCe IPOJO/DKAIOT Iy/IATh. VI BOT MBI CHAMM, TOXeE Ty/IAeM,
IIOTOM Ha4YMHAKT HalapATb 3TN BCE TOCTU. n Tge-TOo B AB€HAALaTb MM 4aC HOYM HaC OT-
IIpaB/IAKT OTABIXATb. HO 9TOro B€EHOK CHIMAaJ/IN, CII€Ma/IbHbI€ IICCHU IICIN. Bot cHuma-
I0T BEHOK, [IOBS3bIBAIOT MHe T0/I0BY (He6ombimM m1aTkoM — T. 3.), IOKPBIBAIOT CBEpXY
IJIaTKOM (BTOPOJI IIATOK MOOOJIBIIE, 3acTernBaeTcs OynaBkoii nox nogbopogkom — T.
3.).  yxxe MBI MJieM K ero poicTBeHHMKaM cratb» (E. ©. M.).

Cregyet Takxe OTMETUTD ellle [1Ba MTHTEPECHDIX, Ha Halll B3I7IA/l, MOMEHTA, XapaKTep-
HBIX /L1 TPA/IULIVIOHHON CTapOOOPA4eCcKOll CBalbObl: OHA IPOJO/DKA/IACh He BCIO HOYb, a
IPUMEPHO [0 IIOTYHOUM (B pa3HBIX HaCeJIeHHbIX IYHKTAaX I10-PasHOMY), ¥ Be4epOM Ha Hell
IPYUCYTCTBOBAJIV TOIbKO IIaphl, COCTOAIINE B OPaKe, MOJIOZIeXKY TaM HaXO[UTbCS OBIIO He
nonoxxeno. Hanipumep, B Kynnue nudopmarops! pacckasamu: «Boobie-to cBagbba 6biia
TOJBKO 710 11 acoB, 6orbire HeT. KpoMe Toro, paHblile HeXxeHaTas MOJIOfeXb He Oblla Ha
cBazipbe. JleBylIKaM U MapHAM He pa3peinanock. /s HUX ObUI ZeBUYHUK, Ma/TbYMIIHYK.
A Ha cBagipbe — TOMBKO >XeHatsie mapsl» (K. T. U.). Onnako, Hamo ckas3aTh, YTO B HACTO-
slee BpeMsi MHOTO€ M3MEHW/IOCh.

OTHOCUTEIBHO JIUTEIbHOCTY CBA/IbOBI B TOPOJCKOIL Cpefie MHPOPMAaTOPbI OTMETH-
M OT/IMYME OT CeNMbCKoil MecTHOCTU: «Hy, 6e3yc/l0BHO, OOBIYHO TpeX [iHeil HeT, KaK B
mepesHe. TaM uzeT nepBblil IeHb, IOTOM BTOPOJL, IOTOM MOXKET OBITh JjaXke TpeTuil. A B
ropofie pyryie BO3MOXXHOCTH. Jla 1 JTIOfy y>Ke OTBBIK/IN, YTOOBI CTOIBKO Iy/IATD. Jpyroir
06pa3 xxusHu Bce-takm» (M. I. M.). BmecTe ¢ TeM 3T0T ke nHbOpMaTOp 0603HaUMIA PAT,
VICK/TIOUEeHNI ¥ 0COOEHHOCTeI!, paccKasaa, YTo laKe B TOPOJie, eC/IV POANUTENN cobmoza-
I0T TIPaBIJIA, TO OHM CTAPAIOTCA MX COOMIONATh M CO CBOMMM JeTbMM: «[la, IPUBHOCKUTCA
KaKOJI-TO 97IEMEHT FOPOJCKOIL XKI3HY, HO eC/IY POJUTEIN BCE COOMIOAIOT, TO OHU CTapa-
I0TCA, 9YTOOBI IeTH KEHMTINCD TOXKE TI0 3TVM TPALMIVIAM, CTApPAIOTCA COOMOCTY KaKye-To
o6s3aTeNbHBIe MOMEHTBI. A TIOTOM OHM y>Ke [BHOCAT KaKye-TO U3MEHEHNA |, BBUY TOTO,
4TO B TOPOJie MI0AM OOIAI0TCS, ¥ KOJUIEKTUBBI [TPYHOBbIE U [ip.] €CTh, U1 APY3bsi, U COCEHM,
TO MOTYT, BOT KaK 51 TOBOPIO, IIOBEHYAThCsI, KaKOi-To 06ey caenats B (mpu — T. 3.) epk-
B, @ IIOTOM MOTYT, HallpuMep, Yepe3 Hefle/II0 WM PYToll IPOMeXXYTOK BpeMeHU Che/laTh
B pecTopaHe cBafib0y, IIOTOMY YTO KPyT OOILeHN MOXKET BBIXOAUTD 32 PAMKU CTapo006-
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psanues» (M. I. M.). KoHeuHo, 3Ta CUTyaLus OT/INYAETCS OT CETbCKOI, Ie CTapOOOPsIALIbI
IPOXKMBAIOT B TOVI W/IV MHOJN CTENIEHU KOMITAaKTHO.

VHdopmatopsl coob1yny, 9YTO Ha TPASVLMOHHYIO CTapOOOPSIeCKYIo CBafibOy He
ObI/IO IPUHSATO HafieBaTh 0coboe cBafieOHOe InaThe 1 T. [i. VI3 06s13aTe/IbHBIX 9/IEMEHTOB,
MIOMIMO KPECTUKOB, IJIsi HEBECThI Ha CBaabbe ObLI 00s3aTesieH MIATOK, [10f] KOTOPhIM
Haxopylach KI4YKa, HajleTask BO BpeMs BEHUYaHMs, a IS XKeHUXa — I0AC; B OCTaIbHOM
HUKaKNX TPeOOBaHUII He BBIIBUTANIOCH, 3TO HOKHA OBITh MPOCTO KpacuBas HapsIHAs
omexpa. (OrmeTnm, uto B Enmuiax nHdopmMaTropbl COOOLMIN, YTO HA UX MaMATH Y HUX
BMeCTO KMYKY ITOJT HOJBIIION T/IATOK HAfIEBAETCS ellle ONUH IIaTOK, Oormee merkuit: «9tu
ZiBa IUIaTKa CBEKPOBb HaJieBaeT Ha HEBeCTY, CHAB (aTy y>ke BO BpeMs cBaibObl», — K.
A.T.) B TpynHble BpeMeHa, 0COOEHHO B IIOCTIEBOEHHBIE, >KeHNUX Ja/IeKO He Bceraa ObUl Ha
cBagpbe B COOCTBEHHOM KOCTIOME, OH MOT €r0 U II03a/IMCTBOBATh: «$ MOMHI0, Iama pac-
CKasbIBaJI, YTO OH MaMy 3acBaTall, a Korja Hafo ObUTO BeHYaThCsI, OH IOIIe/ Ha BeHYaHe
u cBafp0y B uyKux 6piokax. benno sxumu» (T. E. @.); «Ecmu skeHUX 3a)KUTOUHBII OBLT, TO
VIMeJI CBOJL KOCTIOM, @ €C/IM HeT, TO Y KOro-Hubyab Opan B KpeguT (MMeeTcst B BULY Ha-
npokatr — T. 3.). <...> Panbiue 6p11a 6egHoTa. OH MOT ¥ T03aMIMCTBOBATh Y KOTO-HUOY b,
4T00 HaJieTh Ha OfMH Bedep. Y Koro kak nonydanocsk» (K. T. V1.).

XoTs, KOHEYHO, OBIIO XKeMaTelbHO, YTOObI OfieXK/ia MOJIOABIX sABJIsANach HoBoIL: «He-
BecTa OblTa ofieTa (HY, 9TO paHblIle, KOTJja MbI >KEHM/INCD) TaK, YTO IIOJ; BEeHell JO/DKHO
OBUIO OBITH BCE HOBOE — M Y Hee, 1 Y )KeHuxa. Ec/u X0/mogHo — KOCTIOMYMK, F000YKa,
capadanuuk (K. A. C.); «BeH4anuch B 0OBIYHBIX IIATHAX, B 0OBIYHBIX Hapsamax. [IpocTo
3TO ObIIa KpacuBas OfieX/ja, KpacuBoe YOPaHCTBO. Y Kaxoro 6b110 cBoe. VI Takoro enu-
HeHM, KaK JOIYCTIM, HeBeCTa JO/DKHA ObITh CTPOTO B 6€/I0M, M/IM TaM ellje YTO-TO — He
65110 Takoro» (@. 3. ®.). [TnaTbe HEBECTHI MOITIO MMETH MO0 LiBET: «Mama Mos, Hanpu-
Mep, OblTa B 3e7IEHOM IUTaThe. PaHblile He ObIJIO MOIBI Ha Oerble MIaThsl. Y Hee OBLIO Kpa-
cuBoe 3eneHoe matbe» (K. T. V1.). CBage6HOe MnaThe paHbllle JODKHO OBIIO XPAaHUTBCS
moma. «Certyac 6epyT Hanpokat. Ho BooO1e-To cBafieOHbIe I/1aThsl JO/DKHBI OCTaBaThCs
moMma. VIx Hukomy Henb3s gaBaTb» (JI. J1. B.).

B nmocnegHee BpeMs cuTyanyus B 9TOM OTHOIIEHUYU MEHAETCS, 0COOCHHO B TOPOJaX,
HO Haubosiee Ba)KHbIe HPUHIMIBI COXPAHSIOTCA U ceropHs: «Ha camom ferne GbiBaeT
110-pasHoMmy. 51 3Hato cBaabOy, Ile HeBeCTa IlepeofieBaoch U B CBETCKOE IIAThe, TaK CKa-
3atb. bbiBaer, 4To 11 B TOM Xe capadaHe, 1 B MPOCTO KpacuBoM miatbe. C IOboOHNKaMN
u 6e3 HuX. Ba)kHO, KOHEYHO, YTO I/IeYy He JO/DKHBI OBITh OTKPBITHI, VI 4T0OBI 6€3 r1y6o-
Kux gexonbre» (3. H. I1.).

B pasnnyHBIX HaceJIeHHBIX ITYHKTaX ObUIM JaHBI pasHble CBeEHNA OTHOCUTEIbHO
UICIIONIb30BaHMA GaThl 1 cBafilebHOro BeHouka. Hanpumep, B KyHude 65110 TOgYepKHYTO,
4TO «He O6bUT0 (atel, 6buT atouek» (K. A. C.). B Crapoit [Jobpymke oTMeTnnmm Hamnane
BeHOUKa: «J] BEHOUKU... ITO celfyac MOKYMAIOT pa3Hble — OMCepHbIe U T. [j. A paHblile
camu fienamy, OymaxkHble. <...> Hy BoT Mosi Mama 3amyx Beixopgwia B 1951 1. Tak y Hee
ObII BEHOK, CIUIETEHHBIII 113 IIBETOB, KOTOPBIe OBUIN CHeNaHbl U3 TOPPUPOBAHHON OyMaru.
W Brinerany neHTsl. YeM O0IblIIe JIEHT 1 YeM OHM pasHOLBETHEEe — TeM CUMTaIach borade
HeBecTa» (T. E. @.). B EropoBke 1cmonbpb3oBamuch 1 BeHOUEK, 1 daTa, IpuieM HaM [ieTasb-
HO PaccKasasy, Kak M3rOTABIMBANICH 9T 37IEMEHTHI CBaIleOHOTO KOCTIOMAa HEBECTDI:

«K. T. V.: Berku penanu camu. VI3 Takolt TOHKOI MTPOBOJIOYKM, XKEJITOI, TaKye CBeT-
JIble KaKJe-TO IPYXMHOYKM fIelay, 4To6 Bucsune O6bm. Ilotom u3 ¢onbru genanm ta-
Kue 6ycuHKy ¥ Bemanu Typa. [Totom 6ykers! fenanu camn. [JeByata co6Mpamich nepen
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neBuyHrKoM. Cobupanuce u genany 6ykeTsl camn. Torga He MpoJgaBanch, a ceidac, Ko-
HEYHO, y)Ke MO)XHO KYIIUTb.

T. 3.: A ¢datbI He 6b1I0?

K. T. M.: He-et! Ob6s3arenbHo 6Obita dara. VI meHtel! A neHTHI ele kakue 6bumu! A
BEHKI JIe/Ia/lN. .. OJJHA [lepefi APYToit (MMeeTcs B BU/Y UTO-TO Bpofie copeBHOBaHMs — T.
3,) — KTO HIDKe Aernall, KTo noBbiire. Ko Bo uTo ropasp. JoBopuin: BOH y TOJ KpacuBbIil
BEHOK, BOH y TOJ KPacyBBIIl BEHOK, @ TaM JICHT CKo/bKo!.. PaHbllle Takye ObIIN JICHTH,
II€COYHbIC MbI X Ha3bIBa/IN. OHI/I TaKue 6])1)1]/[, KaK II€COYEK.

T. 3.: VI piunHbIe ObIIN, O TIOAY

K. T. M.: Kak u dara. Para 6b11a 10 10714, U TEHTHI TOXKE.

T. 3.: Ouu c3amm 66UIN?

K. T. M.: K dare c3agu npuKpenisanch».

Kak y>ke yroMmnHanoch, B epBblii IeHb, TIOCTIe BEHYaHNs, CBafib0a IIpa3gHOBAaIach B
IoMe y )xeHuxa. MOMOABIX BCTpedyan CBafeOHbIM KapaBaeM (X1e60M-COMbI0) 1 MKOHOIL.
Kapasait 06bI9HO yKpalamy BUTBIM XTYTOM 13 TecTa U fpyrumu ¢urypkamu. Berouxn
pacteHumit (6apBUHKa U Jip.), IGHTOYKY U T. II., KaK, CKakeM, y yKpanHues (Tepyc 2021:
141), yist 9TOTO He UCIIONb30BaMNCh. OOBIYAT BCTPEYATh MOJOMIBIX CBaZleOHBIM KapaBaeM
OBITOBAJT He Be3lle, HATIPUMEP, IO CBUJIETENbCTBAM MHGOPMATOPOB, He 6b1I0 ero B Ero-
poske: «Her, y Hac HeT Takoro. 9to y Monzasan 6onbure» (K. T. V.). Ho nanunas nndop-
Mauus Hy)XJaeTcs B JajbHerneM yrounennu. B Kynuue e madopmMaTopsl cooOumm,
YTO MOJIOIBIX [TOC/TE BEHYAHSI BCTPEYAIOT PONUTENN KeHMXa — MATh C X11e60M-CObIO, a
oTel| — ¢ MKOHOIL: «V1 6epyT IO CONMHIY IIepefaloT — CHadasia MKOHY, ToToM x1eb. U yoxe
IIOTOM IIeBYNe 3aBOMAT B I0M 1 ,,Panyiica, Llapuia” motor. Mbl 4epes Iopor mepecTynu-
mm, moce aToro A (HeBecta — T. 3.) yxKe uxHsAA cTana, a oH (kenux — T. 3.) — moi» (K.
A. C.). Kycku cBazie6HOTO KapaBasi Ha CIeYIOL[NUIL leHb TOCTAM.

Bcrpeda MOMOAbIX ¢ X71e60M-COTIbIO U MKOHOM XapaKTepHa Jisi CBafie6HOIT 0OpsHO-
CTU He TOJIBKO CTapOOOPsAILEB, HO U PYCCKUX B LIE/IOM, a TAK)Ke I Pyrux cnassH. «OHN
Opamich 3a pyku u 1 B oM. HaBcTpedy 1M BBIXOAM/IN MaTh HEBECTHI C MKOHOI 11 OTeI]
¢ xne60oM-conbio. CBaT Uy cBaThs 0OCHIIAINM MOIOLBIX OBCOM. DTOT 0ObIYAil TONKOBA/IN
no-pasHomy. OfHY CYNTA/IN, YTO X/1e6 1 COMb JApSIT, YTOOBI IIa CTOJIe BCIO SKM3HD OBIIO
00MJIbHO, a OBEC, YTOOBI IO/ APYT APYTa, APYTIie — YTO MOJIOZOIL JO/DKEH 3apabarsl-
BaTb I1a X/1e6 1 conb, 1 T. A.» (Maxkamna 1978: 147). Paccyxas o 3Ha4eHUM 0OPsIFOBOTO
ynorpe6bnenns xneba n conu, H. @. Cymios nucan: «Comb, B JajbHelilieM ee 06psaio-
BOM yIoTpe6/IeHnn, Cie/iaach CUMBOJIOM JJOMALIHEro 6/1ar0COCTOSHMSA Y TECHO C/IMJIACh
¢ x71e60M B TeX C/Iy4asx, KOrja IIoCcTIeqHnil 3HaMeHyeT 6oratctBo» (Cymio 1881: 148).

3a cBafieOHBI CTOMI CAIVINCh B OIpeeleHHOM Hopsake. B xpacHoM yriy (yron B
ZOMe, I7ie TTOMELJAKTCS MKOHBI) CUJEN KEHUX C HEBECTOI, BeHYa/IbHble/TI0CaKEHHbIE
POMUTENN, OHM >Ke KPeCTHBIE?, a y)Ke Mocae HMX gpyrue roctu. Elne ogHa MHTEpecHas
leTajIb COCTONUT B TOM, YTO €C/IV B IIEPBBIIT I€Hb 3a BCEMI TOCTSAMY YXAXKUBAJIA POSUTENN
JKEHIXa, TO BO BTOPOI — POAMTENN HEBECTHI (TO eCTh, 110 CBUAETENbCTBAM MH(pOopMaTo-
POB, POIUTENH, B YbeM JIOME TIPOXOJUIIO 3ACTONbE, B TOT I€Hb JIasKe He CATIVIINCD 3a CTOT).
ToBopst 06 OTHOLIEHNM K BEHYa/bHBIM, TIOCA)KEHHBIM PORUTENSAM Ha cBajbbe, nHDOP-
MaTopbl MOYEPKUBAIOT 0c000e YBaKeHMe, MPOsBIsieMoe K HUM: «PoaNTensiM pogHbIM
HUKOIOa HE yHeHHTIOCb TAKOI'0O BHMMaHMA, KaK <...> HaHalllaM, B€HYa/IbHbIM pOHI/ITeHHM.
9To Henanoch B 3HaK yBakeHys. OdeHb 60sbiiolt nover 6su1. Korga 1o 66110 B loMe ¥
JKEHIXa, TO er0 POUTE/N YXKUBAINU, OHM He cagnnch» (P. 3. @.).
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Cpeny TpaJUIMOHHBIX OJTION, IPeIaraBIINXCs TOCTSAM BO BpeMs CBafileOHOro 3acTo-
7ibsl, YIOMSIHEM CTIefyIOLIye: 3aleueHHOe MACO ¢ KapTodeneM (MHOInma ¢ gobaBneHneM
COJIEHBIX OT'YPL[OB), XOJIOfell, KOT/IeTHI, JIAIIlIa, JOMAIIHA Ko/baca U KOMYeHOCTH («KTO
yMeJI X TOTOBUTD» ), TOMYOILbI (9TO HagBaHye IPOU3HOCST C yAapeHMeM Ha IEpBOM CJIOTe),
»KapeHasi pbiba u T. I. VIHpopMaTops! cooOImIm o Tex O0fax, KOTOpble IPeAIIoYnTaNn
rOTOBUTD Ha CBafIb0ax B X HaCENeHHBIX NYHKTaxX: «f] cripammBaa y 60/ee cTapiinx, 4eM
yrouiaam B IpeXXHue BpeMeHa, Kakue 6putn Omtofa. Beibop 67107 661 04eHb CKPOMHBII
torpa. He ObI/I0 XOJIOAHBIX 3aKYCOK, IOITYCTUM, KaK ceituac y Hac. Hy, Tpagnijmonsabsie —
3TO ¥ Ha CBaAb0ax, ¥ Ha 3apydyyHaX: KaKue-HUOY/Ab OBOILY, XOJIOfiel], KOTIeTs U T. A.» (D.
3. ®., Kynnua); «YUro nopasanu? Hy, xonozen — aTo B riepByto odepens. Kotaerst — aTo y
HAC IIOIIO3Ke MOSABUIOCh. A TaK — KapTOLIKa C MACOM U orypuamu 6su1a. YTo eme O6b110?
CasaTbl HEMHOTO ITO3)Ke MOSIBU/INCD, TaKye KaK BUHeTpeT, HalpyuMep, — 3TO ObII0 TOoraa
4T0-TO [/1s1 Hac HoBoe» (K. T. V1., EropoBka); «Y Hac ObInM BCsAKIE CaaThl U APYroe — YTO
y Koro 6bU10, a BOT JIamIa, )kapKoe 1 rOnyO1pl — 3T0 00s13aTenbHO. <...> be3 aTux Tpex
6miop, cBanpObl He Moryo ObiTh» (K. M. M., Enunubl); «Y Hac B cTapuny (ceif4ac y>xe He
TaK), paHbllle ObIO 0YeHb Maso 6oy, Ha crone. Ho TpaguimoHHO y Hac 6bIIO TakK: MsCO
¢ KucnbeMu (MMeroTcs B BURy conenble — T. 3.) orypuamu... Ectb u celiuac cembu — jmio-
6urenu aTOro O/II071a, JaXKe U B HAIIY IHM Ha OOJIbIlNe TIPa3HUKN ero TOTOBAT. V mamiia,
IOMaIIHsA ArvHas aamma. Ho yamima y Hac 1 1o CuX Iop roToBuTcs Ha cBajpbax» (T. E.
®., Crapas Jobpymxa).

ITpuroTOoBUTH TaKylo JIAIIIY [0 BCEM IPaBUIaM MOXXET JJaZleKO He KaKAbii. VIH-
¢dopmatop 13 Crapoit [JoOpyaxu pacKpblIa psji APEeBHUX CEKPETOB €ro MIPUTOTOBICHNSA:
«OHa roTOBUTCA Ha KYPUHOM Oy/IbOHe, OHA >KMpPHasi, OY/IbOH U3 KYpPbl WIN yTU (KYpPULIbI
wm yrku — T. 3.). VI Typa ke Iynku, Hy, XKelTyfOYKY OTBAPUBAIOT, MeJIEHbKO KPOIIAT.
STy nmanury He oTexxuBaioT. Hajo yMeTb 3achimaTh ee Tak, YTOObI OHa He Obla IyCTOil,
u He Oblna penxoii. Hamo 3HaTh, Kak 970 chenath. ECTb ofyuH Takoii crnocob: ecTh y Hac
6onbiuas Becénka (mepeBsHHas nonarka — T. 3.). BoT korpa 3aceimany namnmy B 6y/1b0H
Yl OHAa Ha4MHAeT KUIeTh, TO eC/IM IIOCTaBUTh BECENIKY B Hee M 9Ta BecéKa He najaer —
3HAYUT, JIAIIIA XOpoLIas. A ec/u afiaeT, Hajo elle YyTh-4yTh Ay focbimars. Hy, ato
KTo 3HaeT. f 3Hao, moToMy uTo 5 nnoBap» (T. E. @.).

OnHoit 3 PYHKIMOHAIBHBIX 0COOEHHOCTET TaKoro 6/110/a, KaK JIalllia, y CTapoo6-
psanues Peciy6mky MonpoBa sIB/IsieTCs BpeMs ero Iofayy: JIalllia Ipefjiaranach 6mke
K KOHHY 3aCTO/IbsA, MMEHHO C I €/1bI0 IIOJAaTb I'OCTAM CUTHAJI O HPI/I6TI]/I>K€H]/H/I CBa,T.[e6HO—
o Mupa K 3aBepIIeHNI0 («TY/ISHMEe CXOAUT Ha HeT»). Y PYMBIHCKUX CTApOBEPOB II0Ofada
JIATIIIM Ha CTOM TAaK)Ke SIB/ISIACh ONpeleleHHbIM CUTHAMIOM, HO MHOro popa: «[lomapkn
MOJIOZIBIM TOCTY HOHOCVIN TTOC/Ie TOTO, KaK B Tape/IKV HaJIOXKaT JIAIIIy — OFHO U3 Tpa-
IOMLMOHHBIX CBafieOHBIX O/I07 (/TaIiiia moaBanack ¢ MacioM): ,Koraa manury nokmnagaror,
mopioT Monopbix » (TaBprommua 2018: 169).

B HeKOTOpBIX CTapOOOPARUECKUX CeNax Ha TPaSMLIMOHHBIX CBalb0ax OCYIeCTBIIs-
JIMCh TaK HasblBaeMble ITepeBA3KI. B KauyecTBe TaKMX IepeBsI30K VICIIONb30BA/IMCh BBILIN-
ThI€ IIOJIOTEHIIA, OTPe3bl TKAHN. B IepBbIiT IeHb PORUTEIN HEBECThI «B3a/IN» ONMM3KUX:
KPEeCTHYI0, KPeCTHOTO, BEHYQ/IbHBIX POJUTENeil U T. 1. «BAsanu MaTepnanoM, TKaHBIO.
Kaxkoit 611 MaTepuarn panbiie? Bot npuBoswmu... Hamm oy, Kajamsl, Bceria 3aHuMa-
JINCb KOMMCPHI/IC]/UI, e3amnian Kyl[a-TO TOpProBaThb. Ounn IIpUBO3MJIN KaKNe-TO JOpOrme oT-
pesbl, ellle 4To-To... /s eBoYKy cobupanoch npugaHoe. OHO co6Mpanoch, KOMUIOChH,
Marb TOTOBM/IACH K 9TOMY. Tak 4TO IepeBs3bIBa/IM IOCTeil OTpe3aMy TKaHU. VI paHblre
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ObUIM PYIIHVKM BBIIIVBaHHBIE, PY4HON paboThl. Beerna onm npucyrcrBoBam. Basamm
O/MU3KMX, ¥ POAMTENell, M BeHYaIbHBIX popuTeneil... K aToMy BceMy BA3amm KpecT-Ha-
kpecT. Ha ofjHO m1e40 — BOT 3TOT PYIIHVK BBLIIIVMBAHHBIA, @ Ha APYroe IJIedo BA3A/N
BOT 3Ty TKaHb» (D. 3. ®.); «Korga Marh ¢ OTIIOM e3AM/IM Ha CBafibObI B CENO, IPUBO3UIN
¢ co60711 OTpesbl TKaHell, KOTOPBIMM UX IIePeBA3bIBAIN. Y MaMbl HAKOIIM/IOCH VIX MHOTO,
yenas monka» (®. C. K.), — Bcmomunaer nndopmarop u3 KuimHesa, pogurenn KOTopoii
pomom us Kynmumn.

B mepBblii ieHb, B ONIpefie/IeHHbII MOMEHT CBaJieOHOTO 3aCTO/bsI, MOIOIBIM Ha4ylHa-
M JApUTD CBafieOHble TOAAPKY — «Hapbl». O6 9TOM OOBAB/IAIN KPECTHDI U KpecTHas,
OHM JKe — ITIOCaKeHbIe OTell 1 MaTh. Ha TpaauionHoit cBagbbe MOJIOfble, Kak HaM CO-
o6um B ¢. IIoKkpoBKa, JO/DKHBI ObUIY 671arOBapUTh 3a MOAPKY, JaXKe e/l OHM OYeHb
CKpOMHBIe, 0c06bIM 06pasoM: «Korga s1 6b11a HeBeCTOIt, a MOII ey OBUI )KeHUXOM, OBLIO
TaK: KOIla TOPUTCS, MOJIOZIbIE CTOAT 3a CTOJIOM, IIPY flapax, a TOCTY MOAXOAAT K HUM U
IOPIOT, OFAPAIOT. VI BOT gapwam HaM HOAPYXKKMU IO TpU pyO/Is, IO MATH, pyOalIKy Ka-
Kyl0-HUOYAb 3a 3 py6s, MeTp MaTepuana — BOT TaKue ObUIM Iapbl. A MBI KaXK/IbIil pas,
KOTZIa HaM JIapyJI, CTAHOBWJINCDH Ha KOJIEHU U ToBopmin: ,,Cracu6o, Xpucroc, 6arior-
Ka-marymka’l» (H. JI. 1I.)

O Hauasne ofjapyMBaHNA MOJIOABIX /laBajil 3HATH ITOCAa)KeHHbIe: «KpecTHbIT 1 KpecT-
HadA <...> IPOCTO NOAXOAVIIN K MOJIOMIbIM, CAVIIMCh B KPACHBI yron. VI y>xe Bce 3Hanu,
4TO pa3 npuuia KpectHaAa ¢ KpeCTHbIM, TO, 3HAYUT, Japbl HAYNMHAIOTCA. Hy, KOHEYHO, TyT
uryTKy, npubayTku... Ho gapwim kto 4to Mor. [lapuim IieHuIy, IOPOCeHKa, KypeHKa,
TyCeHKa — 4YTO HeoOX0oaMMo i xusHn. Kykypysy, ATHeHKa, Ko3/leHKa. <...> Mormu no-
HapUTb KaKyI0-TO TKaHb, IIOCYAY. A 4allle BCero — TO, YTO HY>KHO /11 OCHOBBI MOJIOZOi
ceMbn, 1A Xo3sricTBa. Ha BTOpoIl ieHb caguIich Ha MOIBOAY 1 COOMPay BCe 3TU AApH,
xoropble uM nogapuwm» (K. T. J1.). Co6cTBeHHO TOBOpS, BO BpeMs CaMOT0 3aCTO/bs Ta-
KOTO pofia HOflapKy He flellamnch. PasyMeeTcs, TOCTI He IPUXOAVIN Ha CBafIbOY € JOMaIl-
HVIMU >KMBOTHBIMM VTN C 36PHOM, OHI TOJIBKO 00€Ia/In ¥ pacCKas3bIBasIy, 4TO COOMpAIOT-
¢ TofapuTh. VI BOT B 3TOT MOMEHT 3HAUNTETbHO BO3PacTaja poib MOCaKEHBIX, KOTOPbIE
B IIYT/IMBOIL popMe MOA3aAOpUBaIM FOCTeN Ha 60/iee GoraThie IOJAPKIL.

B crapoobpsigueckux cemax Pecriy6nukm MonjoBa gapbl, obeliaHHble TOCTSIMM B
IIePBBIiT IeHb CBaIbObI, COOMpaM Ha BTOPOIL ieHb CBafbObL. [l 9TOrO 3ampsraau yo-
ajieil M Ha IOABOJie 0ObesKanmu Bce ceno. Bee 9T0 coOupanyu 1 MpUBO3UIN MOTIOTBIM.
Hapsoxanu nomapei, «4T0b KaK MOXXHO Kpalie OBLI0: JIEHTaMU, 6yMa>KHbIMM 1IBETaAMU,
UX Jiefanu U3 roppupoBaHHON OymMarn — KTO KaKoil IBeTOK yMmerl, ToT u genam» (T. E.
®.), KOIOKOIbYMKAMM, HAPSDKAINCh CAaMI JIIOfIY, €3IVJIM 110 Celly, cobupas obelaHHOe I
3aTeM OTBO3WIM BCe MOfJAPKI MOJIOfIBIM.

B moM HeBecTBI Ha OTBOAMHBI LIV TTEIIKOM, BECENVINCH U ITyMenu 1o gopore. JKu-
tenbHUIA EropoBKy pacckasana u 0 psyKeHbIX, HO OAYEPKHYIIA, YTO CPeIM HUX He ObITIO
o6pasos xnBoTHHIX («He, He, He, y Hac 3TOTO HET»), TONMBKO MoAM: «BoT, HomycTNM, B
BOCKpeceHbe Oblla CBajb0a, B IIOHEeNbHIK HAyTPO IPUXOAVIIN TOCTY K XKeHNXy. Tam
yTOLIanich HEMHOXKKO, Jac-7IBa MOCH/IeNM OHN Y JKeHMXa, a HOTOM (Tenmkom!) — K He-
Becte. OHa JIO/DKHA y>Ke IPUHIMATb TOCTell. DTa JOpora Mo>KeT OBbITh ITMHHON UM KO-
POTKOJ — Y KOTO KaK, 3aBMCEJIO, I7ie JOM >KEHMXa HaXONWIICA, a T7ie oM HeBecThl. Hy,
TaM Haps>KaUCh: KTO BO Bpaya, KTO B COJNJaTa, KTO... OyATO 3y6nl 60/Iemm. .. My3bIkn
TOTZia He OBbIIO, B KaCTPIONIO OWIM, ellje 4TO-TO NMpUAyMbIBamu. CI0BOM, BeCEIMINCh»
(K. T. 11.).
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CremyeT OTMETUTb, YTO BO BpeMs CBafibObI B MIEPBBI [ieHb fapunn genbru. Kak u'y
MOJIJJaBaH B TAKOM CJIy4ae, B HEKOTOPBIX cefax, Hanpumep, B Crapoit [Jo6pymxe, Hy>KHO
ObLIO Ha3BaTh CYMMY, KOTOpas Japunach: «PaHblle ObUIO TaK: KOTfa HapUIM — JIEBBII
KapMaH, IIpaBblil KapMaH U cBaTaM. JIeBblil KApMaH — 9TO UAET MMEHHO MOJIOABIM, INYHO
uM. [IpaBbIit KapMaH — 9TO IIJIO Ha UX o61ee xo3syicTBo. Hy BoT, cobpanu Ha cBapp0y
MpaBblil KapMaH U, JOINYCTUM, PEIIN/IN OHU U3 3TUX JEeHer YCTPOUTDb KIaKy — CHenaTh
caMaH. PanbIe joma camaHHbIe cTpomn. Tak BOT, eCTh KaKasg-TO CYMMa, IlepecuuTaiy,
006BABIIN, 00513aTENBHO 3TO OBUTO — OOBABIAIN, CKOMBKO MOMOJIBIM TIOAAPYIIN HA XO-
351CTBO. DTOT KapMaH OTAAIOT POAUTENAM — VI HEBECTHI, WK XKeHNXa. B ocHOBHOM
POIUTENLAM XeHMXa, IOTOMY YTO 3TO PefKuit Cly4aii, Korjja KeH)X e/l K HeBeCTe KUTb.
O-ouens pegxuit» (T. E. ®.). Takum 06pasom, cpasy >xe IPOMCXOANIO pacIpefe/eHue Io-
TApeHHBIX IeHeT: IpaBblll KApMaH — Ha pa3BUTHE XO3SICTBA, IEBbIl — JIMYHO MOJIOABIM,
a Tak>kKe, OTHETbHO, — CBaTaM.

VHdopmaTops! Tak)Xe MPOBOIWUIN CpaBHEHNe XapaKTepa JapOB Ha TPaJUIIOHHOI
cBagp0e U coBpeMeHHOIL: «Y MeHs B 1982 rony 6bu1a cBafibba, ToXe. .. Bpome v sxmiy Mbl
HEIlIOXO, HO BCe-TaKyl He TakKue Japbl ObUIY, KaK cejlyac — MaIllyHbI U Bcé Takoe. Kro-
TO OTpe3 Japui, KTO-TO IOKPBIBA/IO, KTO-TO IIOAYIIKY, KTO-TO HOCYRYy — KTO 4TO» (T.
E. @.). IlonyTHO OTMeuanu ¥ NOsIB/IeHVe HOBBIX Tpaguuuii. Hanpumep, ceiiuac 61mskme
JIOTOBApPUBAIOTCS MEX/Y CO00/1 OTHOCUTENIBHO MOJAPKOB. ITO [lellaeTcsl BO M3bexaHme
HOBTOPOB. Cp.: «Y>Ke JOrOBapMBaIOTCS CECTPBI, OpaThsi — KTO 4TO OyzeT Aaputh. PaHblue
3TOTO He OBUIO, ¥ MHE Ha CBa/ib0y IOfiapyIN, HalIpUMep, ABe ra30Bble IVINTKI. 3a4eM 9TO
momnoneiM?» (T. E. @.).

TaHI[eBaTh Ha TPAJUIIMOHHOI CBanbbe ObIIO He IPUHSATO, TONBKO ey necun. [Ipu-
4YeM 3TO NPOMCXOAUIO B clefyolleM nopsfake: «CHayana y Hac NMOIOT LiepKOBHbIE ITECHM,
a IIOTOM Yy>Ke Bcé ocTanpHoe, HapopgHoe» (B. V1. M.).

[Tocre Toro, Kak MofaBanoCh 00s13aTeNIbHOE TPARULMOHHOE O/TI0[0 — JIAIIIIa, IPUTO-
TOBJIEHHAsI Ha KYPMHOM VJIY YTUHOM Oy/IbOHe (CM. BBILIIE), MOJIOABIX YBOJVI/IY HOYEBATh,
VI TIEPBBIIL ieHb CBaibObI, IIPOXOVBILNI B JOME )KeHVXa, 3aKaHYMBaJICH.

CrefiyeT yHOMSIHYTb O TOM, YTO B 00513aHHOCTb HEBECTHI BXOAW/IO TaKXKe 3a6/1arospe-
MEHHO, 32 HECKOJIBKO JHe1 1O CBa/{bOBI, IIOATOTOBUTD («OfleTh», «<HAPSIIUTb») KOMHATY, B
KOTOPOJ MOJIOZBIM IIPEfICTOS/IO IIPOBECTI IIEPBYI0 OpauHyio HOub: «CaMy IIOCTeNb TOTO-
BIJIA HEBECTa, Ofiesl/Ia, MOAYIIKK U T. . OHa KOMHATY IOJTHOCTBIO OfleBajia, IOTHOCTBIO
— ¥ 3aHAaBECKM, M KPOBATH, U rapAepoO, 1 MOMIOBUKY, U CTOTL, U CTY/bs, 1 mpodee» (K. T.
., EropoBka); «PaHbile y Hac Takoi 06br4ait Ob11. BoT, K IpuMepy, B BOCKpeceHbe CBaib-
6a. B ueTBepr Wiy B MATHUIY’ HeBeCTa JO/DKHA HAPAAUTD >KeHUXy goM. Tyza 3aBosarcs
MOCTe/IbHbIE IIPUHAJIEKHOCTH, KpOBaThb, AMBAH, 3aHABECKU, KOBPbI, ITOJIOBUKH, ceifdac
IaJyIachl, @ paHbllle TIOJIOBUKK OBUTM caMOTKaHble (foMoTkaHble — T. 3.) — Bcé mOo/mKHA
HeBecTa IIpUBe3TU B oM. V] BOT Korfja HapsAauIn, BCé — U TOTZA IIOiX TOBOPAT: ,ATa, HY
HoJifieM, IOMIAOMM, KaK jke HeBeCTa Hapsauia B xare”. Tak Mbl TOBOPUM IIO-HAalleMy —
»xata”» (T. E. ., Crapas Jo6pymxka). Takum 06pa3om, ociie 3TOro OfHOCeIbYaHe MOITIN
MIOWTY ¥ IOCMOTPETh, KaK HeBeCTa «HapAAyIa KOMHATy» B loMe >KeHIXa.

Bropoit fieHb cBaibObI HA3BIBAJICS «OTBOIVHBI» U MPA3THUYHOE 3aCTONbE MIEpeMe-
IIaJIoCh B IOM HeBecTBl. Ho Hawyamo BTOpPOTO [HS, €llle B JOMe >KeHNXa, 03HAMEHOBBI-
Ba/IOCh CBOEOOPA3HOI TPOBEPKOIl «IECTHOCTM HEBECTBI», KOTOpas, MOMUMO OOIeit
(YHKIMOHA/IPHOI HAIIPABIEHHOCTH, B Pa3HBIX HACE/ICHHBIX ITYHKTAX MIMeJIa CBOU HIOAH-
col. Hampumep, B Eroposke aTo mpoucxopmno Tak: «Hy a yrpoM kpectHas 3axoput. C
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nposepKoii. [IpoBepuia — u mocie 3Toro BEIHOCAT KPacHbIiT I1BeT. Ec/iu HeBecTa yecTHast
normanach. A HedecTHass — 6erblit. TaM TOCKyTHI Takye Ha rreuy npuumsaioT» (K. T.11.). B
Kynnue yxasaHHas nporenypa 6bima o6cTapieHa ele 60/1ee cepbesHo:

«K. A. C.: A yTpoM IpuUXOAUT CBaxa BeHYa/bHasA U cBart. VI mposepstoT. U nensior
KpacHbIN ¢rar. V1 y>xe MpuXopAT B KPAaCHBIX IIATKAX >KEHIINHBI, CBAaT BEHYAIbHBI — B
KpacHOI1 py0aliike, cBaxa cebe 6aHT LeTisieT KPacHbIIL.

T. 3.: A 4T0 03HaYaeT ,,LIeIIA0T KpacHbIit (rar”’? Kak oH BRIVLAAUT? B monHOM cMbIcTTe
¢rar nm IpocTo KyCoK TKaHM?

K. A. C.: Kycok TKaHU OpUBA3bIBAIN K HATIKE. ..

T. 3.: Bce-taku k manke? [lericTBUTeNbHO Hationobme drara.

K. A. C.: A eciu Takue... 3aspible, TO Opamu U MPUKPEIUI/IM K BOPOTaM, 4T0O Bce
BUIETIN».

[Tocme omycaHHOI IIPOBEPKN, BOOPYKMBILINCH /IOKA3aTe/IbCTBAMU U CYMBOJIAMU
«4eCTHOCTY HEBECTBI», 13 JOMa >KeHVXa OTIPAB/LIICh B JOM HEBECTBI [/IS1 ITPOJOKEHIA
npasgHoBaHysA: «Ha BTOpoi leHb I/ K HeBecTe, Ha3bIBalIoCh 3T0 oTBOAVHEL 11l ¢ da-
roM. KpacHblit ¢riar Bemany Ha KaKyo-HUOYADb MasnKy. JKeHIIMHbI BHIIBUTAICH BIIepe,
nerm niecHn. Hy a KTo mocTapiue 6bI1, OHM IIUIM BIIEPEN M TIe/N IIepKOBHOE, ,,brarosars
Casroro Jlyxa”. Hy, ato kto 3HaeT» (. 3. @.). B Equninax a TakoM cirydae rocTeil yromanm
CTTQJIKUM KPacHBIM BMHOM (Cp. 60/1rapckumit 00bI4ait «c/majKa paKkus»).

B pasHbIX Hace/IeHHbIX IIYHKTAX ¥ CTPaHaX IPOXXKMBaHMs CTApPOOOPAALIEB PACCMOTpPEH-
HbIJT 00PN MMeeT CBOY OCOOEHHOCTH, HO MX aHa/IN3 B TaHHOU paboTe He sIB/IAETCA HALel
3afadeil. BaxHO IOAUepKHYTh Apyroe — pedb UeT He TOIbKO O HPAaBCTBEHHOI CTOPOHE
JieTa, a O CBSI3Y BbIABJICHNSA «4€CTHOCTI» / «HEYeCTHOCTY HEeBECTBI» C 0OPATOBOI Tparesoil,
4TO, B CBOIO OYepefib, JO/DKHO ObLIO 0OecrednTdb Ja/bHelillee 611arococTosiHye coooe-
cTBa. JTa CBA3b, OBITOBABILIAA B TPAAUIVOHHBIX IIPEICTAB/ICHNAX, TeIlepb CTa/la HesABHOIL
OnHaKo MCCIeffoBaTeNy OTMEYAIOT ee CYIleCTBOBaHMe B HeflaBHEM IPOIIOM (B 4YaCTHOCTIA,
y 3aypasibCKMX CTapoobpsaznLeB): «Eciu HeBecTa Oka3bIBaach He B JoOpe (,,HeueCcTHO —
T. 3.), To cBagbb6a o6prIBanack. CronoBaHbe (cBafieOHOe 3acTonbe — T. 3.) OTMEHSIIOCH, Be-
cenbA He 6bI710. <...> UNCTOTY HeBeCTBI OTMeYa CKaKaHMeM, IULACKON, <...> CBaXM eXasn
IPUITIAIIATD Ha CTOJIOBaHbe, <...> 00sA3aTe/IbHBIM O/I00M KOTOpOoro 6bia Kamra» (Demo-
poBa 1997: 227). CBapie6Hast Kala, BLICTyIIast B Ka4eCTBe CAKPaIbHOTO O/1I0/1a, «CBsI3aHa CO
BCEMMU TpeMsI 37ieMeHTaM KOMIIIEKCa CMEePThb-IIIOf0POie->KU3Hb U KepTBOIPUHOLIICHN -
eM, B KOTOPOM MIUCTepUs CMEPTH, IO/ ITyTeM pacuIeHe Vs, Pa3bsATUsA YacTell, pa3Meb-
JeHNs [JO/DKHA BBI3BATh COCTOSIHME IVIOJOHOCSILETO 300U/ 1 SKUSHEHHOTO 1B TeH»
(Mudpr 1994: 427). CnenoBatenbHO, «TONbKO O/Iarofapsi HEMOPOIHOCTY HEBECTHI BO3MOXK-
HO 0/1aTOTBOpPHOE JIeJICTBUE Yepe3 CTONOBaHbe Ha OKPY>Karouit Mup. <...> CTonoBaHbe
3aKpeIUIAIo UX (>keHMxa 1 HeBecTbl — T. 3.) COI03 U YCTaHAB/INBAJIO POJICTBEHHbIE CBA3N
nByx ceMeit. CoBMeCTHas efia pOfHIIA paHee Yy>kue ceMbi. KpoMe Toro, cronoBanbe mpes-
TH0JIarajio ofapuBaHye Momopbix» (Pemopoa 1997: 227-228). Ha atom 061eM doHe Hero-
POYHOCTD HEBECTBI, KaK BUIVIM, IPMOOpPETaeT OrPOMHOE 3HAUEHIe.

3aBepias OIMCaHe ITTaBHBIX MOMEHTOB I 0COOEHHOCTel1 BTOPOTO [IH: CBafbObI, Clle-
IyeT yIOMSAHYTb, 4TO B YKa3aHHBII JIeHb 32 TOCTAMM yyKe YXa>KUBa/IV POJVITENN HEBECThL.

Ha tpeTuit ieHb cobupanich TOIbKO caMble 61m3Kkue. Becenbe 1o Ha criafi. XoTs, IOf
PasHBIMU IpeyIoraMy, IIPUXOAWIN U pyTue ogHOcenbuaHe: «Ha TpeTuit geHp yxe UAYT,
(yTuT) KTo 3abMpaeT MIATIKY, KTO PypaxKy, KTO KOCTioM 3a6b11...» (K. A. C.).

Takum o6pasom, Kak ObIIO ITOKAa3aHO B HACTOsAIell paboTe, UCXOASA U3 HEJABHUX
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TIOJIEBBIX MaTepuasoB aBTopa (B ocHOBHOM 2022 I.), cBaje6HasA OOPALHOCTDb, MEHAACD,
TEeM He MeHee COXPaHM/Ia MHOTYIE CBOY YePThI, HECMOTPS Ha TO, YTO HEM30EXKHO «IIPOVC-
XOIUT COKpallleHNe CBafiebHOTO JeliCTBIUA, KOTOPOe CBA3aHO C M3MEHEHMeM OTHOIIEHN
K TPajUIMOHHOI 0bpsifHOCTY B enoM» (IynsHoBckas 2006: 160). CBagpba y cTapoo6-
PAJIIEB B CENMbCKOI MECTHOCTM MOJJIOBBI, HECMOTPS Ha VX JUIUTE/IbHOE IIPOKMBaHME B
MOJI/IaBCKOII STHOKY/ILTYPHOI Cpefie M HEKOTOpbIe 3aMMCTBOBAHMA, 1O COBCEM HeJlaBHETO
BpeMeHN (110 CBUJeTeNIbCTBaM MH(POPMAaTOPOB, IPUMEPHO [0 KoHIIa 70-x — Hadana 80-x
IT. IIPOLIJIOTO BeKa) MPaKTWYEeCKY IIOJTHOCTBIO COXpaHsNa CTPYKTYPY ApeBHeI Tpaguiy-
OHHOI CBafIeOHOIT 0OPATHOCTH.
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