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SECTIUNEA I
ASPECTE SI ETAPE ARTISTICE iN EVOLUTIA
ARTEI CINEMATOGRAFICE NATIONALE

Aparitia filmului in Basarabia — primii douizeci de ani de istorie

Drd. Stela BILAS,
Academia de Muzica, Teatru si Arte Plastice

Dupa cum se stie, inceputurile cinematografiei mondiale se considera anul
1895, de la demonstrarea unor filme documentare in localul Grand Café din
Paris.

In urmitorul an, de la premiera de la Paris, cinematograful ajunge si la
Chisinau. Nu putem vorbi despre o data concretd, insa, cercetatorii din do-
meniu indica anul 1896, atunci cand are loc prima prezentare a filmului la
Chisinau si cand este introdus spectacolul cinematografic in Basarabia.

Noua inventie a avut succes in Chisinau si primele prezentari au fost pri-
mite cu admiratie. Numai pe parcursul anului 1897 cinematograful a onorat
cu prezenta sa Chisinaul de cinci ori. Filmele se demonstrau oriunde era posi-
bil de a atarna panza alba. Spectatorii doreau sa priveasca filme din realitatea
autohtond, din viata care i inconjoara. De aceea, In toamna anului 1897 in
Basarabia a fost trimis reprezentantul fratilor Lumiere Artur Paniselli (Pasi-
nelli), care trebuia sa filmeze strada principala a Chisindului si locuitorii lui.

A doua filmare 1n Chiginau a avut loc, potrivit documentelor, in anul 1898.
Au fost demonstrate scene din viata Chiginaului: pe bulevard, in club, mili-
tarii. Probabil, aceste scene au fost filmate cu putin timp inainte de a fi de-
monstrate, cum se facea pe atunci. Aceste filmari au fost intreprinse de ,,unul
dintre cei mai buni operatori de cinema” al cinematografului de atunci Félix
Mesguich, care in anii 1897-1898 reprezenta in Rusia compania fratilor Lu-
miere.

Alte evenimente importante au fost: demonstrarea peliculei ,,Pe Nistru”,
filmata 1n anul 1910 de catre operatori straini. lar in anul 1912 au aparut croni-
cile documentare: ,,Prima sarbatoare de gimnastica in piata Germana”, filmata
in Chisinau pe 23 aprilie in timpul sarbatoririi ,,Spicului de secara”; ,,Celebra-
rile jubiliare din Chiginau de pe data de 16 si 17 mai” (Gaumon) si ,,Jubileul
de o suta de ani a Basarabiei” (Paté); filmul documentar ,,Celebrarile Chisina-
ului” ce tinea de ceremonia deschiderii in capitala Basarabiei pe data de 3 iu-
nie 1914 a monumentului lui Alexandru I, la care a participat si familia regala.

Din anul 1896 si pana in anul 1918, filmarile in Moldova se efectuau de
operatori de cinema straini si purtau un caracter episodic. Dar si acele putine
cadre, care s-au mai pastrat si au fost filmate pe teritoriul dintre Prut si Nistru
in perioada data, fara indoiala, prezintd o mare valoare istorica.
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Despre fondul cinematografiei nationale

Lidia MARCO,
Studioul ,,Moldova-film”

Un adevar incontestabil constd in faptul ca rezultatul muncii cineastilor,
activitatii tuturor echipelor auxiliare din procesul de creare este filmul — pro-
dusul finit, care concentreaza conditiile artistico-estetice ale artei cinemato-
grafice. Astazi — unul dintre cele mai solicitate si cu cele mai mari perspec-
tive genuri de arta.

Acest produs artistic, ce constituie in sine evolutia sa, dar si cele mai im-
portante evenimente sociale, politice si culturale din istoria poporului nostru,
se pastreaza 1n cele 30 mii de unitati, aflate in filmoteca Studioului ,,Moldo-
va-film”, printre care:

e filme de fictiune de lung si scurt metraj — 177,
filme documentare — 1048,;
filme de animatie — 109;
revistele cinematografice ,,Moldova Sovietica” si ,,Usturici” — 231;
filme publicitare — 136.

In Filmoteca noastra se pastreaza si filme create pana la fondarea studio-
ului ,,Moldova-film” (1957).

Filmoteca, ca si studioul ,,Moldova-film”, a trecut prin multe si diverse
dificultati, dar a facut tot posibilul ca sa se respecte conditiile de pastrare ale
filmelor. (Au fost cazuri, cand prin acoperisul spart al Filmotecii, apele de
ploaie curgeau de-a dreptul pe cutiile, in care se aflau filmele). Unele dintre
motivele acestor dificultdti erau cele economice, fluctuatia de cadre, atentia
prea modesta din partea organelor de resort fatd de Filmoteca.

Astdzi, cu suportul financiar al Uniunii Europene, studioul ,,Moldo-
va-film” a achizitionat un echipament de prelucrare a filmelor, ce urmeaza a
fi digitalizate. Este un eveniment multasteptat de colectivul nostru. Speram
cd vom avea posibilitatea de a digitaliza toata arhiva aflata in Filmoteca stu-
dioului ,,Moldova-film”.

Acest proces va contribui esential la crearea conditiilor optime de pas-
trare si de valorificare a acestei averi inestimabile pentru istoria si cultura
poporului nostru.



Profilul cinematografic reflectat in colectia de documente a
Filialei de Arte ,,Tudor Arghezi”,
biblioteca din reteaua BM ,,B.P. Hasdeu”

Anastasia MOLDOVANU,
Biblioteca de Arte ,,Tudor Arghezi”

Autorul face o scurta prezentare a literaturii, ce se afla pe raftul de bibli-
oteca la tema cinematografiei nationale — istoria aparitiei, evolutia, produse
cinematografice, personalitati, traditii. Colectia este bogata si prezinta inte-
res pentru studiul cinematografiei in plan national, dar poate fi si o pista de
cercetare in aspectul deschiderii spre cultura europeana. Filmul moldove-
nesc, avand la baza experienta bogata, realizata pe parcursul a sapte decenii
la rand, are cu ce se include in circuitul universal cinematografic. Aceste
aspecte sunt elucidate in antologii, dictionare si enciclopedii despre film, vo-
lume monografice ale autorilor consacrati, carti ale unor filmologi de la noi.

Problema cinematografiei moldovenesti, cat si istoria de activitate a stu-
dioului ,,Moldova-film”, au mai fost abordate de catre specialisti la diverse
dispute in cadrul activitatilor tematice ale bibliotecii, de aceea autorul men-
tioneaza cu certitudine, ca in colectia bibliotecii se regasesc studii complexe,
care, intr-un mod riguros, elucideaza problema. Editiile aparute in ani diferiti
sunt bazate pe o solidd argumentare si documentare respective timpului, in
baza cronicelor de film, a publicisticii, a discutiilor preluate din cronica tim-
pului - presa si studii de caz pe marginea problemelor abordate; nominalizari
ale filmelor si ale actorilor cunoscuti, descrierea, elaborarea portretelor de
creatie ale cineastilor, regizorilor, scenaristilor de film. Cu prisosinta sunt
aduse drept dovada fapte concrete, evenimente si festivaluri de film din alte
tari, care s-au succedat pe parcursul deceniilor. Literatura referitoare la cine-
matografia nationala o distribuim in mai multe etape, dintre care cercetarile
de pana la 1990, cu mentiunea unor autori, precum Victor Andon, Roza Kleti-
nici, Galina Brescanu, Ana-Maria Plamadeala, lucrarile carora atesta primele
etape ale cercetarii domeniului si perioada de constituire si evolutie a filmu-
lui moldovenesc. Colectia bibliotecii este importanta si prin faptul ca repune
in valoare filmografia, ea vine sa completeze acele pete albe care exista in
domeniu. Pana la ziua de astdzi nu existd o baza de date a tuturor filmelor,
produse la studioul ,,Moldova-film”, dar si la studiourile independente, care
au activat. Gratie unor cercetatori neobositi, mai cu seama a autorilor editi-
ilor aparute de la 90 incoace — Dumitru Olarescu, Ana-Maria Plamadeala,
Violeta Tipa, Larisa Ungureanu, lucrarea antologica ,,Filmul unui destin”,
recomandatd de catre consiliul stiintific al Institutului Patrimoniului Cultural
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si aparuta cu sustinerea Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii in 2018,
cineastul Victor Bucataru cu cronicile si activitatea filmica in creditele sale
fotografice, a criticilor de teatru, precum Larisa Turea, a publicistului Iurie
Colesnic, cineastului si editorului Pavel Bélan, avem astazi un tablou inte-
gral al cinematografiei nationale. Datoritd acestor autori si a altor cercetatori
stiintifici din cadrul Institutului Patrimoniului Cultural avem astazi in colec-
tie carti-antologii, editii monografice si alte lucrari, obiectul de studiu fiind
domeniul audiovizualului — arta cinematografica.

Inca din anii *60 se observi o colaborare de creatie cu scriitorii-scenaristi
Ion Druta, Vlad lovita, Gheorghe Voda, Gheorghe Malarciuc, Valeriu Gagiu,
Anatol Codru. Lucrarile acestor personalitati, Insotite cu referinte critice fac
parte din colectia bibliotecii. La acest capitol a fost editatd recent lucrarea
cineastului si cercetatorului stiintific Dumitru Olarescu, ,,Poezia realitatii Tn
formule cinematografice”. Studiul monografic vizeaza creatia cinematogra-
fica a cineastului Anatol Codru.

Autorul comunicarii face referire si la importanta surselor care provin din
donatiile bibliotecii si specifica categoria donatorilor - oamenii de creatie,
care au colectionat pe parcursul vietii carti valoroase, unde se regasesc infor-
matii pretioase referitoare la arta cinematografica.



Periodizarea evolutiei filmului documentar moldovenesc:
etape si personalitati *

Dr. Dumitru OLARESCU,
Institutul Patrimoniului Cultural

In istoria sa de saptezeci de ani, filmul nostru documentar a traversat mai
multe etape marcate de urcusuri, dar si de caderi. Fiecare perioada are spe-
cificul ei, precum si creatorii de filme, care s-au afirmat in anumite perioade,
faurind istoria integrala a documentarului moldovenesc. O istorie a celei mai
tinere, dar si a celei mai solicitate dintre toate artele.

Vom iIncerca sa efectudm o periodizare a evolutiei documentarului autoh-
ton, incepand cu primele filmari de pe meleagurile noastre (1897). Apoi vor
urma si primele etape ale evolutiei filmului documentar, ce se limita doar la
fixarea unor evenimente mai importante.

Anul 1952, anul fondérii studioului de filme documentare si cronicé cine-
matografica, se considera data debutului evolutiei filmului documentar mol-
dovenesc, care s-a afirmat si a devenit cunoscut peste hotarele RSSM 1n anii
’60, dupa fondarea studioului ,,Moldova-film”.

De atunci s-au filmat sute de filme documentare, avand drept obiectiv
cele mai diverse si mai importante aspecte ale realitatii. De aceea, etapele
evolutiei documentarului adesea poarta aceleasi denumiri conventionale ca
si capitolele cruciale ale istoriei noastre: documentarul de razboi, documen-
tarul colectivizarii, documentarul ecologic etc.

Astfel, pana in anii 2000 s-au perindat mai multe etape in istoria docu-
mentarului nostru, fiecare avand succesele si insuccesele sale. Vor fi elucida-
te si conditiile sociale, ideologice si culturale, ce au influentat direct evolutia
acestui gen: dictatura sovietica, ,,dezghetul hrusciovist”, ideologizarea exce-
siva a cinematografiei dupa plenara c.c.al p.c. al RSSM (1970), restructura-
rea, desteptarea nationald si economia de piatd, ce a marcat profund existenta
filmului documentar.

Se va elucida specificul genuistic, tematic si artistic (dramaturgia, moda-
litatile de expresie audiovizuald) al fiecarei etape. Vor fi evidentiati cei mai
reprezentativi cineasti (scenaristi, regizori, operatori), creatie carora s-a aflat
la baza consolidarii fiecarei etape.
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Parcursul filmului de fictiune in cele patru epoci ale cinematografiei
nationale*

Dr. hab. Ana-Maria PLAMADEALA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Comunicarea are drept scop revalorificarea trecutului cinematografic, de-
codificand sensurile autentice ale aparitiei si succesiunii diverselor tendinte
artistice si antiartistice. lata de ce se utilizeazd o exegeza pluridisciplinara,
situata la intersectia diverselor orizonturi metodologice, dar si cea a reabi-
litarii principiul istoric prin contextualizarea obiectului de studiu. Racursiul
istoria cinematografiei — istoria societatii, precum si introducerea ineditelor
surse arhivistice, conduce la interferenta istoriei celei de a saptea arta cu
istoria destinelor umane.

Prima epocd — initierea filmului autohton se caracterizeaza atat printr-un
entuziasm romantic, cét si a paradoxurilor ,,dezghetului hrusciovist”. Inten-
sitatea luptei pentru libertatea gandirii artistice s-a solutionat cu salvarea de
la foarfecile cenzurii filmelor inovatoare ale perioadei, care semnifica apari-
tia unui nou univers cinematografic.

Cea de a doua epoca, ce a marcat apogeul creatiei cinematografice a pla-
iului, demonstreaza cu brio fenomenul ,,arderii etapelor”, datoritd caruia
tanarul organism artistic a Imbratisat tezaurul arhetipurilor si modalitatilor
geniustico-stilistice ancestrale, exceland intr-o ipostaza fascinanta de meta-
limbaj al culturii nationale.

Urmatoarea epoca a marcat o sinusoida tragica, cand tot ce a fost talent si
valoare a fost infierat in odioasa Hotarare a biroului c.c. PCM din 10 martie
1970. Urmeaza o perioada de ne-timp, cand asa numitele ,,filme” nu aveau
nimic comun nici cu arta, nici cu viata, demonstrand o extrema a naufragiu-
lui trdit in perioada ,,socialismului dezvoltat”, monopolizata de nomenclatu-
ra comunista.

Ultima epoca, cea a marilor sperante — restructurarea, desi cineastii au re-
usit sa se Intoarca in spatiul oxigenat al viziunii mito-poetice, imbogatindu-1
cu prorocirile postmoderniste, a fost curmata de dictatura economiei de piata
si indiferenta herostratica a guvernantilor.

in concluzie, autorul se ambitioneaza sa demonstreze ca, in pofida vi-
cisitudinilor crunte ale destinului istoric in scurtele rastimpuri favorabile,
cineastii basarabeni au reusit sa spund un nou cuvant in istoria filmului uni-
versal anume datorita patrunderii in enigmaticele zone identitare, cucerind
spectatorii din lume, dar si imbogatind limbajul cinematografic.
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Cinematografele orasului Chisinau: etape si perspective *

Dr. Aurelia TRIFAN,
Institutul Patrimoniului Cultural

Imaginea filmata isi gaseste propriul loc de proiectie dupa ce, in preala-
bil, a folosit alte amplasamente. Printre primele au fost teatrele, apoi diverse
sali de concert sau adundri. In scurt timp popularitatea emergenta a filmului
contribuie la aparitia unei noi tipologii arhitecturale — cinematograful. Fara
a constitui o rupturd in traditia salilor de spectacol, dar provocand, totusi,
nasterea unei arhitecturi specifice, cinematografele devin ,,temple ale mo-
dernitatii”.

In Basarabia anilor 1918-1940, la Chisindu activau teatrele ,,Orfeu”,
»Apollo Palace”, ,,Express”, ,,Colizeum”, unde erau aduse si prezentate cele
mai bune filme de productie mondiala. in urmatoarele decenii, arta filmului
a Inceput sa Infloreasca, iar cinematografele sa se deschida unul dupa altul.
La sfarsitul anilor *50—inceputul anilor 60 ai secolului al XX-lea, V. Voite-
hovschi indeplineste ,,comanda sociald” prin proiectarea cinematografelor
,»Chisinau”, ,,Tkacenko”, ,,40 ner BJIKCM”. Pe parcursul acestor ani sunt
difuzate exclusiv filme sovietice. Avand cel mai vast auditoriu si o influenta
considerabila a filmului, arta cinematografica este apreciatd de intemeietorii
si diriguitorii imperiului sovietic ca ,,cea mai importanta dintre toate genurile
de artd”, o arma ideologica de propaganda si agitatie. In anii *60—"80 ai seco-
lului trecut, In RSSM se dezvolta constructia edificiilor, inclusiv a cladirilor
culturale, dupa proiecte-tip cu utilizarea materialelor prefabricate. Astfel, in
Chiginau apar o serie de cinematografe: ,,Sipka”, ,,Moscova”, ,,Iskra”, ,.,Fla-
cara” — cu multiple tangente de imagine. Unul dintre ultimele edificii este
cinematograful ,,Patria-Rascani”.

In prezent, majoritatea dintre acestea au fost inchise din diverse motive.
Cinematografele orasului se prefac treptat in ruina in pofida faptului ca po-
tentialul, pe care il poseda, ar putea sa reactiveze social si economic comu-
nitatea. Atat sensibilizarea artistilor, cat si a promotorilor culturali, ar putea
contribui la declansarea unui proces de identificare a modelelor inovatoare
de re-utilizare adaptabila a acestui patrimoniu.
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Filmul moldovenesc in Roméania

Dr. Marian TUTUI,
Institutul de Istoria Artei ,,George Oprescu”, Bucuresti

Din pacate, fata de alte domenii artistice, filmele moldovenesti sunt inca
prea putin cunoscute Tn Romania. Pana in 1989 au rulat in cinematografele
romanesti doar cateva filme de fictiune, mai ales, ale lui Emil Loteanu, insa si
acestea n variantele de limba rusd. Se mai pot mentiona doua filme realizate
in coproductie, Mama/ Ma-ma (1977, Elisabeta Bostan) si Maria, Mirabela
(1981, Ton Popescu- Gopo), la care a participat si Studioul ,,Moldova-film”.
Alte filme de fictiune, ca si cele de animatie si documentare au putut fi vazute
doar de cei care puteau capta semnalul televiziunii RSS Moldovenesti (din
1958) si de cativa critici pe la unele festivaluri. Dupd 1990 situatia a ramas
aseminitoare. Incepand din anii 90, Cinemateca Roméani a prezentat de
cateva ori selectii retrospective de filme moldovenesti si a invitat cineasti si
critici, precum Valeriu Gagiu, Ana-Maria Plamadeala si Dumitru Olarescu,
dar in fata unui public restrans. In mod paradoxal, filmele si cineastii de
dincolo de Prut au deveniti mai cunoscuti in ultimii ani desi cinematografia
moldoveneascd se confrunta cu dificultdti mari sau poate si de aceea mai
multi cineasti si actori moldoveni (Oleg Mutu, Tania Popa, Valeriu Andriuta)
au Inceput sa lucreze in Romania, cineastii moldoveni au devenit prezente
constante la festivalurile de film din Romania, insa, si mai important, au apa-
rut coproductiile: Unde fugi, maestre? (1992, Bogdan Dragulescu), Patul lui
Procust (2002, Viorica Mesina si Sergiu Prodan), La limita de jos a cerului
(2013), Afacerea Est (Romania- Lituania- Moldova). Ambele in regia lui
Igor Cobileanski.
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SECTIUNEA IL
DESTINE SI PERSONALITATI DIN ARTA CINEMATOGRAFICA

Contributii ale cineastilor moldoveni in edificarea identitatii
culturale a studioului ,,Telefilm-Chisinau”*

Dr. Alexandru BOHANTOYV,
Institutul Patrimoniului Cultural

Televiziunea Moldoveneascd a cunoscut asa-zisul fenomen de ,,ardere a
etapelor”, profitand de faptul ca a luat fiinta la 30 aprilie 1958, in timpul
»dezghetului” poststalinist — o perioadd oarecum propice pentru destinele
culturii nationale. Peste un an a fost fondata Asociatia de creatie cinemato-
graficd care, din 1968, a capatat titulatura ,, Telefilm-Chiginau”. Problema
principala, cu care se confrunta studioul respectiv, era lipsa de cadre califica-
te. Insa, afirmarea cinematografiei nationale a stimulat activitatea oamenilor
de televiziune moldoveni.

In genericele primelor produse audiovizuale de factura filmica intilnim
numele unor realizatori de la studioul ,,Moldova-film”: Vadim Lasenko, Emil
Loteanu, Iacob Burghiu, Mihail Badicheanu, Vitali Kalasnikov s. a. in plus,
unul dintre cineastii de marca — scriitorul Vlad lovitd — si-a inceput calea de
creatie in studiourile TV, debutand cu filmul de nonfictiune Poiana bucuriei
(1961). S-au lasat sedusi de noua creatie audiovizuala tinerii scriitori Sera-
fim Saka, Emil Loteanu, Gheorghe Malarciuc, Aureliu Busuioc... In acelasi
timp, in cadrul televiziunii se forma un nucleu de tineri redactori-scenaristi,
regizori, operatori de imagine care, mai mult sau mai putin, aveau sa-si lege
destinul creator de ,,noua arta”.

Astfel, de-a lungul anilor, cu Televiziunea Nationald, inclusiv studioul
,» Lelefilm-Chisinau”, au colaborat multi dintre cunoscutii nostri regizori — de
cinema si de teatru —, care n-au fost in statele acestei subdiviziuni audiovi-
zuale (in primul rand, este vorba de cineastii si scriitorii lacob Burghiu si
Emil Loteanu de la studioul ,,Moldova-film”, dar si de actorii si directorii
de scena lon Ungureanu si Sandri lon Scurea), a caror valoroasa contributie
in constituirea filmului si teatrului de televiziune din Republica Moldova nu
poate fi subestimata.

14



Componenta muzicali in produsul cinematografic
al studioului ,,Moldova-film” *

Dr. hab. Victor GHILAS,
Institutul Patrimoniului Cultural

Demersul este conceput cu intentia voita de a pune In lumina valentele ar-
tistico-estetice ale suportului muzical in continutul filmic. Reflectiile expuse
incearcd sd explice semnificatia coloanei sonore in economia acestuia, care
are menirea de a amplifica emotia Tn timpul viziondrii anumitor secvente.
Alteori, soundtrack-ul reprezinta liantul dintre anumite fragmente ale edi-
ficiului cinematografic. Initial, este intreprinsd o privire rezumativa asupra
contributiei compozitorilor din Republica Moldova, care au colaborat la rea-
lizarea filmelor turnate la studioul ,,Moldova-film” pe parcursul a peste sase
decenii de activitate a institutiei.

Materialul expus se bazeaza pe extrase ale muzicii din doua filme artistice
notorii, turnate la studioul ,,Moldova-film” — ,,Poienile rosii” si ,,Lautarii”.
Evidentiem faptul ca in spatele succesului acestor opere cinematografice se
afli o muzica inspirati. Intre componentele filmelor, dimensiunea muzicala
are un rol important in generarea si sustinerea actiunilor, in crearea si ilustra-
rea atmosferica a discursului artistic, In sublinierea tensiunii situatiilor dra-
matice sau poate servi ca un simplu fundal sonor al expresiei vizuale.

Suportul audio al lungmetrajelor titularizate se sprijind, in principal, pe
muzica de esentd folclorica. Atat ,,acompaniamentul sonor”, subiectul (nu-
cleul) tematic inedit, cat si imaginea vizuala reprezintd cartea lor de vizita,
care le defineste identitatea. Totodatd, muzica la aceste filme poate fi consi-
derata ca un semn distinctiv al mesajului artistic si al personajelor antrenate
in roluri.

In fine, in ambele filme se incearci si se reuseste ,,ambalarea” materialului
muzical in corespundere cu gama vizuala lansata. Coloana sonora a producti-
ilor observate nu cuprinde (in exclusivitate) partitura muzicala creata special
pentru ele. Ea este rezultatul colabordrii intre compozitor si regizor, care isi
propun sa obtina efectul scontat in descifrarea mesajului etalat spectatorului.
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Vizualizarea dramatici a romilor nomazi in filmul de fictiune ,,Lautarii”:
aspecte istorico-etnologice * *

Dr. Ion DUMINICA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Cercetarile interdisciplinare ale modului de trai al tiganilor/romilor no-
mazi constituie In continuare ,,ingredientul exotic” al stiintelor socio-uma-
nistice. Romii nomazi, cei pe care ,,i-au furat drumurile”, refugiati de cotidi-
anul monoton al statorniciei deprimate de ,,ploile ce abunda cu tristete”— au
devenit subiectul social atractiv si pentru cultivatorii cAmpului artistic. In pe-
rioada sovieticd au fost turnate cateva filme de fictiune dedicate ,,vizualizarii
dramatice” a romilor nomazi: Tiganii («Ilocnexnuii Tabop» (,,Mezhrabpom-
film”, 1935); O satra urca la cer («Tabop yxomut B HeOo» (,,Mosfilm”, 1975),
Tiganca Aza («piranka Aza» (Studioul de Filme ,,0. Dovjenko”, 1987).

Pribegia continud a lautarului in cautarea dragostei pierdute (randuitd de
»pecetea sortii”’), congruenta cu promovarea folclorului roméanesc prin ,,fal-
nica cantare a viorii la diverse petreceri si sarbatori” — este rondul tematic
al dramei cinematografice Lautarii (,,Moldova-film”, 1971). Prezentarea va
releva aspectele istorico-etnologice aferente subgrupului etnic al romilor:
»lautarii”, abordate fragmentar in filmul de fictiune de catre scenaristul si re-
gizorul-poet Emil Loteanu (1936-2003). Pentru a certifica realitatea cronoto-
pica si a reliefa valentele axiologice aferente romilor lautari (incadrate intr-o
societate romaneasca stratificatd) — autorul filmului prezinta cateva extrase
din surse istorice: ,,Lautarul ratacitor pe drumuri nu poate lua fatd de om
bun sau de boier, céci <...> sunt batjocura Iui Dumnezeu si a oamenilor. $i
nici la cimitire nu se vor hodini laolaltd cu preacredinciosii, ci pe la margini
(pentru ca sufletul lor este negru de pacate)”. Emil Loteanu face referinta si
la aspectele etnologice, atunci cand evidentiaza profunzimea dramatica, in
care este angrenat eroul principal. Din cauza componentelor traditionale spe-
cifice identitatii rome si a ocupatiei ,,putin apreciate” (,,cu venit frumos, dar
care pica rar”’) — lautarul Toma Alistar ,,0 pierde pe tiganca Leanca” (unica
lui dragoste Intruchipatd): ,,sangele tiganesc cu cel moldovenesc nu pot a se
impreuna... asa a vrut Cel de Sus”. Intr-un final, dupa ,,furtul nereusit al po-
doabei fermecate de vioara blestemata si petitul tardiv al acesteia” — lautarul
ratacitor Toma Alistar (,,un vantura lume”) este indemnat de nenea Preda sa
respecte traditiile rome si ,,sa uite de Leanca, sa plece la rudele sale, sa-si
cumpere plug si cal, pentru ca sa devind un Om (cu aur In buzunar si minte
la cap)”.
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Grafica de carte in creatia regizorului, scenografului, scenaristului,
caricaturistului si pedagogului Leonid Domnin®

Dr. Victoria ROCACIUC,
Institutul Patrimoniului Cultural

Sursele documentare ofera informatii fragmentare despre creatia si bi-
ografia Iui Leonid Domnin (02.02.1936-21.06.2014). Artistul a activat ca
regizor, pictor scenograf, scenarist, pedagog, dar si ca grafician de carte si
de sevalet, caricaturist. in 1962 Leonid Domnin a absolvit actualul Colegiu
Republican de Arte Plastice ,,Alexandru Plamadeald” (pe atunci Scoala Re-
publicand de Arte Plastice), specialitatea de profesor de pictura (desen) si
desen tehnic; iar in 1968 — Institutul Unional de Stat de Cinematografie de
la Moscova (BI'MK), specialitatea grafica. Un scurt timp, pana la Inscrierea
la facultate, Leonid Domnin a activat ca redactor artistic la editura ,,Cartea
moldoveneasca” si ca profesor de desen, picturd si compozitie la Scoala Re-
publicana de Arte Plastice din Chisindu.

Din 1968 Leonid Domnin a lucrat la studioul ,,Moldova-film”. In 1970,
cu ilustratii de carte si caricaturi, Leonid Domnin a intrat in randurile mem-
brilor titulari ai Uniunii Artistilor Plastici din RSS Moldoveneasca. Muzeul
National de Arta al Moldovei pastreaza printre colectile sale ilustratiile la
povestea ,,Fat-Frumos si Verea Voinicul” (1980, hartie, tus, penitd), la cartea
de poezii ,,100 zori” de L. Deleanu (1989, hartie, acuarela, creion), precum
si o serie de foi satirice. Ca grafician de carte, caricaturist si autor al schitelor
pentru desene animate, artistul a participat la multiple expozitii si concur-
suri republicane si unionale de arta plasticd. Pentru ilustratiile la manualul
de limba moldoveneasca/romana pentru clasa intaia, Leonid Domnin a fost
mentionat cu diplome de gradul I (1970) la expozitia republicana si de gra-
dul II, participand cu aceleasi ilustratii de carte la expozitia unionala (1970).
Artistul a ilustrat povestea ,,Capra cu trei iezi”” de lon Creanga (1964), cartea
«Macrep-nitumay/,,Mesterul-pasare” de V. Berestov (1968, hartie, tus, peni-
ta), ,,Amintiri din copilarie” de I. Creanga (1970, hartie, acuarela, penel, pe-
nitd), ,,Povesti populare moldovenesti” (1978), «3omoToit kitounk»/ ,,Cheita
de aur” de A. Tolstoi (1983, hartie, tus, penita, acuareld), «lokrop AfiGommT/
,Doctorul Aumadoare” de K. Ciukovski (1984, hartie, tus, penita, acuareld)
etc. Varietatea genurilor si principiilor plastice, abordate de Leonid Domnin
in creatia sa, demonstreaza talentul si perseverenta lui artistica.
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Prin labirinturile filmului de animatie moldovenesc
(file mai putin cunoscute din istoria filmului national) *

Dr. Violeta TIPA,
Institutul Patrimoniului Cultural

Arta cinematografica, ca si orice gen de arta, fiind un complex fenomen
sociocultural, contine multitudini de ispite, provocari si aspecte proiectate
atat pe orizontald, cat si pe verticala. Toate acestea se refera si la filmul de
animatie — un gen deosebit in constelatia celorlalte genuri de arta cinema-
tografica prin faptul ca factorul decisiv intre componentele acestui discurs
cinematografic revine artelor plastice.

Astfel, aparitia acestui gen tine de arta plasticienilor. De aceea, si la baza
filmului nostru de animatie se afla un pictor — Anton Mater, care, dupa o
experienta n calitate de scenograf la mai multe spectacole si filme, propune
scenariul Capra cu trei iezi pentru un film de animatie dupa povestea lui lon
Creanga.

Tot in acest domeniu vine sa-si incerce maiestria si plasticianul Constan-
tin Balan, caruia i se propune sa se lanseze cu un film dupa scenariul lui
Elbert Tuganov, regizor estonian.

Un nume care a bulversat directia traditionala a filmului de animatie si a
valorificat nu doar o altd modalitate de producere a filmelor (cea fara de ca-
merd), ci si un demers ideatic, plasat in problemele mari ale contemporanei-
tatii, este Natalia Bodiul prin cunoscuta sa trilogie Melodia, Scara si Elegia.
Regizoarea a reusit foarte repede sa intrige colegii si sa-i provoace la noi
cautari, modalitati de expresie cinematografica. Este vorba despre tandemul
Alexandr Gladasev — Nadejda Aslanova, care si-au propus sa creeze filme
numai in tehnica desenului direct pe pelicula, precum Batranul si motanul
(1977). Spre regret, peliculele cu caracter abstract n-au fost acceptate de con-
siliul artistic al studioului.

La fel, trebuie de amintit cd in 1975 Comitetul de Stat pentru Cinemato-
grafie al URSS ia decizia de a forma la studioul ,,Moldova-film” sectia de
filme de animatie, moment ce indica atentia sporita din partea criticii unio-
nale si organizarea unui colectiv stabil, activitatea caruia necesita dotare cu
tehnica si materiale speciale.

In anii ’90 se ia decizia de restructurare a studioului ,,Moldova-film”
in mai multe asociatii de producere si creatie. Astfel, se fondeazd asocia-
tia ,,Anima-film” sub egida departamentului de stat pentru cinematografie.
Aceastd subdivizionare era la moda in timpurile restructurdrii in tot spatiul
ex-sovietic. Si se facea cu scopul de a spori numarul de filme si responsabi-
litatea pentru nivelul artistic al productiei cinematografice pe genuri aparte.
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