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NOTA ASUPRA EDITIEI

Volumul de fata apare in baza materialelor Conferintei $tiintifice Internationale
Educatia lingvistica gi literara in contextul dezvoltarii valorilor general-umane, Editia a IV-a,
10-11 noiembrie 2023, la care au participat persoane din diverse institutii de invatamant din
Republica Moldova, Roméania, Anglia, Israel, Ucraina, Polonia.

Mileniul trei aduce noi imperative cadrului didactic, ceea ce ne determina sa
reflectam asupra cuvintelor lui Jacques Delors: ,Educatia are dificila misiune de a transmite
o cultura acumulata de secole, dar si o pregatire pentru un viitor, In buna masura,

imprevizibil”.

Materialele inserate in aceasta editie reflecta diverse aspecte, probleme si domenii
de investigare, cum ar fi: lexicologie si terminologie, gramatica (sintaxa, greseli gramaticale)
comunicare si limbaj, lingvistica generala, sociolingvistica, semiotica, istoria limbii; didactica
si glotodidactica. Unele comunicari au fost axate pe urmatoarele obiective: abordarea
textului literar in context interdisciplinar; fenomenul intertextual in literatura;
abordareal/interpretarea textului literar-artistic din perspectivd semiotica si hermeneutica;
interpretarea din mai multe perspective a textelor literare, racordarea educatiei Si a

cercetarii, in general, la provocarile si schimbdrile din societate din ultimii ani etc.

Acest volum este adresat cadrelor didactice, cercetatorilor stiintifici, studentilor
ciclului I — licenta, ciclului Il — masterat, ciclului 1ll — doctorat si tuturor celor interesati de

importanta educatiei lingvistice, literare si culturale in contextul valorilor societatii moderne.

Articolele stiintifice incluse in volum nu formeaza un corp de doctrina; ele se
deosebesc prin modalitatea de abordare a chestiunilor puse in discutie si prin solutiile
propuse, fiecare autor avand intentia de a-si aduce partea sa ,de zbor” la investigarea
diferitelor aspecte ale mesajului literar, ale educarii limbajului, iar prin limbaj — a valorilor

umane.

Anatol lonas
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Limba Romana si Lingvistica generala

CROMONIMIA SOMATICA iN UNITATI FRAZEOLOGICE ROMANESTI
SOMATIC CHROMONYMIA IN ROMANIAN PHRASEOLOGICAL UNITS

llona BADESCU, dr., lect. univ.,
Universitatea din Craiova, Romania

llona BADESCU, PhD, Senior lecturer,
University of Craiova, Romania
ORCID: 0000-0002-3794-4481
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Abstract: The present article deals with a lexical-semantic analysis of phraseological units related to
somatic chromonymy (UFCS). The associations between the terms naming a body part and different chromatic
terms lead to a tangible representation, but, in most cases, they only have a figurative meaning, as a result of
some metaphorical and metonymic mechanisms. At the base of these phraseological units, there is a motivation
that consists of the analogy or correlation between color and the psychological manifestations of emaotions,
just as, for others, there is a cultural motivation.

Keywords: body idiom, colour, conceptual core, expressivity

1. Introducere

Frazeologia unei limbi este locul privilegiat de exprimare a viziunii asupra lumii, proprie unei
culturi, rezultatul experientei de viata si de gandire a unei comunitéti [20, p.112], un spatiu mental in
care imaginarul colectiv se intalneste cu realitatea istorica, cu viata unui popor sau cu raporturile eu-
celalalt.

Cunostintele acumulate de-a lungul timpului sunt conceptualizate in scheme, retele conceptuale
sau modele mentale, limbajul fiind ,,in mod esential activitate cognitiva, activitate de cunoastere care
se realizeaza prin simboluri (Sau semne simbolice)” [7, p.14, s.a]. Cunoasterea lingvistica este o
cunoastere creatoare, cunoastere prin imagini si simboluri si in prezenta unor analogii stabilite intre
»lmagini”, iar orice act lingvistic ,,nou” este o ,,realizare noud a elementelor virtuale care constituie
«sistemuly, totalitatea activitdtilor repetate anterior” [7, p.16]. Ca mecanism cognitiv, analogia se
bazeaza pe similaritatea dintre ceva cunoscut, reprezentdnd sursa de informatii, si ceva nou, care
urmeaza sa se materializeze intr-un act concret de vorbire.

In viziunea cognitivisti, o importantd deosebitd este acordatd metaforei, vizuti ca un proces
cognitiv complex care se bazeaza pe experienta noastrd si pe un transfer analogic, in intelegerea
conceptelor corpul uman avand un rol fundamental. Astfel, cunostintele acumulate, experientele in care
este implicat corpul uman sunt structurate In anumite ,,imagini scheme”: scheme de continut, scheme de
orientare, scheme de delimitare etc. Tn acest context, expresiile idiomatice reprezinti rezultatul unor
mecanisme cognitive complexe (metonimii, metafore si cunostinte conventionale) care fac posibil
transferul de la sensul propriu al constructiei la sensul idiomatic figurat [16, p.5-40, 56-60].

2. Obiective, corpus, metoda

Articolul de fata propune o analiza a modului de reprezentare si obiectivare a realitatii prin
vorbire, urmarind astfel, moduri de exprimare a mentalului romanesc prin intermediul unor unitati
frazeologice legate de cromonimia somatica (UFCS), o mostenire lingvisticd transmisa pe cale
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culturala. Prin puterea lor de simbolizare, unitatile frazeologice somatice devin astfel instrumente
cognitive, avand la baza ,,0 structurd de antropomorfizare care devine o lume a desemnarii
prototipice” [21, p. 465]. Corpul uman, experientele perceptive si senzoriale in care acesta este
implicat reprezinta principalul instrument prin care oamenii se pot raporta la realitatea inconjuratoare
in toatd complexitatea ei, unitatile frazeologice reflectand, prin imaginile care stau la baza lor,
particularitati culturale care tin de viziunea asupra lumii inconjuratoare.

VVom folosi sintagma unitate frazeologicd, cu acceptiunea de ,,combinatie stabila de doua sau
mai multe cuvinte, avand sens unitar si referent unic” [30, p. 223-224], caracterizata prin stabilitate
si repetabilitate si, de cele mai multe ori, dotatd cu un anumit grad de expresivitate si prin care, in
sens larg, sunt denumite: locutiunile, expresiile, formulele si cliseele internationale, perifrazele
expresive [cf. 10, p. 123-133; 13, p. 138-147; 30, p. 223-224; 5, p. 11-28].

Analiza efectuata s-a bazat pe un corpus de unitati frazeologice care a fost preluat in principal
din dictionarele explicative ale limbii romane (Dictionarul limbii romdne, Micul dictionar academic,
Dictionarul explicativ al limbii romdne), din dictionare frazeologice (Badescu, I, Gutd A.,
Panculescu D., Corpul omenesc in expresii (domeniul roméan-francez, M. Tomici, Dictionarul
frazeologic al limbii roméane) si din dictionare de argou (G. Volceanov, Dictionar de argou al limbii
romane; Dictionar urban).

3. Analiza corpusului

Unitdtile frazeologice somatice in componenta cdrora intrd termeni cromatici au semnificatii
diferite: pot face referire la aspectul fizic, la starea de sanatate, la caracterul unei persoane, la
apartenenta etnica, la pozitia individului in ierarhia sociala, la comportamentul in relatiile interumane
si la starea emotionala. Unele dintre acestea se folosesc cu sens denotativ, dar cele mai multe, prin
tipul de relatii sintagmatice pe care le actualizeaza, se folosesc cu sens figurat, ineditul imaginilor
evidentd inepuizabila fortd a limbajului figurat” [17, p. 182]. De asemenea, trebuie remarcat faptul
cd, In functie de context, o expresie poate desemna realititi diferite.

3.1. UFSC si aspectul fizic

Corpul omenesc sau parti ale acestuia in relatii sintagmatice cu diferiti termeni cromatici au dat
nastere unor unitati frazeologice cu functie de identificare, prin care sunt desemnate anumite
particularitati fizice specifice unei persoane, care vizeaza culoarea pielii, a parului, a ochilor etc. [cf. §,
p. 256-265; 12, p. 74-83; 3, p. 160-161]: fata alba, piele alba, neagra; par (barba, mustatd, Sprancene)
negru, alb; ochi negri, verzi, albastri, caprui, buze rosii; fata rumend, piele maslinie, obraji rumeni,
par balai, balaior, om bal, balan, balaior etc.

La nivel frazeologic, pentru a desemna culoarea fetei unei persoane se pot folosi expresii
metaforice comparative, in care comparantul, apartinand sferei concretului, ,,concentreaza asupra lui
forta expresiva a intregii imbindri” [18, p. 399].

O prima categorie o constituie structurile comparative explicite, in care termenul cromatic este
exprimat, iar comparantul este un grup nominal care aduce o precizare concreta: a fi negru la fata ca
fundul caldarii ,,a avea pielea foarte neagrda”, a avea parul negru ca pana corbului ,,a avea parul
foarte negru si lucios”.

Cea de-a doua categorie este reprezentata de structurile comparative din care termenul cromatic,
insusirea comuna, lipseste: a avea obraji ca piersica, a avea obraji ca bujorii ,,a fi rumen la fata”.
Valoarea figuratd a acestor expresii este sustinutd de comparant, iar puterea lor de evocare std in
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asocierea dintre o parte a corpului si realii apartinand sferei vegetalului, fructe, flori, care, in baza
unor comparatii subiective, sunt echivalente cu rosu sau nuante ale acestuia.

Pentru a face referire la pielea de culoare inchisa a unei persoane, in creatia populard este
inregistrat si un ,,scenariu” versificat la baza caruia se afld o metonimie de tipul ,,cauza pentru
rezultat”, prin care ,,se atenueaza efectul negativ al numirii explicite” [22, p. 61]: Albul mamii ca un
cas / De cdldare te frecasi. Intreaga constructie are o valoare eufemistica fiind, in acelasi timp, o
sursd de umor.

De asemenea, intr-o maniera ironica, prin asocierea antagonica a termenului cromatic galben
cu adjectivul gras, expresia a fi galben de gras denumeste o persoand foarte slaba si palida.

Corpusul analizat cuprinde si doua expresii marcate de semul [+ cauzd]: una In care termenul
piele este asociat cu cromonimele vdnat si verde - a fi vanat (sau verde) de frig, si alta in care parul
apare in relatie sintagmatica cu adjectivul alb - a-i iesi cuiva peri albi ,;a imbatrani din cauza
necazurilor, a greutatilor”. Si, daca prima expresie ilustreaza de fapt reflectarea fiziologica a senzatiei
de frig, puterea de expresie a celei de-a doua este data de imaginea de ansamblu pe care o ofera.

Prin mecanisme complexe de tip metonimic si metaforic, in limbajul argotic, sintagma doi ochi
albastri s-a folosit pentru ,,tuica de prune; tuica de Pitesti”. In perioada de dinainte de ’89, respectiva
bautura era cunoscuta ca doud prune - prin metonimie numele fructelor reprezentate pe eticheta unei
sticle ajungand si denumeasca bautura din recipient. In urma unor transferuri metaforice succesive,
avand la baza analogia de culoare, sintagma a devenit doi ochi albastri, pentru ca, ulterior, ,.tuica ce
avea pe etichetd doua prune precum ochii abatuti ai marelui fotbalist” [25] sa fie numita ochii lui
Dobrin (unul din marii nostri fotbalisi din anii *60 -’70, care avea ochii albastri) [22, p. 58].

Exista doua expresii folosite cu valoare temporald, in care culorile verde si rosu sunt asociate
unor personaje-fiinte imaginare, ,,din familia personajelor mitice a caror infatisare ne este descrisa
prin culori” si care sunt ,suspect de apropiate de Verde sau Ros Imparat, mai bine reprezentati in
basme” [9, p. 248]: de cdand cu mosii ai verzi Sau rosii ,,de foarte multd vreme”, la mosii cei verzi
,hiciodatd”. In opinia lui G. Cilinescu, cei cinci imparati care apar in basmele noastre, Impdratul Alb,
Imparatul Galben, Impdratul Rosu, Impdratul Verde, Impdratul Negru, sunt hieroglife ale
universului, impartit pe stihii” [4, p. 173]. In numele lor, ,factorul cromatic este asociat cu cel
fiziologic”, fiind greu de stabilit o legdtura intre termenul cromatic prin care sunt denumiti si trasatura
lor de caracter [4, p. 172].

Printre personajele considerate malefice se numara si omul rosu, parul rosu fiind considerat
,demonic” Tn mai multe culturi [29, p. 317]. In acest sens, in basmele noastre st in credinta populara
diavolul se infatiseazd sub chipul unui om rosu, ceea ce a dus la perpetuarea ideii cd omul rosu
(roscovan) reprezintd o mare primejdie, o piaza rea. Din galeria personajelor malefice fac parte si
omul span si omul Insemnat, pentru toti acestia existdnd indemnul de a fi evitati: ,,sa te feresti de
omul rosu, iar mai ales de cel span, cét vei putea sd n-ai a face cu dansii, caci sunt foarte sugubeti!”
(Harap Alb); ,,De om rosu, span si insemnat (chior, ciunt etc.) sa te feresti, ca-i buclucas.” (Basmele
romanilor) [32, p. 401].

In literatura beletristica, paleta cromaticd somatica este redata printr-o multitudine de structuri
comparative sau metaforice cu puternic impact prin ineditul imaginilor create, capatand din acest
punct de vedere, 0 inepuizabila valoare expresiva.

3.2. UFCS si apartenenta etnica
Existd sintagme care se folosesc pentru a denumi anumite grupuri de popoare in care este
impartitd, conventional, lumea, in functie de caracteristicile cromatice ale pielii : pieile rogii ,,nume
dat populatiei indiene din America de Nord”, rasa alba, grup de populatii care se caracterizeaza prin
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culoarea alb-roz a pielii, rasa galbena ,,grup de populatii asiatice cu pielea de culoare galben-bruna”,
dar, de cele mai multe ori culoarea pielii a reprezentat si incd mai reprezintad un factor de discriminare.
Termeni peiorativi precum negrotei, galbejit Sau Cioroi, cioard, care au o conotatie etnica, reprezinta
o manifestare lingvistica a rasismului, devenind clisee care s-au perpetuat in mentalul colectiv.

3.3. UFCS si starea de sanatate

Pentru a ilustra starea buna de sanatate sau, dimpotriva, starea precara de sanatate a unei
persoane, se folosesc cateva expresii care asociaza anumite parti ale corpului, de regula pielea, fata,
obrajii, cu diferite adjective cromatice care pot fi insotite si complemente comparative.

Astfel, exista expresii care contin in mod explicit termenul culoare, utilizate pentru a desemna
fie o stare buna de sanatate — a avea culoare in obraji, fie evolutia procesului de sanatate — a capata
culoare in obraji; a-si pierde culoarea din obraji ,,a deveni palid” [1, p. 17]. Sensul din urma, directia
evolutiei favorabile a starii de sanatate, este redat, intr-o maniera plastica, si prin expresia a-i inflori
obrajii. Gradul de expresivitate a constructiei rezulta din ,,contrastul sintagmatic dintre cele doua
elemente componente” [18, p. 409]: asocierea dintre o parte a corpului si un verb incoativ din sfera
vegetalului pentru a denumi o realitate abstracta.

O stare precard de sdnatate este redatd prin expresii a caror valoare figuratd este construita in
jurul simbolismului termenilor cromatici alb, galben, verde, care, atunci cand sunt asociati cu fata,
alaturi de semul [+ culoare], actualizeaza si semele [+ slabiciune fizica], [+ boald]: a fi (sau a se face)
galben /la fata, a fi (sau a se face) alb, a fi (sau a se face) verde la fata. Ele devin mai expresive atunci
cand adjectivul cromatic este urmat de un comparant care, printr-un proces de analogie, contureaza
imagini cromatice explicite: a fi (sau a se face) galben /la fata ca ceara, ca turta de ceard, ca lamdia,
ca sofranul; a fi (sau a se face) alb ca peretele la fati ,,a se albi la fatd, a deveni palid”. In acelasi
registru se inscriu si expresiile: a i se face galben Tnaintea ochilor; a i se face verde Thaintea ochilor;
a i se face negru inaintea ochilor ,,a-i veni ameteala”.

Privit sub aspectul sau nefast, albul livid este opus rosului, atribut cromatic al sangelui. Si daca
sangele este asociat energiei si cdldurii vitale a corpului, contribuind la rumeneala sdndtoasa a
obrajilor, lipsa culorii din obraji este un indice al lipsei de vitalitate, al unor disfunctii somatice, sens
ilustrat prin expresia a fi fara sdnge in obraz / obraji ,,a fi palid”.

O paloare nesanatoasa a fetei este reprezentata si prin imaginea redata de expresia a se face (a
fi) pamantiu ,,a se face livid, palid, intunecat; a capata o culoare cadaverica”, de unde si sintagmele
cadavru viu sau cadavru ambulant.

Pentru a indica o stare febrila se foloseste expresia a-i arde obrazul / obrajii ,,a avea febra”,
semantica verbului a arde asociind ideii de foc, de temperatura ridicata, pe cea de culoare.

3.4. UFCS si caracterul unei persoane

Exista cateva expresii somatice Tn care termenul cromatic negru nu mai desemneaza o
apreciere cromaticd, ci una psihicd, metaforica, in raport cu sensul de baza, de reguld una conotata
negativ, asa cum ilustreaza expresia a fi negru la inima ,,a fi rau”.

Intr-o maniera plastica si expresivd, despre o persoani care manifestd ,,0 atitudine caustici,
ironicd, o persoana care ironizeaza verbal”, se spune ca este neagrd in cerul gurii, expresivitatea
metaforicd a structurii avand la baza relatia care se stabileste intre sensul propriu si cel figurat [18, p.
411]. Cu un efect remarcabil, transferarea unei caracteristici specifice regnului animal in cel uman
este sustinuta de ideea de agresivitate, existdnd parerea conform careia cainii care au cerul gurii negru
sunt extrem de rai.
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Prin expresiile a fi pestrit la mate (sau pe cerul gurii) ori (a fi) cu mate (sau, rar, cu oase)
pestrite sau a avea oase pestrite se face referire la o persoana rea sau zgarcita. Adjectivul pestrif ,,care
are mici picaturi, stropi de culori diferite (de obicei alb cu negru)”, care, in registrul popular si familiar
a capatat sensul ,,prefacut, ipocrit; viclean, rautacios”, este cel care oferd expresivitate constructiei.

Culoarea, ca un mijloc expresiv de caracterizare a unei persoane, poate evidentia trasaturi de
caracter, aspectul fizic sau comportamental, particularitati individuale ale unei persoane, ceea ce a
facut ca anumiti termeni cromatici si diferite derivate ale acestora sd devind nume de familie:
Albastroiu, Albu, Albulescu, Albuletu, Balan, Galbenu, Negru, Negrea, Negrescu, Negroiu, Rosca,
Rosculescu, Rosculete, Rosu, Verdes, Verdet etc. (33, p. 24, 53, 213, 329-330, 398-399, 483).

3.5. UFCS si pozitia individului in ierarhia sociala

Despre o persoana nobila, o persoana de neam ales, de familie buna se spune ca este cu (de)
sange albastru. Expresia, cunoscutd mai multor limbi, isi are originea in Spania Evului Mediu cand
inalta nobilime dorea sa se diferentieze de nobilii de rang inferior, despre care afirmau ca au sangele
amestecat cu cel al maurilor. Alegerea culorii albastre pentru sdnge avea legatura cu faptul ca aceasta
era culoare reprezentativa a membrilor inaltei aristocratii [28, p. 370-371]. Pe de alta parte, un semn
distinctiv al nobilimii il reprezenta pielea foarte alba si foarte find, ceea ce facea ca venele albastre sa
iasd 1n evidenta.

In timp, aceasta expresie a cipitat si un sens peiorativ, ,,colorindu-se” cu nuante de ironie.

O alta expresie, in care termenul cromatic alb este asociat parului unei femei, are legatura cu
statutul social si marital al acesteia: a impleti coada alba ,,a ramane fata batrana”. Imaginea creata
este aceea a unei Penelope autohtone care isi asteapta alesul impletindu-si parul albit de timp, intr-0
asteptare mai mult sau mai putin resemnatd. De fapt, expresia se incadreaza intr-o bogata serie
sinonimica de termeni si unitati frazeologice reprezentand stereotipuri lingvistice negative de
stigmatizare si devalorizare sociala a unei femei necasatorite, cum ar fi: fata batrdand, trecutd,
tomnatica, statutd.

Ideea de lipsd de valoare cu care a fost asociatd o femeie necasatorita in spatiul cultural
romanesc se reflectd si in cel de-al doilea sens pe care I-a dezvoltat aceasta expresie: ,,a face o munca
nefolositoare”.

3.6. UFCS si comportamentul in relatiile interumane

Complexitatea raporturilor interumane beneficiaza de o bogatd reprezentare in frazeologia
romaneasca.

Unele aspecte ale acestor relatii sunt exprimate si prin cateva expresii somatice in care termenul
cromatic alb are conotatie negativa. Astfel, in expresia a-i scoate cuiva peri albi ,,a necaji mereu pe
cineva; a face multe neajunsuri cuiva”, parul alb nu este un atribut al varstei inaintate, ci este o
imagine metaforica a ,,imbatranirii nainte de vreme”, ca urmare a unor (inter)actiuni neplacute si
repetate.

O alta expresie, a-i albi (cuiva) ochii dupa (sau la) cineva (sau ceva), in care particularitatii
cromatice aduse de semantismul verbului 1i este asociat si semul [+ strdlucire], desemneazd o
hiperbolizare a manierei insistente de ,,a privi cu ochi mari, a privi cu intensitate pe cineva (sau la
ceva), a se uita cu nesat sau cu pofta”.

Una dintre expresiile prin care se poate exprima actiunea de ,,a minti cu nerusinare pe cineva”
este a albi pe cineva de la obraz. Asocierea verbului a albi, verb de devenire care indicd un proces
de transformare in relatie de complementaritate cu o cromatica implicita, cu obrazul, parte a corpului
care este consideratd un indice al personalitatii, un simbol al onoarei unei persoane [1, p. 23], face ca
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imaginea creata sa evoce o forma a lipsei de respect, o forma de injosire a interlocutorului prin
prezentarea unor neadevaruri.

Cu un sens mai greu de decodat, expresia a fi pictat in galben ,,a fi inselat de sotie” isi gaseste
explicatia in simbolismul termenului cromatic. Galbenul, asociat adulterului, are o straveche
semnificatie care trimite la actiunea lui Lucifer de a rupe sfintele legaturi ale iubirii divine si, mai
apoi, la ruperea sfintei legaturi a casatoriei in urma adulterului. Si, dacad initial culoarea galbena a fost
atribuita celui care a inselat, in timp, ea a devenit simbol al celui Ingelat [31, p. 421].

Gura, vazuta ca transmitator, in asociere cu adjectivul cromatic aurit a generat o metafora care
tine de capacitatea cuiva de ,,a face o prevestire favorabild si implinitd”: a avea gura aurita.
Decodarea sensului tine de simbolismul termenului cromatic, intrucat auriul era simbolul divinitatii,
al regilor, dar si al celor alesi.

Pentru a exprima o anumita stare si/sau reactie la atitudinea unui interlocutor care face o
prevestire favorabila, se foloseste un enunt exclamativ de tipul Fie-fi (sa-fi fie etc.) gura aurita! ,,Sa
se realizeze ceea ce spui!”, prin care ,subiectul vorbitor absolutizeazd componenta semantica
subiectiva a mesajului” [15, p. 106].

3.7. UFCS si starea emotionala

Exista culori care, in combinatie cu diferite parti ale corpului, pot exprima o intreaga paleta a
experientei emotionale umane, concretizatd in emotii pozitive, ca bucuria, entuziasmul etc., sau
negative, precum tristetea, supararea, rusinea, necazul, frica, furia, invidia etc., in repertoriul nostru
emotional, fiecare emotie jucand ,,un rol unic, asa cum releva semnatura biologica distinctiva” [11,
p. 39]. Astfel, emotiile negative puternice atrag anumite modificari fiziologice cum ar fi: intensitatea
ritmului cardiac si respirator, incordarea muschilor, uscaciunea gurii si a gatului, transpiratie,
tremuraturi, senzatia de gol in stomac, slabiciune, spre deosebire ce cele pozitive, in cazul carora
activarea fiziologica este mai redusa [19, p. 580]: furia face ca sangele sa circule mai repede, impinge
spre actiune, de aceea nu este de mirare ca oamenii spun ca le ,fierbe singele”, in vreme ce frica
paralizeazd, sangele isi opreste cursul, creand senzatia ca ,ti-a inghetat in vene”, ceea ce are ca
rezultat albirea la fata, tristetea aduce un tonus scazut, modificari ale aspectului pielii si pierderea
sralucirii din ochi, in schimb, emotiile pozitive vor fi insotite de un tonus ridicat si, In consecinta, de
un aspect luminos al pielii sau al ochilor. Ca atare, emotiile ,,se citesc” pe fata unei persoane privita
in ansamblu, exprimate de obicei de culoarea faciala si de stralucirea ochilor.

Rusinea poate fi ilustrata, scalar, prin cateva expresii construite in jurul termenului cromatic
rosu, ceea ce poate fi explicat prin legatura dintre intensitatea emotiei trdite si reflectarea ei
fiziologica: de la o colorare a pielii care depaseste obrajii sau fata — a fi (sau a se face) rosu pdna in
albul ochilor, a fi (sau a se face) rosu pdna in varful urechilor, pana la evocarea intr-o maniera
hiperbolica a procesului de schimbare a culorii fetei — a fi ( sau a se face) rosu ca racul (fiert) [14, p.
30], intr-o structura comparativa, in care comparantul, apartindnd regnului animal, aduce precizarea
explicitd in legaturd cu nuanta cromaticd. Gradul de intensitate maxima a rusinii poate fi redata si
printr-o expresie in care culoarea rosie a obrazulului este sugerata de folosirea metaforica a verbului
a arde, verb din sfera ,,actiunii intense”, o metafora a unei explozii emotionale: a-i arde obrazul de
rusine.

Aceeasi transformare cromaticd, determinatd de sentimentul de rusine, este ilustratd si de
expresia: a face pe cineva sa roseascd ,,a pune pe cineva intr-o postura jenantd, umilitoare”.
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Albastrul, simbolul melancoliei, al tristetii, apare ca atribut al inimii in expresia argotica a canta
de inima albastra ,,a canta melodii triste, melancolice”, dupa cum inima-albastra este o metafora
pentru ,suflet trist, Indurerat”, iar prin extensie, ,.tristete, jale”, ,,necaz, manie, ciuda, deprimare”.

Pentru a exprima o stare atat de apasatoare ca aceea generata de tristete sau suparare, se folosesc
expresii n care termenul cromatic negru, culoare funesta, asociata mortii si intunericului abisal, apare
ca determinant al inimii, organul vietii, ori al fetei, una din partile corpului care reflectd trairile
interioare: a avea inima neagrd, a-i fi cuiva inima neagra ,,a fi trist”; a se face negru la fata ,,a fi
foarte supdrat”. In acest context, negrul devine ,,echivalentul metaforic al acestei emotii care face si
dispara orice culoare” [cf. 2, p. 155; 14, p. 40].

Daca negrul, a cérui particularitate este stralucirea, intrd in relatie cu parul, sprancenele,
mustatile, atunci cand devine atribut al fetei este asociat cu lucruri fara stralucire, cum ar fi pamantul,
catranul, fundul caldarii, evocand intr-o maniera expresiva intristarea, supararea, durerea [7, p. 156],
intr-un grad de intensitate maxima, asa cum reiese din expresiile: a se face negru ca pamantul (sau
pamant), a fi negru la fatda ca fundul caldarii; a se face catran ,,a fi foarte suparat”. Evocarea imaginii
castiga in expresivitate atunci cand fata este asociatd unor verbe din sfera fenomenelor meteorologice
al caror sens include ideea de lipsa a luminii, de opacitate: a se Thnora sau a se intuneca la fata ,,a se
supara, a se posomori’.

Furia este una dintre cele mai puternice emotii, iar asocierea ei cu o paleta variata de culori care
se reflectd la nivelul fetei (piele, obraji, ochi), face sd aiba cea mai ,,coloratd” reprezentare
frazeologica. Astfel, in relatie cu fata sau obrajii, rosul, culoarea ,,calda” a sangelui, asociata rumenelii
sanatoase a obrajilor, poate deveni si indice al agresivitatii. Combustia internad determinata de furie,
care are ca modificare fiziologica congestionarea fetei, este ilustratd prin expresii in care termenul
cromatic poate fi exprimat - a se face rosu (de manie) la fata, sau este subinteles - a i se ridica sangele
n obraji, a se aprinde la fata.

Frica, furia, invidia sunt stari emotionale complexe, care determina reactii din partea intregului
organism, una dintre consecinte fiind o culoare patologicd a fetei, asa cum o ilustreazd urmatoarele
expresii: a fi (sau a se face) galben (la fata) (ca ceara, ca turta de ceara, ca lamdia, ca sofranul) (de
fricd), a se face vanat / verde (de frica); a fi (sau a se face) galben de furie, de manie, a se face vanat
(la fata) (cf. si ai se face galben / negru / verde Tnaintea ochilor ,,a se infuria, enerva foarte tare”); a
fi galben de invidie, a se face verde la fata ,,a plesni de necaz”, a se face verde la burtd ,,a nu mai
putea de necaz”. In mod normal, aceasti cromatici a fetei este strans legati de disfunctii ale ficatului
sau fierii, dupd cum existd o puternicd legaturd intre aceste organe si emotii: ,ficatul e legat de
izbucnirile manioase, fierea de animozitate, de intentii voit rautacioase” [31, p. 421]. in plus, albirea
la fatd datorata fricii este ilustrata prin a se face alb la fara, apelandu-se la referenti tipici (ca varul,
ca peretele), si, mult mai plastic, prin a se fasoli la fatd ,,a se albi la fatd (de fricd)”. In cazul celei de-
a doua expresii, puterea de expresie i revine verbului a se fasoli, pe care insa, in dictionare gasim
numai cu sensul figurat si familiar ,,a se fandosi”, nu si cu cel de ,,a se albi”. Ca etimologie insa, se
considera ca provine ,,probabil din [a face] fasoane (si apropiat prin etimologie populara de fasole)”
[24, p. 382] sau se propune ,,0 contaminare intre fasoane si fasole” [26, p. 383].

Dar, in ciuda faptului ca valorizarea negativa a culorilor galben si verde este una motivata,
galbenul fiind culoarea icterului (cf. si a gdsi pe cineva galbinarea ,,a se imbolndvi de frica, de mare
spaima”), iar verdele este asociat lichidului bilial, in aceste contexte, termenii cromatici alb, galben,
verde, vdnat, negru ,,sunt echivalenti semantic, exprimand o anumita apreciere cromatica (aceeasi
pentru toti) provocata de o anumita cauza, boald, teama” [8, p. 266].
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In ceea ce priveste emotiile pozitive, acestea nu apar ilustrate in corpusul selectat. Insd am
retinut doua expresii care redau bucuria, a se insenina la fata, a se lumina la chip / fatd, care se afla
n raport de antonimie cu a se innora sau a se intuneca la fata ,,a se supara, a se posomori” si a caror
constructie respectd acelasi tipar: verbe din sfera meteorologicului asociate fefei, caracterizate insa
prin semele [+ luminozitate], [+ destindere faciala].

Concluzii

Numele partilor corpului constituie una dintre clasele onomasiologice foarte bine ilustrate in
vocabularul reprezentativ al tuturor limbilor, aceste lexeme dand nastere unui numar impresionant de
unitati frazeologice.

Unitatile frazeologice in care partile corpului intra in relatie sintagmatica cu universul cromatic
au dezvoltat cateva nuclee semantice in care sunt actualizate diferite seme. Din punct de vedere
reprezentarea mentald pe care o induc. Atat termenii cromatici, cat si unele parti ale corpului, precum
inima, parul, ochii, ficatul, apar 1n diferite relatii sintagmatice In care actualizeaza atat un simbolism
universal, cat si o simbolisticd specificd spatiului roméanesc. La baza unor unitati frazeologice
somatice care contin nume de culori existd o motivatie care constd in analogia sau corelatia dintre
culoare si manifestarile psihologice ale emotiilor, dupa cum, pentru altele, existdi o motivatie
culturala. Astfel, sensul concret, denotativ capatd sensuri metonimice - persoand, individ, sau
metaforice - indice al caracterului si al personalitatii, al starilor emotionale sau al dinamicii
interpersonale, o caracteristicd generald a acestor unititi frazeologice fiind marele lor grad de
expresivitate.
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and this fapt led to the linguistic exchange. The vocabulary of the Romanian language includes several lexical
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Limba este un organism viu ce se afla in continud schimbare. Vocabularul oricarei limbi, fiind
rezultatul unei evolutii istorice de lunga duratd, se prezintd ca o totalitate de elemente diferite ca
origine, dar si ca vechime. Din cauza conditiilor economice asemanatoare, a apropierii geografice sau
a Tmprejurdrilor politice, locuitorii Europei sud-estice au avut intre ei legaturi stranse din timpuri
stravechi si s-au Intrepatruns adanc In toate ramurile vietii sociale.

Stiinta actuald nu cunoaste nici o limba al cérei vocabular sa fie omogen sau unitar din punct
de vedere istoric, adica si provini exclusiv dintr-un singur izvor. In acest sens, nu face exceptie nici
vocabularul limbii roméane care include mai multe straturi lexicale diferite ca origine. Unul dintre
acestea este adstratul de origine greaca, iar influenta greaca asupra vocabularului limbii romane se
observa prin imprumuturile efectuate pe parcursul anilor. Asa cum lexicul este flexibil, orice
schimbare in societate imediat se reflecta in vocabular: unele cuvinte ,,dispar din circulatie odata cu
notiunile legate de anumite perioade istorice. Putem vorbi in cazul de fatd despre un raport direct
cauza — efect (disparitia obiectului — arhaizarea cuvantului), adica unele cuvinte devin inutile la o
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anumita etapa de dezvoltare a limbii, din cauza ca lipseste denotatul, iar limba nu are nevoie de
cuvinte cu semantica zero (cuvinte ,,goale”), adica lipsite de continut. Aceste cuvinte (istorismele) se
referd la diferite domenii ale vietii sociale a membrilor unei colectivitati lingvistice, denumind o
paleta variata de realitati istorice; ele nu dispar totalmente, se pastreaza la periferia limbii , in lexicul
pasiv’[4, p. 268]. Vocabularul oricarei limbi, raportat la uzul contemporan, se prezinta eterogen.

Punand in discutie etnogeneza imprumuturilor grecesti constatam ca, influenta greceasca asupra
limbii roméane s-a exercitat in mai multe perioade:

1. influenta greaca veche (sec. I — IV-lea e.n.);
2. adstratul grecesc din epoca bizantina (sec. al VII — XV-lea);
3. influenta neogreaca (sec. XVI-XIX).

Cercetand prima perioada, Al. Rosetti sublinia: ,,Trebuie luata in consideratie introducerea unui
numar mare de termeni prin intermediul culturii si limbii statelor sud-slave. Slavii meridionali au
imprumutat din bizant institutii, obiceiuri, forme de cultura, pe care le-au transmis statelor roméane
nord-dunarene. Influenta bizantind prin cultura sud-slavd e deosebit de vizibild in organizarea
bisericii, administratiei de stat, in operele de artd, in literatura religioasd si profana din tarile
roménesti. In afard de lucrarile direct din greceste, trebuie tinut seama de patrunderea unei serii de
termeni de civilizatii”’[6, p. 212].

Despre perioada veche a Tmprumuturilor grecesti, Al. Graur afirmi ci: ,Inca inainte de
colonizarea romand populatia din Dacia va fi adoptat unele cuvinte grecesti, lucrul explicabil prin
importanta pe care grecii o aveau la sud-estul european. Sa nu sa se uite ca in Dobrogea existau vechi
insemnate orase grecesti, care erau in permanent contact — pasnic si nepasnic — cu populatia din stanga
Dunarii. Elemente de vocabular grec au putut veni si prin sud, prin intermediul tracilor balcanici”[3,
p. 18].

Cele mai vechi datari ale cuvintelor de origine greaca se regasesc in inscriptiile din limba greaca
si latina din Peninsula Balcanica ca: brulenta, emporium, gymvasiarch. Majoritatea cuvintelor latine
din inscriptiile in limba greaca se referd la vocabularul gladiatorilor. Daca 0 mare parte din
terminologia administrativd (din inscriptiile in limba greaca) este latina, atunci terminologia
religioasd e de origine greceasca. Aici putem aduce urmatoarele exemple selectate din DEXI:
agheasmatar, aghiuta, amvon, analog, anastasimatar, eotina, hirotesire, orologhion, protoiereu,
sacos, sarindar, singhel, stihar etc.

Cunoscutul lingvist Eugen Coseriu ne aduce la cunosinta ca influenta limbii grecesti asupra
limbii latine nu a fost studiata destul, deoarece in Roma, in epoca imperiala, 90% din populatie era
straind si, Tn majoritatea ei, vorbeste greceste, insistand asupra paralelismelor in conjugarea verbelor
intre greaca si latind. G. Giuglea afirma ca: ,,Explicatiile termenilor romanesti prin greacd sunt, de
cele mai multe ori, hazardate si, deci, nu pot fi luate in seama”[2, p. 402].

Un alt cercetator preocupat de influenta veche greaca este H. Mihdiescu. El a accentuat in
monografia sa Cuvinte vechi grecesti in limba romdna urmatoarele trei aspecte:

— cuvintele grecesti vechi in limba romana, ca fiind cel mai vechi strat (sec. al I — I11-lea);
— un strat mai nou (sec. al 111 — VI-lea);
— elenisme patrunse in latina dunareana de felul: broatec, ciuma (umflatura), fricd, jur
(giur), plai, proaspat, span, stup, tufa etc. [5].
Cuvintele care au patruns in limba latina Tn aceasta epoca veche sunt deosebite de cuvintele
grecesti ce au fost adoptate, in numar mare, de limba romand, mai tirziu, In epoca bizantind. De
asemenea, elementele vechi grecesti din limba romana sunt diferite de cele patrunse in albaneza, ceea
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ce se explicd prin conditiile particulare de viata ale albanezilor la aceastd epoca veche. Lingvistul
francez S. Fisher a expus o tezd 1n aceasta ordine de idei: ,,Coincidenta in tratamentul unor sunete din
cuvintele grecesti din Italia meridionala cu aceleasi sunete din cuvintele grecesti, se explica prin
contactul dintre limba greaca vorbita in Italia meridionala si in regiunea dundreana”[1, p. 509].

Cel dintai care a incercat sa dea lista cuvintelor vechi grecesti din limba romana a fost G.
Ioanid. El a insirat in ordine alfabetica elementele grecesti vechi aldturi de bizantinismele venite prin
slavi ca: argat, ieftin, logofat, apoi elemente latine: biserica, botez, piatra, sau etimologii cu totul
false, cum ar fi: alb, chip, cunosc, munca, sila, etc. [5, p. 12].

E diferita situatia in cadrul influentei bizantine, unii cercetatori, cum ar fi Th. Hristea,
considera ca influenta turca s-a exercitat asupra limbii romane paralel cu influenta greceasca, fapt
vadit in domeniul vocabularului si ca faptul acesta de influentd a crescut odata cu stdpanirea turceasca.
Alaturi de comandantii turci veneau in Muntenia si Moldova o serie de functionari greci care
indeplineau diferite slujbe si, In primul rand, pe aceeea de talmaci. Mai tarziu, Poarta Otomana a
inceput sd numeasca in principatele romane domnitori greci, cunoscuti sub numele de fanarioti.
Denumirea aceasta provine de la cartierul Fanar din Constantinopol, unde locuiau reprezentantii
nobilimii grecesti intrate in slujba sultanilor turci dupa caderea Imperiului Bizantin in anul 1453.

Intrucat nu dispunem de acele texte scrise in limba romana mai devreme de veacul al XVI-lea,
in multe cazuri este greu de stiut daca un cuvant grecesc apartine perioadei bizantine sau neogrecesti.
Astfel, cercetatorii nu stiu intotdeauna exact daca elementele lexicale grecesti au venit direct din
aceasta limba sau prin filiera slava, de ex.:

* argat (ngr. Argatis) — sluga, servitor;

* camin (sl. Kamins) — cuptor, vatra;

* coliba (sl. Koliba) — casuta;

* hartie (sl. Chartija) — produs industrial special pentru scris.

In lucrarea sa Influenta greceascd asupra limbii romdne pdnd in sec. al XV-lea, H. Mihaescu a
incercat sa separe imprumuturile bizantine directe de cele indirecte, aratand pentru fiecare in parte
ciile lor de patrundere in limba romana. Tn opinia acestuia, numarul elenismelor primite de romani
direct din greaca bizantind e foarte mic. Aparitia lor in limba romana se explica prin faptul ca, de la
anul 917 la 1185, Dobrogea s-a aflat sub dominatia bizantina, iar de la 1018 la 1185 Dunarea a marcat
frontiera nordica a Imperiului Bizantin.

Doar in aceastd epoca populatia romanizatd din tinuturile dundrene a putut veni in contact
nemijlocit cu Bizantul, ceea ce explicd unele influente lexicale directe asupra vocabularului
romanesc, dintre care enumeram:

* agonisi (ngr. Agonizone) — a agonisi (a dobandi, a castiga);

* arvuna (ngr. Arravonas) —arvund, in Moldova — arvona (acont);

* cort (ngr. Korti) — cort (adapost portativ demontabil, facut din panza; tabernacol);

* cucura (ngr. Kukuron) — cucura (tolba de sageti);

* folos (ngr. Ofelos) — folos (avantaj, profit);

* flamura (ngr. Flamburon) — flamura (steag, drapel).

In concluzie, prin influenta greaci asupra limbii romane, care s-a manifestat in trei perioade
semnificative, s-a facut un schimb lingvistic-cultural. Este greu de stiut dacad un cuvant grecesc
apartine perioadei bizantine sau perioadei neogrecesti, fiindca cercetatorii nu dispun de texte scrise
in limba roméana mai devreme de sec. al XVI-lea.
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In general, ,,prin imprumuturile neologice sau cuvintele create prin mijloace proprii limbii
(derivare, compunere), limba roméana si-a imbogatit si modernizat vocabularul. Tmprumuturile au
ajutat si la dezvoltarea sinonimiei, limbajul fiind astfel mult mai nuantat. Dintr-o alta perspectiva,
Tmprumuturile neologice reprezinta un indicator direct si imediat al schimbarilor survenite in viata
materiald si spirituald a unui popor”’[4, p.284].
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Abstract: In love spells, the charms were not only based on incantations, invocations or symbolic
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In lucrarea sa, Antoaneta Olteanu dedicd un intreg capitol instrumentelor casnice in cadrul
magiei premaritala. Astfel, lingura, matura, oglinda sunt descrise minutios, punandu-se in valoare
importanta lor in savarsirea ghicitului premarital, insa dintre toate, oglinda este cel mai des intalnita,
gratie dublei sale functii: aceea de a reflecta, de a aduce in fata celui care o manipuleaza viitorul, dar
si pe cea de mediator Intre lumea de aici si cea de dincolo. Aflarea ursitului cu ajutorul oglinzii era la
Tndemana tuturor fetelor care doreau sa-si cunoasca viitorul.

Folosirea oglinzii, asemenea celorlalte instrumente magice trebuia sd indeplineasca anumite
reguli stricte; practica se realiza numai in momentele sacre, In preajma sarbatorilor, dupa o perioada
de post chiar 1n ziua Craciunului pana la miezul noptii, fard a spune un cuvant toatd ziua. Si dupa
toate cerintele indeplinite, abia atunci fatd putea sd-si vada in oglinda ursitul.

Diferite tipuri de practici de aflare a sortitului Tntalnim la diverse popoare, insa practicile
romanesti insista foarte mult ca savarsirea actului magic sa fie precedat de respectarea unui post ritual,
care, poate mai mult decat oglinda, este cel care favorizeaza halucinatiile premonitorii: ,,Fata nu
mananca nimica toata ziulica, catre miezul noptii asaza doua oglinzi una in fata alteia, iar intre dansele
pune patru lumanari, doud de o parte si doud de alta; apoi se asazd in dosul unei oglinzi si se uita
printre lumanari fix In cealalta, fara sa clipeasca; in acest timp, fata trebuie sa fie singurd in casa si
dezbracata, cu sanul gol; iar ceea ce i se va intampla peste anul acela precum si ursitul care-0 va lua
1 se va arata deslusit in oglinda™ [5, p. 371].

Revenind la obiecte aflate la indemana actantului magic, lemnul (bat, par, melesteu) juca un rol
important in realizarea vrajilor de dragoste. Principiul similitudinii il intdlnim in practicile oraculare
premaritale, unde forma si aspectul parilor ofereau indicii pretiosi despre cum ardta si cat de bogat
este ursitul. Un alt mod de a ghici viitorul sot se realiza prin intermediul unor bucati de lemn: ,,Se
strang mai multe fete; uneia dintre ele 1i leaga ochii cu un testemel, si astfel, legata trebuie sd mearga
la un trunchi unde se taie ziua lemne; apuca de jos deodata cat poate sa duca, un brat de vreascuri, le
duce in casa si celelalte fete le numara; dacd-s cu sot, fata se maritd in anul acela; contrar, nu”
[5, p. 481]. De cele mai multe ori, tdnara fata considera ca aceste practici divinatorii nu sunt atat de
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sigure, de aceea apela, de regula, la ajutorul unor femei cunoscatoare, care realizau actul magic
periculos 1n locul ei.

Lemnul ritual era considerat si meleseteul ce juca un rol esential in cadrul practicilor divinatorii:
,Unele, voind a sti incotro se vor marita, Incalecd pe melesteu, se suie pe poartd si strigd: «U!
Ursitorul meu! incotro esti?» Si din care parte Incep cainii a latra, dintr-acolo cred ca le va veni
ursitul” [5, p. 482].

Ingrediente magice

Din categoria instrumentarului folosit in practicile magiei premaritale fac parte si anumite
ingrediente ce posedau puteri miraculoase, fiind uzitate pentru actiunea benefica sau malefica.

Apa este prezentd in toate riturile de trecere si in toate obiceiurile calendaristice ale romanilor,
unde are multiple functii magice si sacrale, derivate din simbolismul ei ancestral. Apa este unul dintre
ingredientele magice utilizate in cadrul magiei, deoarece se considera ca scaldatul ritual sau stropitul
cu apd grabea maritisul fetelor: ,,Luni, dupa Paste, feciorii udau fetele si baietii fetitele, iar marti fetele
udau feciorii si fetitele baietii. Udatul se facea prin surprindere, cu apa neinceputa. Fetele erau luate
pe sus: asa imbracate si gatite cum sunt, le duc la o fantana, parau, balta sau un elesteu din apropiere
si acolo toarnd vreo doua-trei cofe de apa pe dansele, ori le cufunda cu haine cu tot induntru si le uda.
Iar dupa ce le boteaza, le da drumul. Cu toate acestea, fiecare fata care e astfel udata nu se supara, ci
din contra, crezand ca, intimplandu-i-se acestea, In decursul anului de buna seama se va marita”
[5, p. 327].

In vrijile de dragoste, farmecele se bazau nu doar pe incantatii, invocatii sau gesturi simbolice,
ci puterea fasta a apei era amplificata prin folosirea laolalta si a plantelor sau alte ingrediente magice,
obiecte consacrate Tn magia iubirii, pentru ca, impreuna cu cuvintele vrajii, sd poata oferi certitudini
celor care aveau nevoie de ele. Apa este prezenta si in diversele practici ale ghicitului, unde serveste
drept oglinda in care se arata chipul iubitului sau al viitorului sot, sau in farmece si descantece, unde
functioneaza ca un agent magic. Astfel, apa se caracteriza prin exercitarea unor functii remarcabile
in gandirea magicd, asa cum sunt cele de propitiere, apotropaicd, terapeutica, magica (de actionare a
vrajilor), fiind utilizata cu succes in practicile de divinatie. Pe langa apa neinceputd, adusa din apa
unui rau sau a unei fantani, se credea ca un grad mai mare de consacrare il avea roua (aceasta si din
cauza faptului ca putea fi intdlnitd numai intr-un interval de timp fast, Tnainte de rasaritul soarelui,
prin Insdsi natura ei efemerd. Depasirea acestui hotar atragea dupa sine pierderea ocaziei propice de
a realiza actele magice dorite.

Despre natura ignica a carbunilor se poate afirma ca acestia se utilizau in savarsirea farmecelor
de Intoarcere, aducere rituald a ursitului, fiind consacrati prin atragerea lor in vartejul malefic, starnit
de punerea in miscare a elementelor magice indispensabile farmecelor de dragoste: ulcica, soba, vatra,
hornul, n unirea lor cosmica, atragand dupa sine reactia favorabila a unor divinitati protectoare, care
dau astfel puteri instrumentelor magice ascunse vederii.

Un alt ritual esential in aflarea ursitei consta in sondarea viitorului prin intermediul painii.
Asadar, ,,fata careia 1i place sd manance paine vartoasa si coaja de pe ceaun, cand se marita are barbat
sdnatos si voinic, iar cand manancd numai paine proaspdtd si moale are barbat slab” [4, p. 232]. Sau
fetele 1si puneau la capatai, in noaptea Anului Nou, o bucata de paine de grau nou ca sa-si viseze
ursitul. Exemplele pot continua, ca ingredient de baza in realizarea diferitelor practici de ghicire sau
de aducere a ursitului. Practica magica variaza in functie de zona geografica si este asociatd si
practicilor demonice realizate In noaptea Sfantului Andrei. Tot In cadrul farmecelor de dragoste, dar
nu numai aici, era utilizata asa-numita paine uitata, al carei demonism era dat de un fel de blestem al
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painii uitate n cuptor: ,,Sa nu mananci paine uitatd, cd nu te mai insori, ramai uitat ca painea”
[5, p. 350].

Prin urmare, painea nu este un element pur demonic, aparand utilizatd in numeroase tipuri de
acte magice, a caror fortd este data de natura celorlalte obiecte.

Sarea este considerata, ca si metalele, o arma importanta impotriva duhurilor rele, fiind utilizata
in practicile de magie alba. Ea reprezinta un adjuvant al descantatorilor ce Incearca sd intoarca vrdjile
trimise, aparand si 1n actele magice cu Incarcatura negativa. Caracterul oracular al sarii este cel mai
adesea pus in valoare n practicile divinatorii oraculare: ,,Ca sa-si vada ursitorul, fetele sa faca o turta
sdrata tare si coapta intre focuri, spre Anul nou, sau spre Sf Andrei, si cand se culcd, s-o manance. Pe
cine va visa cd-i dd apa, acela i-1 ursitorul” [4, p. 187]. Sau: ,,Ca sa-si viseze fata ursitorul, sa
plamadeasca vineri noaptea si saimbata noaptea, pana in ziud sa coaca painea. Si din cea dintai paine
ce 0 va scoate, sa muste o Imbucatura si s-o puie 1n brau, iar restul sa-1 imparteasca la oameni. Seara
sd puie braul jos si sd batd matanii si s zicd: «dacd nu te a aduce braul, te-a aduce sarea, daca nu
sarea, painea, 1n vis sd te visez si sa vii sa te vad»” [4, p. 187].

In alte vraji, tinerele fete apelau la ajutorul unei vrijitoare; astfel, martea si joia, la rasaritul
soarelui, aceasta punea sare $i miere pe un vatrai, pe care-1 pune intr-o vatra incinsa. ,,Daca mierea
incepe sd sfardie si sarea s trosneasca, le rastoarnd intr-o oald neinceputd, din care, cu ajutorul unei
crengute de busuioc, il stropeste pe cel descantat, chemandu-i ursita [5, p. 360].

O mare parte dintre practicile magico-ritualice cu finalitate erotica tin de o anume manipulare
prin mijloace de factura simbolicd. Fetele tinere stiau ca eficacitatea magiei este conditionata de
anumite segmente temporale, de zile faste, cum sunt cele din sarbatorile de iarnd, mai ales ziua
Bobotezei sau cea a Sf. Andrei.

Ivan Evseev vorbea n lucrarea sa despre timpul prielnic derularii, fiind legate de ciclul solar,
iar o mare parte dintre ele se desfasoara in timpul solstiilor si echinoctiilor: Sf. Gheorghe (23 aprilie),
Sanzienele (24 iunie), Sf. Andrei (30 noiembrie). O altd parte se deruleazd in preajma marilor
sarbatori de peste an (Ajunul Craciunului, Anul Nou, Boboteaza, San-Toader, Ispasul, Sf. Pasti,
Sanzienele) [1].

Dupa cum s-a discutat, ritualul magiei premaritale reprezenta un act de divinatie, de ghicire a
viitorului, incluzand numeroase ceremonii, farmece, descantece, vraji, desfaceri efectuate in preajma
sarbatorilor crestine.

Calendarul practicilor magice premaritale debuteaza in seara de ajun a Anului Nou sau seara
Sf. Vasile. O mare parte dintre aceste ritualuri sunt consemnate in lucrarile lui Marcel Olinescu, ale
Elenei D. O. Sevastos, I. A. Candrea, Sim. Florea Marian si Elena Niculita-Voronca.

»dunt cunoascute la romani riturile matrimoniale din noaptea Sf. Andrei (turta Sf. Andrei,
boabele de grau de sub perna), ajunul Craciunului (masa ursitorului, ciocnirea lingurilor), Sf. Vasile
(Vergelul), Boboteaza (ritualuri corelate cu vizita preotului), Lasata Secului de Pasti (rituri de
sanctionare — deraderea fetelor batrane), Pasti (ritualuri cu apa neinceputa si oua rosii), Sf. Gheorghe
(semanatul busuiocului de dragoste, separarea matragunei, stropirea cu apa” [3, pp. 41-46].

Ajunul Craciunului reprezintd ziua dinaintea Craciunului, fiind preseara Craciunului, a marii
sarbatori a Nasterii lui Isus Hristos. Daca e sa ne raportam la originea termenului ,,ajun”, acesta este
obtinut prin derivare regresivd de la verbul ,,a ajuna” sau ,,a posti”. Se observa ca aceastd mare
sarbatoare crestind se suprapune solstitiului de iarna, avand scopul de a stimula fortele astrului zilei;
astfel, In decursul acestei zile se realizau numeroase obiceiuri, credinte si rituri populare ce poarta
amprenta magica si un substrat mitologic.
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Numeroase sunt practicile savarsite in Ajunul Craciunului, una dintre ele este relatata de Artur
Gorovei 1n lucrarea sa, ,,cum ca o fatd care postea Intreaga zi de Craciun pana la miezul noptii,
nescotand niciun cuvant, avea sa vada in oglinda la miezul noptii nu pe sine, ci ursitul. Altd practica
relateaza cum fetele ies afard pe la miezul noptii si tindnd o bucatica de colac de Craciun in gura,
asculta s-auda dincotro vor canta cocosii” [2, p. 106].

Elena D. O. Sevastos inventariaza in lucrarea sa cateva practici: in ziua de Boboteaza, cand iese
preotul cu lordanul, fetele ies la poartd ca sd vada feciorii cand vor trece In marele alai; daca vede un
tanar cadlare pe un cal alb, e semn ca se va marita in caslegile de iarnd, iar dacd nu vede cal alb, se
pune sd numere flacaii, si dacd vor fi cu sot e semn cd 1i va merge bine. O alta practica pune in valoare
puterea miraculoasa a obiectelor folosite — fata ia un melesteu sau un sucitor si cotrobdie cu el prin
foc, zicand: ,,cum sar scanteile din jaratic, asa sa scanteie inima lui, si nu Intetesc focul, ci inima lui”
[6, pp. 137-138]; apoi cand va merge la culcare, fata isi va pune sucitorul sub cap, iar peste noapte Tsi
va visa ursitorul. Sau seara, la culcare, fetele 1si faceau cruci, bateau noud matanii si se rugau Maicii
Domnului ca sa-si viseze ursitorul, fara a vorbi cu cineva niciun cuvant. Si peste noapte se spunea ca
0 sd-si viseze partea.

Dupa o trecere In revista a catorva practici premaritale in care comunicarea joaca un rol esential,
putem afirma ca actul magic ilustreaza relatia dintre cuvant-actiune magica-obiect/ ingredient magic.
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Rezumat: Limba roména posedd o serie de cuvinte si expresii pe care nu le regasim in celelalte limbi
romanice, dar care sunt comune limbilor din unitatea lingvisticd balcanica, cum ar fi: albaneza, bulgara,
maghiara, turca, neogreaca. Influenta turcica asupra limbii romane trebuie sé-si afle inceputurile inca pe timpul
navalirii barbarilor pecenegi, cumani, tatari, avari, hozari. Multe cuvinte de origine turcica se atestd nu numai
in limba romand, dar si in alte limbi balcanice. Turcismele din limbile balcanice nu au toate un izvor comun,
ci isi au originea din diferite limbi ale popoarelor turcice. im limba romana, dintre imprumuturile turcice mult
mai numeroase sunt cele de origine turca osmanlie. Ele au patruns dupa ce Moldova si Muntenia, in sec. al
XV-lea, au ajuns sub suzeranitatea Imperiului Otoman. Influenta turca s-a simtit mai ales in lexicul cotidian.

Cuvinte -cheie: imprumuturi lexicale, sfere de influente, clasificare, limba, vocabular.

Abstract: The Romanian language has a number of words and expressions that we do not find in the
other Romance languages, but which are common to the languages of the Balkan linguistic unit, such as:
Albanian, Bulgarian, Hungarian, Turkish, Neo-Greek. The Turkish influence on the Romanian language must
have its beginnings during the invasion of the Pecheneg barbarians, Cumans, Tatars, Avars, Hozars. Many
words of Turkish origin are attested not only in Romanian, but also in other Balkan languages. Turkisms in
the Balkan languages do not all have a common source, but originate from different languages of the Turkic
peoples. In the Romanian language, among the Turkish borrowings, the most numerous are those of Ottoman
Turkish origin. They penetrated in the language after Moldova and Muntenia in the 15th century came under
the suzerainty of the Ottoman Empire. The Turkish influence was felt especially in the everyday lexicon.

Keywords: lexical, borrowings, influence sphere, classification, language, vocabulary.

Vocabularul oricarei limbi moderne, fiind rezultatul unei evolutii istorice de lunga durata, se
prezinti astizi ca o totalitate de elemente absolut diferite ca vechime si ca origine. In linii mari,
,lexicul unei limbi poate fi grupat in trei straturi: 1. Cuvinte mostenite, 2. Cuvinte imprumutate si 3.
Cuvinte derivate pe teren propriu.”[1, p.263].
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In lexicul roméan contemporan isi afld locul si o serie de unititi lexicale de origine turca.
Prezenta lor se explicd prin relatiile istorice ale romanilor cu diverse populatii turcice in cursul mai
multor perioade de existentd. Pe teritoriul Dacoromaniei au imigrat, in decursul secolelor, diferite
valuri de populatie turcica: pecenegi, cumani, tatari, avari, hozari. Contactele principatelor romanesti
cu Turcia incep atunci cand Imperiul Otoman ajunge sa se extinda pe linia Dunadrii: la sfarsitul sec. al
XIV-lea, adica nu mult dupa autonomia Tarii Romanesti (Valahia), in 1330, si intemeierea statala a
Moldovei (1359), ambele eliberate de sub suzeranitatea maghiara. Turcii cucerise intreaga Peninsula
Balcanica si se indreptau spre centrul Europei, spre Budapesta si Viena. Dobrogea lui Mircea cel
Bétran devine provincie otomana in 1484, iar Tarile Romanesti, in cursul sec. al XVI-lea, intra sub
dominatia turceasca, dupa ce, in mai multe randuri (Vlad Tepes, Stefan cel Mare) au incercat prin
conflicte armate sd i se opuna. Incursiuni militare, jafuri, intronari si detronari (maziliri) ale domnilor
valaho-moldavi, lupte sangeroase, acte de supunere, respectate sau nu, toate au sfarsit cu o puternica
implicare turceasca in viata sociala, administrativa si economica a romanilor (dar numai in zonele
dintre Carpati si Dunare). Domnii celor doua tari, agreati de ,,Sublima Poarta”, plateau haraci (tribut
anual pe care tarile vasale il plateau Imperiului Otoman), contribuind, in plus, la coruptia imperiala
prin peschesuri (plocon, dar, cadou) grele. Monopolul comercial, saracirea treptata a populatiei rurale,
prezenta si presiunea turceasca devin deosebit de evidente. Mai ales atunci cind, in epoca domniilor
fanariote, se adauga si exploatarea proconsulilor greci ,, ho(d)spodari”. Se poate astfel intelege
intensitatea si Tnsemnatatea influentei orientale turcesti in istoria culturii si a limbii poporului roman.

Turcii ne-au adus nu numai circa 3, 62% din lexicul romanesc, dar au contribuit si la
consolidarea unor elemente fonologice si morfologice. S-a constatat ca fonemul ,, h”, initial pe cale
de disparitie in limbile romanice, a ,, revenit” 1n sistemul fonologic romanesc prin slava, a fost intarit
odatd cu patrunderea masiva a elementelor lexicale turcesti precum habar, hain, hal, haimana etc.
De asemenea, atestam cuvinte care contin sufixul turcesc -giu: boiangiu, geamgiu, hangiu,
cazangeriu, sacagiu, barcagiu, giuvaiergiu, cafegiu etc. Acest sufix se adapteaza si la radacini
neturcice: laptagiu, lampagiu (radical latin), scandalagiu (radical grec), barmangiu (radical englez),
duelgiu (radical francez, latin), tractirgiu (radical salv), etc. Secventa —iu este atestata in glosemele
romanesti (in cuvinte de origine latina, cum ar fi: albastriu, albiu, verziu, rosiu, cenusiu etc.). Alte
sufixe ar fi: -liu: hazliu, ghiurghiuliu etc. sau -lic (-1&c): crailic/crailac, codoslic/codoslac etc.

Influenta turco-otomana este mai ales o problema ce tine de lexic si de semantica. Lasand
deoparte terminologia politico-administrativa (hatiserif, haraci), erau titluri boieresti: ciohodar,
ratihvan, becer, divictar, zabit etc.), cuvinte rare si pasagere, ,, imparatia” turceasca a adus in limba
romana termeni, concepte si cuvinte, sensuri si conotatii pana atunci inexistente. Nu-s oare de origine
turcd tutunul si cafeaua? Dar caldaramul, fanarul, cantarul, odaia, dusumeaua, giurgiuveaua,
geamul si bagdadia (direct sau indirect patrunse in romana), marama-ndaframa, tichia, testemelul si
mosorul, tot astfel cum sunt lighianul, salteaua, cearsaful, musamaua, cismeaua (Cismigiu), divanul,
giuvaierul (giuvaiergiu), schela (port nautic), perdeaua etc. Pana si alimentele noastre si preparatele
culinare ghiveci, musaca, baclava, sarailie, serbet etc. sunt preluate din lumea orientala
mahomedana. Existd termeni peiorativi, in limba vorbita curent, care de asemenea sunt de origine
turca, precum lichea, pusti, puslama, Sictir, magafa, zevzec, tembel, sanchiu, derbedeu, haimana,
farfara, pisicher, deliu, babaldc, chior, sasiu etc.).

,,Locutiunile si idiotismele”, cum le denumeste marele lingvist Lazari Sdineanu, in care
figureaza cuvinte de origine turceasca de tipul: a bea tutun, a veni (cuiva) de hac, sau o0 expresie
calchiata din turca precum in ce ape (te gasesti), adica ,,in ce stare sufleteasca esti?”, ca si injuraturile
obscene sau termenii insultatori, releva o mentalitate orientala, turco-romaneasca.
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Daca avem in vedere poezia noastra populard, constatdim ca si ea abunda in terminologie
turceascd. Astfel, in lucrdri se vorbeste de ghiularie , beslegie ca functii administrative inalte, de
bulibasa (tc. bolak-basy, trecut ulterior in limba Romilor) si de alte aspecte ale relatiilor cu turcii.
Aceasta este 0 dovada cd ,, turcismele”pdtrunserd adanc in straturile ,, de jos” ale societatii valahe,
adica 1n limba vorbita de poporul simplu, rural. Prin orase apareau meserii noi, cu lucratori (bdacani,
cavafi, cherestegii, ceaprazari, bogasieri), meserii si meseriasi ale caror nume se mai intalnesc si
astazi in denumiri de cartiere si strazi vlaho-moldave (ceausi, besli-aga, zapii etc.), la care se adauga
sacagiul cu sacaua de apa. Bine inteles imbracamintea de lux a boierilor si a cocoanelor boieresti
sulemenite (purtand blanuri cazaclii, saluri si giuvaieruri) erau aduse din Constantinopol conform
luxului oriental. Boieresele se impodobeau ,, alla turca”, taranii sufereau sub ceausi si zapcii; se pare
cd la orase, isnafurii o duceau mai bine. In orice caz, monedele aflate in circulatie erau tot turcesti.
Letcaia, ortul, mahmudeaua, firfirica si irmilicul erau unitati monetare otomane. Pana si leul
romanesc isi trage originea din Balcanii subjugati de turci: LEU, lei,s. m. Unitate monetara
principald in Romania, egald cu 100 de bani; francl. — Dinleu! (cu sensul dupi tc. arslanly)
[2, p. 569].

O asemenea difuziune turco-otomana in ansamblul socio-cultural roméanesc nu mai putea fi
dominati prin legiferari ale etniilor autohtone, ,, puriste”. Intr-adevir, turcismele nu apar ca un pericol
pentru lexicul cult roménesc. Cronicarul lon Neculce, poetii Vasile Alecsandri si Anton Pan,
prozatorul Nicolae Filimon dau marturie a ceea ce, cu resemnata jale, se numea ,,tara turcita”. in
asemenea Tmprejurari apare in sec. al XVII-XVIll-lea (pe timpul cronicarilor Ion Neculce si Nicolae
Costin) verbul ,,a se turci” care ar insemna adoptarea religiei si obiceiurilor turcesti.
,lurcirea’era/este un proces de asimilare cu populatia turca si, in special, cu religia mahomedana.
Termenul avea o conotatie grava depreciativa — reflectatd si In poezia populara (cf. Pe cand el s-a
turcit /Frate-so l-a parasit). Evoluand, termenul a trecut in domeniul moravurilor : ,, prea plecat
turcilor”.

Cu un astfel de stil de viatd ,, turcit”, ne-a surprins modernizarea noastra prin Occidentul
german, italian si francez. Incepand cu sfarsitul sec. al XVIII-lea, in plind epoci fanariota, contactele
Moldovei si Munteniei cu Europa au complicat si mai mult cadrul cultural romanesc. Calatorii
francezi descopereau cu surprindere o societate moldo-vlaha in care unii boieri, imbracati dupa moda
turceasca, fumand narghilea, asezati pe divanuri, vorbeau franceza, germana si italiand. Catre 1840-
1850, influenta europeand devine mai clara: ,, turcirea” se opune occidentualizdrii romanice si
modernizarii. Nu intamplator un tanar ,, poet romantic”, dintr-o piesa (1850) a lui Matei Millo, se
adresa unui ,, boier batran” astfel: ,, nu-mi grai turco-greceste/ Ca-ti raspund evropeneste”[3, p. 367].

Tn comportamentul moral si material al romanilor de astizi, un occidental poate distinge
caracteristici si obiceiuri turco-orientale. Mai intdi, in limba romand vorbitd persistd proverbe,
expresii, cuvinte (unele vulgare, chiar obscene). In profunzimea societitii romanesti (in deosebi rurale
din regiunile moldo-vlahe) se pot intrevedea canoanele orientale. Tot din turca trecutd prin limba
romilor, provin si actualele manele (sg. manea / ,, melodie turceasca”).

Este interesant de remarcat faptul ca si in alte limbi ale popoarelor care au avut de infruntat
presiunea imperiald turco-otomanad exista de asemenea conceptul de ,, turcire” ca termen de apostazie
crestind (catolicd) si de tradare. Imprumuturi recente care au avut loc din limba turci au caracter
international, cu aparitii frecvente in limbile de circulatie internationala. Unele din ele sunt :
ayran/airan, Doner kebab, Sish kebab/kebap,. Altele au aparitii ,,occidentale” cum ar fi cuvantul de
toti iubit ,, cafea”, menite a spori atractivitatea articolelor In scopuri persuasive de prezentare turistica
a unor tari, zone, raioane. La nivel morfologic, nu putem vorbi despre adaptare sau formare ale
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flexiunii, toate unitdtile inregistrate se incadreazd in domeniul culinar-gastronomic, iar din
perspectiva stilistica-functionald, toate unitatile inregistrate sunt folosiote cu valoare denotativa,
patrunzand in limba romana odata cu realitatile extralingvistice pe care le denumesc. Consideram ca
terminii care au circulatie internationald au sanse reale de a raméne 1n limba romand. Sub aspect
lexical si semantic, limba romand actuald se caracterizeaza prin bogatie, varietate si flexibilitate, -
fapt care sustine idea dinamicii vocabularului.

Diversitatea se manifesta atat la nivelul modalitatilor interne de Tmbogatire a vocabularului
(derivarea , compunerea etc.), dezvoltarile semantice reprezentand surse consistente de inovatie
lexicald si stilistica, cat si la nivelul mijloacelor externe respective (imprumuturilor din alte limbi).
Desi studiul nostru s-a bazat pe un corp de citate extrase din mas-media contemporana, o parte a
noutatilor analizate au trecut in limba comuna, circuland alaturi de referentul reprezentat (cum ar fi
de exemplu termenii din domeniul culinar). O altd parte constitue aparitii ocazionale, stilistice sau
conotative si, chiar daca nu vor ramane in limba vorbitd, demonstreazd productivitatea anumitor
procedee sau modalitati de inovare lingvistica.

Mentionam ca unii cercetatorii basarabeni (Nicolae Corlateanu, lon Melniciu [4, p. 186], Nicolae
Matcas s.a.[5]) clasificd elementele turcesti in grupul Iimprumuturilor turco-tatare, focalizand atentia
asupra faptului cd acestea se refera numai la doud parti de vorbire: substantivul si adjectivul. De
exemplu, substantivele de origine turco-tatara denumesc obiecte de imbracaminte si incaltaminte,
obiecte de uz casnic, arme, unelte, mancaruri, bauturi, ocupatii meserii, etc.

Prezentam o clasificare a acestor imprumuturi :

1. Obiecte de imbracaminte si inciltiminte
antereu (tc. Anteri) haina a preotului iminei (tc. Yemeni) pantofi

binis (tc. Binis) haina boiereasca de ceremonie  poturi (tc. Potur) pantaloni largi

burnuz (tc. Burnuz) manta niframa (tc. Mahrama) basma

caftan (tc. Kaftan) manta orientala ceacsiri (tc. Caksir) pantaloni

cealam (tc. Calam) turban fota (tc. Fota) sort

chiufla (tc.Kiifah) caciula turceasca gheba (tc. Aeoc) manta lunga

ciorap (tc. Corab) ciorapi giugiuman (tc. Giicemin) caciula de samur
colceac (tc.Kolcak) ghete cu copci ipingea (tc. Yapincak) manta barbateasca
codur (tc. Kundura) pantofi femeiesti ipingea (tc. Yapincak) manta barbateasca
gear (tc. Car) sal oriental mesi (tC. Mest) incaltaminte de piele bara toc.

2. Obiecte de uz casnic

bagdadie (tc. Bagdadi) plafon, tavan divan (tc. Divan) canapia
bagiaca (tc. Bogaka) horn gavanos (tc. Kavanos) borcan
bidinea (tc.Badana) pierie de var geam (tc. Cam) fereastra

boccea (tc.Bohca) pachet cu diverse obiecte casnice  dulap (tc. Dolap) mobile



buhurdar (tc. Buhurdar) vas (de metal)
canat (tc. Kanat) pervaz de usa

cayan (tc.Kazan) vas de metal

ceanac (tc. Canak) strachina mare
cearsaf (tc. Carsafi) plapuma

chilim (tc. Kilim) covor turcesc

chilim (tc. Kilim) covor turcesc

chisea (tc. Kase) vas de sticla

darac (tc. Tarak) unelta de pieptanat lana
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ghiveci (tc. Giivec) vas de lut

iatac (tc. Yatak) dormitor

ibric (tc. Ibrik) ciainic

lighian (tc. Ligen) vas mare de metal
marama (tc. Mahran) stergar
muselina (tc. Muslin) perdele

sofra (tc. Sofra) masa mica

sipet (tc. Sepet) par de lemn

tas (tc. Tas) vas plat

3. Mancéruri /Bauturi

acadea (tc. Akadea) bomboana

baclava (tc. Baklava) prajitura

basamac (tc. Basamac) rachiu (colorat) de calitate inferioara
cascaval (tc.Kaskaval) specie de branza
chebab (tc. Kebap) friptura turceasca

ciorba (tc. Corba) fel de mancare

magiun (tc. Macun) dulceata

mastic (tc. Mastika) bautura alcogolicd aromata
pastrama (tc.Pastirma) carne afumata

rachiu (tc. Raki) bautura alcogolica

salep (tc. Salep) bautura orientala

sarailic (tc. Sarayli) prajitura

susan (tc. Susam) preparat dulce

ocmagi (tc. Tokmak) taitei.

4. Ocupatii /functii/ posturi

aga (tc. Aga) ofiter turc

basbuzuc (tc.Basibuzuk) ostas

bas-caimacam (tc. Bas kaimakam) seful caimacamilor
bei (tc. Bey) guvernator al unui orag

bimbasa (tc. Bimbasi) commandant al armatei
bostangiu (tc. Bostanci) soldat la garda sultanului
cadina (tc. Kadin) sclava in haremurile turcesti
cadiu (tc. Kadi) judecator musulman
calemagiu (tc. Kalemci) functionar de cancelarie

cavaf (tc. Kavaf) cizmar

dulgher (tc. Diilger) meserias

fanaragiu (tc. Fenargi) lampagiu

harabagiu (tc. Arabagi) carutas

inicer (tc. Yenicer) soldat

mola (tc.Molla) preot musulman

muscalagiu (tc. Miscalaci) naist

rahagiu (tc. Rahatci) vanzator de rahat
satirgiu (tc. Satirci) mercenar

spahiu (tc.Nipahi) soldat din cavaleria otomana

tulumbagiu (tc. Tulumpaci) pompier



8. Instrumente /unelte

ava (tc. Av) unelta de pescuit

briceag (tc. Bicak) cutitas de buzunar
burghiu (tc. Burgu) sfredel

caval (tc. Kaval) fluier ciobanesc

cobuz (tc. Kopuz) instrument muzical

dairea (tc. Daire) instrument muzical popular
darak (tc. Tatak) unelta de pieptanat lana
iatagan (tc. Yatagan) sabie turceasca

iavasa (7c. Yavas) cleste, lat

macara (tc. Makara) apparat pentru greutati mari
mala (tc. Mala) unelta a zidarului

cavas (tc.Kavas) jandarm

masat (tc. Masat) unelta de otel
miskal (tc. Miskal) instrument muzical
mustea (fc. Mustal) ciocan de cizmarie
nai (tc. Nay, Ney) instrument musical
plasca (tc. Plascka) cartusiera
paragat (tc. Paragat) unelta de pescuit
parcea (tc.Parca) carmac

taban (tc. Taban) talpa a plugului
tulamba (tc. Tulumba) furtun, pompa

tumbelechi (tc.Diimbelek) toba mica de arama

vizir (tc.Vezir) prim sfetnic al sultanului

9. Forme de guvernare, teritorii/ 10. Arme/ 11. Stofe, tesaturi, piei
pasalic (zc. Pasalik) provincie din Imperiul Otoman alagea (tc. Alaca) stofa vargata

raia (tc. Raya) teritoriu ocupat de turci

sultanat (tc.Sultanat) provincie din Imperiul Otoman
briceag (tc. Bicak) cutit de buzunar

buzdugan (tc. Bozdogan) maciuca

chilom (tc.Kiilink(gii)) maciuca

ciomag (tc. Comak) bat mare si gros

latagan (tc.Yatagan) sabie turceasca

satar (tc.Satir) cutit mare

aba (tc. Aba) tesatura de lana

bogasiu (tc. Bogasi) stofa importata din orient
buhur (tc.Buhur) stofa de l1ana

catifea (tc.tc.Kadife) tesatura de bumbac sau matase
citarea (tc.Citare) stofa fina

cumas (fc. Kumasg) stofa (de matase) pentru rochie
iasmac (fc. Yagmak) val pentru fata

mesina (tc. Mesin) piele de oaie/capra

saftian (tc.Sahtiyan) piele subtire si find de capra

12. Animale, speciii de mamifere

batal (tc.Battal) berbec castrat
bidiviu (tc.Bedevi) cal tanar, iute si frumos

bursuc (tc.Bursuk) mamifer carnivore

ciortan (tc.Cortan) crap
iac (tc.Yak) mamifer rumegator

ielcovan (tc. Yelkovan) pescarus



cacom (tc. Kakim) hermina

calcan (tc. Kalkan) specie de peste

catir/catar (tc. Katir ) animal domestic
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samur (tc.Samur) zibelind (mamifer carnivor)
table-basa (tc. Tabla -basi) cal de parade

zagan (tc.Zagan) vultur-barbos.

e Adjectivele, spre deosebire de substantive, sunt mai putine si se refera la cele mai diverse

insusiri, calitdti ale oamenilor, obiectelor:

avan (tc. Avvan) strasnic, cumplit
ageamiu (tc.Acemi) novice incepator
abras (tc.Abrag) rau, violent

belaliu (tc.Belali) dificil,greu
caraghios (tc. Karagoz) ridicol, comic
chel (tc. Kel) plesuv

chefliu (tc.Keyfii) vessel, bine dispus
choir (tc. Kor) orb

chilug-chef

fudul (tc.Fodul) méndru, increzut
gigea (tc. Cici) frumos, dragt

hain (tc. Hain) rau, crud

mangafa (tc. Mangafa) natang, prost
mehenghi (tc.Mehenk) smecher, siret
mucalit (tc.Mucalit) poznas

murdar (tc. Murdar) patat, tulbure
palavragiu (tc. Palavraci) guraliv

peltic (tc. Peitek) balbait

pes (tc. Pes) inclinat oblic

Pezevenchi (tc.Pezvehki) sarlatan, escroc
pirpiriu (tc.Pirpiri) firav

siret (¢tc. Sirret) viclean, perfid

ursuz (tc. Ugursuz) posac

Turcismele din limba romana (si limbile balcanice) nu au toate un izvor comun, ci isi au
originea Tn diferite limbi ale popoarelor turcice. N. Corlateanu, spre exemplu, in Lexicologia limbii
roméane [4, p.185], incearca sa faca distinctie intre elementele lexicale de origine turca care vin de la
populatiile tatare, peceneze, cumane. Lingvistul afirma: ,, din limba tatarilor au patruns la noi cuvinte
ca: aracan, capcand, haraba, leafa s.a., de origine pecenega sunt toponimele din Bugeac, terminate
n —ui, -lui: Acui (ac ,, alb” si cui ,, hirtop™), Caracui (cara ,, negro” si cui ,, hartop), Copcui, calmacui,
calmatui, Covurlui”si de origine cumana sunt cuvintele : beci, odaie, dusman.

Tn acest context, lingvistul roman Mihai Dinu vorbeste despre ,, o influientd cumani (cireia i
apartin probabil imprumuturi ca baltag, capcand, cazan, cioban, dugman), desi unele dintre ele sunt
atestate in cumana (cazan, teanc)[6, p. 107].

Influienta turceascd si-a ldsat amprenta si asupra altor popoare limitrofe. Multe cuvinte de
origine turcica se atestd nu numai in limba romana, dar si in alte limbi balcanice: rom. cioban, bulg.
cioban (ciobanin), alb. tschoban, neogrec. tzobanos. In limbile turcice cioban are sens abstract — orice
pastor (pastor la general). In romana are sens specializat — numai pastor de oi. Sensul acesta s-a
transmis si altor limbi: gruz. ciobani, rus. ceaban, arm. cioban etc. Putem presupune ca acest termen
pastoresc a fost imprumutat de la ciobanii romani (mocani), care colindau cu turmele lor de oi toate
tinuturile caucaziene, ajungand pana in Georgia (Gruzia) si Armenia [3, p.185]
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In concluzie, putem spune ca influenta turceasca asupra vocabularului limbii roméane s-a facut
simtitd 1n diferite perioade istorice. Ca o prima perioada sau prim val sunt considerate cu precizie
elementele turco-tatare, care ,, sunt pana astazi foarte apropiate intre ele, dar unele cuvinte pot fi totusi
indicate cu destula siguranta ca preotomane (cioban, marzac, odae)[7, p. 29]” si cel de-al doilea val
care include elementele lexicale patrunse in timpul suzeranitatii otomane. Influenta turceasca n-a
afectat stiinta, arta, terminologia abstracta, cea referitoare la familie, fiindca Tn Evul Mediu turcii se
aflau la un nivel scazut in privinta culturii. Odata cu ,,scuturarea jugului turcesc cuvintele turcesti au
iesit si continud sa iasd din circulatie, fiind considerate drept reminiscente medievale: istorisme,
arhaisme”[4, p.186].

Toate elementele lexicale (mai vechi si mai noi) de origine turceasca, contribuind la
imbogatirea vocabularului, au jucat un rol important in diferite perioade istorice de evolutie a limbii
romane.

BIBLIOGRAFIE:

Dumeniuk, N. Matcas, Introducere in lingvistica, Chiginau, 1987.

DEX, Bucuresti, 1998.

Niculescu Al., Primii nostri dramaturgi, Bucuresri 1956.

Corlateanu N., Melniciuc 1., Lexicologia, Chisinau, 1992.

Matcas N., Tirata Z., lavorschi N., Limba Mold. Literara Contemporand, Chisinau, 1986.
Dinu Mihai, Personalitatea limbii romane, Carte Romaneasca, Bucuresti, 1996.

Graur Al., Evolutia limbii romane, Bucuresti, 1963.

No ok~ owbdPE



34

GRESELI IN UTILIZAREA COJ UNCTIEI iN LIMBA ROMANA ACTUALA
MISTAKES IN THE USE OF THE CONJUNCTION IN THE CURRENT
ROMANIAN LANGUAGE
HINCU Eugenia, masteranda,

Facultatea de Filologie,
Universitatea Pedagogica
de Stat,, Ion Creanga”,,
Republica Moldova

eugeniachiral23@gmail.com

STRATAN Natalia, dr., conf. univ.
Universitatea Pedagogica
de Stat,, Ion Creanga”,
Republica Moldova
ORCID: 0000-0003-4807-0094
butmalaistratan@gmail.com
CZU: 811.135.1°366:81°374.7

DOI: 10.46727/c.10-11-11-2023.p34-39
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Conjunctia este partea de vorbire neflexibild care exprima raporturi de coordonare sau de
subordonare dintre doud propozitii, raporturi de coordonare intre doud parti sintactice identice ori
diferite sau intre o parte de propozitie si o propozitie [3, p. 286]. Conjunctia, ca si prepozitia, face
parte din categoria instrumentelor gramaticale sau a cuvintelor functionale cu ajutorul cédrora se pot
marca relatii sau functii sintactice [3, p. 286].

Continutul lexical al conjunctiei, in general, este foarte abstract. Ca si in cazul prepozitiei, fara
a lipsi cu desavarsire, sensul lexical al conjunctiei este totusi diminuat de semnificatia ei gramaticala
care ramane dominanta. Aceste instrumente gramaticale, desi nu sunt lipsite de un anumit sens lexical,
sunt trecute Tn clasa partilor de vorbire fara autonomie semantica, pentru cd nu au inteles de sine
statator, fapt ce le Tmpiedicd sa indeplineasca singure functiunea de parte de propozitie
[3, p. 286-287].

Din punct de vedere morfologic, conjunctiile prezintd aceleasi particularitati ca prepozitiile:
sunt cuvinte neflexibile, invariabile — indiferent de contextul in care apar; in consecinta, in structura
lor nu distingem combinatii de morfeme specifice. De altfel, multe dintre ele, in special, cele primare,
sunt neanalizabile si au corp fonetic redus (sunt mono- sau bisilabice: sau, si, ca, dar, iar, ori, ei,
daca, deci, incdt etc).

Din punct de vedere sintactic, conjunctia prezintd unele trasaturi comune cu prepozitia, dar si
unele particularitati specifice care sunt suficiente pentru a delimita cele doua clase de cuvinte.

Conjunctia ca si prepozitia este lipsita de autonomie sintactica (urmare a faptului ca nu exprima
notiuni), functionand deci ca o simpla unealta gramaticala [2, p. 279].

Tn clasa conjunctiilor intrd cuvintele nenotionale si neflexibile a ciror functie consta in faptul
cd se constituie in marci principale/ tipice pentru raporturile sintactice de coordonare, de subordonare,
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mixt si explicativ: §i, sau, ori, cd, daca, din cauza ca, intrucadt, caci etc. Conjunctiile din etapa
moderna, la fel cu prepozitiile, sunt in numar de doar aproximativ 200, ceea ce reprezintd mai putin
de un procent la circa 70 000 de cuvinte. Ca si prepozitiile, conjunctiile se utilizeaza foarte des: de
ex., la aproximativ 30 000 de cuvinte-text, conjunctia ca apare de 123 (circa 1%) de ori, iar si — de
1756 de ori (circa 6,1%)). Probleme de corectitudine privind utilizarea conjunctiei sunt multe, unele
fiind similare celor ce tin de utilizarea prepozitiei: confuzii si substituiri intre conjunctii, omiterea sau
utilizarea superflud a conjunctiilor s.a. [5, p. 63].

Greseli in utilizarea corelativelor

Uneori, la stabilirea unui raport sintactico-semantic participa doar o conjunctie, alteori, o
pereche de elemente, dintre care macar unul este conjunctie. Aceastd pereche se supune, si ea, unor
reguli de utilizare, care, in uz, de multe ori sunt incalcate.

Conjunctiile coordonatoare disjunctive fie, ori, sau au rolul de a stabili un raport semantic de
excludere sau de alternanta intre, de obicei, doi termeni desemnand actiuni, momente, calitati: Dormi
sau lucrezi., Maine ori pomaine voi termina lucrarea. Acest raport semantic este marcat mai intens
cand conjunctia disjunctiva se construieste cu un corelativ de acelati tip: Sau dormi, sau lucrezi. Ori
maine, ori poimaine voi termina lucrarea. De altfel, una dintre conjunctiile coordonatoare
disjunctive-fie-presupune obligatoriu termenul corelativ: Fie renunti la proiect, fie faci tot posibilul
sa-1 termini [6, p. 134].

Se sustine ca pentru a reda in mod clar raportul sintactico-semantic prin perechile de conjunctii
disjunctive, se cere ca elemental corelativ sa fie o conjunctie identica, nu sinonima: Secretarul
general al Organizatiei de Tineret al PDL va ramdne fie in echipa acesteia, sau va fi stagiar al altui
europarlamentar. Constructiile nerecomandate, ca aceste doud, nu trebuie insd confundate cu acele
constructii, corecte, 1n care fie ajuta la exprimarea circumstantialului concesiv redat prin doi membri
aflati in relatie de coordonare disjunctiva marcata prin: sau: In planurile de afaceri ale companiilor,
un nou obicei, fie el bun sau prost, echivaleaza cu o noua sansa de crestere a vanzarilor. Dovada ca
fie nu necestata coocurenta unui element identic este faptul ca poate fi utilizat si pentru a se exprima
un circumstantial concesiv realizat printr-o structura ai carei membri sunt in relatie de coordonare
marcatd prin conjunctia copulativa si: Daca cineva, fie el chiar instruit si cultivat, n-a observant ca
in franceza se spune ,,escroc”’, va fi inclinat sa scrie si sa pronunte ,,excroc” [6, p. 134]. De retinut
ca pentru redarea unui raport disjunctive, cele doud conjunctii trebuie sa fie identice. Utilizarea unei
conjuncii disjunctive sinonime, nu identice, drept corelativ poate ingreuna intelegerea enuntului.

Confuzii §i substituiri intre conjunctii

Intre diverse conjunctii se produc uneori substituiri cauzate de confuzii formale sau/si
functionale si de unele inovatii semantice. O confuzie pur formald este cea intre conjunctia
adversativa neologica or si conjunctia disjunctiva ori: sub influenta celei din urma, conjunctia
adversativa Or a ajuns s fie pronuntati si scrisi gresit Ori. Aceasti substituire este eronata. In enuntul
Am identificat solutii asupra unor probleme importante, ori aceasta n-a fost suficient, ori este utilizat
gresit; corect ar fi: ...or aceasta n-a fost suficient. De asemenea, din cauza asemanarii formale se
produc confuzii intre conjunctiile partial sinonime ca sd si sd, respectiv cd si cdci, precum si aparitia
lui ca in conjunctia compusa ca...sd. Astfel, o greseala foarte raspandita in vorbirea neingrijita consta
in folosirea conjunctiei compuse nedislocate ca sa Tn locul sinonimului simplu sa in propozitii
subordonate necircumstantiale: Vreau ca sa accepte sau Nu e suficient ca sa stii; Vreau ca sa-ti ajut;
Trebuie ca sa poti (corect: Vreau sa accepte; Nu e suficient sa stii; Vreau sa-ti ajut; Trebuie sd poti).
Spre deosebire de propozitiile circumstantiale finale sau consecutive, in care este corecta si cand e
nedislocatd, in propozitiile subiective, predicative, atributive, completive directe si indirecte
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conjunctia compusd nu se poate folosi decét dislocata, cu intercalarea unor parti din propozitia
subordonata: Vreau ca el sa accepte; Vreau ca neaparat sa-ti ajut, Trebuie ca intr-adevar sa poti
[5, p. 71].

Raspandirea greselilor de acest fel se explica prin faptul ca sa nu mai este simtit de vorbitori
ca reprezentand o marca suficient de clara pentru delimitarea propozitiilor si exprimarea raportului
de dependentd dintre propozitii. Aceasta slabire a valorii conjunctionale a lui sa este consecinta
asocierii lui constant cu conjunctival: insotind formele de conjunctiv, sd poate aparea si in propozitii
principale: Sa nu intarzii! Sa ascultam!

Spre deosebire de altele, aceasta greseala nu este foarte recenta. Ea a fost surprinsa si satirizata
deja de I. L.Caragiale. Marele scriitor a combatut-0 prin caricaturizare [5, p. 71].

O confuzie care tine de nivelul scazut al calitatii exprimarii este aparitia conjunctiei cdci Tn
locul lui ca in propozitii subordonate necircumstantiale: V-am prevenit caci demersul va avea
consecinte. De retinut ca singura intrebuintare a conjunctiei cdci in limba literara este cea cauzala.

Ca il inlocuieste gresit pe ca din ca...sa in propozitii ca: Au convenit ca in timpul cel mai
apropiat sa demareze lucrarile, ceea ce face impresia unui anacolut. Corect: Au convenit ca, n timpul
cel mai apropiat, sa demareze lucrarile.

Folosirea conjunctiei pdna in locul lui cat (cat timp), in exemple de tipul Pdna cind sunt
sanatos, e bine, este regionala. Corect: Cdat timp sunt sandtos, e bine. La fel si locutiunea
conjunctionala cat si se foloseste doar impreuna cu corelativul sau atat (cuplul atat..., cat si) [8, p.290]

Greseli de substituire apar si in utilizarea conjunctiilor perechi care trebuie sa fie identice la
ambii termeni ai unui raport sintactic: Putem sau sa acceptam, sau sa respingem. Corelarea unei
conjunctii cu una sinonima nu este permisa: Vrem sa calatorim fie in Franta, sau in Germania (COrect:
Vrem sa calatorim fie in Franta, fie in Germania) [5, p. 63].

O alta greseala se atestd in exemplul urmator: Anume din cauza acestei dependente, deputatii,
in realitate, apartin nu atdt poporului, nu atdt intereselor tdrii, ci intereselor partidului. In acest
enunt este exprimat gresit raportul adversativ dintre complementele indirecte coordonate poporului,
intereselor tarii, intereselor partidului. Lucrurile sunt cam incurcate in ceea ce priveste mijloacele de
exprimare a raportului dintre cuvinte. Adverbul ,,atdt” care precede primul cuvant din sirul termenilor
coordonati (nu atat poporului) este un corelativ al adverbului catcu care formeaza cuplul
(atét..., cat). Dupa cum se stie, cuplurile corelative nu admit vreo substituire de elemente si nici
omiterea acestora. Prin urmare, sau trebuie restabilit cuplul cu care se exprima raportul copulativ, sau
trebuie exprimat corect raportul adversativ, prin conjunctia specifica Ci:

a. Anume din cauza acestei dependente, deputatii apartin nu atdt poporului, nu atdt
intereselor tarii, cat intereselor partidului.

b. Anume din cauza acestei dependente, deputatii nu apartin poporului, nici intereselor
tarii, ci intereselor partidului [T].

Un alt tip de relatie de coordonare este cea disjunctiva, care se stabileste intre doua parti de
propozitie sau intre doua propozitii independente, prezentate de vorbitor ca alternand sau excluzandu-
se reciproc. Acesta poate fi exprimat cu ajutorul conjunctiilor fie, ori, sau; dintre ele, un statut special
il are conjunctia fie, care se foloseste intotdeauna in perechi sau in serii mai mari, repetandu-se
inaintea fiecarui termen. Echivalenta semantica cu conjunctiile sau si ori nu permite corelarea ei cu
vreuna dintre acestea. Se admit doar cuplurile corelative formate din elemente identice fie..., fie, ori...,
ori, sau.., sau, care doar in acest caz se despart prin virguld. Conjunctiile sau, ori pot fi utilizate si
singure, fara corelativ (Vine sau pleaca?; Nu stiu: dealul s-a marit ori eu am imbdatranit?), pe cand
gruparea coordonatoare disjunctiva fie..., fie nu poate fi dispersata [1, p. 224].
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In unele situatii prezenta unei conjunctii nu este necesara. Este cazul conjunctiei cd, a cirei
intrebuintare este superflud in doua tipuri de constructii:

— -In propozitii interogative indirecte, inaintea pronumelor si adverbelor introductive: de
exemplu, Nu se stie ca unde a fost, L-a intrebat ca ce cautd acolo, si in propozitii
completive directe ale unor verbe de declaratie, inaintea lui sa: I-a spus sa plece
(folosirea lui ca reprezinta un regionalism);

— -Dupa adverbe ca fireste sau poate, folosite ca incidente, cand nu este vorba de
introducerea unei propozitii subiective: de exemplu, Ajungem, fireste cd, si la asta sau
Rasplata este poate ca meritata (produse ale unor contaminatii, aceste constructii
amintesc procesul petrecut cu adverbe ca parca<pare ca sau cica<zice ca); cf. si A fost
primita aproape ca dusmanos.

Pentru folosirea superflud a unor conjunctii adversative in pleonasmul dar (...) insa si in
corelatiile desi...dar, desi...insd, daca...insa [1, p. 225].

Omiterea unor conjunctii si locutiuni conjunctionale

Datoritd rolului sdu de cuvant de legatura, conjunctia este Insotitd de termenul introdus.
Omiterea totala a acestuia are caracterul unei comunicari incomplete, simtite ca atare, si se datoreste
unei suspensii, care permite subintelegerea textului neexprimat: Vii acasa sau ...? - As vrea sa vin,
dar ...; Sa nu intdrzii, ca ...; V-as ruga sa .... O omisiune consacrata este cea din formula de comenzi
sportive: Un, doi, trei si!

De o omisiune partiald a termenului introdus se poate vorbi la unele conjunctii subordonate
folosite n propozitii fard un verb la un mod predicative (care ar fi constituit termenul direct introdus).
Constructiile de acest tip cu conjunctia desi sunt larg folosite si admise de norme: Desi bolnav, a venit
la scoala; in limba literard actuala au ajuns sa fie tolerate si constructiile similar, mai putin firesti, cu
conjunctia precum (folosita fara verb dupa modelul lui ca): Era alb precum varul. Constructiile fara
verb cu alte conjunctii, cum sunt cdci, dacd fiindcd, intrucdt, care apar mai ales in traduceri, dar si in
publicistica, sunt artificiale si neadmise de normele actuale (de exemplu: versuri convingdatoare,
fiindca simtite) [1, p. 224].

Uneori anumite conjunctii sunt omise din constructii in care conform normelor, prezenta lor
este obligatorie. In aceasti situatic este omiterea frecventd (mai ales in limba vorbitd), dar
nerecomandabild a conjunctiei si in exprimarea unor numere mixte (numar intreg + fractie), in special
cand numeralul fractionar este jumdatate: lkilogram jumdtate, o ord jumdtate, si a ntregilor cu
subdiviziuni: doi lei cinci bani. De asemenea, cu toatd dificultatea de a delimita juxtapunerea de
omiterea conjunctiei, se poate vorbi de omiterea conjunctiei si Tnaintea ultimului termen coordonat in
exprimari telegrafice proprii limmbajului firmelor: confectii barbati, femei, copii [1, p. 224].

Greseli de omisiune se Inregistreaza si in utilizarea unor conjunctii care se construiesc cu
elemente corelative. De exemplu, lipsa corelativului atat din perechea copulativa atét..., cdt si
(...necesitatea, cat si importanta acestor actiuni — COrect: atat necesitatea, cat si importanta acestor
actiuni) sau a lui si din perechea nu numai ca...dar si, intr-o constructie precum: Nu numai cd citeste,
dar mediteaza mult asupra celor citite (corect: Nu numai ca citeste, dar si mediteaza...) constituie
greseli ce caracterizeaza exprimarea neingrijita [5, p. 64].

Constructiile neelegante de tipul Rugam pastrati curdtenia! nu prezintd neapdrat omiterea
conjunctiei sa (in acelasi stil “telegrafic”), intrucat pastrati poate fi interpretat mai curdnd ca
imperative, cum arata semnul de punctuatie final; aceasta ultimp interpretare ar impune insa folosirea
doua puncta intre cele doua verbe {Va} Rugam: pdstrati curdtenia!) [1, p. 224].

Probleme speciale pune posibilitatea omiterii conjunctiilor subordonatoare la coordonarea unor
propozitii subordinate construite cu aceasi conjunctie; de exemplu: I-am spus ca plec, dar ma intorc
repede sau Desi era tdrziu si se simtea obositd, s-a md intorc repede Sau Desi era tdrziu si se simtea
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obosita, s-a apucat de gatit. Constructiile de acest tip sunt admise pentru toate conjunctiile
subordonatoarea, cu exceptia lui sa si @ compuselor cu sa, la care omiterea conjunctiei, care este in
acelasi timp marca a modului conjunctiv, se intalneste in limba actuala, dar e nerecomandabila: se
spune corect numai Dorea sa afle si sa inteleaga (nu ... sa afle si inteleaga). Conjunciile compuse
pot fi repetate numai partial, prin ultimul element: incdt sa ... si sa.

Omiterea unor conjunctii coordonatoare in anumite construtii este notata in scris prin linia de
pauza (ori prin cratimad) sau, mai recent, prin bard. Mai des este notata astfel omiterea conjunctiei si
omitere tolerata in constructii total eliptice ca distanta Bucuresti - Ploiesti sau comparatia tragedie/
comedie, dar neadmisd ( desi foarte frecventd) in constructii hibride ¢ distanta dintre Bucuresti —
Ploiesti, deschis intre 8 — 14, opozitia dintre fond/forma. Bara poate nota — cu precddere in stilul
stiintific si omiterea conjunctiei sau (indeosebi cu nuanta de sens “respectiv ““: existenta/absenta,
casatorit/necasatorit [ 1, p. 225].

Locutiunile conjunctionale sunt grupuri de cuvinte cu sens unitar, care au rol de conjunctie [8].
Cu valoarea unei conjunctii se poate folosisi un grup de cuvinte care prezinta o unitate de sens, adica
o locutiune conjunctionald. Ca si conjunctiile, locutiunile corespunzatoare pot fi coordonatoare sau
subordonatoare.

Locutiunile conjunctioanale coordonatoare sunt putine si putin variate ca structura. Ele sunt
alcatuite din:

— Conjunctie (coordonatoare sau subordonatoare )+adverb: ci si, dar si, precum si, numai
cd (familiara)
— Adverb relativ+adverb: cdt si,cum si ,numai cat (regionala).

(La aceste se adauga tipul prepozitie + substantiv sau pronume, daca se acorda statut de
locutiuni cpnjunctionale mbindrilor conclusive in concluzie, in consecintd, de aceea, prin urmare,
care sunt mai curand locutiuni adverbiale — ca si de asemenea sau in schimb - si, tot asa, tipul cu
structura verbala reprezentat de (care) va sa zica;

Cu privire la locutiunile coordonatoare este de retinut faptul ca numai ci si si dar si coordoneaza
toate categoriile de termeni posibile; cdt si, cum si si precum si nu pot coordona propozitii principale,
iar numai ca si numai cat nu coordonaeaza parti de propozitie. De remarcat de asemenea prezenta
conjunctiilor adversative ci, dar in locutiunile copulative ci si, dar si si prezenta elementelor
subordonatoare ca, cdt, cum, precum, in locutiunile coordonatoare, fie pe primul loc (cdt si, cum si,
precum si ), fie pe ultimul (numai ca, numai cat) [1, p. 209].

Locutiunile conjunctionale subordonatoare, numeroase — mai ales la anumite raporturi
circumstantiale — si variate, cunosc trei tipuri de baza, dupa cum contin o conjunctie (subordonatoare), un
adverb relativ sau un pronume (ori adjectiv)relativ, si un tip mixt reprezentat de locutiunile care contin
doua elemente de relatie subordonatoar, diferite (o conjunctie si un pronume relativ, o conjunctie su un
adverb relativ, un adverb relativ si un pronume relativ) sau de acelasi fel (doua adverbe).

Principalele combinatii se realizeaza cu:

» prepozitie (sau locutiune prepozitionald): fara sa (si fard ca sa), pe langa cd, pentru ca
sd, pentru ca sa, de cum, fata de cum; dupa ce; dupa ce ca, pana cand sa;

» O prepozitie + un substantiv (sau un adjectiv substantivizat): in loc sa, cu toate cd, in caz
cand (neliterard); de cate ori, de vreme ce;

» Un adverb (sau o ocutiune adverbiald): chiar daca, de parca, in afara ca, chiar cind
(populara), imediat ce;

Dupd cum se observa, in structura locutiunilor conjunctionale este obligatorie prezenta unui
element de relatie cu valoare conjunctionala (conjunctie, adverb relativ sau pronume relativ), care in
locutiunile subordonate sta de obicei pe ultimul loc. De la regula generala ar face exceptie imbindrile
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de tipul de aceea, pri urmare, al caror statut este cel putin la limita cu locutiunile adverbiale
[1, p. 227].

Mijloacele specifice de exprimare a acestui raport de coordonare copulativa sunt destul de
putine: conjunctiile si, nici si locutiunile conjunctionale cdt si, cum si, ci si, dar si, precum i etc.
Unele dintre acestea pot insoti ambii termeni ai raportului sintactic, formand perechi. Dintre ele
conjunctia nici si locutiunile conjunctionale cdt si, ci si, dar si (cu exceptia locutiunilor cum gi,
precum i) pot fi folosite doar In constructii cu elemente corelative (adverbe sau conjunctii). Adica
nu este suficient sa se foloseasca doar conjunctia / locutiunea respectiva, ci trebuie utilizata intreaga
structura din care aceasta face parte. E vorba, asadar, de cuplurile corelative atdt..., cdt si; nunumai...,
ci si; nu numai ca..., dar §i, nici..., nici, termenii cdrora, disociati, se despart prin virgula. Datorita
faptului ca aceste cupluri corelative sunt structuri fixe, ele nu admit omiterea unuia dintre termeni sau
substituirea lui cu altul. Anume la utilizarea acestor cupluri corelative se comit greseli: adesea
vorbitorul, din considerente de economie a fortelor / mijloacelor sau, mai ales, din ignoranta, omite
termenul corelativ, astfel generand structuri / raporturi false. Vom examina cateva exemple preluate
din presa scrisa:

» Ministrul sanatatii cat si alti angajati ai ministerului au intreprins o vizita la Spitalul
de Urgenta;

» Sa presupunem ca este o persoand care are o sumd de bani si pe care vrea s-0
investeasca,

» Au fost incalcare prevederile legii aprobate in luna decembrie si care a intrat in
vigoare din luna ianuarie a anului urmator;

» Astazi, cu parere de rau, si carti nu se mai cumpdrd, si oamenii nu citesc [9].

In primul caz, emitatorul uita (sau nu stie?!) ca locutiunea conjunctionala cdt si se foloseste
doar impreuna cu corelativul sau atat (cuplul atdt..., cdt si). Prin urmare, ar fi trebuit sa spuna: Atat
ministrul sandtatii, cdt si alti angajati ai ministerului au intreprins o vizita la Spitalul de Urgenta [6].

Tn concluzie: la utilizarea conjunctiilor, se constati, astizi, frecvente ezitari si abateri de la
norma consacrata prin uz, rezultate fie din ignorarea acesteia, fie din dorinta fireasca de a realiza
comunicari clare, variate. La utilizarea conjunctiilor, trebuie sa se tind seama, de anumite reguli si
restrictii gramaticale si semantice. Alminteri, exprimarea ramane tot timpul amenintata de riscul unor
stridente si devieri de la norma literard, pe care nici dorinta cea mai sincerd (omeneasca si fireasca)
de originalitate nu le poate scuza ori justifica. In general, modificarile care apar la folosirea
conjunctiel sunt mai numeroase si cunosc o raspandire mai mare decat in cazul altor parti de vorbire.
Cauza principala trebuie cautata in sensul lor, de cele mai multe ori, vag, abstract. Astfel, insuficinta
cunoastere a continutului semantic si a potentialului combinatoriu propriu sistemului conjunctional
aduce mari prejudicii corectitudinii limbajului.
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Rezumat Sunt multiple modalitatile de interpretare a textului orientate spre patrunderea mai adanca a
sensului operei literare si comentariului ei lingvistic. Investigatia In spatiul textului artistic cunoaste mai multe
cdi. Una ar fi cea semiotici. In lucrarea de fata ne propunem si prezentim cum pot fi folosite in analiza textului
artistic descifrarea si interpretarea semnelor. Am studiat fragmente din romanul ,,Maitreyi”” de Mircea Eliade
si romanul semiotic ,,Numele trandafirului” de Umberto Eco. Este foarte important studiul aprofundat al
textelor artistice si cum aplicim metode si tehnici de selectare, descifrare si interpretare in analiza operelor.

Cuvinte-cheie: semiotica, semn, intertextualitate, text artistic, interpretare.

Abstract There are multiple ways of interpreting the text aimed at a deeper penetration of the meaning
of the literary work and its linguistic commentary. The investigation in the space of the artistic text knows
several ways. One would be the semiotic one. In the present paper we propose to present how the deciphering
and interpretation of signs can be used in the analysis of the artistic text. We investigated fragments from the
novel "Maitreyi" by Mircea Eliade and the semiotic novel "The Name of the Rose" by Umberto Eco. The in-
depth study of artistic texts and how we apply methods and techniques of selection, deciphering and
interpretation in the analysis of works is very important.

Keywords: semiotics, sign, intertextuality, artistic text, interpretation

Paul Cornea sustinea ca un text nu acceptd orice interpretare si se impune respectarea drepturilor
textului. Si nu toate interpretarile sunt in egala masura acceptabile. Criteriile de validare a unei
interpretari presupun: [1] relevanta (grila teoretica trebuie sa fie adecvata textului);
pertinenta  (supunerea neconditionatd la  stimulii  textului, limitarea subiectivitatii);
coerenta (interpretarea sa ,,tind”, sa nu fie autocontradictorie); intertextualitatea (interpretarea se
proiecteaza pe fundalul celor precedente, le ia in seama chiar si pentru a se distanta de ele; contactul
imediat, inocent cu opera e rar si chiar absent in cazul operelor mai vechi); istoricitatea (orice
interpretare este datata, istoricd, depinde de epoca, de grup social, de traditie culturald);
Termenul intertextualitate, utilizat Tn analiza operelor artistice postmoderniste, a fost implementat de
scriitoarea bulgaro-franceza Julia Kristeva si semnifica un ,,dialog” intre un anumit text si alte texte
aparute anterior. Aceastd afirmatie se referd la idealul postmodern conform caruia textele fac trimitere
la altele, mai degraba decat la realitatea exterioara.

A spune ca un text nu are virtualmente limite nu Tnseamna ca orice act interpretativ poate avea
un rezultat fericit. Dar ca orice carte contine o scanteie de adevar si ca toate cartile la un loc se
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confirma reciproc chiar si cdnd se contrazic, atunci orice cuvant al lor trebuie sa fie o aluzie, o
alegorie. ,,Un text e un univers deschis in care interpretul poate sa descopere infinite interconexiuni...
pentru a salva textul-adica a-1 face sa treaca de la iluzia ca e purtator al unei semnificatii la constiinta
ca semnificatia e infinitd- cititorul trebuie sd suspecteze ca orice rand al lui ascunde o alta
semnificatie secreta”[3, p.40].

,,Cadrul conceptual al Curriculumului la Limba si literatura romand pentru clasele de liceu se
edificd pe principiile proiectarii-predarii-receptarii-invatarii-evaludrii didactice:

+ sistematizarii i coerentei demersurilor educationale proiectate;

* adecvarii la particularititile de varsta ale elevilor sau principiul accesibilitatii, luat in
considerare la formularea competentelor specifice si unitdtilor de competenta, la
reproiectarea continuturilor, activitatilor de invatare, evaluare si la determinarea
produselor;

» coreldrii sistemelor instrumentale ale comunicarii si lecturii;

 centrarii pe aspectul formativ-participativ al instruirii;

* abordarii textului din perspectiva semiotica (identificarea si decodarea semnelor) si
hermeneutica (decodarea textului, analiza, sinteza, discriminarea, interpretarea etc.);

» corelarii transdisciplinare/ interdisciplinare;

 individualizarii si diferentierii invatarii;

* deschiderii si schimbarilor permanente in domeniul social, in general, si educational, in
special” [5, p. 8].

Investigatia in spatiul textului artistic cunoaste mai multe cai (semioticd, sociologica,
psihanalitica, filozofica etc.) pe care le poate urma independent sau combinandu-le. Textul
functioneaza ca un sistem de semne. Sunt multiple modalitatile de interpretare a textului orientate
spre patrunderea mai adanca a sensului unei opere literare si comentariul ei lingvistic. ,,Functionarea
unui text se explica luand in considerare rolul jucat de destinatar in intelegerea lui, in actualizarea lui,
in interpretarea lui, ca si a modului cum textul Tnsusi 1si prevede decodarea” [2, p. 12], mentioneaza
Umberto Eco care pune in discutie libertatea de interpretare a textului epic.

In literaturd exista trei genuri literare in functie de raportul dintre subiectul creator si realitatea
transfigurata artistic: epic, liric, s1 dramatic. Genul epic este ,,genul literar, aldturi de liric si dramatic,
intrunind totalitatea creatiilor populare sau culte, in proza sau in versuri, care au ca mod de expunere
naratiunea organizata temporal si ca succesiune. Povestitorul se detaseaza de faptele relatate si este
mai obiectiv decét liricul si mai subiectiv decat dramaticul”’[4, p. 149]. In procesul de predare-
invatare-evaluare la limba s1 literatura romana lucrul cu textul presupune o lecturd atenta, individuala
sau in grup, ghidata de profesor si aplicarea unui algoritm de interpretare literara prin identificarea,
decodificarea si explicarea anumitor elemente ale operei literare (stil, compozitie, indici de timp si
spatiu, personaje literare, tipologii, imagini si simboluri) in raport cu imaginarul, experiente umane,
curentul literar, contextul istoric al epocii. Totodata, profesorul are menirea sd ajute elevii sa-si
clarifice propria intelegere a textului, farda a impune interpretari ,,corecte”. Calitatea actului
interpretativ depinde in foarte mare masura de profesor.

Textul artistic, pentru a fi evaluat, are nevoie, probabil, de mai multe exercitii hermeneutice .
Disputa asupra sensului oricdrui text aflat in fata ochilor este importantd: Dar ce inseamna de fapt a
citi un text? 1l citim din perspectiva altor texte, altor persoane, altor informatii? Care ar fi granita
dintre cum utilizam un text i cum interpretam un text?

Pentru a putea gasi raspunsuri la Intrebarile mai sus mentionate, U. Eco propune sa aplicdm o
grila clasica de lecturd care sd cuprinda urmatoarele etape:
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1. Trebuie sa cautam in text ceea ce acesta spune, independent de intentiile autorului.
2. Trebuie sa cautam in text ceea ce autorul a voit sa spuna

Una din sarcini ar fi gésirea unei metode adecvate pentru analiza semiotica a textului artistic,
adica gasirea unor concepte adecvate ca instrument pentru aceasta analiza. Traseul comprehensiv nu
pare a fi altceva decat o calatorie labirinticd, cu usi deschise usor sau mai anevoios, usi ce opun
rezistentd si usi luate cu asalt, cu lacdte si fard. De aceea, mi-am propus sa evidentiez rolul
profesorului Tn acest proces specific literatiei, si anume de a-l scoate din labirint pe elev. Am aplicat
pentru elevii clasei a X-a si a XI-a cate un test care a avut ca sarcina sa descopere in textele date
realitati zugravite prin semne. Elevii au fost documentati cu notiunea de sistem semiotic si sarcina a
fost sa ilustreze doua-trei sisteme semiotice si sa precizeze rolul lor In contextul secventei selectate
sau al operei.

In lucrarea de fatd ne propunem si prezentim cum pot fi folosite In analiza textului artistic
descifrarea si interpretarea semnelor. Intentia noastra este de a oferi o serie de demersuri didactice
prin care putem dezvolta elevilor capacitatea de a face conexiuni, de a-si forma si exprima opinia
despre text si de a utiliza informatiile din text in contexte variate. Din experienta la clasd am putut
observa ca foarte multi sunt elevii care tind sa rezume sau sa povesteasca secventele relevante pentru
tema textului sau pentru caracterizarea personajelor. Or, in felul acesta nu putem vorbi despre
intelegerea in detaliu a textului, de interpretarea sa si de elevi care au dezvoltate competentele
integratoare de lecturd, receptare, interpretare a textului artistic.

Sistemele semiotice primare, in viziunea specialistilor, sunt:

» Semnele naturale descifrabile: culoarea cerului, forma norilor, fenomenele meteo specifice;
specii din flora si fauna, starea lor; comportamentul insectelor/animalelor/ plantelor.

» Semnalmentele umane si superstitiile: semnele descifrabile in exteriorul persoanelor (ten,

culoarea parului, trasaturi ale fetei, staturd); semnele interpretate ca prevestitoare.

Ghicirile si prorocirile, visele: ghicitul in bobi, cafea, carti; interpretarea viselor.

Vestimentatia si tatuajul: semne tatuate, machiaj; haine, acoperamant pentru cap,

incaltaminte.

Ornamentele traditionale: linii si figuri sugestive, reprezentate pe orice obiecte.

Arhitectura populara: constructii si detalii ale lor.

Artele plastice: imagini, sculpturd, obiecte care au doar valoare estetica.

Artele aplicate (din care provin diverse obiecte de culturd materiala): produse rezultate din

olarit, prelucrarea lemnului, prelucrarea fierului etc.

Comenzile si semnalele sonore, muzica: sunete lansate de oameni sau animale; comenzi

adresate oamenilor sau animalelor; semnale de alarma; zgomote; melodii.

Plastica miscarii i dansul: pozitia corporald; mimica si gestica; pasi de dans.

Unitatile de masura: valori, distante, dimensiuni, bani in circulatie.

Punctele de orientare: soarele si astrele; cursul raurilor; numele punctelor cardinale sau ale

locatiilor de referinta.

Traditiile: obiceiuri calendaristice si de familie.

Jocurile: reguli ale jocurilor, semnele specifice fiecaruia.

Credintele/Religia: divinitatile; sarbatorile; obiectele de cult.

Limba: elemente verbale (cuvinte, expresii/forme, sensuri); intonatia comunicarii.

Y V VY A\ YV V VY Y VvV

YV V VY
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Completeaza tabelul, identificind din text semne:

Sistemul
semiotic

Semnalmente

umane s
superstitii
Limba
Puncte de
orientare

Arhitectura

Ornamentele
traditionale:

Traditii

Semnul

Semne
descifrabile n
exteriorul
persoanei, tenul.

Suma de
superstitii

Elemente
verbale, cuvinte,
intonatia
comunicarii,
expresii, delicii
intelectuale

Numele
punctelor,
locatiilor de
reper, de
referintd, lumea
exotica a Indiei

Constructii si
detalii ale lor.

Oglinda

Linii si figuri
sugestive

Obiceiuri,
Plastica
miscarii,
dat
dans.

nume
serilor de

Credinte

Caracteristica

Culoarea pielii, matd, bruna
,,de un brun nemaiintalnit”, ochii
mari negri, buze carnoase, ,,urata,
cu ochii prea mari...”, ,,bratul gol
al Maitreyiei si straniul acelui
galben intunecat”,

,,foarte mandru de cetatenia si
descendenta sa continentald”,
»crescuta prea plin ca un fruct
copt”, ,,pielea ei de ceara si de
lut”

Femei bengaleze. Franceza,

Bengaleza, nesiguranta si
tulburarea celor dintai Tntalniri,
,credea ca daca vorbesc de bratul
unei fete, ma gandesc la
dragoste”,

,cand iubesc cu adevarat pe
cineva, imi place sa ascult lumea
barfindu-17.

Oxford, Howrah-Madras,
Ripon  Mansion, cartierul

Bhowanipore, birourile din Clive
Street, Calcutta

,,Lucrarile din Tamluk”,

,»oglinda cu picior”, ,,masuta
cu picioare”, ,,lumina filtrata prin
perdele transparente ca salurile,
atat de dulci la pipdit, covoare si
sofale din 1and de Kashmir”.

,,Cestile cu ceai”,

,masute cu picior asemenea
unui talger de alama batuta”.

lesea saptamanal la dansuri,
salutul lor ,, si-a dus mainile la
frunte sa ma salute”,

,,vacantele de Craciun”

,,5a-mi desfund pipa, citeam mult
despre  fizica  matematica”,

Comentariul

Poate fi interpretat ca un
semn al profunzimii si
misterului personajelor.

Deseori oamenii cu ochii
mari si negri pot arata
ingrozitor.

Mirare, tulburare.

Portretul fizic al eroinei.

Confuzie, nedumerire,
tulburare.
Verificarea  proceselor

obscure ale constiintei.

Simbolizeaza  misterul,
exotismul, fascinatia.

Casa inginerului
Narendra Sen era pentru
europeni 0 adevarata
fascinatie.

Protagonistul frapat de
aspectul  casei, traditia

servirii ceaiului, bogatia din
casa inginerului.

Avea obicieiuri
prestabilite, saptaménal
mergea la dansuri, fuma, dar
1i placea si sa citeasca,
compara fata cu o zeita.



Vestimentatie

Semne
naturale
descifrabile

Visele

Plastica
miscarii

Haine

Culoarea
cerului

Aspiratii

Mimica
gestica
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,balulY.M.C.A”, ,cu cinci
reviste ilustrate subsuoara”,

,,joaca tenis perfect, conduce
automobilul, mananca peste si
carne, invita europeni la el in
casa si i prezinta nevesti-sii"
,»Stia foarte vag despre viata

lor in purdah, despre
drepturile lor civile si mai ales
despre casatoriile intre copii”.

,,mi-am cumparat romane
politiste, singurele pe care mai
eram n stare sa le citesc de cand
venisem Tn Assam.”

»pijamaua lui mauve manjita
cu cremd de ghete”,

,Cascd maron trasd bine pe
ochi”,

imbracata in sari de culoarea
ceaiului palid, cu papuci albi,
cusuti 1n argint, cu salul asemenea
cireselor galbene”,

,,0 sari albastra, cu sal albastru
muiat n aur si cu picioarele goale,
talpile si unghiile rosite"

,iubeam diminetile, Tnainte de
rasaritul zorilor”,

,,Jubeam bucata aceasta de
pamint aproape de mare, cimpia
aceasta plina de serpi si dezolata,
in care palmierii erau rari si
tufele parfumate”, ,,sub cel mai
frumos cer care mi-a fost dat sa-I
vad vreodata”.

,,visam sd ma fac misionar”

,am avut o ciudatd tresarire,
urmata de dispret” , ,,fata aceasta

Obiceiurile  inginerului
indian. Desi era un
,brahman veritabil” era
incantat sa-si arate casa
europenilor, amanunte din
existenta lor.

Era foarte mirat de
obiceiurile indienilor.

Acest semn denotd ca
avea un comportament urét,
vocabular necenzurat cand
era beat,

Protectia vietii.

Daca la inceput Maitreyi
i-a aparut lui  Allan
frumoasd, acum i se parea ca
e o fiintd miraculoasa.
Feminina, inocentd, dar in
acelasi timp matura,
preocupata de filozofie.

Mama Maitreyiei la fel I-
a cucerit pe protagonist prin
tinuta ei. FEra timida,
tematoare.

Iubea singurdtatea, acea
singuratate umand, céand
putea admira frumusetea
pamantului, zilele cand se
afla pe santier. Era incantat
de acele locuri, dar nu avea
cui Tmpartdsi acele emotii,
pentru cd nu prea avea
oameni inteligenti in
preajma sa. Gustul
singuratatii il ametise.

Era mandru de
descendenta sa continentala
si avea vise marete, desi
ocupa o functie importanta.

Ispita. La inceput o ura, i
S-a parut urata, apoi Maitreyi
exercitd asupra lui Allan 0
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n-are sa-ti intindd niciodatd fascinatie inexplicabila prin
mana” gesturi, miscari, ras sau
glasul mereu schimbat. Un
joc de provocari  si

ademeniri.
Ghicitorile si Interpretarea »cu prilejul coronitei de Fecioara care daruieste o
prorocirile viselor iasomie” asemenea coronitd unui
tanar, in India, se considera
pe veci a lui.
Unitati  de Distante ,caci plecam 1in zori cu Calatorea cu trenul, dar
masura expresul...si ajungeam Tnainte de nu-i placea sa intre in vorba
pranz” Ccu vecinii de compartiment,

cei cu studii mediocre la
Oxford, nici cu tineri indieni
bogati, care calatoreau cu
trenul de clasa I, dar nu stiau
cum sa-si poarte vestonul
sau sa se scobeasca in dinti.

A fost o serie de lectii experiment, in cadrul carora am vrut ,,sa masor” legatura dintre limbajul
textului artistic si cel al afectelor. A fost un moment al constientizarii ca arta, mai cu seama textul
artistic, nu Tnseamna numai concepte operationale pe care le vainam pentru itemii de la examene. Nu
e suficient sa spunem pe dicteu automat ca genul liric exprima direct idei, ganduri, sentimente, emotii,
atitudini, ca genul epic presupune o actiune, ca este un gen obiectiv, in care elementele realitatii sunt
usor de recunoscut, cd textul dramatic este alcatuit din replici, si dialogul dramatic implica un conflict,
ci ca aceste texte chiar trebuie sa le ajunga elevilor la suflet. De aici si nevoia acestui studiu pentru
a intelege mai bine felul in care textul artistic ne induce emotii. Tocmai acest experiment il aplic si
eu cu elevii mei. Testul aplicat la clasa a XI-a pe baza romanului ,,Numele trandafirului” de Umberto
Eco a avut in vedere identificarea citatelor din limba latina si alte limbi, titluri de opere, nume de
personalitati, rolul lor in contextul secventei selectate sau al operei.

Legaturi intertextuale in romanul semiotic ,,Numele trandafirului”de Umberto Eco

Citate din limba latina si alte limbi: ,,de consolation philosophiae”, ,,de Boethius”,
,verbatium” (cuvant cu cuvant), ,,Caput Mundi” (capitala lumii), ,,usus facti’( folosintd in fapt),
,,cum inter nonnullos” (de vreme ce), ,,homine regent” (om care detine controlul), ,,scriptorium” (sala
destinata scrierii), citate in limba greaca, precum si referinte la operele ,,Iliada” si ,,Odiseea”,,iar in
privinta ereticilor am o reguld si se rezuma la raspunsul pe care 1-a dat Arnaldo Amalrico, abatele de
Citeaux, cand a fost intrebat ca sa faca cu cetatenii din Beziers, oras bantuit de erezie; omorandu-i pe
toti; Dumnezeu o sa-1 recunoasca pe-ai lui”;

,In fata unei cirti nu trebuie s ne intrebam ce spune, ci ceea ce vrea si spuni”; ,,La inceput era
Cuvantul si Cuvantul era la Dumnezeu si Dumnezeu era cuvantul”;

,»Se vorbea despre ras. Comediile erau scrise de pagani pentru a-i indemna pe spectatori la ras si
rau faceau. Domnul nostru Isus Hristos nu a spus niciodatd comedii sau fabule, ci doar parabole
simple si clare, care ne instruiesc alegoric despre cum sd dobandim paradisul, amin”. ,,Cateodata mai
rad si eu, glumesc, ma joc: om sunt si eu”, ,,stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”.
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De-a lungul cartii sunt multe citate latine autentice sau apocrife. Cartea reda numeroase discutii
asupra filosofiei lui Aristotel si a unei varietati de erezii milenariste, in special acelea asociate cu
grupul Romano-Catolic, numit ,,fraticelli”.

Titluri de opere si personalititi istorice invocate: ,,Metamorphoses” de Ovidiu, ,,Ars poetica”
de Horatius, ,,Poctica” de Aristotel, William de Baskerville, personajul principal care evoca numele
celebrului filosof englez William of Ockham; Ferdinand de Saussure - teoria conform careia raportul
dintre semnificant (imaginea mintald, vizualad sau auditivd) si semnificat ( reprezentarea mentala a
unui lucru) este arbitrara.

Charles Sanders Peirce- semnele se gasesc peste tot in univers, iar cuvintele si simbolurile sunt
doar cazuri particulare de semne.

Karl Popper, Fericitul Augustin, Quintilian, Tacitus, Calpurnius Pisone, Plinius cel Tanar,
,,Cainele din Baskerville”, Bibliotecarul orb Jorge din Burgos-Jorge Luis Borges;

Teorii, concepte, termeni generici cu caracter livresc, teologic si stiintific:
Referinte la operele lui Thomas de Aquino, precum ,,Summa Theologiae”;
Conceptul de semnificatie si interpretare a semnelor, legat de semiotica;

Termeni si concepte legate de stiinta si medicind medievala, cum ar fi teoria morala si referinte la
tratate medicale;

Romanul ca masina de produs interpretari.

Exista o explicatie alternative si mai plauzibild- o solutie extrem de ingenioasa, care a fost luata
de Eco din ,,Noptile Arabe”: povestirea ,,Vizirul care a fost pedepsit” se bazeaza pe aceeasi tema.

Din punct de vedere al timpului istoric cititorul este situat in timpul conflictului dintre

Ludovic de Bavaria ,,coborat in Italia pentru a reface demnitatea Sfantului Imperiu Roman, potrivit
dorintei celui de Sus si spre rusinea josnicului uzurpator care a pangdrit la Avignon numele sfant al
Apostolului- vorbesc de numele pacétos al lui Giacomo din Cahors...” si papa loan al XXII-lea (pe
numele sau anterior Giacomo din Cahors).

Simboluri si motive: Calugarul-detectiv (personaj principal), William de Baskerville are la baza
o serie de elemente, precum Sherlok Holmes, cu care seamana fizic, dar si din punct de vedere al
comportamentului, celebrul detectiv creat de Sir Arthur Conan Doyle, de aici numele Baskerville este
preluat din romanul ,,Céinele din Baskerville”;

— antieroul (influentat de opera lui Jorge Luis Borges, Eco creeaza un intreg personaj, este
vorba despre bibliotecarul Jorge din Burgos. Asemanarile dintre cei doi nu se opresc doar
la nume. Borges a fost orb 1n ultimii ani de viata si a fost directorul Bibliotecii Nationale
a Argentinei- un alt element comun, caci orbul incearca sa protejeze biblioteca si mai ales
,,Poetica lui Aristotel”;

— tensiunea sexuald,

— ispita, fructul interzis, pacatul,;

Labirintul, evocand complexitatea cunoasterii si cautarea adevarului;

Moartea i biblioteca; motive recurente care evoca aspecte existentiale, cautarea sensului si
efemeritatea cunoasterii. Dialogheaza cu opera precum ,,biblioteca lui Babel” de Jorge Luis Borges
sau ,,In cautarea timpului pierdut” de Marcel Proust;
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Trandafirul;

»Numele trandafirului” intruneste, de asemenea, calitatile unui roman total, pentru care cititorul
este menit sa devina ,,complice”, sau ,,participant” in jocul autorului. In acest roman ,,trandafirul”
pierdut poate fi considerat a fi asemenea volumului ,,Poetica” lui Aristotel (acum pierduta pentru
totdeauna, deoarece splendida biblioteca a fost distrusa).

Teme: Istoria; Creatia; Conditia umana; lubirea; Raportul dintre om si Dumnezeu.

Titlul romanului: Titlul poate fi interpretat ca o aluzie la simbolismul trandafirului in diverse
opere literare si religioase, precum si la semnificatiile asociate cu floarea trandafirului, cum ar fi
frumusetea, misterul si eleganta. Totodata, de titlu sunt legate si ultimele cuvinte din carte ,,stat rosa
pristina nomine, nomine nuda tenemus”.

Umberto Eco brodeaza in jurul titlului in post Scriptum. De fapt, Eco a afirmat ca a avut intentia
de a gasi un , titlu complet neutru”. Intr-o versiune, dupi ce a terminat romanul, Eco a propus in graba
vreo 10 titluri, cerand prietenilor sa aleagd unul din ele. Intr-o alta versiune, Eco a scris ci i-a placut
acest titlu ,,pentru ca trandafirul este un simbol atat de plin de semnificatii incat pana acum abia daca
mai are o semnificatie noud”. Ultimul rand al cartii ,,stat rosa pristina nomine, nomina nuda tenemus”
se traduce literal ,.trandafirul de ieri rezista datoritd numelui sau, dar noi avem doar nume ale
tradafirului fara rost”. Sensul general, dupa cum a spus Eco, era cd din frumusetea trecutului, care
acum a disparut, ne-a ramas doar numele.

Este foarte important studiul aprofundat in ceea ce priveste aplicarea unor metode si tehnici de
selectare, descifrare si interpretare, a textelor epice, care sd dea rezultate masurabile in cadrul
evaluarilor pe parcursul unui an sau ciclu de invatamant. Avand in vedere ca la ora actuala se scrie
din ce in ce mai multa literatura, fara cenzura, se impune gasirea si aplicarea unei tehnici de selectare
a textelor epice astfel incat sa fie alese doar acelea care transmit o idee, o conceptie, un model de
urmat. Aceste tehnici si metode ma vor ajuta pe mine ca profesor sa induc elevilor mei gustul pentru
lectura de calitate. Ca profesor de limba si literaturd roména, trebuie sa pun la dispozitia elevului cele
mai bune mijloace de descifrare a textului artistic si strategii de lectura, tehnici si metode pe care sa
le interiorizeze, sd 1i modeleze ca oameni, sa 1i determine sa citeasca cu placere pe parcursul vietii,
fiind capabili, in acelasi timp, sd-si exprime propriile trdiri, reflectii generate de text. Prin discutiile
pe marginea textelor, se formeaza si capacitatea de a-i asculta activ pe ceilalti, de a-si manifesta
atitudinea fatd de personajul literar, limbajul operei, structura operei, procedeele artistice, efectele
stilistice, mesajul operei literare.

Concluzii Aceste demersuri orienteaza profesorul si elevul inspre aprofundarea tehnicilor de
comprehensiune si de interpretare a textelor artistice, scopul fiind acela de a forma un cititor
independent, autonom si critic, reusind sa formuleze opinii personale argumentate in diverse contexte
de comunicare. Textul artistic reprezintd o provocare, pentru profesor, dar si pentru elev. Profesorul
trebuie sa gaseasca cele mai bune strategii care sa dezvolte competentele de interpretare a textului de
catre elevii sdi. Romanele ,,Maitreyi” de M. Eliade si ,,Numele trandafirului” de Umberto Eco
reprezinta texte pe care putem aplica strategii de prelectura, lecturd si postlectura. Datorita gradului
mare de complexitate, interpretarea trebuie exersata. De aceea, interventiile profesorului, in ceea ce
priveste formarea competentei de interpretare, presupun mai multe etape: indrumarea elevilor in
procesul de receptare a semnificatiei; educarea capacitatilor de formulare a unui raspuns interpretativ;
formarea unor capacitdti de control si de evaluare a propriei interpretari.
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Rezumat. Cercetarea de fatd a avut in vedere criteriile de clasificare a termenilor medicali in romanele Fecioarele
despletite si Concert de muzica de Bach de Hortensia Papadat-Bengescu. Astfel, termenii medicali au fost clasificati: in
functie de criteriul formal, 1n functie de criteriul morfologic, in functie de criteriul etimologic, in functie de criteriul
lexico-semantic.

Cuvinte-cheie: criteriu, grup semantic, origine, medicina, termen.

Summary. The present research had in mind the criteria for classifying medical terms in the nov Fecioarele
despletite and Bach Music Concert by Hortensia Papadat-Bengescu. Thus, the medical terms were classified: according
to the formal criterion, according to the morphological criterion, according to the etymological criterion, according to the
lexical-semantic criterion.

Keywords: criterion, semantic group, origin, medicine, term.

Terminologia medicald reprezintd un domeniu special de cercetare terminologica, deoarece
medicCina se caracterizeaza printr-o permanenta innoire a conceptelor, care antreneaza si o reinnoire
continud a termenilor specializati [1].

In cele ce urmeaza vom incerca si tipologizam termenii medicali din romanele Fecioarele
despletite si Concert din muzica de Bach dupa mai multe criterii, bazandu-ne pe clasificarile propuse
de cercetatoarea Eugenia Mincu.

. In functie de criteriul formal, au fost distinsi: termeni simpli (formati prin derivare, prin
afixoidare); termeni complecsi (termeni sintagmatici); termeni brahigrafici sunt prezenti prin
abrevieri: TBC ,,tuberculoza”; ORL-ist ,,otorinolaringolog” etc.; si prin suprimarea unui segment din
interiorul unui termen lung: dermatologia — dermalgia; discromatopsie — discromie etc. [2].

Lecturand romanele, Fecioarele despletite si Concert din muzica de Bach, am identificat:

> termeni simpli: acnee, anemie, boald, febrad, injectie, pacient, sange, medicind, moasd,
tratament, sandtat, doctor, spital, analizda, plaman, exemd, febra s.a.; prin afixoidare

(sufixoide): ginecolog, bacteriolog (-log ,,savant, specialist,”) [3, p. 158], chirurg

(-urg ,,creator, lucrator”); [3, p. 159].
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> termeni complecsi (sintagmatici): plamdn ulcerator (substantiv +adjectiv); congestie
pulmonara (substantiv +adjectiv); crize acute (substantiv +adjectiv); cheag de sange
(substantiv+prepozitietsubstantiv); buletinul doctorului (substantiv+substantiv), vizita
medicala (substantiv +adjectiv); fibre nervoase (substantiv +adjectiv);

» termeni brahigrafici in romanele sus-numite nu au fost identificati.

1. In functie de criteriul morfologic, lexemele excerptate din romanele, Fecioarele despletite
si Concert din muzica de Bach, sunt. substantive: doctor, febrd, injectie, compresd, medicind,
migrend, ginicolog, tratament, sange, luxatie, salonas, rdaceala etc.; adjective: bolnavicios, ofticos,
radiologic, medical, ulcerat, racit, pulmonard, contagioasd, Verbe: a durea, a se imbolnavi, a tusi, a
se sminti, a se trata, a vindeca.

I11. In functie de criteriul etimologic.

In urma cercetarii etimologice a termenilor medicali din romanele Hortensiei Papadat-
Bengescu acestia au fost clasificati dupa limba de origine:

de origine latina: medic- din lat. medicus.

Existd mai multe ipoteze referitoare la etimologia termenului medicina:

a) origine greaca: de la numele Medeea, preoteasa zeitei Hekate si nepoata vrajitoarei Kirke,
simbol al magiei perfide, mesterita in arta dozarii otravurilor §i a unguentelor, care are puterea de a
modifica varste si chipuri omenesti;

b) origine latina: provine din sintagma latina ars medica;

¢) origine turca: medet ,,asistentd medicala”;

d) origine araba: medetsina ,,ajutor de la Sina (din numele arab al lui Avicenna — Abu Ali Ibn
Sina) etc. — o dovada in plus ca omul si medicina sunt categorii universale; iar Hippocrate, punand
bazele medicinei universale, a preluat tot ce era mai semnificativ din artele de medicare de la greci,
romani, arabi etc. S-au oferit si etimologii ,,false” ale termenului. Astfel, episcopul Isidor di Sevilla
n lucrarea sa Despre originea si etimologia cuvintelor (sec. XII) explica termenul medicina ca fiind
format de la latinescul modus ,,masura” (est modus in ribus/ existd o mdsurda in toate), iar ars
medica — de la medius ,,mediu”, deoarece considera ca excesul provoaca boala [2].

Alti termeni de origine latind sunt: sanatate — din lat. sanitas, -atis, sdnge- din lat. sanguis,
tuse— din lat. tussis, a ustura — din lat. ustulare, cearcan- din lat. circinus, vdna - din lat. vena.;

de origine slava: a se otravi- din sl. otraviti; (a (se)) sminti —din sl. sumensti, sumenton,
boala- din sl. boli;

de origine bulgara: bolnav- din bg. bolnav;

de origine germanad: spital- din germ. spital;

de origine neogreaca: mamos- din ngr. mam/mjos, plamdn- din ngr. plemoni,- oftica-
din ngr. dhtikas;

de origine francezd: acnee-din fr. acne, eczema— din fr. eczéma, infirmiera- din fr. infirmier,
rahitism- din fr. rachitisme, termometru- din fr. thermometer;

Termeni cu etimologie dubli sau multipla:

cardiac- din fr. cardiaque, lat. cardiacus;

chirurg-din lat. chirurgus, germ. chirurg;

convulsie- din fr. convulsion, lat. convulsio, -onis;

farmacie- din fr. pharmacie, lat. pharmacia;

guta-din fr. goutte, lat. gutta ,,picatura”;

halucinatie- din fr. hallucination, lat. hallucination;
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criza- din lat. crisis, fr. crise, ngr. xpioig;
pacient- din lat. patiens, -ntis, fr. patient, germ. patient, it. paciente [5].

Termeni formati in limba romdna (prin derivare). bonavicios— bolnav + suf. -icios;
bubulita- buba + suf. -ulit; farmacist- farmacie + suf. -ist; a imbolnavi-im+ bolnavi; nebun-
ne- + bun, ofticos- oftica + suf. -os, rdceala- raci + suf. -eala.

Etimologie necunoscuti: a lesina-et. nec.

IV. Criteriul semantic are in vedere aspecte care tin de continutul (sensul) cuvintelor,
raportate Tn unele cazuri si la forma acestora. Dupa acest criteriu, cuvintele vocabularului se impart
in: cuvinte monosemantice- cuvinte polisemantice, omonime, sinonime, antonime, paronime,
campuri lexico-semantice [6].

In functie de criteriul semantic termenii medicali sunt clasificati in:

e termeni monosemantici: rahitism, termometru, vaselinda, salonas, tuberculoza, migrend,
luxatie etc.
e termeni polisemantici:

Verbul a (se) trata (< lat. tracto, are), utilizat frecvent in medicina, dispune de urmatoarele
semnificatii:

A (se) supune unui tratament: Medicul trateaza pacientul.

A avea fatd de cineva/ ceva un anumit comportament: Medicul trateaza pacientul cu respect./

Prietenii ma trateaza cu afectiune.

A discuta: Medicul trateaza pacientul cu intelegere si cu loialitate.

A oferi unui oaspete mancare: Ma trateaza cu biscuiti i cu cafea.

A dezvolta o tema de cercetare: In prezenta lucrare, sunt tratate probleme de omonimie.

A supune (un corp, o substanta) unei actiuni: Pacientul a fost tratat cu raze . Solul este tratat
cu agenti chimici [2].

,, Ulcerat- 1 Care prezinti o ulceratie Si: ulceros (1). 2 (Fig) Indurerat;

Valerianda - 1 Planta din familia valerianaceelor, cu tulpina erectd, cu florile trandafirii sau
albe, a cdrei radacind este folositd la prepararea unor produse farmaceutice si In medicina
populara Si: odolean1(reg) navalnic, gusa-porumbului, iarba-pisicilor (Valerianaofficinalis).

2 (Prc) Radacina de valeriana (1). 3 Substanta uleioasa, puternic mirositoare, extrasa din radacina de
valeriana (1), folositd sub forma de infuzie, extract sau tincturd, ca spasmolitic si sedative;

A ustura-A produce cuiva o senzatie dureroasd de intepaturd, de urzicare sau de arsura.
¢ Fig. A provoca cuiva o durere fizica sau morald; a lovi, a indurera.

Neurologie- 1 Ramura a medicinei care studiaza anatomia, fiziologia si patologia sistemului
nervos. 2 (Ivr) Sistem nervos.

Desi limbajului specializat nu ii este specifica sinonimia, am observat totusi, in operele
lecturate cateva perechi de sinonime: doctor-medic, suferinta-durere, a trata-a vindeca, temperature-
febra, tuberculoza-oftica, pacient-bolnav, furunculi-bubd, suferinta-durere;

De-a lungul cercetararii romanelor, am regasit prezenta si antonimia, cu perechile de cuvinte:
a se imbolnavi-a se trata, bolnav-sanatos.

Diversitatea termenilor medicali in romanele Fecioarele despletite si Concert din muzica de
Bach se observa si in legatura cu gruparea lor semantica. Astfel, pornind de la criteriul lexico-
semantic,vom distinge mai multe grupuri semantice de termeni medicali.

¢ Grup semantic ce denumeste stari stiari generale ale organismului (patologice),
tulburari clinice, suferinte fizice, senzatii dureroase/anormale, modificare organica a


https://lexicologialimbiiromane.ro/semantica/categorii-semantice/cuvinte-monosemantice/
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echilibrului: a durea, simptoma, simtome de boald, crize acute, temperaturd, a se imbolnavi,
suferintd, a fi nebun, fibre nervoase, criza, halucinatie, a lesina, a raci, a avea friguri, a otravi,
durere fizica, a-si pierde cunostinta, criza de nervi, bolnav, panica, leziuni, a se turbura etc.

Exemple din opere: Dar sus, pe coperis, se desfasura seninul acelei dimineti! Halucinatia
pierise! (Fecioarele despletite, p. 70), Dupa primul moment de satisfactie se turburase din nou.
(Fecioarele despletite, p. 70), Acolo erau si pretioasele planse anatomice pe care le studia Rim in
legatura cu functiile fibrelor nervoase, alteratiile si deviatiile lor. (Fecioarele despletite, p. 70), Frica
pe care mi-0 da halucinatia celuilalt sau a mea, nebunia celuilalt si mintea mea turburata de ea.
(Fecioarele despletite, p. 70), Avea convingerea ca Lenora era de-a binelea nebuna... (Fecioarele
despletite, p.156), Avea barba mai lunga si neregulata, caruntita usor si slabise, desi avea friguri.
(Fecioarele despletite, p. 70) [3].

¢ Grup semantic ce denumeste remedii medicamentoase, tipuri de tratamente,

instrumente medicinale: compresa, injectii, anestezie, medicamente, tratament, a (se) trata, a
vindeca, termometru, valerianad, vaselind, a interna eftc.

Exemple din opere: Profesorul punea chestiuni de fizica si chimie celor doi internati care nu
stiau nimic. (Fecioarele despletite, p. 79), Vointa covirsea asa de mult energiile fizice, incdt vocea,
mersul nu mai functionau, §i cele cdateva minute cdt intarzia de un fel de anestezie. (Fecioarele
despletite, p. 79), Doctorul Rim nu fuma si nu practica medicina, avand oroare de tigara si de
medicamente. (Fecioarele despletite, p. 111), Avea pe frunte 0 compresa uda care parea o bandeleta
livida si figura 1i era mult slabita, cu doua cearcane negrui subt ochi, datorita febrei, nu kholului.
(Fecioarele despletite, p. 160), Lenora facuse consult si ramase in tratamentul doctorului Walter, un
neorolog lansat de curdnd si care avea sanatoriul lui. (Fecioarele despletite, p. 184), Ada se apropie
si-i ardtd un borcan cu vaselind. (Concert din muzica de Bach, p. 94), Ii prepard o injectie cu o mdnd
pe puls. (Fecioarele despletite, p. 27);

¢ Grup semantic ce denumesc structuri anatomice ale corpului uman: cap, inimad,
plaman, frunte, vand, ficat, brat, coastd, ochi miopi, genunchi, umar, buza, torace.

Exemple din operd: O criza de nervi, explica Lina. Dar mi-e grija de inimd. Lenora e de mult
bolnava de inima si degeaba i-am spus. (Fecioarele despletite, p. 28), Nory dete din umeri, cercetand-
0 cu ochii ei miopi, infruntédnd-o cu nasul ei batjocoritor, prea achilin, sceptic. (Fecioarele despletite,
p. 53), Dispadrea in circumferenta rigida a volanelor crinolitare pe vreun model de stil, cu fruntea
legata strdns in vreo bandeleta lata care-i facea un cap bolnav. (Fecioarele despletite, p. 71), Lina
se rofi iar. Cum avea fata plina de vinisoare aparente, cind se rosea o acoperea cu mici serpentine
vinete, grozav de urate. (Fecioarele despletite, p. 76), Ea, brund, cu ochii turcesti si rochii excentrice;,
el, acelasi galben "Cezar Borgia”, bolnav probabil de ficat. (Fecioarele despletite, p. 92), Pe cand
toata atentia lui sta intoarsa inauntru, cu grija ca nu cumva genunchiul sa se incovoaie brusc din
neglijenta unui ligament, ca nu cumva umerii sa scapete... (Concert din muzica de Bach, p. 60),
Eczema de care vorbea Ada era o bubulita ce aparuse deasupra buzei, tocmai dupa vizita facuta la

spital. (Concert din muzica de Bach, p. 84)[4].Si cum Lenora era gata sa lesine din nou, Hallipa,
speriat, vru sda iasa pentru a da ordine; nu se indura sa plece de ldnga Lenora care il retinea de brat,
de cdte ori se departa pentru a-l respinge imediat. (Fecioarele despletite, p. 27) [3].

¢ Grup semantic ce denumeste unele boli contagioase/necontagioase, simptome
de boala: ruberculoza, oftica, migrena, rdceala, tensiune, plaman ulcerat, febra, acces de tuse, guta,
buba, bubulita, furuncul, boala, congestie pulmonara, luxatie, eczema, anemie, rachitism, convulsie,
hemoptizie, tifos, acnee, arsura etc.
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Exemple din opere: Congestia se desfasura normal si fara riscul unui deznodamant rau, dar,
orisicdand, plamdnul putea lua initiativa uneia din acele hemoptizii asa de obsedate altadata pentru

Maxentiu. (Concert din muzica de Bach, p. 84); Nerabdarea ei era mai mare incd, chinuitoare,
tensiunea ei spre acele coridoare unde se petrecea ceva care o aducea in alte stari. (Fecioarele
despletite, p. 28), Maxentiu voi sa-i spuna ceva dezagriabil, dar il ineca putin tusea. (Concert din
muzica de Bach, p. 57); Dupa sase luni de regim conjugal insd, pe terenul slab, boala prosperase.
Dintr-un sarbad exemplar monden, Maxentiu devenise un speciment bun de studiat in ce priveste
ravagiile repezi ale tuberculozei. (Concert din muzica de Bach, p. 58), Alte organisme sufletesti, ca
si fapturile fizice, prezinta anemii, rachitisme, degenerdri de ansamblu si unele, ca al Lenorei,
leziuni bruste. (Fecioarele despletite, p. 39), Era in spital la evacuare, bolnav de tifos. Cand s-a
vindecat, |-au lasat liber. (Fecioarele despletite, p. 76), Are 0 acnee, gandea Mimi, sau in adevar nu
poate suferi nici o gluma despre familia ei. (Fecioarele despletite, p.125), I se parea ca face bine sa
zdruncine bietii muschi, sa traga din bietele fibre, sd-si zdrobeasca plamanii ca sa duca la maximum
acea convulsie. (Fecioarele despletite, p. 76), Eczema de care vorbea Ada era o bubuliti ce apdaruse
deasupra buzei, tocmai dupd vizita facutad la spital. (Concert din muzica de Bach, p. 84); Cu capul
ceva mai usurat de migrend, Mini hotardse ca necazul, atunci cand il scoatem la lumina, sluteste mai
mult chipul lui urdt subt privirea sasie a oamenilor. (Fecioarele despletite, p. 20), Stia ce urmeaza:
durerea cea mare, cea ca junghiul unui furuncul copt, subt coasta, in sanga, la bazinul vietii care
pentru el nu era inima, ci plamdnul. (Concert din muzica de Bach, p. 84) [3].

¢ Grup semantic ce denumeste institutii medicale/spitalicesti: farmacie, neurologie, spital,
sectie, sanatoriu, salonas, laborator.

Exemple din opere: Greg trebuie sa fi strabatut salile, in spitalul unde fecioarele despletite
iti descarcau pacatele. (Fecioarele despletite, p. 95), Acolo, in fundul farmaciei, Lina hotardse sa
invete medicind printr-una din acele dorinte de a urma si indlta in grad profesia parinteascad.
(Fecioarele despletite, p. 115), Totusi nu era nevoie sa ramdna in sanatoriu... (Fecioarele despletite,
p.150), Nu se aude, nu vede imprejur, nu vorbeste! Atdta mai stiu si eu din neurologie. (Fecioarele
despletite, p.151), Trebuie sa fi spalat scandurile la vreun laborator, spunea Nory necrutatoare,
despre cei doi tampiti. (Concert din muzica de Bach, p.121), ”’Du-0 in salonasul doamnei, de se
intoarce cu domnul Marcian are s-o gaseasca!” (Concert din muzica de Bach, p. 235) [3].

¢ Grup semantic ce denumeste persoane calificate care se ocupa cu prevenirea, tratarea

si ingrijirea bolnavilor: bacteriolog, medic, infirmiera, moasa, mamos, doctor, doctorita, ginecolog,
chirurg.

Exemple din opera: "Moasa de lux! Radea fata, cu oarecare dreptate, fiindca Lina avea mania
sd nu plece fara trusa ei, in sacul de mdand, pentru nimic in lume, nici chiar la concert. (Fecioarele
despletite, p. 34), Lina o cumparase deunezi intre doua vizite medicale, grabita foarte de registratorul
taxiului, care scadea bilansul unei munci: a vietii si mortii, cum o tachina prietena Nory despre
riscurile specialitatii ei de ginecolog. (Fecioarele despletite, p. 55), Lenora in ultimul timp plecase la
Viena pentru un consult de medici. (Fecioarele despletite, p. 112), Norocul lor fusese ca marele
mamos, care era bun cu ea ca un tata, imbolnavindu-se tocmai cdnd avea un caz exceptional la o
casa foarte nobild, o recomandase in locul lui. (Fecioarele despletite, p. 119), Lenora facuse consult
si ramase in tratamentul doctorului Walter, un neorolog lansat de curdnd si care avea sanatoriul
lui. (Fecioarele despletite, p.184), Ei se chemau de-a binelea doctori si bacteriologi. (Concert din
muzica de Bach, p. 121), Nu-/ vedea asa cum vede chirurgul un trup deschis, il vedea cu un fel de
facultate tactila ca si cum pe fiecare parte a inuntrului. (Concert din muzica de Bach, p. 121) [3].
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V. Dupa criteriul frecventei.
Tn urma studiului analitic efectuat in romanele, Fecioarele despletite si Concert din muzicd de
Bach, au fost identificati (dupa datele noastre) 133 de termeni medicali.
Aplicand metoda statistica, in Fecioarele despletite am numarat-70 de termeni, iar in Concert
din muzicad de Bach - 63.
La o analiza cat de atenta a inventarului de cuvinte-termeni medicali, am identificat:
% termeni care pot fi ntalniti in ambele opere literare (doctor, boald, a durea, bolnav, spital,
medicind, sange, farmacie etc.)
% termeni identificati doar in romanul Fecioarele despletite (migrend, ginecolog, leziune,
miopie, puls, mamos,cearcane, febra etc.)
% termenii atestati doar in romanul Concert din muzica de Bach (hemoptizie, buba, bubulita,
furuncul, luxatie, nebun, bacteriologi, eczema, vaselina, ofticos).
Conform datele noastre, in romanul Fecioarele despletite sunt intalniti cel mai des urmatorii termeni [3]:

Doctor 33 de ori
Bolnav 6 ori
Boala 6 ori
Medic 5 ori
Spital 4 ori
Migrend 3 ori
Moasa 3 ori
Compresa 2 ori

Sunt utilizati doar o singura datd un numar impunator de termeni: valeriand, arsura, friguri,
a lesina, ginecolog, halucinatie, anestezie, tifos, a interna, medicamente, puls, miopie, anemie,
mamos, rahitism, leziune, injectie etc.: Si cum Lenora era gata sa lesine din nou, Hallipa, speriat,
vru sd iasa pentru a da ordine; nu se indura sa plece de langa Lenora care il retinea de brat, de cate
ori se departa pentru a-l respinge imediat. (Fecioarele despletite, p. 27)

Tn romanul Concert din muzicd de Bach cel mai des sunt folositi termenii [3]:

Doctor 35 de ori
Boala 17 ori
Bolnav 15 ori
Infirmiera 10 ori
Ofticos 4 ori
Spital 3 ori
Tuberculoza 3 ori
Sandatos 3 ori
Spital 3 ori
Plaman 3 ori
ulcerat

Tuse 3 ori
Compresa 2 ori
Laborator 2 ori
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In ambele romane am identificat termeni care au fost folositi de autoare doar o singura dati:
termometru, vizita medicala, tifos, a interna, mamos, rachitism, miopie, a lua pulsul, injectie, a lasa
fara cunostinta, leziune, cearcane, contagios, furuncul, cheg de sange, eczema, panica, buba etc.. Pe
atunci, un cheag rosu de sange mocnea in el raul care se ripsese. Vazuse in sdngele propriu, din
lighean, si mici coagule negricioase. (Concert din muzica de Bach, p. 155), Norocul lor fusese ca
marele mamos, care era bun cu ea ca un tata, imbolnavindu-se tocmai cand avea un caz exceptional
la o casad foarte nobila, o recomandase in locul lui. (Fecioarele despletite, p. 119), Era in spital la
evacuare, bolnav de tifos, cand s-a vindecat, l-au lasat liber. (Fecioarele despletite, p.76), Alte
organisme sufletesti, ca si fapturile fizice, prezinta anemii, rachitisme, degenerari de ansamblu si
unele, ca al Lenorei, leziuni bruste. (Fecioarele despletite, p. 39) [3].

In urma cercetarii termenilor medicali din opera Hortensiei Papadat- Bengescu am ajuns la
concluzia ca romanele sus-numite abunda in termeni medicali, ceea ce ne-a ajutat sa facem o analiza
cat mai cuprinzatoare a acestor termeni si sa conturdm rolul si locul acestora in linvistica actuala.
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Rezumat. in acest articol se vorbeste despre termenii care au intrat in vocabularul limbii romane odati
cu pandemia de Coronavirus, fiind foarte rapid insusiti si utilizati frecvent de vorbitori. Timpul si uzul vor
decide daca aceste cuvinte si sensurile lor vor fi adaptate sau respinse,

Cuvinte-cheie: Covid-19, coronavirus, pandemie, vocabular, termen.

Summary. This article talks about the terms that entered the vocabulary of the Romanian language
with the Coronavirus pandemic, being very quickly appropriated and frequently used by speakers. Time and
usage will decide whether these words and their meanings will be adapted or rejected.

Keywords: Covid-19, coronavirus, pandemic, vocabulary, term.

Pandemia de coronavirus reprezintd criza globala de sanatate definitorie pentru timpurile noastre
si una din cele mai mari provocari de dupa cel de-al doilea razboi mondial [20]. Ea (pandemia) a
declansat perturbari sociale si economice grave in intreaga lume, a produs schimbari nu numai in
activitatile si obiceiurile noastre zilnice, ci si in vocabularul nostru, deoarece ,,Vocabularul (lexicul)
reprezintd segmentul cel mai deschis si dinamic al unei limbi, datoritd multiplelor sale determinari
extralingvistice care impun adaptarea la situatii de comunicare noi” [21].

Este stiut ca ,,Anul 2020 a fost unul foarte deosebit, un an care, trait sub presiunea unei
pandemii, ne-a invatat multe, a schimbat multe, a intervenit mult in viata noastra, inclusiv in
vocabularul nostru, facandu-ne sa insusim rapid si sa utilizam frecvent mai multe cuvinte si sensuri
noi, generate anume de aceasta stare pandemica. Astfel ca limba, mai bine zis, aspectul ei lexical,
este aproape singurul domeniu care, intr-un anume fel, a avut de castigat din aceasta situatie
epidemica dezastruoasa cu urmari grave mai in toate sferele vietii umane — si-a imbogatit registrul.
Putem vorbi aici de acelasi caz de rapiditate, de reactie evidenta a limbii romane la toate schimbarile
ce au loc in societate” [17, p. 20].

Aceste cuvinte si sensuri, sustine lingvista Ana Vulpe, vor fi adaptate sau respinse, numai
timpul si uzul vor decide soarta lor. Limba se schimba inimaginabil de rapid” [17].

Iata ce spune in aceastd ordine de idei Liviu Franga: ,,Cuvintele sunt vii, precum florile
pomilor fructiferi din gradina. Acestia din urma izbucnesc, asemenea merilor sau ciresului japonez,
intr-o puzderie de flori incantatoare, primavara, la intoarcerea caldurii si a luminii, si a parfumurilor.
Dar, asa cum ne aratd exemplul naturii, ca parte esentiald a vietii, nu din toate aceste flori, cand vara
se incarca de rod si se apleaca spre toamna, se zamislesc si apar fructele. Multe flori ale pomilor
raman sterpe. Dupd o ecloziune mirobolantd, nu mai prind trupul fructului. Ofilite, sunt luate,
purtate repede de vant, si dispar. Pentru totdeauna. Si cuvintele aidoma” [10].

Din cercetdrile intreprinse de numeroase studii observdm ca limbajul utilizat in mod uzual a
fost imbogatit cu peste 2,500 de cuvinte noi, legate de pandemie. Un studiu realizat de lingvistii
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spanioli, care au elaborat si 0 noua versiune a Dictionarului limbii spaniole, adaptat pandemiei,
aratd ca cele mai utilizate cuvinte din 2020 sunt: carantina, pandemie, masca si telemunca.

Autorii celei de a treia editii a Dictionarului ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne
sustin ca au fost introduse circa 3 600 de cuvinte noi, marcate cu semnul plus (+), astfel, in DOOM?3
se regasesc mai multi termeni prezenti in limbajul asociat pandemiei de Covid-19: autocaranting,
betacoronavirus carantina, carantinar, carantinare, comorbidizati, Covid-19, covidic, pl. covidici,
coronavirus, coronasceptic, contacta, contact (persoana in contact cu un bolnav), pl. contacti,
contagiozitate, intubare, noninvaziv, izoletd, lockdown, SARS, secventiere, termoscaner,

terminografie, termometriza etc. [4].
Avalansa de termeni noi a determinat-o pe Florica Dimitrescu sa vorbeasca 1n articolul sau,
Pandemia actuala si ramificatiile ei lexicale, de doua tipuri terminologice, si
anume:
e clasa terminologiei medicale;
¢ clasa domeniilor conexe medicinei [6, p. 17].

Potrivit cercetatoarei clasa terminologiei medicale are mai multe subdiviziuni: mdsuri
preventive: autocarantind, distantare fizica, echipa mobila de testare, esantionare, lockdown,
lavoar stradal, ser-candidat, material tristratificat, vaccin-vector.; procedee medicale, de
tratament: analgosedare, antiviral, coagulabilitate, filtrarea sdngelui, genetica secventiala,
microcipare, plasma convalescentd, seroprevalentd, testare in masa; denumiri de maladii, de
agenfi patogeni: ARN mesager, coinfectie, coronavirus, COVID-19, neurotoxina Noviciok,
nosocomial, ribovirus, virion; denumiri ale unor medici si ale personalului auxiliar din mediul
spitalelor: ambulantier (oricat ar parea de curios, acest termen al limbii comune nu este consemnat
in DEX; de altfel, asa stau lucrurile cu majoritatea noilor denumiri referitoare la molima actuala,
numai cd aici exista explicatia — si scuza — ca este vorba despre un lexic, macar partial, realmente
nou), coordonator al campaniei de vaccinare, expert in sandatate publica, imunologist, medic ATI-
ist, expert OMS, virology; fazele noi maladii: stadiul preepidemic, raspindac de coronavirus,
purtator de coronavirus, persoand asimptomaticad, test pozitiv, test negativ, suprainfecta, varful
epidemiei, valul al doilea, postizolare, transmisibilitate; medicamente, companii farmaceutice:
AstraZeneca, colecalciferol, Darunavir, ivermectina, Pfizer, Remdesevir; aparatura medicala:
cort cu oxigen, dispensor, kit de recoltare, izoleta, Mazor X, nebulizator, scaner, termoscaner;
tipuri si sectii de spitale. mall de sanatate, (sectie) modulara, spital COVID, spital
monospecializat, spital ROL 2, spital-suport [6, p. 17].

Referitor la clasa domeniilor conexe medicine atestim urmatoarea clasificare: domeniul
general al muncii: telemunca sau teleangajat, anul de lucru comprimat, kurzarbeit, munca la
dispozitia angajatorului, partajarea locului de muncd, program de lucru flexibil; domeniul
financiar: bani proaspeti, coronabond, coronacrizda, pandemia datoriilor, taxd de coronavirus;
domeniul mijloacelor de transport: ambulanta aeriand, avion roz, bula de circulatie, culoar de
tranzit, masind Bolt; domeniul actelor necesare in diferitele perioade ale pandemiei: certificat de
imunitate, certificat de situatie de urgenta de tip 1 (albastru) si de tip 2 (galben), declaratie pe
propria raspundere, pasaport de imunitate; domeniul vestimentatiei: masti ,, de fite”, , de mirese”
sau ,,personalizate”, doud tipuri de costume de baie feminine, numite trikini si quarankini (alcatuite
din trei sau din patru masti), botnita (termen popular al mastii) [6, p. 17].

In literatura de specialitate elementele lingvistice relative la coronavirus au fost clasificate in:
cele nou formate prin derivare si cele cu forme existente deja in dictionar, dar care au dobandit
sensuri noi [1, p. 204].
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Trebuie de mentionat faptul ca aceste unitati lexicale ,,nu sunt doar termeni simpli, ci si
derivate propriu-zise, compuse cu prefixoide si sufixoide, acronime. Unele cuvinte utilizate excesiv
in contextul pandemic actual sunt false noutéti, intrucat, desi nu au fost auzite de profanii intr-ale
medicinei, sunt consemnate in dictionarele recente: asimptomatic. Exista, insa, si noutati absolute,
termeni Tmprumutati din alte limbi, calcuri lingvistice sau creatii interne, care atrag atentie mass-
mediei, in general, si pasionatilor de lingvistica, in special; [9, p. 286] o serie de cuvinte si sintagme
noi, unele sunt create in interiorul limbii romane, altele mai vechi, dar repuse in circulatie ad-hoc,
dar cu acceptii inovatoare, adecvate pandemiei” [6, p. 16-21].

Este cunoscut faptul ca ,,forta creativa a romanei actuale este pusa in evidenta de capacitatea
ei de a-si alcatui familii lexicale [...] de la imprumuturi neologice” [15, p. 12].

Vocabularul pandemiei a scos la iveald ,,termeni nou creati, cu sensuri noi, cu extinderi si
cu devieri de sens, unii forméand adevarate familii si proband o dinamica lingvistica impresionantd”
[22]. De exemplu: a carantina, carantinat, necarantinat, carantinare, incarantinare, derivate
parasintetic cu prefixul -in si sufixul-re. ,,Alte derivate din aceeasi familie de cuvinte sunt verbele
a decarantina ,,a iesi din carantina” si a recarantina ,,a intra din nou in carantina.” A decarantina
a dat nastere la substantivul decarantinare.” Din aceeasi familie lexicala fac parte si formele carantiniza,
unde suf. -iza duce la aparitia unui nou verb, carantinizare, dublu sufixat cu -iza + -re, si a adj. carantinizat
[9, p. 123]. izoleta (suf. neologic -eta), comorbiditate (suf. -itate), termometriza, temperaturiza
(derivate cu sufixul -iza), carantinabil (carantina+suf. -abil) etc.

Familia compusului savant, coronavirus, este coronafobie, coronacrizd, coronaisterie,
coronasceptic etc. [11].

Pe langad numeroasele formatii prefixate, am identificat si cateva prefixoide, care creeaza noi
formanti in familia lexicala in discutie. Primul, auto-, se ataseaza substantivului carantina sau verbului a
carantina, cu sensul ,,(a intra in) autoizolare”. Prefixoidul pseudo- fie se alipeste substantivului carantind —
,»intr-o zond depseudocarantind”—, fie se desparte prin cratima de acesta; [9, p. 124] .prefixoidul termo-
atasat substantivului scaner, termoscaner, tele- atasat cuvantului munca, telemunca etc.

Unii termeni au fost formati prin sudarea altor doua: coronasceptic, vaccinosceptic. Aceste
cuvinte, formate dupa modelul eurosceptic, se refera la acele persoane care nu cred in existenta
acestui virus. Termenii au fost preluati rapid si propagat pe canalele de stiri si pe Internet, dobandind
drepturi depline in vocabularul cotidian [1, p. 206].

Prof. Gabriela Panda Dindelegan a observat mai multe acronime, precum: ATI, DSP, cu
derivatul DSP-ist, DSU. COVID insusi a fost preluat la inceput ca acronim, de unde si scrierea
fiecarui component cu majuscula, dar si-a pierdut cu timpul semnificatia acronimica" [22].

In opinia lui Toan Milicd, acronimul COVID adoptat ca nume comun, mai popular si mai
versatil, fiind preferat pentru a crea fie derivate ghiduse precum covideald, covidism, covidist, a
covidiza, fie compuse glumete sau satirice de tipul covidiot, covidofob, fie prelucrari similare
deformarilor onomastice: covidache, covidica sau covidut, alcatuite prin analogie cu moda curenta
de a deforma numele de persoana pentru a-l lua in ras ori pentru a-1 alinta pe purtator. Unii internauti
prefera, la singular, forma covid, iar pluralul este redat fie printr-o forma de masculin: covizi, fie
printr-o forma de neutru: coviduri. Rareori s-a recurs si la formele de feminin covida - covidele.
Ocazional, experimentele au continuat prin eliberarea in mediul online a unor compozitii care
semnaleaza ca orasenii inchisi in case nu au doar simt lingvistic, ci §i umor: covido-
pandemia; covido-pando-smecheria [11].

Remarcam faptul ca o serie de cuvinte utilizate de la pandemie incoace au fost dotate cu noi
semnificatii, cerute de vremea de acum, foarte diferite de ceea ce se stia sau era consemnat in
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dictionare mai inainte. Iatd cateva exemple: in DEX corona are un sens exclusiv in domeniul
electricitatii, dar azi, de cand cu pandemia, este cunoscut ca termen medical, ca si termenul izolator,
exclusiv cu acceptie tot din electricitate in DEX; negationism s-a inregistrat in DCR3 cu sensul
»hegarea holocaustului”, in timp ce in zilele noastre a cdpatat semnificatia ,,negarea pandemiei de
acum”, iar trei termeni, platou, platforma si varf se refera acum la ,,curba imbolnavirilor si a
insanatosirilor”. Preventie in DEX figureaza exclusiv cu sens juridic si livresc, dar acum este inteles
ca un sinonim mai elegant al lui prevenire [6, p. 19].

Dintre cuvintele cu forme existente deja in dictionar, dar care au dobandit sensuri noi putem
vorbi despre faimoasa vizierd. In dictionar, termenul este definit ca vizor, cozoroc sau parte a
coifului ce putea fi coborata pentru a proteja fasa si ochii. Acest ultim sens pare cel mai apropiat de
sensul nou creat: dispozitiv pentru protejarea ochilor si a fetei in lupta cu inamicul SARS-CoV-2
[1, p. 207]. Momentele in care am reusit sa tinem raspandirea virusului sub control, masurile au
fost relaxate. Sensul initial al termenului relaxare este de ,,destindere, linistire a nervilor”. Situatia
provocatd de pandemie a modificat intelesul incat relaxarea masurilor inseamna reducerea
restrictiilor.

O translare de sens a suferit si termenul botnita care pand acum definea ,,aparatoarea care
se leaga la botul animalelor pentru a nu misca, paste sau suge” sau era utilizat cu sens argotic in
expresia a pune botnitd, insemnand ,,a impune tacere, a cenzura”. Acum ideea de cenzura a fost
atribuita mastii de protectie, iar prin termenul botnita se exprima indignarea fata de obligativitatea
purtarii acesteia [1, p. 207]. Croitor Bianca include Tn Dinamica vocabularului limbii romane: mic
dictionar de cuvinte recent atestate termenul, antibotnitar (colocv., f. rar)-Persoana care este impotriva
purtarii mastii medicale in spatii publice, pentru a preveni raspandirea coronavirusului SARS-CoV-
2, (anti+botnita+suf.-ar) [3, p. 286].

,Rupte din context, aceste cuvinte, opineazd Mihaela-Bianca Bancd, ar ramane in
ambiguitate, nu ar transmite prea multe, dar mediul favorizant le-a modelat sensul si forma,
asigurandu-le o existenta cel putin pe perioada pandemiei, dacad nu si dupa ce se va termina, in
conditiile in care uzul le va mentiona utilitatea, iar Academia Roméana le va consemna in lucrarile
lexicografice [1, p. 208].

Dupa cum putem observa, contextul pandemiei duce si la aparitia concurentei sinonimice.
Astfel, a termometra este concurat de a termometriza, asa cum termometrarea are rival termometrizarea
[9, p. 123]. Proliferarea verbului a pozitiva are ca premisa existenta antonimului a negativiza ,,a da un
caracter negativ”’ (< fr. négativiser43), prezent deja in dictionarele romanesti: ,,se pozitiveaza la circa
sapte zile de la contactul cu virusul, si se negativeaza in circa patru” [9, p. 126].

In cele ce urmeazi vom da o listi de cuvinte ce face parte din terminologia COVID-ului,
insd nu ne propunem sd oferim un glosar al acestor termeni, ci doar sa accentudm existenta
fenomenului lingvistic si sa semnaldm faptul ca majoritatea dintre ele au fost inregistrate recent in
diverse registre si medii, precum si in dictionare: DOOM3, Croitor Bianca, Dinamica vocabularului
limbii romdne: mic dictionar de cuvinte recent atestate. Bucuresti: Editura Universitara, 2022 [3],
Nica Constantin (coord.), Mic dictionar literar de pandemie [12], Dictionar COVID-19. Autori:
Echipa CPR Moldova. Centrul de politici si reforme s. a. [8]. R&bacov Ghenadie, Mini-dictionar de
pandemie COVID-19 [14].

+a caranting, carantinéz, vb. tranz. [Din carantind (derivat regresiv).] (persoane, localitati etc.)
A plasa in carantina.
carantinabil, adj. Care poate fi carantinat. (carantina+suf. -abil).
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+coronavirus, coronavirusuri s. n. Virus zoonotic din familia Coronaviridae, responsabil pentru
diverse afectiuni respiratorii la om, caracterizat prin structurda ARN monocatenard si invelis de
glicoproteide cu forma amintind de coroana solara [13].
coronavirozd s. f. O boala infectioasa cauzata de un coronavirus nou descoperit (SARS-CoV-2).
+covid, s. n., pl. covizi. (Var. +COVID-19 Infectie virald severa a plamanilor, caracterizata prin
febra, tuse seacad, dificultati respiratorii si obosealda.—Acroni din engl. COrona Vlrus Disease [19].
Covid este o prescurtare. Ea provine de la Corona Virus Disease, scris in engleza, care inseamna
in romaneste ,,Boala prin Virus Corona”. Chiar daca a aparut in China, cei care au abreviat-0 au folosit
limba engleza. La prescurtarea rezultatd au addugat si anul in care a fost identificata boala, adica
2019. Terminologia ar fi COVID-19, Covid-19 sau covid-19. Covid este o abreviere complex; s-au
luat doua litere dintr-un cuvant, apoi alte doua litere, din al doilea cuvant, si in final o literd din al
treilea cuvant, toate din engleza [13].
comorbiditate, s. f. [< engl. comorbidity; fr. comorbidité.] Prezenta a doua sau mai multe boli la
unul si acelasi pacient, care se manifestd concomitent; boli asociat
+contact, contdcti, s. pl. [Din contact.] (mai ales in medicind). Persoana cu care cineva (infectat)
a intrat Tn contact.
+izoléta, izoléte, s. f. [Probabil, din a izola + suf. -eta, dupa modelul bicicletd, motocicleta etc.]
Echipament de protectie, format dintr-o targa speciald, folosit pentru transportul Tntr-un mediu izolat
al persoanelor cu risc mare de transmitere a agentilor patogeni. In lupta Tmpotriva epidemiei de
coronavirus, un prim element distinctiv a fost aparitia izoletei.
incarantina., vb. Verbul actual este format prin atasarea prefixului in- la substantivul carantind (< rs.
KapaHTuH < fr. quarantaine < it. quarantina < it. quaranta ,,patruzeci”) si este echivalent cu ,,a pune/plasa/baga
in carantina”
+lockdown, s. n. [Pr.: locdaun; < engl. lockdawn.] Regim de restrictii severe in masa
privind circulatia, contactele sociale, accesul in locuri publice, introdus de autoritéti in legitura cu o
situatie exceptionald; regim de autoizolare stricta.
SARS-CoV-2 (numit astfel, in mod oficial, de OMS): SARS vine de la sindromul respirator acut
sever, CoV de la Coronavirus, iar 2 indica faptul ca vorbim despre a doua versiune a virusului [20].
telemiincd, subst. f. [< tele- + munca.] Forma de organizare a muncii prin care salariatul isi
indeplineste atributiile specifice functiei, ocupatiei sau meseriei pe care o detine, la domiciliu sau in
alt loc decat locul de munca organizat de angajator, cel putin o zi pe luna, folosind tehnologia
informatiei si comunicatiilor. A lucra in regim de telemunca.
termoscaner, termoscanere, s. n. [< termo- + scaner.] Aparat de scanat temperatura corpului
uman fara contact, care alerteaza in caz de fe- 18.
termoscandre, termoscandri, SUbst. f. [< termo- + scanare.] Procedeu de masurare a temperaturii
corpului uman cu ajutorul termoscanerului.
+termometriza, vb. A lua, a masura temperatura.
temperaturiza, vb. A lua temperatura.
viziérd, viziére, s. f. [Din vizierd; cf. engl. visor.] Ecran din material usor, in special din plastic,
care protejeaza partea din fata a capului de particule mici sau de stropi (posibil contaminati), folosit
de persoanele care circula sau lucreaza in locuri publice.
De semnalat ca, odatda cu epidemia de Coronavirus, au aparut mai multi termeni, care pur si
simplu, nu exista in dictionare, respectiv, sensurile lor sunt inexistente.
Unii termeni au fost consemnati in DOOM?3: betacoronavirus, carantinar, covidic, contacti,
pozitivat [4].
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Lingvistii numesc aceste cuvinte barbarisme, mai exact termeni imprumutati dintr-o limba straina
fara a fi necesari si neasimilati sau cuvinte de jargon (limbaj specific anumitor categorii sociale sau
profesionale).

Este stiut faptul ca vocabularul pandemiei de Covid-19 se caracterizeazad prin abundenta,
ingeniozitate si creativitate. Potrivit opiniei unor cercetatori ,,existd tendinta de a folosi unele
sintagme pleonastice:” pandemie globali sau pandemie mondiali.

Pandemie (din greaca mdv pan ,,tot” + dfjuog demos ,,popor”) — 0 epidemie ce se extinde pe un
teritoriu foarte mare si trece granitele internationale, afectand de obicei un numar mare de oameni
[14]. Asadar, ar fi bine sa evitam utilizarea acestor sintagme si sa spunem, pandemie.

Distanta/distantare sociald. Distanta sociala este definita in Dictionarul de sociologie drept
“diferentd perceputd si evaluata intre persoane sau grupuri, prin raportare la un criteriu (0
caracteristica a personalitatii sau a grupului, pozitia in ierarhie, un mod de comportare etc.)” [16]. Se
sugereaza formularea " Distanta dintre persoane”.

Profesorul Rodica Zafiu de la Universitatea din Bucuresti atrage atentia asupra unei formulari
atipice: ,,criza de Coronavirus". In limba romana, cuvantul ,.criza", urmat de prepozitia ,,de" exprima
absenta, lipsa: ,,crizd de medicamente". Deci, In plind pandemie, corect ar fi sd spunem ,,criza
provocata de Coronavirus" [25].

De asemenea auzim deseori ca un pacient ,,a contactat” virusul. Corect este ,,a contractat”
virusul.

In concluzie am putea spune urmitoarele: Multitudinea de cuvinte si sensuri noi care au intrat in
vocabularul fundamental si in uzul vorbitorilor de limba romana si de a caror existenta stiam vag pana
nu demult, au demonstrat inca o data ca lexicul romanesc este viu, dinamic si se adapteaza la diverse
situatii de comunicare.

Creatiile lexicale recente au determinat pe de o parte imbogatirea vocabularului, dar si
modernizarea i internationalizarea acestuia” [15].

Daca ne intrebam: care va fi soarta acestor cuvinte?, putem fi de acord cu spusele cercetatoarei
I. Druta, ,,Probabil, diferitd. Asemenea creatiilor noi din toate timpurile, unele se vor mentine, altele
vor dispdrea odata cu notiunile pe care le denumesc. Un lucru este cert: daca un cuvant sau un sens
nou ajunge sa fie introdus in dictionar, atunci acesta doar atestd noutatea lexicald, insd durata
caracterului neologic nu poate fi cunoscuta de fiecare data si nici limitata” [7, p. 118].

BIBLIOGRAFIE

1. Banci Mihaela-Bianca, Vocabularul pandemiei. In: Traditie si continuitate. Magistri si discipoli
(perspective literare, sociale si culturale). Craiova: Editura universitara, p. 203-208.

2. Citu Laura, Vocabularul in vremea pandemiei. https://www.upit.ro/ro/upit-pentru-comunitate /
vocabularul-in-vremea-pandemiei (accesat la 25.10. 23, ora 15, 20).

3. Croitor Bianca, Dinamica vocabularului limbii romdne: mic dictionar de cuvinte recent
atestate.https://books.google.md/books?id=unGVEAAAQBAJ&pg=PA103&Ipg=PA103&dg=Mic+dict
ionar+literar+de+pandemie&source=bl&ots=AGMH_nuQNn&sig=ACfU3 (accesat la 02.11.23)

4. Dictionarul ortografic, ortoepic si morfologic al limbii romdne. Bucuretti, Univers Enciclopedic Gold,
2021.

5. Dictionar explicativ al limbii roméne. Bucuresti: Univers Enciclopedic, 1998

6. Dimitrescu Fl., Pandemia actuald si ramificatiile ei lexicale.. https:/ /acad.ro/ academica2002/
rev2022/pag_acad2022_nr382-383_augSep.pdf


https://www.upit.ro/ro/upit-pentru-comunitate%20/
https://books.google.md/books?id=unGVEAAAQBAJ&pg=PA103&lpg=PA103&dq=Mic+dictionar+literar+de+pandemie&source=bl&ots=AGMH_nuQNn&sig=ACfU3
https://books.google.md/books?id=unGVEAAAQBAJ&pg=PA103&lpg=PA103&dq=Mic+dictionar+literar+de+pandemie&source=bl&ots=AGMH_nuQNn&sig=ACfU3
https://acad.ro/academica2002/rev2022/pag_acad2022_nr382-383_augSep.pdf
https://acad.ro/academica2002/rev2022/pag_acad2022_nr382-383_augSep.pdf

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.
17.

18.
19.

20.
21.
22.

23.
24.
25.

62

DRUTA Inga, Neologismul si , sentimentul de neologie.. \n: Norma limbii literare intre traditie si
inovatie. Materialele simpozionului stiintific cu participare internationald. Chisindu, 19 mai 2017, p. 118-
124.

Echipa CPR. Centrul de politici sI reforme. Mic dictionar de pandemie.. https://cpr.md/2020/03/19/mic-
dictionar-de-pandemie/ (accesat la 02.11.23)

Felecan Oliviu, Creativitate lexicald contemporand. vocabular de pandemie Covid-19.
https://www.philippide.ro/ldentitate%20si%20ideologie%202020/Felecan_O.pdf (accesat la 24.10.23)
Franga Liviu, Buchet lexical Tn vremea pandemiei. In: Observatorul cultural, nr. 1089.
https://www.observatorcultural.ro/articol/buchet-lexical-din-vremea-pandemiei/ (accesat la 25. 10. 23)
Milica loan, Coronavirus, covid, coronavid https://www.ziaruldeiasi.ro/stiri/coronavirus-covid-
coronavid--254532.html

Nica Constantin (coord.), Mic dictionar literar de pandemie, https:// www.scena9. ro/ article/dictionar-
pandemie-scriitori

Peretianu Dan, Cum este corect COVID, Covid sau covid? https://www.viata-medicala.ro/cum-este-
corect-covid-covid-covid-31874

Rébacov Ghenadie, Mini-dictionar de pandemie COVID-19. http://www.rabacov.net/mini-dictionar-
de-pandemie-covid-19/

Stoichitoiu Ichim A., Creativitate lexicala in romdna actuala, Bucuresti, EUB, 2006.

Vlasceanu Lazar, Dictionar de sociologie, Bucure;ti, 1998.

Vulpe A., Achizitii lexicale ,,ultrarecente” pentru vocabularul limbii romdne. in: Limba Literatura si
Folclor, nr. 1, 2021. ISBN 2587-3881.

Zafiu, Rodica, Covizi. in D.v. 13 VIII 2020, p. 6.

https://dexonline.ro/definitie/covid

https://www.undp.org/ro/moldova/pandemia-covid-19
https://www.scoalaargeseana.ro/didactica-magna/359-creatii-lexicale-recente-studiu-de-specialitate
https://www.agerpres.ro/cultura/2020/08/31/dezbatere-la-academie-carantina-comorbiditate-izoleta-
pozitivat-termeni-aparuti-in-limba-romana-in-perioada-epidemiei-de-covid-19--56-4865.
https://www.observatorcultural.ro/articol/buchet-lexical-din-vremea-pandemiei/
https://dexonline.ro/definitie/coronavirus
http://stiri.tvr.ro/vocabular-de-pandemie--de-la-ce-vine-termenul-covid-sau-de-ce-e-incorect-sa-spunem-
criza-de-coronavirus_862939.ht


https://cpr.md/2020/03/19/mic-dictionar-de-pandemie/
https://cpr.md/2020/03/19/mic-dictionar-de-pandemie/
https://www.philippide.ro/Identitate%20si%20ideologie%202020/Felecan_O.pdf
https://www.observatorcultural.ro/articol/buchet-lexical-din-vremea-pandemiei/
https://www.ziaruldeiasi.ro/stiri/coronavirus-covid-coronavid--254532.html
https://www.ziaruldeiasi.ro/stiri/coronavirus-covid-coronavid--254532.html
https://www.viata-medicala.ro/cum-este-corect-covid-covid-covid-31874
https://www.viata-medicala.ro/cum-este-corect-covid-covid-covid-31874
http://www.rabacov.net/mini-dictionar-de-pandemie-covid-19/
http://www.rabacov.net/mini-dictionar-de-pandemie-covid-19/
https://dexonline.ro/definitie/covid
https://www.undp.org/ro/moldova/pandemia-covid-19
https://www.scoalaargeseana.ro/didactica-magna/359-creatii-lexicale-recente-studiu-de-specialitate
https://www.agerpres.ro/cultura/2020/08/31/dezbatere-la-academie-carantina-comorbiditate-%20izoleta-pozitivat-termeni-aparuti-in-limba-romana-in-perioada-epidemiei-de-covid-19--56-4865
https://www.agerpres.ro/cultura/2020/08/31/dezbatere-la-academie-carantina-comorbiditate-%20izoleta-pozitivat-termeni-aparuti-in-limba-romana-in-perioada-epidemiei-de-covid-19--56-4865
https://www.observatorcultural.ro/articol/buchet-lexical-din-vremea-pandemiei/
https://dexonline.ro/definitie/coronavirus
http://stiri.tvr.ro/vocabular-de-pandemie--de-la-ce-vine-termenul-covid-sau-de-ce-e-incorect-sa-spunem-criza-de-coronavirus_862939.ht
http://stiri.tvr.ro/vocabular-de-pandemie--de-la-ce-vine-termenul-covid-sau-de-ce-e-incorect-sa-spunem-criza-de-coronavirus_862939.ht

63

Literatura si Folclor

DESTINUL FEMININ TN ROMANUL SATRA DE ZAHARIA STANCU
FEMALE DESTINY IN THE NOVEL $SATRA BY ZAHARIA STANCU

Liliana Brinza, studenta

Facultatea de Filologie si Istorie,

Universitatea Pedagogica de Stat ,,lon Creanga” din Chisinau,
Republica Moldova

ORCID: 0000-0003-2426-3617

e-mail: brinzaliliana.1977@mail.ru

Natalia Strdjescu, conf. univ., dr.
Universitatea Pedagogica de Stat ,,Ion Creanga” din Chisinau/ Moldova
Republica Moldova
ORCID: 0000-0001-9832-2531
e-mail: strajescu.natalia@gmail.com
CZU: 821.135.1-31(048.2)
DOI: 10.46727/c.10-11-11-2023.p63-66

Abstract

This article has as its object of study the female destiny approached with great expressiveness and talent
by the great Romanian writer Zaharia Stancu in the novel Satra. In the article, all types of female characters
within a community subjected to several hard trials of life are demonstrated through research.
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-

,,Fara femeie — muzica ratacita-n carne — viata ar fi o sinucidere automata.” (E. Cioran)

Femeia e inceputul tuturor inceputurilor, e infinitul si existenta la un loc. Femeia este cea care
da viatd, mentine viata, participd la perpetuarea omenirii pe pamant. Alaturi de ea, fapturd gingasa,
suava si tandrd, std intotdeauna barbatul, care, si atunci cand este mentionat ca fiintd suprema in
societate, fard femeie devine fragil si neputincios. Femeia e veriga sfanta a omenirii, e fiinta ostila
barbatului, ingerul pazitor al copilului, mediatorul conflictelor din casa si societate. Deseori ea poate
fi inceputul razboaielor, destrdmarea fizica si morala a unor natiuni in intregime. ,,La figurat, femeia
este chiar mai geniald decat barbatul, pentru ca fiecare geniu este, in primul rand, copilul unei mame...
Fara genialitatea barbatilor, omenirea ar ramane fara cultura, ...fara genialitatea femeilor, cultura ar
ramane fara omenire!” [6, p. 312].

Abordand imaginea femeii, nu putem trece cu vederea soarta feminind parcursa deseori prin
parghiile crunte ale existentei umane. Aceste fiinte, de multe ori, din creaturi lasate in lume pentru a
fi iubite, ocrotite, respectate, sunt transformate in victime ale violentei, umilintei, maltratarii,
dispretului. Din fapturi fericite devin victime si prizoniere ale unor imprejurari nefaste, care le distrug,
le omoara femininul launtric, transformandu-le in persoane slabe si lipsite de curaj.

Cel mai des femeile se tem sd-si povesteasca istoria vietii, conflictele interioare care le
epuizeaza la infinit, simt o fricd ascunsd in cautarea dreptdtii, a adevarului, a linistii sufletesti.
,Istorisind, femeile creeaza, isi «scriu» viata. Se intdmpla sa o si «termine de scrisy, sd 0 s1 «rescrie»,
...durerea topeste, distruge orice falsitate. Temperatura e prea inalta!” [1, p. 12].

La descrierea destinelor feminine vin in ajutor scriitorii — titani ai cuvintelor, maestri ai
condeielor, creatori de caractere si de personaje. Ei creeaza opere ce pun pe altarul literaturii cele mai
diferite si mai originale chipuri care devin simboluri, care au menirea de a schimba total sau partial
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firea omului, modul de a gandi, de a cugeta, de a analiza si a valorifica soarta umana. Din randul
scriitorilor face parte si marele artist al cuvantului — scriitorul romén Zaharia Stancu. Opera acestui
neintrecut creator al frumosului, adevarului si realismului conduce cititorul prin misterul existentei
umane: viata-moarte, iubire-dezamagire, realitate-fictiune. Temele abordate de Zaharia Stancu sunt
pe cat de actuale, pe atat de surprinzatoare, pline de mister. ,,Zaharia Stancu este creatorul
naturalismului liric” [4, p. 36].

Pe langa operele valoroase precum Desculf, Ce mult te-am iubit, Padurea nebunda, Constandina
s.a., in creatia stanciand un loc aparte il ocupa romanul Satra. Acesta este ,,pretextul unei parabole a
destinului uman” [2, p. 236]. Opera data reflecta o realitate durd, crunta a unei comunitdti si anume
cea a ,,0oamenilor oachesi”. Timpurile crude pe care sunt nevoiti s le traiasca membrii satrei sub
conducerea lui Him basa le afecteaza atat traiul linistit, cat si fericirea, dragostea si binele spre care
ravnesc toti oamenii din aceastd comunitate. Fiind un bun cunoscétor al caracterelor umane, Zaharia
Stancu cauta sa dea fiecarui personaj din roman o caracterizare personald, plind de drama, durere,
alinata cu amintiri frumoase, rascolite in tumultul greu al sensului iubirii pe pamant. Autorul a creat
diverse tipuri feminine, unice, deseori imprevizibile. ,,Sensul iubirii... se releva prin evolutia a trei
cupluri de varsta diferite, in care purtitoare ale mesajului sunt in primul rand personajele feminine.
Cele trei femei din Satra, Kera, Lisandra si Sina, reprezinta trei ipostaze ale iubirii, care se definesc
n raport cu comunitatea si cu rosturile ei” [3, p. 51].

Kera este o adolescenta indragostita de Alimut, un baiat chipes, feciorul lui Him basa, capetenia
satrei. Ea 1l iubeste pe Alimut cu o dragoste adolescentina, lipsita de griji, purd, obtinand in schimb
frumusetea aceleiasi iubiri din partea tanarului de care este indrigostita. ,,In urma lungului sir de
carute cu coviltir, Alimut si Kera manau ursii. Ochii le erau veseli, iar fetele trase, din pricina scurtei
nopti de vara 1n care nu avusesera timp sa doarma. Alimut zice:

— Tu, fata, ai sd-mi nasti mie doisprezece copii, pentru ca doisprezece copii a avut bunicul
meu caruia satra ii spunea Alimut cel Gros si care, daca n-ar fi fost taiat cu cutitele de
niste hoti de cai, ar fi trdit, poate, si acum.

— Doisprezece am sa-ti nasc, Alimut, nici mai multi, nici mai putini, ci tocmai doisprezece.

— Daca vei putea sd-mi nasti mai multi, n-o sa ma supar. Résera si se lipisera unul de altul”
[7, p. 59].

Kera este prezentata de autor drept un personaj ce depune in sentimentele sale multa pasiune,
daruire, isi iubeste alesul cu mult foc si sperantd, este in asteptarea unor mari schimbari din viata e,
urmeaza sa se casatoreasca cu iubirea vietii sale. Dar, din nefericire, in viata acestei tinere vine ca o
fantoma neagra realitatea cruda, pe care autorul romanului o descrie prin momentul cand, in seara
nuntii, Kera este violata de niste indivizi, care 1-au legat pe Alimut, iar pe ea au batjocorit-o intr-un
mod strasnic. Aici fericirea si bucuria din ochii tinerei dispar, ea devine victima unor imprejurari
teribile, care-i tulbura intreaga existentd. Alimut o paraseste, socotind ca ea nu mai este fiinta pura de
care s-a indragostit. Drama Kerei e revoltatoare, dar anume asa autorul reuseste sa releve destinul
tragic al femeilor trecute prin calvarul violului, al batjocorii si al neputintei de a se apara. Eroina greu
isi revine, se simte singurd, instrdinatd, ,,umbla ca o fantoma”. Tncercarea la care a fost supusa 1i taie
pofta de a trdi, dar spre sfarsitul romanului se resemneaza si incearcd sd gaseasca puteri de a-si
continua soarta asa cum i-a fost harazita.

Un alt personaj feminin important din roman este Lisandra, o femeie frumoasa, cdsatorita cu
Gosu, dar care, spre nefericirea ei, il iubeste pe Ariston, un barbat necdsatorit din satra.

,— Orice-am spune noi, satra n-are o altd muiere mai frumoasa si mai mandra ca Lisandra”

[7, p. 21]. Gosu a cumpadrat-o de la tatal ei, Sedil basa, capetenia altei satre. Casatoria Lisandrei cu
Gosu este o unire artificiala, ei nu formeaza un cuplu, dar in acelasi timp ea nu este fericitad nici cu
Ariston, deoarece la mijloc mai sunt si legile dure ale comunitatii in care locuieste. Conform acestor
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legi, femeia trebuie sa-i fie credincioasa barbatului cu care face o familie, ceea ce pentru Lisandra e
imposibil. ,,...Lisandra este roaba ta, Gosule, si nevasta ta, si tie si numai tie o sd se supuna, iar la alt
barbat din satra n-o sa se iute nici macar cu coada ochiului” [7, p. 12]. Gosu isi marturiseste dragostea
pentru aceastd femeie in fata intregii satre, iar Lisandra 1i rdspunde cu dispret. Totodata, nu-si ascunde
fata perfida, simtindu-se mandra si trdind o placere ascunsa. Ea nu este niciodata o victima. Chiar
dacd dupa regulile satrei este biciuita de barbatul sau, ,,Lisandra, cu toata bataia cumplita pe care o
primea, 1si pastra inca fruntea sus, isi tinea inca gura inclestatd, Insd fara voia ei ochii i se tulburasera
si se vedea de departe ca abia isi stapaneste plansul...” [7, p. 25]. Ea reprezinta tipul feminin care
sufera in numele dragostei, incalca toate regulile, creandu-si propria lume doar pentru a-si satisface
instinctele si poftele trupesti. Refuzd menirea ei de a deveni mama, feminitatea este extrem de
agresiva, isi dispretuieste sotul, traieste intr-un triunghi amoros, sfidand toate stereotipurile femeii
supuse. Cu toate acestea, alege spre sfarsit sa moara pe mormantul lui Ariston: ,,...eu fard Ariston nu
pot sa traiesc si nici nu vreau sa traiesc” [7, p. 523]. Lisandra ¢ femeia fatala care vine ca un sol al
femeilor ce vor sa-si schimbe destinul; ea il infrunta pe Him basa, bulibasa, i spune deschis barbatului
sau despre sentimentele ce le simte pentru un alt barbat, este femeia lipsita de frica si toleranta.

Sina este tipul feminin care intruchipeaza, prin fiinta sa, mai multe calitati. Ea este femeie-sotie,
femeie-mama, femeie-bunica, femeie-consoarta a capeteniei satrei. Sina este numita in roman Oarba,
deoarece cu mult timp in urma si-a pierdut vederea, traind intr-o lume a umbrelor, lume lipsita de
lumina soarelui. ,,Cand Sina fusese tdnara, avusese cei mai frumosi ochi din satrd, poate cei mai
frumosi ochi din lume. Si acum...” [7, p. 254]. Sina e femeia care-i nascuse sotului cinci baieti, a fost
o sotie devotata, fidela. Spre deosebire de Kera si Alimut, care trdiesc o dragoste mai mult
copildreasca, Sina nutreste pentru barbatul ei niste sentimente adanci, dragostea ei pentru sot e una
iesita din perioada infantila, trecand la cea a maturitatii. Ea isi iubeste barbatul neconditionat. Este o
femeie desteapta, care isi trdieste viata prin dragoste. Sina nu se pierde in fata incercarilor la care este
supusa intreaga satra, este ca un zid de aparare pentru toti satrarii. Chiar daca uneori e prea dura, toti
n jur o asculta, i cer sfatul. Fiind lipsita de vedere, ,,...de doisprezece ani, patru luni si treisprezece
zile” [7, p. 236], ea vede altfel, vede cu sufletul, citeste firea omului dupa glas, ii simte fiecaruia
durerea si suferinta, este o Cassandra prevestitoare. Fiind sotia bulibasei, deseori apara satra, da
sfaturi sotului cum sa-i stapaneasca pe oamenii oachesi. ,,0arba, ...iesi de sub coviltir si, pricepand
despre ce e vorba, rosti aproape urland céateva cuvinte aspre intr-o limba grozav de ciudata. Barbatii
oachesi, pe jumatate goi, ai satrei, pricepura porunca si, aruncand ciomegele, beldiile si topoarele,
incrucisara bratele si 1si aratara dintii catre soldatii straini” [7, p. 124-125]. Sina reprezintd modelul
feminitatii, isi iubeste fiii, nurorile, chiar dacé uneori ei o trateaza cu dispret, iubeste nepotii, (moartea
nepotului Bus 1i aduce mare durere), iubeste animalele din jur, ursii Zazu si Babaia, cainii care le
pazeau caruta. Inima ei mare plina de dragoste, sufletul ei zbuciumat — plin de omenie, mintea si
cugetul ei — pline de intelepciune — creeaza femeia ideala, femeia care isi are locul ei de cinste in
Univers.

Cele trei personaje descrise mai sus sunt unice si deosebite in felul lor, fiecare avand menirea
de a reprezenta tipuri si caractere feminine. Toate sunt ca niste simboluri care fascineaza, incanta si
impresioneaza cititorul. Kera e femeia care-si accepta destinul trist, viata efemera, menirea ei de a da
continuitate pe pamant; Lisandra e femeia fatala, cdreia nu-i este fricd sa iubeasca, sa-si apere
sentimentele pe care le are, sa vorbeasca deschis despre dorintele ei, chiar daca sfideaza niste legi
impuse de mult timp ntr-o comunitate; Sina simbolizeaza idealul feminin, avand toate calitatile si
sarmul atribuite unei femei.

Pe langa aceste trei personaje feminine, Zaharia Stancu o include si pe Matahala, una din
membrele satrei, care demult nu-si mai tine minte numele adevérat. Matahala 1i initiaza pe multi tineri
din satra In secretele vietii intime, nu-si stimeaza sotul, pe Uj Hotul, il impinge la multe crime, furturi.
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Ea, fiind femeie, nu poate sa fie capetenie de satra, dar vrea cu orice pret puterea. Pentru a-si indeplini
planurile diabolice, il face pe barbatul ei sa se certe cu toti, aduce ura si dusmania printre oamenii
oachesi. Intr-o inciierare, aparandu-si viata sa, il ucide pe nepotul lui Him basa, pe Bus. Matahala ¢
femeia rea, femeia dusmanoasa, perfida, lipsita de mila, compasiune si calitati omenesti.

,,— Matahala!.. Pramatia de Matahala il impinge nainte... Numai pramatia de Matahala e de
vina.

Barbatii satrei o injurau de mama-focului pe Matahala. Iar femeile satrei o ocarau tot de mama
focului tot pe Matahala. Cat despre baietii satrei, ce sa spunem! Cu ei era altceva. Ei cu totii invatasera
sa faca dragoste cu Matahala” [7, p. 490].

Nu doar eroinele de mai sus sunt importante in roman. Autorul, intr-un mod subtil, atribuie
tuturor femeilor din satra calitati si caracteristici, pe alocuri plangéndu-le destinul. Ele dau nastere
copiilor in chinuri grele, se casatoresc prea devreme, fiind cumparate cu bani grei. Devenind mame,
de multe ori isi deplang odraslele care mor subit in ochii lor.

,»— Puiul meu negrisor, puiul meu oaches, ai murit! Ce scurta ti-a fost viata, puiul meu oaches,
puiul meu negrisor!” [7, p. 432].

Romanul Satra este o opera din literatura romana in care femeia isi are locul sau, demonstrand
un sir de calitati, dar si patimi din viata si soarta femeilor, indiferent de mediul social din care vin, de
comunitatea in care traiesc, de etnia pe care o au.

Destinul feminin e greu. Menirea de a fi femeie pe acest pamant este dificila, dura, cere eforturi
mari, rabdare si exigentd. Deseori, In iuresul vietii, ea devine victima, luptd cu incercarile grele
impuse de societate, comunitate, familie. Atunci cand femeia cade in genunchi, se ridica darza,
continudndu-si drumul pe care soarta i-1 deschide.

Tn romanul Satra de Zaharia Stancu, prin intermediul personajelor feminine in tandem cu cele
masculine, autorul ne poarta prin misterul destinelor femeiesti, ne face sd trdiim drama unei vieti
adolescentine — a Kerei, fata care si-a inghetat dragostea inca in stare incipientd, admiram curajul
Lisandrei de a-si ardta puterea de a iubi si lupta pentru dragoste pana in ultimele clipe ale vietii, chiar
daca in spate ii sufla legile comunitatii din care vine. Sina — femeia care, prin spiritul feminin care-i
cuprinde intreaga fiinta, uimeste, incanta, educa, demonstrand calitatile femeii-model.

Zaharia Stancu, maestru al cuvantului, creatorul de destine, omul talentat cu o largd viziune
asupra existentei si continuitatii omenesti, a reusit prin acest roman, dar si prin intermediul altor opere
ale sale, sd aduca cititorul la starea de a trai destinul feminin, de a plange alaturi de femeile din opera
sa, de a suferi langa ele, a 1ubi, a urf si traversa imaginar drumul lung si anevoios al mamei, bunicili,
iubitei, consoartei, luptatoarei, admiratei, adica al simplului si magicului cuvant, femeia.
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Abstract: Death is obviously a controversial subject and all the more frightening the more we taboo it.
We all know that we owe a death, and the important thing is to realize that it is a natural phenomenon, to which
we have a balanced reporting. Before, people had direct contact with the dead and, by implication, with death.
It was a whole ritual of washing the loved one, of dressing him in new clothes, of ritual mourning, of placing
some symbolic objects to accompany the sleeping one in the world beyond. It was inappropriate, in the popular
Romanian tradition, to inquire about your death, even to call it by name, assuming that you call it by simply
naming it. But there were a lot of warning signs, from the cracking of objects around the house, to the singing
of birds or premonitory dreams.
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Pot spune ca, dintotdeauna, m-a intrigat fenomenul mortii, de cand mi-au murit persoane
apropiate si am simtit un fior rece al suferintei, al despartirii de prezenta lor fizicd. Cunosc destul de
bine conceptia crestind legata de acest fenomen, dar si alte conceptii, ale diferitelor religii, si toate
privesc moartea ca o trecere, fie spre viata vesnica sau spre multiple existente pana a atinge Nirvana.
Moartea e una din marile temeri ale umanitatii pentru cd nu stim ce va fi cu noi, nici in acel moment,
nici ce se va intdmpla cu sufletul nostru dupd moarte. Omul a fost creat sa aiba viatd vesnicd, dar a
ales sd cunoasca si raul, cu tot ce implica aceasta alegere, iar ca urmare fireascad a fost aceea de a
muri. Tocmai pentru ca nu era destinat spre moarte, el trebuie sa fie initiat spre a-si accepta destinul
de muritor. ,,Nu credeam sa invat a muri vreodata” — e o sinteza a acestui aspect, poate cel mai frumos
vers din literatura romanad legat de aceastd tema.

Tot in acest sens, e ilustrativ basmul popular romanesc Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte, cules de Petre Ispirescu. Aici, Fat-Frumos are un ideal superior, acela de a gusta din nemurire.
E motivul pentru care accepta sa vina in aceasta lume, el avand probabil, gustul paradisului pierdut,
pe care il avem cu totii, dar nu suntem la fel de constienti. Eroul basmului trece prin mai multe probe,
care 1l ajutd sa se descopere in raport cu ceilalti, Gheonoaia si Scorpia fiind considerate intruchipari
ale raului. Cu alte cuvinte, el infrunta raul, dar il poate birui doar cu ajutorul binelui, prin compasiune
si empatie. Astfel, descopera o viziune superioard asupra existentei si intra ca neofit pe tardmul unde
domneste ,.tinerete fara batranete si viata fara de moarte”. E o entitate supranaturald, simbolicad ce
exprima viata de dincolo. Dar eroul nu este pe deplin lecuit de viata pdmanteasca, pentru ca este ispitit
sa incalce o interdictie, asemenea stramosului umanitatii, Adam. Astfel, el ajunge in Valea Plangerii,
un tdram de asemenea simbolic, ca un purgatoriu, unde realizeaza ca i s-a facut dor de parinti. Se
intoarce acasa, ignorand semnele evidente ale trecerii timpului. Tardmurile Scorpiei si ale Gheonoaiei
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au devenit orase, iar existenta lor s-a transformat in mit, in sensul ca oamenii transforma in poveste
ce nu pot intelege pentru a le fi mai usor de transpus. Ori, supranaturalul se incadreaza in acest
registru, tocmai pentru a deveni mai apropiat de ce numeste Mircea Eliade ,,sacrul in profan”. Eroul
devine un initiat atunci cand se intalneste cu propria moarte.

Moartea capata o dimensiune aproape ludica, ilustrand filozofia populara romaneasca. Ea fi
spune protagonistului cd daca mai intarzia mult, murea si ea. Iar cu o palma, il trimite pe Fat-Frumos
in vesnicie, acum avand un alt acces la acel mod de existenta, trecand prin moarte si capatand maxima
initiere. Transpunerea mortii sub forma unei imagini hodorogite accentueaza tocmai caracterul
episodic al acestuia si nedefinitiv.

Conceptia crestina considera gandul la moarte adevarata Intelepciune. Te pune fata in fata cu
propria viata si cu alegerile facute. Te face sa tinzi spre un alt tip de existenta, spiritualizat. Si totusi,
despartirea sufletului de trup este un moment puternic incarcat, cauza unei temeri de necunoscut,
existentd in om.

Cristina Bogdan, conferentiar al Facultatii de Litere a Universitétii din Bucuresti, accentua, in
articolul Moarte si imagine in arta romdneascd, ca moartea starneste nevoia de imagine deoarece e
o absenta care il determind pe om sa puna ceva in locul ei. Aceasta considera ca este mult de vorbit
despre relatia dintre imagine si moarte, legatura dintre ele fiind datd de jocul dintre prezenta si
absentd. Moartea este o abstractiune, dar si o realitate vizibila, daca ne gandim la corpul defunctului.
Se fac fotografii, sunt albume fotografice de la inmormantari, exista chiar pagini de Facebook ale
defunctilor, care nu au fost sterse, rimanand ca o forma de prezenta in eter.

Autoarea articolului continua sa faca referire la imaginea mortii in bisericile romanesti, unde se
regdseste aspectul moralizator al acesteia.

Imaginea-standard a mortii este cea a unei batrane inspaimantatoare cu pelerina cu gluga si care
foloseste obiecte de taiere, cel mai sugestiv fiind coasa. In cirtile de folclor, moartea apare ca un
personaj urat, o babd hada, uneori scheletica, care tine Th mana o coasa. Aceasta obligd omul sa bea
dintr-o bautura amara, apa mortii. Singurul leac impotriva disparitiei totale este iubirea, singura care
poate invige moartea si situa sufletul intr-0 existentd a desavarsirii vesnice. Taranul roman, atent la
profunzimile vietii, a remarcat ca trupul neinsufletit, scdpat de chinurile si suferintele inerente,
primeste, dupa moarte, o senindtate si o impacare deplind. Folclorul si traditia populara vorbea deseori
despre o asa-numita frumusete a mortului si chiar despre surasul mortului.

In prezent, mortul este infrumusetat artificial prin machiaj si imbalsamare, dovada a raportarii
diferite asupra fenomenului. De asemenea, nu mai e tinut acasa, intr-un spatiu intim, ci e pus intr-un
loc neutru, pierzandu-se astfel ritualurile stravechi.

Ritualurile specifice se regasesc in miturile fundamentale ale poporului nostru, in mitul Mioritei si
cel al jertfei pentru creatie, prin imaginea mesterului Manole. In baladele consacrate mesterului Manole
se vorbeste despre frumusetea si profunzimea sacrificiului suprem in crearea unei opere de arta.

,LFrumusetea va mantui lumea”, spunea Dostoievski, iar mesterul Manole e constient ca nu se
poate crea ceva fara sa renunti la o parte din sufletul tdu. Ori el este dispus sd isi dea sufletul cu totul
pentru un vis frumos. Nu putem sti cine 1i cere sacrificiul, stihiile naturii, blestemul din veacuri al
artistului care nu 1si gaseste linistea panad nu devine demiurg sau propriul sdu orgoliu creator, o latura
a subconstientului pe care incearca sa o tind ascunsa. Femeia 1ubitd simte sacrificiul in profunzimea
lui si e dispusd sa conlucreze cu barbatul ei, in ciuda fragilitatii sale exterioare, reusind sa Infrunte
fortele dezlantuite ale naturii.

Legenda Mesterului Manole cunoaste peste 200 de variante, dar, in toate, ,,povestea” este
aceeasi: Negru-Voda (in istorie, Neagoe Basarab), impreund cu ,,Noua mesteri mari/ Calfe si zidari/
Si Manole zece/ Care-i si intrece” cauta loc ,,Pe Arges in gios/ Pe un mal frumos”, pentru a ridica
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»Manastire naltd/ Cum n-a mai fost alta”. Munca mesterilor este, insa, zadarnica, pentru ca tot ce
zidesc ziua, noaptea se surpa.

in vis, lui Manole i se dezviluie necesitatea de a o sacrifica pe prima femeie care va veni
sd aduca bucate ,,la sot/ ori la frate”. Ana, sotia Mesterului Manole, este cea care soseste prima si,
desi mesterul il roaga pe Dumnezeu sa o opreascd din cale, nimic nu poate Tmpiedica sacrificiul.
Zidirea Anei este momentul cel mai emotionant al legendei: ,,Jar Manea ofta/ si se apuca/ Zidul de
zidit/ Visul de-mplinit”. Manastirea fara asemanare este ridicata, iar Manole, ramas pe acoperis, dupa
inlaturarea schelelor, din porunca voievodului, pentru ca niciodatd sd nu mai poata ridica ,,alta
manastire/ pentru pomenire/ mult mai luminoasd/ si mult mai frumoasa”, isi construieste, precum
ceilalti mesteri, aripi din ,,sindrili usoare”. In locul in care zborul lui s-a frant, s-a ivit un izvor
(Fantana lui Manole) care std marturie si astazi ca sufletul mesterului genial raimane nemuritor.

Un alt aspect care asigura unicitatea acestei legende este ca Ana, sotia mesterului, accepta
cu senindtate zidirea, ca Intr-un joc (nu protesteaza, nu se zbate, nu blestema, asa cum se intdmpla in
variantele balcanice), fiind una dintre figurile cele mai luminoase ale literaturii noastre populare. Si
zborul sacrificator al mesterului este prezent, de asemenea, numai in variantele roméanesti. Manastirea
si izvorul (fantana) pot fi interpretate ca metafore ale celor doud suflete (Manole, Ana) legate, prin
moarte, Tn eternitate.

In acelasi timp, se poate merge si pe ideea de ritual, de semnificat si simbolic, astfel, ceea ce
zideste Manole nu e propriu-zis sotia sa, ci toate calitatile acesteia care o consacrd ca si femeie-
biserica, calitati dintre care pot fi enumerate doar cateva: devotamentul, curajul, puterea de sacrificiu,
nevinovatia ei.

Pe langa aceasta viziune a mortii, sacrificatoare, poporul nostru leaga moartea de anumite rituri
de initiere, cum ar fi practica legatd de pubertate si aceea a admiterii cu drepturi egale Intre pastori. E
de presupus cd sunt acceptati si strdinii, dar sunt vazuti ca neofiti inainte de a suporta rigorile
simulacrului de moarte. Unele variante ale Mioritei vorbesc despre situatia in care unul dintre pastori
este strdin si, pentru ca el sa capete statut de egalitate cu ceilalti, 1 se Inceneaza un ritual in aparenta
violent si obscur, se pune la cale un ,,omor” sangeros si secret pe care el 1l acceptd fara sa se opuna.
Se insceneaza, astfel, o ucidere simbolicd a neofitului, cand i se da acestuia dreptul de a alege cu ce
fel de moarte si i se facd ,,legea”, o punere in rol autenticd. In acest fel, moartea nu mai este vizuta
ca resemnare, ci, dimpotriva, devine o problematica ontologica, un prim punct al preocuparilor
colectivitatii.

E interesanta, insd, abordarea mortii in cultura romaneasca, aceasta fiind vazutd ca o nunta
de dimensiuni cosmice, o ridicare a evenimentului la proportii decisive, de constiintd. Unii
cercetdtori vad moartea din Miorita ca o integrare 1n sanul naturii sau de seninatate si de acceptare
a destinului. Avand in vedere ca variante ale Mioritei au circulat ca si colind, putem considera
valabil si acest aspect, al acceptarii mortii ca trecere spre o viata vesnicd, de aici si ideea de
moarte-nunta. Pentru actantul mioritic, problema mortii este pusa strict individual, el stand ,,fata-
n fatd” cu iminenta acesteia si tine astfel de o raportare unicd. Cum ai fi tu la Intalnirea cu propria
moarte?, iatd adevarata intrebare.

O ipoteza potrivita, ce ar reiesi, conform specialistilor, din noua variante ale baladei Miorifa, €
si aceea a practicarii unui simulacru de moarte si anume Infaptuitorii ritului nu il ucid pe al treilea, ci
doar 1l ,,arunca” in ,,sabiile” sau ,,lancile” fricii de moarte, asemenea ritualului relatat de Herodot cu
tanarul trimis astfel ca sacrificiu lui Zamolxes. Asa s-ar explica de ce protagonistul mioritic nu ia
nicio masurd pentru a contracara propria moarte. Lui 1 s-a reprosat acest aspect al resemnarii, insa
aceasta atitudine era necesara pentru a se rupe de planul existential si de a-si trai cu plenitudine
moartea. Moartea 1nsasi nu este opusul vietii, ci o completare a ei, asemenea alternantei zi-noapte.
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Un loc aparte 1l ocupd asa-zisii ucigasi ai protagonistului, a caror functie nu este limpede pana
in prezent, din care cauza figurile lor raman permanent crunte si intunecate. De cele mai multe ori,
apar in ipostaze ambigue, sunt fratii mai mari ai acestuia sau verisori, sau au origini diferite
(dobrogeni, banateni, vranceni, moldoveni). Cei doi joaca rolul unei instante morale, devenind vocea
iminentei mortii. Daca cei doi ar fi cu adevarat ucigasi, si-ar infaptui crima pe ascuns si nu s-ar
deconspira in fata oii ndzdravane.

Tn Miorita nu e un conflict evident intre riu si bine, ci intre bine si mai binele. In acest sens,
interventia celor doi produce in cel de-al treilea cioban o terapeutica, o competitie veritabila cu sine
in directia ,,mai bunului”. El tace pentru a lasa o altd instantd sa vorbeasca pentru el si aceasta este
oaia ndzdravana, care devine o infailibild instanta etica. Prin plansul acesteia deducem, de fapt, nevoia
ei de grija continud pe care numai ciobdnasul ei i-o putea oferi, de aici si legatura lor puternica.

Exegeta Mioritei, Stefania Mincu, aseamand omorul ritualic al ciobanasului cu ritualul
zamolxian. Protagonistul era ,,omorat” pentru a purta mesajul citre Zamolxe, dar era probabil si lasat
in viata pentru a aduce raspunsul. Si in textele mioritice se spune sporadic ,,Caci una s-a spus/ Cand
eu m-am fost dus/ Si alta a fost/ Cand eu m-am intors” sau ,,Am murit $i n-am murit”. Omorul fictiv
din Miorita nu iInseamna minciund, ci simulacru al realului, care nu il desfiinteaza, ci il converteste,
i1 schimba radical sensul, in sens neaparat opus mortii, o reinstituire. Acest fapt se remarca mai ales
in Miorita-balada: ca intreaga inscenare a mortii are loc cu scopul ca protagonistul sa isi poata
desfasura monologul sau, confesiunea sa cea mai intima. Din limbajul testamentar al ciobanasului-
neofit se accentueaza necesitatea unei relatii autentice, atat cu natura, cu care se va infrati, cat si cu
,miicuta batrani”, de care va avea grija, chiar si de la distantd. In acest sens, Bataille accentua ca
natura devine intr-un fel proprietatea omului cdnd nu 1i mai e imanentd, adica straina. Exista si o
alaturare paradoxald Intre mama neofitului-ciobanas si moarte. Asa cum viata daruie fiecaruia cate o
mama, asa ii daruie si o moarte. Probabil cd mesajul catre mama batrand, care face parte din
testamentul tanarului, este o marcd decisiva, ca si-a acceptat propria moarte. Aparitia mamei are
sensul de a fi trecut proba initiatica intr-un sens sau altul, in sens de maturizare sau dimpotriva. Pe de
alta parte, fiul trebuie sa isi asume moartea sa eventuald ca pe o culpa veritabila fata de mama, cd nu
i1 va mai purta de grijd. Prin alaturarea mortii cu o nuntd, e evidenta investirea omului ca ,,mire”al
lumii, prin aceasta realizandu-se trecerea la un alt nivel de constiinta.

Concluzionand, moartea are multiple valente in cultura si traditia romaneasca, fiind inseparabila
de viata. In fiecare zi murim cate putin, dar e necesar sa triim in mod constient, chiar daci ne-am
indepartat de ritualurile stravechi. Pentru mine a fost o adevarata revelatie sa descopar aceste ritualuri,
prezente n miturile noastre fundamentale, ce accentueaza tocmai importanta acestei problematici.
Gandul la moarte e adevdarata intelepciune, una ce conduce spre echilibru, cumpatare si, nu in ultimul
rand, desavarsire. Iar ca modalitate de a trdi frumos, mitropolitul Antonie de Suroj considera ca
iubirea e capabila sd invingd moartea, cand spui cuiva ,,Te tubesc” Tnseamna sa 11 spui ,,Nu vei muri
niciodata.”
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Rezumat: Este posibil ca fiecare persoana sa indrageasca poezia? Este posibil cu cateva mici conditii:
a citi poezie si a te cultiva in genul poeziei. Pentru aceasta, este indicat de Tnceput cu lectura clasicilor, de la
care trebuie trecut la poezia contemporani. In articol este aritat cum in baza unor cunostinte teoretice si a
lecturii poeziei clasice se poate trece la cea contemporand, urmarind evolutia conceptelor teoretice de la 0
poezie mai veche la alta mai recenta.

Abstract: Is it possible for every person to love poetry? It is possible with a few small conditions: to
read poetry and to cultivate in the genre of poetry. For this, it is indicated from the beginning with the reading
of the classics, from which the contemporary poetry has to go. The article shows how based on the theoretical
knowledge and the reading of classical poetry one can move to the contemporary one, following the evolution
of the theoretical concepts from an earlier old poetry to another.

Unii afirmd ca nu citesc poezie doar pentru ca nu o inteleg. Ce Inseamna sa intelegi poezia?
Este posibil sd inveti, respectiv sa predai/sa indragesti /sa propagi poezia?

Poezia, ca de altfel intreaga literatura, a traversat un drum lung in istoria culturii noastre si unul
foarte lung 1n istoria culturii universale. Cu toate ca istoria poeziei/literaturii romane are un parcurs
mai modest, nu este descurajator pentru ea in competitia de a produce opere valoroase, de Tnalta tinuta
artisticd, si nici pentru cititorii care se aventureaza s citeascd poezie autohtond. Primele istorii ale
literaturii romane fixau inceputurile literare in secolul XIX, odata cu activitatea clasicilor literaturii
romane. G. Calinescu a fost primul care a stabilit inceputul literaturii romane in epoca medievala,
identificand la Grigore Ureche (portretul memorabil al lui Stefan cel Mare) sau Dosoftei (capodopera
sa— psalmul 136, La apa Vavilonului) mostre de literatura autentica, descrise cu multa patrundere in
Istoria literaturii romdne de la origini pana in prezent (1941). Marele critic a cautat modele in
trecutul nostru istoric pentru a gasi repere si precursori, dand inapoi istoria literaturii romane cu cateva
secole. Daca obiectele de civilizatie materiald se deosebesc semnificativ in Vestul si Estul Europei
(oricine poate sesiza deosebirea dintre o asezare umana din Occident si alta din Roméania sau mai ales
din Republica Moldova), atunci in cazul poeziei diferentele sunt mai mici, neglijabile in cazul unor
mostre de poezie autenticd, valoroasa.

Din cauza drumului lung si foarte lung parcurs de literaturd, poezia de astdzi are un aspect
extrem de complex, chiar dificil pentru un ochi neexperimentat. La lectura unui text poetic nu ti se
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relevd sau ti se revelad intr-o masurd redusa intreaga complexitate a lui. Poezia actuald poate fi
comparata cu un gadget performant, pe care nu il vei putea manui fara o pregatire prealabila. Masinile
sofisticate contemporane sunt insotite de unele instructiuni, menite sa te initieze in multitudinea de
operatii: de la aflarea butonului de pornire pana la cele mai complicate operatii si manipulari. Se poate
spune ca exista astfel de instructiuni si pentru poezie. Ele se predau de reguld in scoala, dar pot fi
invatate si dupa sau 1n afara scolii. Problema este nsa ca oamenii, fiinte pragmatice, dau preferinta
instructiunilor de utilizare a aparatelor si le ignora, total sau partial, pe cele ale poeziei romane si
universale. Unii cred ca pot trdi si chiar traiesc fara poezie, asa cum se poate trai si fara gadgeturi.
Bundoara, scoala franceza a interzis telefoanele mobile si a introdus Invatamantul clasic, cu latina si
greacd veche. S-a considerat multd vreme ca numai aparatele schimba calitatea vietii. Acum se
congtientizeaza ca excluderea educatiei umaniste desensibilizeaza si chiar abrutizeaza fiinta umana.
Este singura cale de a scdpa de omul-masina care devenim cu totii. Poezia este tocmai spatiul, care
ne lipseste atat de mult, de valorificare a ,,reactiei afective a cititorului”. (1, p.71)

Nimeni nu poate fi impus sa-si aprofundeze sensibilitatea citind poezie cum nu poate fi impus
sa faca platile numai prin internet. Este vorba de dorinta si alegere.

Trebuie precizat mai Intai ca poezia nu este legatd de utilitate/pragmatism, ci de placere, o
placere a descoperirii cu care esti rasplatit la finalul lecturii. Fiind placere, poezia nu este nici
hedonism sau entertainment. Poezia tine de o traire in sfera spiritului, de asa-numitul inefabil. Poezia
e asemanatoare si diferitd de ceea ce simti atunci cand citesti un roman sau privesti un film, desi toate
fac parte din planul placerii spirituale.

In nicio arta lucrurile nu stau altfel. Fara pregitire nu ai acces plenar la cinematografia lui
Bergman, Fellini sau Tarkovski. Mai mult, filmele lor te pot plictisi intr-un mod nejustificat,
scotandu-te dintr-un cadru cultural de mare profunzime si originalitate.

Ce trebuie facut sa intelegi si sa indragesti poezia? Nu exista alta reteta decat exercitiul lecturii.
O lectura aproape zilnica asa cum ai Invata o limba strdina. Este o preconditie a oricdrei activitati
intelectuale.

Cu ce e bine de inceput? Cu poezia clasicd: Alecsandri sau Eminescu (ca sa ramanem in
perimetrul modelelor neaose de artd poetica veritabild). Nici Alecsandri, nici Eminescu nu sunt
poeti facili, dar, fiind autori clasici, se reclama prin limpezimea mesajului si ordonarea formei,
suficiente pentru a oferi un start eficient. in plus, ei au dovedit caracterul lor pronuntat didactic,
verificat in timp.

Dupa Alecsandri, Eminescu, se trece la o alta generatie si alt tip de poezie: Macedonski,
Minulescu, Bacovia etc. (poeti clasicizati si acestia). Mai trebuie adaugat ca poetii clasici, i nu numai
ei, fac parte din anumite curente/grupari literare, foarte importante pentru o intelegere mai buna, mai
adecvata a lor. Curentele literare reprezintd o parte, o etapa a scolii de poezie. ,,Activizarea unor
cunostinte de teorie literard, explicarea unor concepte In scopul activizarii si sensibilizarii
receptivitatii elevilor” (2, 181) fac parte din orice demers didactic consacrat etapelor de analiza si
comprehensiune a poeziei. Fard a lua in calcul romantismul, din care au facut parte primii doi poeti
amintiti mai sus, sau simbolismul, din care au facut parte ultimii trei, unele pasaje din poezie sau
poezia In intregime ramane netransparenta, incomunicabila, uneori de-a dreptul obscurd. Curentele si
miscarile literare sunt cu atat mai importante, cu cat in chiar timpul vietii poetului se produc schimbari
de paradigma poeticd, de multe ori reflectate in creatia lui. De exemplu, Eminescu este un romantic
tardiv, apdrut si evoluat intr-o vreme cand in Europa erau in voga alte tendinte. lar aceste adieri
europene: parnasiene, simboliste sau moderniste — si-au aflat oglindire Tn unele poezii eminesciene.
Atunci cand se schimbad paradigmele poetice, se schimba si instrumentarul poeziei: de scriere,
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receptare si de analiza a ei. Poezia parnasiand nu mai poate fi evaluata cu criteriile aplicate poeziei
romantice.

Termenul simbolism provine evident de la simbol. Simbolistii nu inventeaza simbolul, cunoscut
din antichitate, ci 11 imprima o valoare noua, ineditd. Dintr-un ,,semn particular care tine locul unei
realitdti imposibil de reprezentat intr-un alt fel”, poetii simbolisti stabilesc corespondente ,,intre planul
obiectului concret si planul semnificatiei abstracte la care trimite” (3, p.161). Autorii simbolisti nu
numai ca innoiesc continutul unor figuri de stil vechi, ci si introduc — ceea ce este poate mai important
— concepte noi, cum ar fi sugestia poetica care pune in valoare aluzia, si unitati prosodice noi, ca
versul liber, Incetdtenit definitiv in poezia moderna si postmoderna.

Sugestia atrage dupa sine, pe langa caracterul ei aluziv, dezorganizarea logica (3, p.161).
Tehnica sugestiei a fost practicata totodatd in picturd si muzicd (impresionismul artei grafice si
muzicale, procedeu preluat mai tarziu de critica literard). Deci, prin sugestie se produce o apropiere
intre arte. Mallarmé explica: ,,A numi un obiect inseamna a suprima trei sferturi din placerea pe care
ti-o da un poem, placere care consta in bucuria de a ghici incetul cu incetul...” (4, 270-271)

Simbolistii aduc si elemente de ordin tematic, cum ar fi tema citadind, patrunsa pe larg datorita
urbanizarii rapide si industrializarii masive, prin care trecea societatea de la sfarsitul secolului XIX
(in Europa Occidentald) — inceputul secolului XX (in Europa de Est). Orasul apare si in poezia lui
Eminescu in Privesc orasul — furnicar. Poetul surprinde aici haosul si indiferenta caracteristice
orasului, iar populatiei masificate i se contrapune episodul in care ,,Merge unul de-a-nletelea,/ Cu
ochii-n cer, pe suierate,/ Tiindu-si manile la spate.” Simbolistii introduc sentimentul insingurarii si in
general starile obsesive si depresive, proprii omului modern, locuitor al urbei. Ei nu sunt speriati de
oras si nici nu il ridiculizeaza ca predecesorii, ci il accepta ca atare. Spleenul, ,,0 stare de plictisealad
amestecata cu tristete si cu insatisfactie” (3, p.161), 1i caracterizeaza cel mai adesea.

Natura nu mai este obiect distinct, care se poate insufleti ca la romantici: ,,Codrule, codrutule,/
Ce mai faci, dragutule”. La simbolisti naturii 1i este prezervat rolul de decor, simplu panou de ilustrare
a dispozitiilor sufletesti trecitoare sau persistente ale omului/creatorului. Intr-un poem rimas postum,
Spleen, Bacovia a definit poetic, printr-o sintaxa anarhica, utilizata cu deosebire in postbelic, situatia
de confuzie de care este cuprins poetul atunci cand traieste stari iesite, cum se credea intr-o traditie
arhaicd, din splina.

Simbolismul inventeaza verse libre-ul. Dar si in canonul prosodic clasic ei practicd armonia
sonord, dezvoltand preferinta pentru anumite vocale si consoane, pentru anumite cuvinte si versuri cu
valoare de refren.

Odata teoretizat simbolismul, poezia adeptilor acestui curent devine imediat mai clara. Poemul
pus intre coordonatele simboliste capata normalitate, ce-i drept o normalitate a simbolismului.
Cititorul se deprinde nu numai cu un fel neobisnuit de poezie, dar si cu faptul ca ,,devierile” poetice
se vor inmulti, vor intra In legalitate si se vor transforma ele insesi in normalitate. Poezia simbolista
va f1 gustatd tot asa cum in trecut a fost apreciatd poezia clasicistd sau cea romantica.

Poemul lui Bacovia Decor are toate Tnsemnele curentului simbolist, iar identificarea
acestora ajutd la deschiderea textului. Ceea ce ar fi parut absurd sau lipsit totalmente de sens
devine, cand este trecut prin cunostintele acumulate, inteligibil, capabil sa dea fiori, ca orice poem
de mare clasa: ,,Copacii albi, copacii negri/ Stau goi in parcul solitar:/ Decor de doliu, funerar.../
Copacii albi, copacii negri”.

Regdsim aici toate elementele pomenite anterior: simbolurile reprezentate prin obiecte si
insusiri, singuratatea si dezolarea de care este cuprins individul intr-o agezare urbana, restransa ca un
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streang la perimetrul parcului, repetitia si simetria cuvintelor asezate in strofa, cadrul natural care
sugereaza aceeasi stare generala de sfarseala.

Daca vom sti ca simbolismul mai cultiva si decadentismul, ,,credinta falsd in evadarea in alcool
sau opiu”, prin care se obtine ,,0 reverie estetizantd, ce poate atinge macabrul” (3, p.159), atunci
urmatoarele versuri din poezia Rar de Bacovia capata legitimitatea cuvenita: ,,Ploud, ploua, ploud,/
Vreme de betie —/ Si s-asculti pustiul,/ Ce melancolie!/ Ploua, ploud, ploua...”

Opera clasicilor — de la Eminescu la Stanescu si Sorescu — este in general valorificata, apreciata
si studiatd. Astazi nu se mai pune problema ca vreun poet contemporan clasicilor ar putea fi descoperit
si ar pretinde sd le ia locul sau sd stea prin preajma. Poezia clasicilor este bine reprezentatd in
manualele scolare romanesti, care se disting prin varietate. In afara de clasici, exista bineinteles si alti
poeti, inclusiv contemporani. Acesti poeti insd nu sunt cunoscuti ca cei clasici. Opera poetilor
contemporani este importanta si formeaza cu cea a clasicilor un sistem de vase comunicante, care
trebuie descoperit si valorificat. Opera clasicilor are o functie formativa si de exemplificare/citare in
diverse situatii, pe cand poezia contemporana este cea care, datorita sincronizarii in timp, exprima cel
mai potrivit sensibilitatea, nazuintele si framantarile timpului in care traim noi. Clasicii sunt lipsiti de
posibilitatea de a reactiona la timpul nostru, ei pot fi cel mult actualizati. Poetul contemporan ne poate
fi vecin de bloc sau de scara. Un poet contemporan strain poate fi cel care ne-a vizitat tara sau a luat
atitudine intr-o problema de mare interes etc. In poezia clasicilor vom gisi totdeauna motive perene,
cu caracter universal, dar nu vom afla niciodatd o contemporaneitate pulsatoare precum e aerul pe
care il respiram aici si acum. Nici nu se considera de bon-ton ca cineva, indeosebi un intelectual, sa
afirme ca poetul lui preferat este un clasic unanim sau cvasiunanim recunoscut. Se poate afirma printr-
o butada ca clasicii sunt dincolo de dragoste si ura. Un intelectual care se respecta va da drept exemplu
numele unui autor bun, trecut Insa, din varii motive, In umbra. Asertiunea e cu atat mai mult valabila,
cu cat traversam o perioada cu foarte multi poeti buni in toate spatiile culturale. Este de unde alege,
este loc pentru surprize si mari/mici epatari.

Aici intram intr-un alt cdmp, cel al refainamentului. Vorbim depsre posibilitatea de a alege
dintr-o varietate, de a selectat tot ce este mai bun si nu de a cadea prada hazardului, sub-liniei.

Am vazut ca poetii/scriitorii clasici pot fi receptati si Intelesi mai lesne prin intermediul
curentelor si scolilor literare la care au fost arondati. Aceste curente istorice au fost cercetate, ceea ce
ajutd la patrunderea si explicarea chiar si a unor texte inedite sau mai putin vizitate ale scriitorilor
mari. Cat priveste poezia contemporana, aparuta in ultimele trei-patru decenii, valoarea si pletora de
semnificatii sunt mai putin asezate, uneori chiar Incurcate pentru cei neinitiati. Trebuie spus ca poetii
contemporani apartin si ei de anumite scoli si grupdri poetice, doar cd acestea nu mai au claritatea
celor din trecut, inca nu au parcurs un interval suficient pentru sedimentare.

In timpul de fati este recunoscut ci traversam o perioada numiti postmodernism, caracterizat,
in principal, prin convietuirea de modele si formule poetice etc. Astfel, cunostintele acumulate in
trecut vizavi de romantism, simbolism sau avangarda literard iti pot prinde bine, intrucét pot fi regasite
in creatia unor poeti contemporani sau chiar de ultima ora si moda. Adevarul este ca, dupd doud secole
de poezie romaneascd certd si mai multe secole/milenii de poezie universala, curentelele nu se mai
manifesta intr-o forma pura, comparabila cu poezia trecutului. Mai mult, ele se produc in combinatii
mai dificile sau se exprima uneori in chip pe cat de ciudat, pe atat de rafinat. Cu toate acestea, ele ne
exprima pe noi, lumea noastra complicata si contorsionata.

In poezia autorilor contemporani se resimte simbioza trecutului literar. Doar ca trasaturile
simboliste, romantice sau expresioniste apar impur, fard concentrarea proprie poetilor anteriori. De
exemplu, Nichita Stanescu apeleaza la simbolul coloristic si utilizeaza peisajul natural Intr-o maniera
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simbolista, ca in versurile ,,Cadeau fulgi negri. Sirul de copaci/ lucea, cand imi mutam pe el privirea./
De-atdta vreme ratdceam tacut/ tarandu-mi singur amintirea” (Pddure arsa, vol. Sensul iubirii
(1960)). Asa cum Bacovia este recognoscibil prin griul sau violetul sdu, Stdnescu va exploata
simbolul pietrei, evoluand pe paginile volumului sau de debut, Sensul iubirii, de la ,,0 dureroasa sabie
de piatra” (Imn) la ,,piatra-i piatra” (Credo). In altd parte, maniera simbolista este combinati cu o
viziune romantica, posteminesciana: ,,Ardea orasu-n departari de fum,/ ardea sub avioane rugu-i rece./
Noi doi, padure, ce faicum?/ De ce te-au ars, padure,-n fald de scrum/ si peste tine luna nu mai trece?”
Eminescu ocupa un loc considerabil in poezia autorului necuvintelor. In acelasi volum de debut,
Stanescu include un poem intitulat O calarire in zori, adus drept omagiu marelui Tnaintas. Totusi, in
poezia stanesciand sunt mai multe reminiscente blagiene din perioada expresionista, exprimatd mai
accentuat in volumul sau de debut Poemele luminii (1919). Stanescu opereaza blagian cu spatii mari,
cosmice, in interiorul carora nu incape eul sau poetic: ,,si-acum/ cand imi sunt mai prejos de glezna,/
asemenea unor caini credinciosi,/ cu bratul ridicat fata a doua a stelelor/ o ating.// Si muzica sferelor,
mai intens clocotind,/ intru sarbatorirea adolescentei/ se aude” (Imn, vol. Sensul iubirii). De aici,
Stanescu va dezvolta o poezie tot mai abstractd si retoricd, impregnatd de o numerologie cu functie
poeticd, ca expresie suprema a abstractiei.

A patrunde 1n tainele textului poetic, a descoperi ineditul si inefabilul inseamna a avea placere
de la text. Abia atunci cand la intélnirea cu un cuvant, o sintagma, o imagine poetica sau o figura de
stil, vei putea exclama: ,,Ce frumos!”, chiar daca cele citite vor tine de estetica uratului, ca la Arghezi,
sau de o tematica a morbidului, ca la Bacovia s.a., a trivialului parodiat, ca la postmodernisti, si vei
ajunge, cum se spune, in Nirvana poeziei, o stare de beatitudine, egald cu bucuria si incantarea,
satisfactia si desfatarea.

In final, exprim parerea ci criteriul suprem al includerii unui poem in curriculum si manual este
cel al valorii verficate in timp, intr-o confruntare de multiple pareri.
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Rezumat. Acest articol trateaza aspectele intertextuale in romanul ,, Actorul anonim” de Aurelian
Silvestru reliefand intentia de a identifica formele de intertextualitate valorificate de autor, sursele de
inspiratie si argumentele ce servesc ca fundal de concepere a textului produs.
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Abstract. This article talks about the the intertextual aspects in the novel "Anonymous Actor" by
Aurelian Silvestru highlighting the intention to identify the forms of intertextuality exploited by the author, the
sources of inspiration and the arguments that serve as the background for the conception of the produced text.

Keywords: intertextuality, literature, culture, interpretation.

Textul literar este traversat, intotdeauna, de alte texte. Este o realitate de care ne convingem de
fiecare datd, cand citim un nou roman sau recitim altul, aparent uitat. Volens-nolens, reliefam
valoarea textului literar, cand, lecturdnd, ne amintim operele anterior analizate, numele, care ne-au
impresionat, citatele, pe care le utilizam zi de zi pentru a sublinia unele adevaruri cu care inaintdm in
viatd si cu care traim comparand prezentul cu trecutul, toate fiind actualizate si prezentate intr-o0
luminad noua, curajoasd, cu detalii inedite de catre scriitorul care are ce spune.

Construita din elemente ale unor sisteme sau coduri lingvistice, din traditii pe care le-au creat
operele precedente, orice lucrare literara se prezintd ca un intertext, fiindcd niciun text nu poate fi
scris independent sau fara a avea conexiune cu ceea ce a fost scris anterior. Criticul literar francez,
Michael Riffaterre, scria ca ,,intertextualitatea este perceperea de cétre cititor a raporturilor dintre o
opera si celelalte care au precedat-0 sau urmat-0. Aceste alte opere constituie intertextul primei” [4,
p.6]. A

In analiza intertextualitatii, reliefam definitia cercetatoarei Juliei Kristeva acordatd termenului:
.- ..Interactiune textuala care se produce in interiorul unui singur text. Pentru subiectul cunoscator,
intertextualitatea este o notiune care va fi indicele modului in care un text citeste istoria i se insereaza
in ea” [2, p. 266]. Din aceasta definitie retinem faptul ca ,,subiectul decreteaza asupra relatiei de
intertextualitate; intertextualitatea Tnsemnand modul in care acest subiect citeste ,,istoria” [1, p.220].
Intertextualitatea este un concept important pentru cultura contemporand, regasindu-se in toate
domeniile artei si in literatura.
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Un atare continut cu aspecte intertextuale ne ofera scriitorul Aurelian Silvestru in romanul
”Actorul Anonim”, proza autorului fiind intretesutd cu elemente de (auto)intertextualitate,
intertextualitate explicita, care poate fi demonstratd prin reluarea numelor personalitatilor din
domeniul literaturii, istoriei, filosofiei, utilizarea citatelor directe si indirecte etc. si intertextualitate
implicita, realizata prin prelucrarea subtila a elementelor preluate.

Elemente de (auto)intertextualitate — mostre ale dialogismului dintre scrieri
Aurelian Silvestru face apel catre cititori sa interpreteze romanul ”Actorul anonim

29 A

In raport cu
lucrarile sale anterioare. Aceleasi cuvinte-cheie, termeni stiintifici, motive etc. - toate sunt
identificate de catre cititorii fideli, textul fiind scris intr-un limbaj accesibil care faciliteaza reliefarea
elementelor comune si interpretarea aspectelor intertextuale pe parcursul intregului roman.

In ,,Actorul anonim”, autorul face trimitere la mai multe opere scrise prezentand elementele de
(auto)intertextualitate. Astfel, a fost pastrata aceeasi tehnica narativa cu evidentierea monologului
interior al personajelor, fapt caracteristic romanului ,,Straina de la Hollywood”. Sunt tratate in acelasi
mod notiunile legate de psihologie. Sensul vietii este cautat semeni personajelor Maxim Stejar si
Felicia. Este accentuatd o simbioza dintre artd si stiinte. Actoria ocupd un loc important in roman
fiind explorata prin intermediul personajelor principale, insa intr-un mod mai activ decat de cétre
personajul Virgil Amar, actor. Este inclus dialogismul cu Biblia. In ambele lucrari se repeti expozitia
romanului - sfarsit de iarna. Nu este exclus si mentionat, in cateva capitole, orasul european - Paris,
de care sunt legate amintirile scriitorului etc.

Observam cum un roman este urmat de altul, elementele comune fiind pastrate. Autorul ne
vorbeste despre subiecte similare din istoria anticd, care convietuiesc cu cele contemporane in
romanul ,,Farame de suflet”. Apare acelasi personaj Nero si calea lui spre conducerea Romei. Se
construiesc relatii umane, se vorbeste despre oamenii adevdrati, care nu mor niciodata, ci, pur si
simplu, se Tnaltd la Dumnezeu. Tendinta de a utiliza citate din literatura romana si universala este
mentinuta. De asemenea, se fac referiri la termenii psihologici: talentul, inteligenta, caracterul, citat
in acest sens fiind si marele Eminescu care a subliniat ca inteligentele se gasesc adesea, dar caracterele
- mult mai rar.

,»Actorul anonim” pastreaza motivele biblice si valorile general-umane subliniate in romanul
,Cel ratacit” si volumul de nuvele ”Tngerii dispar in ploaie” avand in centru - omul, credinta, biserica,
facand apel catre publicul cititor de a nu-1 supara pe Dumnezeu si de a opta ca binele si adevarul sa
raméana Tmpreuna. Cititorilor li se oferad raspunsul la intrebarea ,,Unde il gasim pe Dumnezeu?” etc.

Intertextualitate explicita si implicita intru ridicarea ratingului creatiei literare

Aceasta lucrare valoroasa prezintd forme de intertextualitate explicita prin utilizarea numelor
de personaje din operele literaturii roméne si universale. Sunt utilizate maxime celebre, sunt citate
personalitatile istorice: regele Mihai I al Romaniei, Ludovic al XIV-lea, suveran al Frantei, Alexandru
Macedon etc. Aurelian Silvestru face aluzii la numele filosofilor Platon, Seneca, Socrate, Nietzsche,
Blaise Pascal.

Aspectele intertextualitatii implicite au fost deduse mai dificil tinand de deducerea unor idei
st motive literare, a specificului expresiei si continutului, in romanul supus analizei fiind identificate
elemente din stilul autorilor: Pierre Corneille, Lev Tolstoi, Lucian Blaga, George Bacovia.

Tn prim-plan, romanul afiseazi descrierea destinului tragic al unui pictor de geniu si drama vietii
unui regizor de teatru. Involuntar, autorul face trimitere la opera si stilul scriitorului rus Lev Tolstoi,
care a abordat in scrierile sale diverse teme, insistdnd pe investigarea psihologiei personajelor si pe
reflectarea evenimentelor in constiinta acestora. Creatia sa se impune prin puterea de patrundere si de
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cuprindere, profunzimea viziunii, sentimentului tragicului etc. Se face referire la acest romancier,
prin intermediul personajului Tudor Cerescu, care avand impresia ca fusese alungat din viatd si
crezand ca era nedrept sa mai traiasca, si-a amintit de Lev Tolstoi, care trecand printr-o stare similara,
a scris in jurnalul sdu intim: ,,Eram sdnatos si voinic. Puteam sa respir, sd dorm, sd mananc, dar nu
puteam sa trdiesc, deoarece nu mai aveam nici o dorintd. Viata a ajuns sa mi se para fara sens...”
[5, p. 20].

Totodata, Aurelian Silvestru face trimitere la conceptia despre om a filosofului francez Blaise
Pascal conform careia, ,,nici Inger, nici bestie, omul inmanuncheaza in fiinta sa laturi si tendinte
opuse, fiind exponent, deopotriva, al decaderii si al grandorii” [3, p.313], regasita in roman in cazul
lui Adi Corn. Prin intermediul acestui personaj este reliefatd natura umana care a fost capabila de
multe pentru a-si arata maretia. Dincolo de mizeria conditiei sale, de desertaciunea si de zadarnicia
proprie existentei lui, Adi Corn isi gaseste demnitatea si maretia, in final optand pentru solutii corecte.
Personajul a recunoscut: ,,insusisem o opera striind, am dat foc atelierului... si am venit cu intentii
criminale” [5, p.232]. El a incercat sa-si justifice cele infaptuite, fapt ce i-ar permite sa-si Intoarca
linistea sufleteascd si relatiile de prietenie. ,,Se opreste contemplativ in fata icoanei lui Florin
Montana, apoi se foloseste de cutitul adus de Suzana si 1si sterge semnatura de pe triptic, spunand ca
asa e corect. E mostenirea ta, conchide increzator, si pune icoana in bratele Suzanei [5, p. 253].

Pe paginile romanului autorul utilizeaza replicile memorabile ale unor personalitati marcante,
pe care protagonistii le rostesc in diverse situatii. ’Opulenta din interior striga de peste tot cu aroganta:
Vedeti? Sunt tare! Am de toate! Nimic nu-mi este imposibil!” [5, p.26]. Acestea se refera la personajul
Tudor Cerescu, care, in lupta cu depresia si in cautarea sensului vietii, si-a amintit de suveranul
Frantei, Ludovic al XIV-lea, care vizitand palatul ministrului de Finante, descoperi pe frontispiciul
lui o astfel de inscriptie: ”Nimic nu este imposibil”. Identificdm astfel citarea indirecta a celor spuse
de catre Alexandru Macedon: ”Nimic nu este imposibil pentru cel care Incearca”.

Protagonistul romanului, Cerescu, e cel care a simtit durerea aflandu-se in fata unui destin
distrus. Prin intermediul acestuia, prozatorul a apelat la istorie si personalitati, gasind astfel o scuza
in situatia dificild in care se afla. Tudor Cerescu se consola cu gandul ca regele Mihai I al Romaniei,
obligat sd-si pardseasca tara, si s-o ia pe drumul pribegiei, a spus: ,,Un lucru pe care I-am invatat in
tinerete a fost cd prietenii te pot dezamagi mai mult decat dusmanii. Un alt lucru pe care |-am invatat
atunci a fost ca, Tn momentele cruciale, ramai singur” [5, p.17].

Insuportabila insa, e doar singurdtatea omului invins. Pana si natura 1i descria starea de suflet a
personajului: ,,era un timp urat... ploua marunt” [5, p.25]. Aceste spuse de Tudor Cerescu, ne amintesc
de ploaia, motiv care accentueaza depresia, singurdtatea fiintei, gandul de sinucidere, sesizate si in
creatia poetului George Bacovia, cu aceleasi cuvinte intalnite inclusiv in poeziile: “Ploud”, ce
reliefeazd ploaia si sufletul mut si "Rar” 1n care singurdtatea, ploaia si melancolia sunt impletite intr-
o vreme de betie.

Despre expresia ,,Sabia lui Damocles” se referd in roman filozoful Seneca in dialogul cu
personajul Nero: ,,Aceasta sabie a lui Damocles atdarna si de-asupra ta. Toti suveranii lumii sunt
amenintati de ea” [5, p.76]. Actualmente, ideea este utilizata, in diverse contexte, inclusiv pentru a
descrie o situatie riscantd, pentru a sugera existenta unui pericol iminent. Astfel, ne informam despre
traseul istoric al expresiei ,,Sabia lui Damocles”, utilizata inca din sec. III I. Hr., intr-o anecdota
consemnatd in ,Istoriile” grecului Timaeus din Tauromenion, de unde a preluat-0 in scrierea
,,Biblioteca istorica” grecul Diodorus din Sicilia, inspirandu-l ulterior si pe filozoful si oratorul
roman Cicero.
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Impletirea reusitd in roman a elementelor de literatura si filosofie ofera cititorilor informatii
privind evolutia filosofiei, ideile si rezultatele primilor filosofi. Aurelian Silvestru evoca
personalitatea lui Seneca in rol de personaj literar antrenat in dialogul despre esenta vietii cu imparatul
Nero.

Capacitatea de a gandi I-a ajutat pe Tudor Cerescu sa reziste, in ciuda incercarilor dificile ale
vietii si sa faca alegerea corectd, Intre viatd si moarte. De altfel, existenta acestui personaj literar este
dezvaluirea semnificatiei filosofice a maximei lui Descartes ,,Gandesc, deci exist”.

De asemenea, in cadrul romanului intilnim si alte expresii celebre, expresive, la care se face
frecvent trimitere, rostite, spre exemplu, in cadrul dialogului lui Seneca cu Nero: ,,Sunt filosof, nu
mascarici”, ,,Eu sunt, Cezarul”, ,,Teme-te de tine insuti”.

Pornind de la faptul ca in roman gisim si o alta formad a monologului ce apare indeosebi in
romanul modern — monologul interior, presupunem exersarea acestui procedeu literar fiind asimilat
din tragedia clasica franceza din secolul XVII, cu imitarea aparenta a elementelor din stilul autorului
dramaturg francez Pierre Corneille. Astfel, autoportretul unui imparat roman este reliefat prin
monologul lui Nero actorul: ,,Recunosc, am fost un imparat controversat. Nimeni nu mi-a cunoscut
adevarata fata... Credeam ca sunt nemuritor. Eram convins ca toti imi datoreaza iubire §i
recunostintd... Ce alt imparat al Romei se va bucura de mai multa veneratie decdt mine? Nici unul.
Nu neg: am fost §i crud, dar nu este adevarat ca am cadlcat pe suferinta altora ca pe o zdreanta”
[5, p. 200].

Nimicnicia imparatului Nero este demonstratd, prin propria exclamare: ,,desi stapan al lumii,
, recunoscutd fiind suprematia lui Dumnezeu, in fata cérora toti

'9,

sunt doar un fir de praf
ingenunchem. Autorul ne aminteste de Demiurg, nume dat in filosofia lui Platon, creatorului divin
care a faurit lumea; creatorul universului in prezenta caruia se realizeaza totul: ,,si toate acestea in
palmele Demiurgului” [5, p.182].

Textul silvestrian versus textul biblic
O intertextualitate puternicd, este manifestatd, prin dialogismul cu Biblia in cadrul mai
multor capitole din roman ce tin de Roma Antica, cu implicarea personajelor biblice, secundare
in discutii §.a.:
- In fiecare sambdta se joacd spectacolul crucificarii: zeci de crestini sfarsesc in chinuri ca
lisus Hristos” [5, p.179].
— L, Adevarat va spun: lisus Hristos a inviat!” [5, p.180].
— ,Dar a treia zi, Maria Magdalena, una dintre surorile cu care impartaseam credinta, a
alergat in mijlocul nostru si ne-a strigat: Bucurati-va! lisus a inviat din morti!”
[5, p.181].
— ,,1oma s-a apropiat de lisus si pipdindu-i ranile cu degetul, a exclamat: Acum vad si
cred” [5, p.181].
— ,Uluitor ce forta de imbarbatare are Sfantul Petru” [5, p.182].
— L, Dumnezeu are grija sa punda nu ani, ci veacuri intre doua prersonalitati ca el”
[5, p. 246].
— ,,Dumnezeu e milostiv cu mine. Mi-a trimis exact ce cautam” [5, p.137].
Sacrul 1si gaseste locul central in roman, imaginea icoanei servind ca un prilej de confesiune si

desavarsire morala a fiecaruia dintre noi, un obiect de cult, cu functii miraculoase. Motivul icoanei
evocd, in roman, chipul frumos al iubitei, divin, la care se inchina nemijlocit pictorul Florin Montana:
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— ,Avem icoana. Ne va ajuta” [5, p. 254], confirma Suzana, cand Tudor Cerescu ii
spuse ca daca pare ca totul e pierdut, nu trebuie sa disperi...

— Jdcoana lui Florin? Cu ea voiai sd cresti in ochii lui?”’[5, p.234], il intreaba Suzana
pe Adi.

— ,,Cand i-am aratat icoana, pentru prima oard in viatd, i-am vazut ochii in lacrimi”
[5, p.235], spuse Adi, amintindu-si ultimele clipe ce tin de tatal sau.

— ,,E ngerul la care a lucrat Florin Montana” [5, p.196], zise Suzana cand a fost
descoperita icoana in demisol.

Motivele literare - in romanul contemporan

Motivul geniului a infrumusetat romanul reliefandu-l pe Florin Montana ca tipul omului
superior, inzestrat cu o capacitdti artistice deosebite. Era indragostit de ceea ce face, tindea spre
ipostaza absolutului. ,,Avea talent cu carul. Pe ldnga aptitudini, poseda si o vointa de fier. Era ca o
masind de pictat... O panza inceputa odatd cu primele raze de soare capata contur deja pe la chindii”
[5, p.11].

Motivul geniului este impletit cu cel al jertfei pentru creatie. Personajul Florin Montana visa sa
devind un Michelangelo al zilelor noastre. Il imita pe semizeul siu, preferand singuratatea. ,,Era
nascut pentru pictura” [5, p.12], recunosteau colegii. ,,Uneori simtea ca moare de foame sau de frig,
dar nu-i pasa de asta. Era beat de culoare. Putea sa trdaiasca fard sandtate, dragoste sau bucurii,
putea sa se lipseasca de siguranta zilei de mdine, nu insa si de aceea ce constituia esenta vietii sale
— creatia” [5, p.11]. Dar cand atelierul lud foc, vrand sa-si salveze opera, Florin se avanta in flacari,
insa o grinda putreda se desprinse din tavanul captusit cu lemn si 1l lovi 1n cap. Spre finalul romanului,
aflam ca tripticul la care lucra a fost, totusi, salvat de catre colegul Adi Corn. Acesta a ales sa salveze
opera, jertfindu-si prietenul. Din considerentul ca ,,mainile sale de fierar fiind facute sa tina coarnele
plugului, nu pensula” [5, p.10], acesta tindea sa devind un geniu prin furt de icoana...

Florin Montana este acel personaj al Iui Aurelian Silvestru, care ne aminteste de Mesterul din
poemul cu acelasi nume al lui Nicolae Labis. Este confirmat aspectul intertextual prin forma
tragismului unei experiente comparabile cu cea traita de personajul labisian - Mesterul, poet national
care si-a jertfit viata In numele creatiei. E semnul revendicarii unei comuniuni de destin.

Un motiv folcloric explorat de Silvestru, cu ingeniozitate, este cel mioritic. Motivul mioritic se
concretizeaza prin continuarea actiunii baladei populare prin intermediul personajelor sale, cei trei
ciobani sunt cei trei prieteni, colegi la scoala de pictura: Tudor Cerescu, Florin Montana, Adi Corn.
Cel mai talentat este pictorul Florin Montana. Acesti trei pastori, toti trei venisera la arte din provincie.
Aici, cifra trei simbolizeaza doi colegi care creeaza soarta celui de-al treilea.

In cadrul evenimentului de lansare a romanului ”Actorul anonim”, scriitorul Iulian Filip a
remarcat, ca cei trei pastori de culori coboara abrupt in nunta nuntilor, redactata de scriitor sa se joace
chiar la inceputul naratiunii — cel mai talentat dintre cei trei moare, fiind cuprins de flacari impreuna
cu picturile sale. Ceea ce ramane dupa aceastd nunta — inevitabila, daca pornim din balada — e Suzana,
mireasa, si ceilalti doi din treime: Tudor Cerescu si Adi Corn. Ambii colegi abandoneaza pictura,
determinati, intr-un fel, sa-si caute locul potrivit si de harul devastator al lui Florin Montana.
Ortomanul 1s1 tdinuia lucrarile si nu admitea pe nimeni in preajma sa in timpul pasterii culorilor etc.,
a concluzionat lulian Filip.

Lecturand romanul, ne-am familiarizat cu destine umane din perioada actuald, concomitent
cunoscand soarta personalitdtilor din Roma Anticad. Am constientizat cat de slabi suntem in fata
Demiurgului recitind crampeie din Biblie prin implicarea personajelor biblice. Familiarizandu-ne cu
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conceptia despre om a filosofului francez Blaise Pascal, am identificat multiple simboluri pe care le
ntalnim in diverse scrieri literare etc.

Concluzii

,,Cunosc un singur mare vampir — talentul, s-a plans Nietzsche unui prieten”, scrie Aurelian
Silvestru in roman. Te Tnalta si te coboara, recunoastem noi, cititorii.

Tntr-adevar, trebuie sa ai talent ca, fiind un cunoscitor al literaturii romane si universale, sa le
interpretezi in varii contexte, sa ai curaj sa anunti personalitatea si fenomenul prezentat cu referintele
respective n textul nou creat.

Citind romanul ,,Actorul anonim”, observdm multiple aspecte ale intertextualitatii, care evoca
diverse perioade istorice, curente literar-filosofice si reprezentantii acestora. Personajele promoveaza
ideile personalitatilor care 1-au inspirat pe Aurelian Silvestru pentru crearea unor noi texte, asteptate
cu nerabdare de publicul cititor.

Prozatorul Aurelian Silvestru a propus o noud maniera de a concepe formele de intersectare
explicitd sau implicitd dintre texte printr-o ilustrare find a semnificatiilor temelor din literatura,
filosofie si istorie etc, a expresiilor memorabile, utilizind limbajul accesibil pentru interpretare si
impletind exceptionalul, ales de maestri ai cuvantului, cu stilul propriu etc.
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Abstract: This article reflects the manifestation of hermeticism and the hermeneutical approach in
Mircea Eliade’s researches. The topicality of this work is marked by the contribution of the Romanian
philosopher’s ideas to contemporary philosophy, as well as to revealing the hermeneutical method in the
historical study of the religions. The aim of this article is to confirm the scientific value of these ideas and his
role in the research of ancient alchemy and the history of religions. The conclusion of the current paper
recognizes the footprint of the ancient wisdom in the studies of the Romanian historian of religions.
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Rezumat: Acest articol reflecta manifestarea hermetismului si abordarea hermeneuticd in cercetarile
lui Mircea Eliade. Actualitatea acestei lucrari este marcata de contributia ideilor filosofului roman asupra
filosofiei contemporane, dar si la relevarea metodei hermeneutice in studiul istoric al religiilor. Obiectivul
acestui articol este sa confirme valoarea stiintifica a ideilor respective si rolul sau in cercetarea alchimiei
antice si a istoriei religiilor. Concluzia lucrarii de fata recunoaste amprenta intelepciunii antice in studiile
istoricului romén al religiilor.

Cuvinte-cheie: hermetism, hermeneuticd, alchimie, religie, mit.

Notiunile de hermetism si hermeneutica, desi in esenta inregistreaza o distinctie certa, isi
gasesc etimologia in numele zeului grec Hermes Trismegistus (la egipteni Toth). Hermes era “zeu al
cunoasterii tainelor divine, autorul unor carti initiatice sacre, hermetice.”[6] De asemenea era
alchimist si ,,zeu al profetiei, educatiei, astronomiei, ocrotitorul scrisului, al geografiei, inventatorul
vorbirii articulate, al scrierii, al lirei cu 3 coarde si descoperitorul maslinului. Era interpretul iscusit
si fecund dintre natura si om, depozitarul cunostintelor referitoare la fenomenele naturii si la ratiunea
lor”. [5, pp. 3945- 3954]

Hermetismul reprezinta filosofia antica egipteand a doctrinelor expuse in lucrarea lui Hermes
- Corpus Hermeticum, 17 tratate din secolele I1-11l. Tn hermetism, astrologia, filozofia, alchimia,
teologia si magia alcatuiesc o doctrina a revelatiei si a mantuirii de care are parte cel care cautd “unirea
cu divinitatea”. [2]

Hermeneutica, la randul sau, se indeparteaza de acest sens originar, reprezentand ,,arta sau
stiinta interpretarii” [7, p. 688], fiind atat o disciplina, cat si o tehnica a interpretarii, o metoda de
lucru adoptatd in multe domenii ale cunoasterii drept metoda universald. Chiar dacd metoda
hermeneutica nu este una clasica, totusi a fost abordata intens de cercetatori.

Dominat de inclinatiile sale pentru mister, mitic si religios, Mircea Eliade, in calitate de filosof
st istoric al religiilor, manifesta o curiozitate deosebitd in cercetarile sale atat hermeneuticii, cat si
filosofiei hermetice.

Relatia dintre traditiile mitice si religioase reprezinta o metafora sofisticatd. Ambele poarta
aceeasi functie de relationare a experientei trdite cu un scop universal. Deseort, religia leaga alegerile
vietii cu modele divine, in timp ce mitologia creeazi naratiuni care conditioneazi experienta. In
majoritatea cazurilor, mitologia si religia functioneaza simultan. Totusi, o distinctie majorad intre
aceste doua traditii este faptul cd mitologia este definitd drept o naratiune adaptata, iar religia, la
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randul sau, este restrictionatd in a deveni un model mitic trait gratie perspectivei dogmatice. Cu toate
ca exista un larg continuum de interpretare religioasa, care variaza de la cea ortodoxa la eclectica,
drept o mitologie traita, religia reprezintd o lentild prin care este privita lumea. Drept explicatie, exista
o lentila religioasa catolica specifica, care trece prin filtru mitologia pentru a potrivi o viziune bine
definitd a universului. O multime de mitologii au fost fundamentate pe culturi care nu mai exista,
precum miturile grecesti sau romane. Aceste mitologii rezoneaza de-a lungul istoriei si dezvaluie
caracterizarea arhetipala care poate fi observata in culturile si religiile lumii. Un exemplu specific de
relatie Intre mit si religie ar fi mai relevant prin mitologia din jurul traditiei alchimice cercetate de
catre teoreticieni precum Mircea Eliade sau Carl Jung.

Mircea Eliade a cercetat influenta alchimiei in contextul modern. Fiecare teoretician propune
propria definitie a mitologiei, care relevd importanta studiului alchimiei drept structurd mitologica.
In lucrarea Mit si Realitate, Mircea Eliade incearci sa defineasca mitul: ,,Mitul povesteste o istorie
sacrd; el relateazd un eveniment care a avut loc In timpul primordial, timpul fabulos al
«inceputurilor»”. Aceasta definitie se axeaza pe metoda mitologiei, accentuand ca mitul este bazat pe
istorii ale creatiei, care sunt legate de “sacrul” dintr-0 culturd. Precum si la Carl Jung, la Eliade
miturile reflectd o parte integrala a perspectivei umane. Eliade se concentreaza pe miturile reflectoare
ale sacrului in sintezd narativd, pe cand Jung accentueaza mitologia drept proces similar altor
fenomene naturale.

Traditional, rolul alchimiei poate fi analizat din céateva perspective. Eliade sustine relatia
fenomenului fizic cu sacrul si importanta alchimiei in generarea mitului tuturor comunitatilor globale.
Asa precum stiinta schiteaza alchimia ca sd descopere interactiunile chimice, la fel si mintea
intelectuala relationeaza cu experienta simbolica a alchimiei in generarea unei comprehensiuni active
a sistemelor individuale si culturale.

n studiul Faurari si alchimisti (1956), Mircea Eliade exploreazi modul in care alchimia
relationeaza fizicul si sacrul printr-o varietate de contexte culturale. Cercetatorul considerd ca
alchimia precede totalitatea religiilor centrate pe zeitdti, fiind si fundament al stiintelor moderne.
Examinand miturile alchimice ale fiecarei culturi, Eliade identificd cea mai consolidata continuitate
a lor 1n cultura chineza.

O comprehensiune autentica a alchimiei prevede atat metoda stiintifica, cat si simbolismul
spiritual. O serie de transformari ale elementelor este menita sd creeze o noua materie. Cu toate
acestea, modificdrile respective nu depind doar de respectarea unei simple retete fizice, ci trebuie sa
incorporeze si relatii simbolice. Ordinea alchimica de baza incepe cu un mascul si o femela care
pecetluiesc substanta originara (prima materia) intr-un vas. Acest proces modifica substanta din rosu
in negru, (nigredo - partea intunecata). Calcinatio este aplicarea focului asupra substantei,
preschimband-o din negru in purpuriu, iar apoi n scrum. Cenusa este dizolvata in solutio sau apad.
Substanta “solara”, sulful, realizeazi conjunctio- uscarea solutiei. Imperecherea contrariilor este
posibila intr-o stare gazoasa - sublimatio. Finalmente, o “nuntd alchimica” dintre proces si materie
creeaza piatra filozofala, de culoare rosietica si galbend/roz - coagulatio. Detaliile acestui proces sunt
dezvaluite prin examinarea simbolismului alchimic si a scrierilor alchimice de-a lungul istoriei de mii
de ani.

In introducerea studiului, Mircea Eliade explici profanizarea chimiei din alchimie,,
substantele vidandu-se de sacralitatea originara. Omul originar a colaborat cu Natura, astfel incat
minerul, metalurgistul, faurarul si alchimistul inlocuiau Timpul prin lucrul lor asupra Materiei si
Substantei, ajutdnd in asa mod Pamantul-Mama sa nascd mai repede mineralele care se aflau in stare
embrionara.
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Tncepand cu capitolul Meteoriti si metalurgie, Eliade constata: ,,Meteoritii nu puteau trece fara
sd lase o puternica impresie : veniti "de sus", din Cer, acestia participau la sacralitatea celesta”.
[3, p. 17]] Acesta continua sa explice cum explorarea metalurgiei era conectatd cu comprehensiunea
spirituald a universului, mentionand ca in multe culturi fierarii sau metalurgistii aveau un statut inalt
n comunitate. Tntr-un capitol ulterior, Lumea sexualizata, autorul se referd la uniunea metalelor intr-
o “nuntd alchimica” drept o continuitate a proceselor naturale. Scriitorul explica faptul cé plantelor,
metalelor, minereurilor si pietrelor li s-au atribuit forme de gen de catre culturile Orientului Antic,
printre care si Mesopotamia. Instrumentele, indivizii si procesele care implicd aceste metale
reprezintd componente primordiale ale traditiei alchimice. Pe parcursul lucrarii respective, Eliade
stabileste o conexiune stransa intre producerea metalelor si semnificatia sacra.

Asadar, alchimistul este “preocupat de "patimirea", "moartea" si "nunta" substantelor cerute
de transmutatia materiei (Piatra Filozofald) si a vietii umane (Elixir Vitae). C. G. Jung a demonstrat
ca simbolismul proceselor alchimice se reactualizeaza in anumite vise si fabulatii ale unor subiecti
care ignora total alchimia; observatiile sale nu intereseazd numai psihologia profunzimilor: ele
confirma indirect functia soteriologica, functie constitutivd a alchimiei, dupd cum se pare.”

[Ibidem, p. 11]

Influentele hermetice se remarca si in proza fantastica initiaticd a scriitorului, marcand
tangente cu dialogurile renascentistului Lodovico Lazzarelli din cadrul scrierii Crater Hermetis, care
reflectd catehismul crestin ascuns in enigmele lui Hermes Trismegistus. Proza eliadescd dezvaluie
aceleasi modelele ezoterice din Crater Hermetis, teme Similare despre drumul initiatic al
personajelor: pregatirile ascetice si calatoria interioara, (coborarea in Infern, labirintul), dar si emotia
de groaza, care sustine participarea la calatorie pana la descoperirea tainei.

Mircea Eliade a incercat sa creeze o imagine integrala asupra manifestarii sacrului, apeland,
in acest scop, la stiintele adiacente cercetdrilor despre religie. Modul sau de studiu al faptelor
religioase diferd de cel al istoricilor sau fenomenologilor religiei, iar I.P. Culianu remarca aceasta
distinctie: ,,cauta structurile esentiale ale religiei, si de aceea ordoneaza faptele in categorii. Aceste
categorii, rezultante ale descrierii fenomenologice, ar fi apriorice. Ele continud sa functioneze in mod
inconstient In momentul in care omul nceteaza de a mai trdi n orizontul lor. Un asemenea orizont,
care constituie «ontologia arhaica», 1i este din nou propus ca meditatie omului care nu se mai
recunoaste in el, cu intentia de a-1 ajuta sa depaseasca criza provocata de ideologiile istoriciste”. [1,
pp. 21-22]

In timp ce fenomenologii se limiteazi la esenta religiei, Mircea Eliade In Tratat de istorie a
religiilor abordeaza si planul comparatist, la care primii renunta. in Istoria credintelor si ideilor
religioase, Eliade incepe cu termeni trans-istorici, tinand cont si de cronologia manifestarilor sacrului.
Acesta observa ca istoricii religiilor nu reflecta atat religia, cét istoria. Istoria si fenomenologia trebuie
Tmbinate armonios n istoria religiilor, formand sinteza hermeneuticii creatoare: ,,Pornind de la
hermeneutica materialului istorico-religios, Eliade vrea sa ofere jaloanele pentru constituirea unei
«antropologii filosofice»”. [Ibidem, p. 23]

Tn general, hermeneutica este o interpretare a fenomenelor religioase, in vederea unei analize
indreptate spre spiritul uman absolut: “Fie ca-i place sau nu, istoricul religiilor nu si-a ispravit opera
dupa ce a reconstituit istoria unei forme religioase sau i-a determinat contextul sociologic, economic
sau politic. Pe langa toate acestea, el trebuie sd-i inteleagd semnificatia — altfel spus sa-i identifice si
sa-1 elucideze situatiile si pozitiile care i-au facut posibila aparitia sau triumful intr-un moment anume
al istoriei sale”. [4, p. 14]
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Fiind arta a comprehensiunii umane, hermeneutica reprezinta o metoda bazata pe texte, pentru
clasificarea si descifrarea acestora, dar si modul lor de functionare, ceea ce o face o metoda aplicabila
in toate domeniile. Astfel, Eliade Tnainteaza conceptul de ,,hermeneutica totala”, care ar cuprinde si
analiza textelor literar-artistice, nu doar a fenomenelor religioase: ,,Este deci gresit a spune ca
hermeneutica lui Mircea Eliade are drept obiect doar mitul si simbolul. Ea cuprinde, dupa cum s-a
observat de altfel, si premise ale unei hermeneutici filosofice. Mircea Eliade contesta ca obiectivul
principal ar fi intemeierea unei antropologii filosofice personale. Preocuparea prioritara,
fundamentald, ramane in permanentd doar instituirea unei «metode hermeneutice» de valabilitate
universala. Definitia «hermeneuticii totale» la Mircea Eliade (...) trebuie deci extinsa de la orice tip
de sacralitate, la orice tip de creatie spirituald sacra sau profana”. [8, pp. 31-32]

Aceasta ,.hermeneutica totala” dezvaluie intersectarea omului cu sacrul. Aceasta intalnire se
reflecta prin interpretarea si comprehensiunea faptelor religioase, adica prin hermeneutica: ,,Faptul
ca hermeneutica duce la crearea de noi valori culturale nu implica ideea ca ea nu este «obiectivay.
Dintr-un anumit punct de vedere am putea compara hermeneutica cu «descoperirea» stiintifica sau
tehnologica. Realitatea ce urmeaza a fi descoperita exista inca Tnainte de descoperire, dar ea nu era
Zaritd, sau nu era inteleasd, sau nu se cunostea folosul ei. In acelagi mod, hermeneutica creatoare
dezvaluie semnificatii care nu erau sesizate inainte si le evidentiazd cu o asemenea vigoare incat,
dupa asimilarea noii interpretari, constiinta nu mai ramane aceeasi. Hermeneutica creatoare
transforma in cele din urma omul; ea depaseste simpla instruire, ea este totodata o tehnica spirituala
susceptibila sa modifice calitatea existentei insesi”. [4, p. 102]

Sistemul fundamental eliadesc reflectd dialectica sacrului si profanului, a carei structura
universald distinge fenomenele religioase si simbolismul religios, sisteme structural coerente de
simboluri religioase prin a caror notiuni Eliade interpreteaza semnificatia fenomenelor religioase.
Sistemele universale esentiale de structuri simbolice, integrate cu structurile universale esentiale de
dialectica a sacrului, constituie cadrul hermeneutic primar la Eliade si reprezintd fundamentul
abordarii sale fenomenologice.

Analiza structurald a dialecticii sacrului si profanului, procesul universal de sacralizare, Ti
asigurd lui Eliade mijloace pentru a distinge fenomenele religioase. Din aceste considerente,
hermeneutica sa este ingradita de anumite creante importante, cum ar fi dihotomia invariabila sacru-
profan sau relatia paradoxald dintre acestea. Anume in hermeneutica Eliade vede unica sarcina
potrivitd si indisolubild a istoriei religiilor. Fiind o stiintd a interpretdrii, Eliade o caracterizeaza in
Mefistofel si androginul drept un raspuns occidental si unicul raspuns inteligent la solicitarile istoriei
contemporane.

In concluzie, Mircea Eliade, in calitate de cercetitor, isi directioneaza interesul stiintific spre
intelepciunea antica. Miturile si religiile ocupd un loc de frunte in studiile sale, promovand o abordare
originald hermeneutica in studiul acestora. Metoda hermeneuticd dezvoltatda de Eliade isi gaseste un
loc de seamd in galeria celorlalte metode actuale propuse de alti savanti pentru studiul Istoriei
religiilor. Totodatd, curiozitatea pentru stiinta sacrd a alchimiei, remarca indisolubil influentele
intelepciunii primordiale a lui Hermes si ale hermetismului in lucrarile lui Mircea Eliade. Reziduul
traditiei alchimice poate fi remarcat in stiinta, mitologie, religie, arta, literaturd, psihologie, politica
si multe alte domenii ale gandirii intelectuale si ale experientei culturale, dar mai ales aceasta a dat
nastere unei stiinte mult mai concrete - chimia, fapt explicat de Mircea Eliade n cercetarea sa.
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Rezumat: In acest articol este analizatd particularitatea muzicalititii versului vierean, totodati
dimensiunea axiologica a cantecului lui Grigore Vieru consacrat publicului infantil. Pe 1anga faptul ca este un
poet al temelor majore, Vieru mai este si un compozitor de cantece pentru toate varstele. Cantecele sale educa
valori general-umane, promoveaza cultura bunei vecinatati, demonstreaza legatura organica cu sevele
folclorice. Poetul a cantat teme pe care le-a sacralizat in timp: copilaria, casa parinteasca, verbul matern, satul,
prietenia, iubirea, limba, natura, pacea si dorul. Un loc de cinste al creatiei sale il reprezinta cantecul de leagan.
Cantecul vierean pentru copii este asociat cu un univers al ludicului si al bonomiei. Textele abunda in
diminutive stilistice, imagini artistice, figuri de stil prin care este conturat paradisul copilariei. Poetul reflecta
un tablou fosforiscent, 0 ambiantd irenicd, un univers in care personajele convietuiesc in armonie si fraternitate.
La fel, creatia lui Vieru pentru copii este definitd prin simplitatea versului, accesibilitate, eliminarea
artificialului, umanizarea naturii si dezvoltarea unui teren pentru fantezie continua.

Cuvinte-cheie: creatie viereana, copil, copilarie, muzicalitate, cantec, joc.

Abstract: In this article it is analysed the musicality feature of Vieru's verse, meanwhile the axiological
dimension of Grigore Vieru's song devoted to infantile public. He is a poet of important themes, besides that
Vieru is also a composer of songs for all ages. His songs educate human values, promote the culture of good
neighborhood, prove the organic bund with the folkloric saps. The poet sang themes sacralized in time, such
as: childhood, parental house, maternal verb, village, friendship, love, language, nature, peace and longing.
The lullabies represent an honour place in his creation. Vieru's song for children is associated with the ludic
and bonhomie universe. The texts abound in stylistic diminutives, artistic pictures, figures of speech through
which is outlined the paradise of childhood. The poet reflects a phosphorescent panel, a peaceful ambiance, a
universe in which the characters cohabit in harmony and brotherhood. Vieru's creation for children is also
defined through the simplicity of the verse, accessibility, exclusion of the artificial, humanisation of nature and
development of a land for continuous fantasy.

Keywords: Vieru's creation, child, childhood, musicality, song, game.

Una din particularitatile specifice ale creatiei lui Grigore Vieru pentru copii, dar si pentru
cititorul adult, este muzicalitatea. Dupa parerea lui Ion Ciocanu, ,,versurile lui Grigore Vieru se cer
puse pe muzica ori muzica — pe ele”’[1, pag. 137]. Proprietatea cantabilitatii versurilor nu este
intamplatoare in poezia pentru cititorul infantil. Cantecele capata nuante de jocuri spectaculoase.
Copilul citeste si, intuitiv, se distreaza prin imitatie. Gratie ritmicitatii armonioase, el le reproduce cu
usurintd, chiar dupa o singurd lecturd sau auditie. Imitdnd fenomenele naturii si vietuitoarele din
mediul inconjurdtor — acvatic, terestru si aerian — copilul descopera lumea si se autoeduca. De la
necuvantatoare, prin imitatie, copilul preia toate insusirile ce-1 fascineaza. Din frageda pruncie,
copilul este uimit de interjectiile onomatopeice: cantecul cocosului, mieunatul pisicii, latratul
catelului, taraitul greierului, falfaitul fluturasilor, trilul puisorilor golasi s.a: ,,Greierasul a cantat, /
Cri-cri-cri, / La un chef la imparat, / Cri-cri-cri”’(Greierasul). Mai mult, umanizarea vietatilor il
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ademeneste spre dorinta de Imprietenire fraternd cu lumea inconjuratoare: ,,Un arici avea o toba, /
Bum-bum-bum, / Toata ziua da in tobd, / Bum-bum-bum”(Toba ariciului).

Pe langa multitudinea de poezioare (educative) jucduse, caracterizate prin asonanta, sonoritate,
accesibilitate si simplitate, Grigore Vieru este un maestru al cAntecului de leagan: ,,Nani, puiu, nani-
na, / Puisorule, / Bucuroasda-i\ maica ta, / Puisorule, / Fiindca are cui cdnta, / Puisorule, / Si pe cine
legana, / Puisorule. // Nani-nani, pui frumos, / Puisorule, / Si tatutu-i bucuros, / Puisorule, / Ca e
pace si-i senin, / Puisorule, / Gramdjoard ne gdsim, / Puisorule”(Cantec de leagan). In viziunea
poetului, pentru cantecul de leagédn, nu conteaza atat continutul versului, pe care pruncul nu-I patrunde
incd, ci mierea muzicalitdtii, vraja sunetelor izvorand din cuvant care inchid pentru somn pleoapele
micii fapturi[2, pag. 21]. Pentru copil este importantd relatia afectivd, vocea maternd care invoca
ritualul de adormire, totodata atmosfera de liniste si sigurantd. Vieru asociaza cantecul de leagédn cu
o ,.expresie a dragostei pentru copil”’[ibidem, pag. 21], pentru ca reprezintd o confesiune speciala,
lipsita de artificial, a mamei pentru fatul mult iubit. La fel, cantecul de leagan este vazut ca un remediu
terapeutic prin care copilul se vindeca de frica si neliniste. Intruchipand lumea angelici, mama este
mereu alaturi de odrasla ei, veghindu-i pana si somnul: ,,Nani, nani, nani-na, / Ca mama te-a legana”.

Pedagog fiind, recunoscand faptul cd muzica este alaturi de toate nevoile omenesti, Grigore
Vieru stie cu iscusintd cum sa impresioneze starea afectiva a cititorului de toate varstele, nu doar
publicul juvenil. Fiind o expresie a sentimentelor umane, ce-si are originile din folclor, impletind
teme universale, cantecul a scos la suprafatd toate experientele cotidiene ale taranului: nasterea
copilului, botezul, casatoria, iubirea, dragostea, munca, moartea. Mai mult, muzica e calea de acces
la sufletul omului. Prin cantec, omul rade sau plange, sufera sau se bucura, spera sau se dezamageste.
Pentru poet, ,,cantecul e sufletul urgent al vietii omenesti. Cantecul este posibilitatea si privilegiul
artistului de a gandi auzit, cu voce tare, in mijlocul oamenilor. El este o fortd miraculoasa: indulceste
clipa omului trudit si potoleste pe omul cel rau. Cantecul seaména copiilor: el nu poate stavili raul,
dar 1l poate amana”[3, pag. 283].

Recunoastem faptul ca nu orice text poate fi destinat cantecului. Versurile pentru cantec difera
mult de textul liric traditional. Dupa Vieru, ele au niste reguli aparte [ibidem, pag. 284]. Versurile
cantabile se memorizeaza mult mai usor gratie jocului de vocale si rime, fascinatia expresiva si,
bineinteles, punerea in valoare a temelor majore. Copilul are nevoie de cintece in care sa se
regdseasci si, totodatd, si descopere raspunsuri la intrebarile-enigma. In acest scop, autorii de versuri
pentru céntece se conforma criteriului esential al respectarii particularitatilor de varstd. Copiii
insusesc si reproduc cu usurinta cantecele accesibile, In structura cdrora se atesta preferential cuvinte
mono- si bisilabice: ,,-Soare-soare, domn balai, / Spune cdte raze ai? | -Zau ca nu stiu, mdai nepoti, /
Cate am, ajung la toti!”(Cantecul soarelui).

Copiii sunt fiinte cu o imaginatie pura, lipsitd de artificial si rea-vointd. Gandirea lor cautd
mereu sa desluseasca lucruri neobisnuite, fiind ademeniti de fictiune. Grigore Vieru recurge la
principiul umanizarii mediului Inconjurator si-l invitd pe cititorul infantil sd convietuiasca intr-un
cadru miraculos propriu fanteziei sale. Versurile abunda in personificari spectaculoase, fenomenele
naturii manifestd deschidere spre imprietenire, iar lumea necuvantatoarelor este inrolatd in aventura
jocurilor educative. La Vieru, natura se ofera in totalitate copilului, demonstrandu-i fidelitate,
protectie si cordialitate: ,,Drag ne este soarele, / Ca-ncalzeste mamele, / Mamele duioasele, / Mamele
frumoasele! // Dragi ne sunt izvoarele, / Ca racoresc mamele (...) // Dragi ne sunt stelutele, / Ca
adorm maicutele (...)”"(Mamele).

Mai intdi de toate, Grigore Vieru cautd, in poeziile sale (inclusiv pentru cantece), sa
esentializeze rostul vietii pe pamant. Textele sale promoveaza mesaje grditoare: a invata sa-ti iubesti
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parintii, a invdta sa-ti cinstesti patria si neamul, a invata sa ai bunele maniere, a invata sa emani
iubire aproapelui tau s.a. Dupa parerea criticului Mihai Cimpoi, ,,versurile lui Vieru sunt trecut intr-
adevar prin inima, fie ca interpreteazd teme majore ale contemporaneitatii, fie ca sunt expresia unor
sentimente general-umane”’[4, pag. 13]. Pe langa lista de particularitati distinctive ale operei vierene,
enuntate mai sus, exegetul mai releva particularitatea tonalitatii infantile, gratie careia educa in fiinta
copilului valorile supreme. De exemplu, prin intermediul cantecului ,, Tarisoara mea”, poetul cultiva
sentimentul de patriotism si demnitate civica: ,,Am un plai ca din poveste, / Tarisoara mea, / Altul
mai frumos nu este, / Tarisoara mea”. Poetul recurge la acest sistem de comparatii pentru a altoi in
congtiinta cititorului infantil ideea cd meleagurile natale sunt unice in lume si ca vatra stramoseasca
nu poate fi data uitarii.

Dat fiind faptul ca dispozitia copilului e molipsitoare pentru adulti, cantecele vierene pentru
copii sunt vesele si saltarete. Ele promoveaza starea de bine si jovialitate: ,,Buna dimineata, soare, /
Soare! / Cel cu fata ca o floare, / Floare! | Cel cu cerul de cicoare!”(Buna dimineata). Copilul le
asimileaza cu usurintd, le interpreteaza si se transpune in rolul personajului principal. Astfel,
cantecele despre soare 1i ofera sansa de a conversa, sub semnul imaginatiei creatoare, cu astrul ceresc.
Deschis pentru toatd lumea si dornic de socializare, poetul ii cere copilului sa fie adeptul legitatii
stramosesti — s fii prietenul tuturor: ,,Asa e prietenia: / Cum doineste ciocarlia! / Cat in ceruri ar
canta, / Nu te saturi, nu, de ea”(Céntecul prieteniei).

O alta trasatura distinctiva a creatiei vierene, pe langa valorificarea temelor si a resorturilor
stilistice specifice literaturii pentru copii, este limbajul diminutival. Abundenta de diminutive este
un semn al atagamentului familiar pentru cititorul mic, dar si o modalitate de a-si exprima Incantarea
fata de tot ce-1 inconjoara: ,tarisoara mea”, ,,maicuta”, ,,umbreluta spicului”, ,,steaua plugarasului”,
»albinuta”, ,toatd luncuta”, ,,auzind mierlita”, ,,gurita”, ,,pestisor”, ,,Calinel”, ,peste dragélas”,
,bobocii mititei”, ,,fluturasii”, ,,oitele”, ,fetitele”, ,,manutele”, ,mioritd”, ,botisor”, ,nemurele”,
,doud surioare”, ,feciorasii mei” s.a. La Vieru, aceste diminutive au o conotatie familiar-
dezmierdatoare, unele sunt forme ale apelativelor alintatoare. Dupd Iraida Condrea, formele
diminutivale scot in evidenta atitudinea pozitiva, placerea pentru anumite lucruri[5, pag. 78], totodata
exprima ,,dragalasenia pe care o inspira micutii’[ibidem, pag. 78]. Asadar, creatia viereana
circumscrie un spectru vast de categorii diminutivale: cu conotatie afectiv-sentimentald; conotatie
familiar-dezmierdatoare; conotatie familiar-apreciativa; conotatie familiar-populard; conotatie
ironica; conotatie depreciativ-peiorativa.

Compozitoarea Iulia Tibulschi recunoaste faptul ca adevarata poezie se afld la hotarul dintre
muzicd, cuvant si un poet adevarat care stie sa toarca firul de aur al poeziei, pastrand echilibrul dintre
aceste doud sfere[6, pag. 69]. Ea vede in fiinta lui Grigore Vieru un valoros poet si muzician,
asociindu-1 cu un fenomen exceptional pentru propasirea culturii nationale. Versul sdu cantabil
comportd nu doar particularitdti artistice, ci si instructive. Cantecul vierean devine o parabola care
cultiva calitatile etice. Pe de alta parte, este o balada care are sarcina de a-1 readuce pe om la izvoarele
stramosesti. Cantecele lui Vieru promoveaza traditiile mostenite din neam In neam, cultura bunei
vecinatati, dragostea pentru verbul matern si demnitatea nationald. Mai cu seama, poetul isi cere sie
si cititorului o sinceritate in ochii careia sd poatd oglindi patria[7, pag. 13]: ,,7ara de soare, / Tara de
stea, / Nemuritoare, / Dragostea mea! / Tara de floare / Si de noroc, / Tarisoara mea / De
busuioc”(Tard de soare).

Totusi sorgintele din care se alimenteaza universul creatiei vierene este fiinta materna.
Dragostea pentru mama este exprimata direct, in cele mai originale expresii, printr-un lirism patetic,
in poezioarele pentru copii, dar si prin profunzimea meditatiilor menite publicului adult. Cantecul
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despre mama exprima ingrijorarea nestapanitd pentru despartirea de arealul copildriei. Mama e insdsi
imaginea unei copildrii spre care poetul cauta staruitor reintoarcerea. Dorul pentru revederea locurilor
bastinase capatd dimensiuni amplificatoare. La Vieru, mama nu dispare, ea locuieste langd
Dumnezeu, in vesnicie: ,,Mdicuta mea: gradina / Cu flori, cu nuci, cu mere, / A ochilor lumina, /
Vazduhul gurii mele! / Maicuto, tu: vecie, / Nemuritoare carte / De dor si omenie / Si cantec fara
moarte”(Mi-e dor de tine, mamd). In deschiderea cartii ,,0, mama, dulce mama” Grigore Vieru
afirma urmatoarele: ,, Toate cantecele lumii sunt trecatoare. Dar este un cantec ce ddinuie vesnic.
Mereu drag, mereu proaspat. Despre cea mai sacra fiinta, despre cea care ne-a dat viata ei — despre
mama. O cantam zilnic cu totii pe mama, din vremuri vechi-stravechi, de cand s-au ivit cuvintele
graiului matern”[8, pag. 3].

Eliminand artificialul si dezaproband dogmatica artisticului de epoca, Grigore Vieru cauta
hotarator sd (re)animeze lumea creatiei sale. Poeziile si cantecele pentru copii sunt definite ca surse
de producere a efectului mirdrii. Tablourile desprind elemente mobile, dinamice si cromatice.
Personajele impresioneaza logica infantild prin imprimarea unor comportamente neobisnuite, rupte
de realitate. Copilul este captat de privelistea revigorarii si de atmosfera ludica. In plan comparativ,
cantecele pentru adulti urmaresc scopul de a sensibiliza constiinta umana, accentul fiind pus pe trdirile
intense — revenirea acasa, la poalele parintesti. Confratele saizecist, Liviu Damian, observa faptul ¢4,
la Vieru, din mii de cuvinte zburatoare, din sute si sute de imagini s-a ajuns la acea concentratie
extraordinard, exprimata printr-un singur cuvant: dor’[9, pag. 6]: ,,Eu nu cdant ca stiu cdnta, / Hai,
dorule, hai, / Dar ma indeamna inima, / Hai, dorule, hai, / Si-oi canta asa mereu, / Hai, dorule, hai,
/ Ca mi-i drag pamantul meu, / Hai, dorule, hai!”(La noi).

Cantecul vierean pentru copii nu doar ca este un catalizator al educatiei temeinice, ci si o sursa
pentru degajarea starii de bine. Copilului i se deschide-n fata un univers de candoare. Natura 1i surade
si-] ajuta sa-si formeze propriile rationamente. Vulnerabilitatea copilului este protejatd de mesajul
pacifist: ,,soarele luceste”; satele Moldovei sunt ,,aproape de codru, aproape de stele”; primavara
readuce randunele acasd; vara impresioneaza prin dulceata florii de tei; toamna, ,,auresc frunzele”,
»indulcesc merele”; iarna il cheama pe copil sa iasd cu sdniuta afard s.a. Spatiul familiar/ domestic
(rural) este redat prin schimbul de replici intre copil si necuvantdtoarele prietenoase: ,,-Buna vreme,
mos Martine! / -Bund vreme, mdi copile! / -Incotro cu noaptea-n cap? / -La oras sd-mi iau un brad!
| -Bradul un’ sa-I pui, ma rog?! / -In pddure, in barlog! / -Pdi, in codru brazi nu ai?! / -Am, da-mi
pare rau sa-i tai!”(lata vine Anul Nou!).

Corelat cu izvoarele populare, asociat adesea cu 0 specie a cantecului béitranesc, cantecul
vierean invocd ceremonialuri folclorice ocazionale. Chemarea ploii este redatd in cantecul
paparudelor: ,,Paparuda-ruda, / Vino de ne uda, / Vino de ne ploua / Cu ploita noua”(Paparuda-
rudda). Copiii sunt fiinte neprihanite, ritualul lor are puteri miraculoase. Ei se stropesc cu apa, se iau
de maini si, bucurdndu-se descult, silabisesc unduios versurile cantecului. In viziunea lor, ploaia
reprezintd o fortd viguroasa identica soarelui: ,,Vino luminoasa, / Spala mucegaiul, / Sa zambeasca
plaiul, / Spala si rugina, / Sa rada lumina!”(Paparudd-ruda).

In mod special, personajele vierene tind spre atingerea stralucirii/ patrunderii astrului ceresc —
soarele. Copilul vierean, balai si zambitor la chip, se vede Inrudit cu razele solare. Lumina, la Vieru,
este prezenta lui Dumnezeu. Este si un semn al neintinarii universului copildriei — pace, armonie si
virtute. Cantecul despre soare reda dorinta copildreascd de a convietui intr-un mediu antirdzboinic.
La fel, soarele topeste frica si amardciunea: ,,Soarele, / El lumineaza toate casele / Cu iubire si pace.
/ Soarele / Nu se bate-n piept cu razele / Pentru darul ce face. // Traiasca soarele, / Marele soare, /
Cel care pentru lume / Ca un noroc rasare!”(Trdiasca soarele!).
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Fiind ,.cantaretul care creste din cantec”[6, pag. 72], Grigore Vieru a demonstrat faptul ca
muzica este indisolubila de viata taranului. Ea s-a ndscut din nelinistea sufletului, fiind mai puternica
decat cuvantul si mai profundad decat tacerea. La Vieru, cintecul, iubirea si copildria se Intregesc in
eternitate, acolo unde locuieste fiinta mamei. Poetul a inchinat oda pentru tot ce este frumos si sfant,
esentializand idealul umanitatii.

In concluzie, creatia lui Grigore Vieru reprezinti o sursa instructiva pentru educatia temeinica
a copiilor. Poezia si cantecul lui Vieru cultivd valori moral-spirituale, contribuind semnificativ la
formarea si dezvoltarea personalitatii umane. La fel, poetul impulsioneaza spre civism si demnitate
nationald, spre perpetuarea tezaurului strdmosesc. Universul creatiei sale este autentic prin
manifestarea complexitatii trasaturilor distinctive — muzicalitate, simplitate, accesibilitate,
personificare, miniatural, alegoricul, ludicul s.a., precum si a implantarii in fiinta juvenild a unui
mesaj axiologic. Poetul Grigore Vieru demonstreaza exceptional faptul ca muzica insoteste omul de
la nastere si pand la moarte, asociind-o cu un ritual mitic. Cantecul de leagdn este un remediu
terapeutic pentru copii, dar si o sursa de alinare pentru istovirea mamei. Cantecul pentru copii este
asociat cu un joc al candorii, cu 0 aventura de insusire a rosturilor primare. Jucandu-se, copilul imita
si se transpune in ipostaza de creator al propriilor reguli. Natura, la Vieru, se ofera cu toata dorinta de
Tmprietenire, ajutdndu-1 pe micul explorator sa-si formeze propriile rationamente. Astfel, in semn de
fidelitate si cordialitate, copilul 11 Tnaltd oda soarelui, ploii, curcubeului, roudi, firului de iarba, stelei
s.a. Interpatrunsd de o multitudine de imagini artistice si figuri de stil, de sonoritate si limbaj
diminutival, creatia viereand a demonstrat o estetica a reconceptualizarii intr-o literatura rupta de
dogmatica ideologica.
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Rezumat. In acest articol este elucidat specificul ritualului vanitorii in folclorul cinegetic. Prezentul articol se
axeaza pe cercetarea multilaterala a valorilor simbolice pe care le comporta acest motiv. Vanatoarea devine un
motiv literar prin care scriitorii mediteaza asupra unor profunde probleme de natura filozofica, sociala, politica,
nationald, geografica si biologica, concomitent, desigur, cu evocarea, la propriu si la figurat, a unei adevarate
vanatori.

Operele folclorice Tn care motivul vanatorii se imbina in mod traditional cu cel al célatoriei si cel al explorarii
geografice, cu initierea (cunoasterea) si experienta, cu descoperirea si apropierea de naturd sunt Surse
extraordinare care trebuie utilizate Tn procesul instructiv-educativ.

Cuvinte-cheie: ritual, vanatoare, folclor, act magic, obicei.

Summary. In this article, the specificity of the hunting ritual in hunting folklore is elucidated. This article
focuses on the multilateral research of the symbolic values that this motif carries. The hunt becomes a literary
motif through which the writers meditate on deep problems of a philosophical, social, political, national,
geographical and biological nature, simultaneously, of course, with the evocation, literally and figuratively, of
a true hunt.

The folklore works in which the motive of hunting is traditionally combined with that of travel and
geographical exploration, with initiation (knowledge) and experience, with discovery and closeness to nature
are extraordinary sources that must be used in the instructive-educational process.

Keywords: ritual, hunting, folklore, magical act, custom.

In folclorul roménesc vanitoarea era perceputi ca un act magic, astfel ea nu poate fi despartita
de functia ritualica. Prin intermediul vanatorii se reface simbolic scenariul vietii. Mentionam faptul
cd in societatea traditionald, arhaica, ocupatiile de bazd erau agricultura, cresterea animalelor
(pastoritul) si vanatoarea. ,,La romani, seria de relatari populare despre vanarea bourului, a cerbului,
a ciutei, a leului, a dulfului de mare, sau a vidrei includ realitdti mitice de cele mai stravechi dintre
cele mai originale”. [27] In societatile arhaice vanatoarea era perceputi ca un act magic, astfel ea nu
poate fi despartita de functia ritualica. Prin intermediul vanatorii ,,se reface simbolic scenariul vietii.”
[21, 367] Petre Caraman considera ca ,,sute de mii de ani omul nu numai ca a trait din vanatoare, dar
a asumat o consangvinitate mistica cu animalul.” Ursul si cerbul au detinut, in acest sens, o pozitie
privilegiata in cultura populatiei din spatiul carpatic, capatand functii totemice. Romulus Vulcénescu
este de parere cd ,,la romani obiceiurile cu masti de urs coboara pana intr-o adanca antichitate si intra
prin structura si functionalitatea lor in compozitia unor aspecte culturale ale specificului nostru etnic”.
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[25] Lucia Berdan, intr-o reconstituire a acestui obicei strivechi, apreciaza: ,,In cultul lui Zamolxis
au fost preluate credinte si superstitii anterioare despre cultul ursului. Acest cult implica si purtatul
unor masti-costume, care asigurau pe langa secretul initierii depline, si pe acela al ascezei celor
initiati. Adeptii lui Zamolxis au putut sa practice masacrarea integrala sau partiala, in scopuri ritualice,
imbracati in piei de urs, dupa exemplul capeteniei lor.” [3, p. 89-93] O precizare mult mai
semnificativa este aceea ca ,,in faza germinativa, jocul ursului, preluat de romani de la geto-daci, s-a
desfasurat mult timp in carnavalul de primavara (...), de unde s-a deplasat in carnavalul de iarna”. [3,
p. 90] Cercetatoarea mai constata: ,, Trecerea de la un anotimp la altul, de la o varsta la alta, era socotita
de popoarele vechi ca un moment critic, era asemanata cu trecerea de la moarte la viatd. Craciunul,
de fapt, Inlocuieste anticele sdrbatori greco-romane, saturnaliile, sarbatorile Soarelui divinizat. in
scenariul mitico-ritual al innoirii periodice a anotimpului, a lumii, se includea si initierea tinerilor
baieti. In acelasi scenariu magico-ritual se includea si violenta sacrd, ca practici magicd de
intemeiere”. [3, p. 93] In riturile de trecere, violenta sacrd marca ruptura dintre vechi si nou. L. Berdan
afirma, in continuare, ca astfel de practici violente, cu caracter sacru, se intalnesc la performarea unor
colinde. Aspectul se confirma cel putin in cazul a trei colinde transilvanene: Colinda cerbului,
Colinda zidarilor (versiunea arhaica a baladei Mesterul Manole) si Colinda pacurarilor (versiunea
primara a baladei Miorita).

Despre cultul cerbului, Romulus Vulcanescu afirma ca acesta ,,isi trage originea daco-romana
dintr-un cult carpatic si unul celtic”, intrat apoi in ,,etnogeneza daca”. [25, p. 509] Si in acest caz,
ritualurile ce insoteau cultul s-au transformat, in timp, in reprezentatii cu caracter dramatic, apoi in
colinde de iarna: ,,Colindatul traditional a fost tot timpul insotit de colindatori mascati in cerb (...).
Cerbul este ucis si invie in bucuria comparsilor din alaiul colindului. In acest scenariu al mortii si al
Tnvierii, cerbul simbolizeaza reinnoirea ciclicd a naturii, renasterea regnului animal o datd cu cel
vegetal”. lar Mihai Pop investigheaza sensul stravechi al acestei ,,minunate legende pastrata in
corinda”, formuland ipoteza conform careia ,,corinda perpetueaza pana azi un mit de initiere” [20, p.
52] al vanatorilor.

Precum in cazul Colindei pacurarilor, unde sentinta si condamnarea sunt plasate intr-un plan
ipotetic, la fel ca si moartea celui mic — ,,De s-a-ntdmpla sa mor eu” — , in Colinda cerbului,
,vanatoarea ramane de fiecare datd suspendata la stadiu de intentie” , ceea ce intdreste caracterul
ritualic si initiatic. Din pricina acestei similitudini, in unele texte din s-a produs o contaminare a celor
doud motive folclorice, printr-o intersectare subtila in zona personajului principal: ,,Animalul urmarit
este cerb, tapsor, pui de ciprioara. In unele variante, animalul urmdrit ascunde un personaj uman laic:
«lonutu maicutii», «fecior de imparat» sau, foarte interesant, intr-o varianta din Calinesti-Maramures,
intalnim ca personaj metamorfozat «vatavu oilor», element care vine sa ne puna in lumina legatura
acestor categorii de colinde cu folclorul pastoresc™. [4, p. 24]

In folclorul roménesc intdlnim si motivul vanitorii de zimbri. Acest fapt este mentionat si in
toate cronicile (Cronica Anonimd, Cronica sarbo-moldova de la Neamt, Letopisetul de la Bistrita)
pana la Vasile Ureche, povestea e, 1n linii mari, aceeasi: ,,5i era intre ei un barbat cu minte §i viteaz,
cu numele Dragos si s-au pornit odata cu tovarasii sai la vanat de fiare salbatice §i au dat, pe sub
muntii cei inalfi, de urma unui zimbru...Si au trecut muntii §i au ajuns pe zimbru la tarmul unei ape,
sub o rachita, si I-au ucis si s-au ospatat din vanatul lor (...). lar Dragos au descalecat intdi pe apa
Moldovei, mai apoi au descalecat la locul Baia si alte locuri... Si si-au facut pecete domneasca pentru
toata tara un cap de zimbru. Si au domnit Dragos voievod doi ani”’. Cu toate acestea, creatiile
folclorice, dar si numeroasele toponime din zond, au pastrat Tn memoria colectivd acea memorabila
vanatoare. Capul de bour este ,,marca Inregistratd” si insemn statal, de sute de ani. Dragos ramane
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eroul care a generat acest brand, un ,,prin{” maramuresean, intdiul domnitor al Moldovei, eclipsat insa
de personalitatea puternica a marelui sau contemporan — voievodul Bogdan din Cuhea. Grigore
Ureche nuanteaza legenda: nu-1 pomeneste pe Dragos, ,,vanatorii” devin pastori, iar zimbrul e numit
bour. Istoricul Alexandru Filipascu este de parere ca pretextul vanatorii de zimbri ,,nu e decat o creatie
a fanteziei populare, impresionatd de prezenta fiorosului animal in padurile virgine ale
Maramuresului”. Mircea Eliade, in schimb, apreciaza ca ,,legenda lui Dragos reprezintd una din
multiplele variante ale temei vanatorii rituale”, de origine meridionala si cu radacini In preistorie. Dar
vandtoarea rituala a zimbrului e considerata pur autohtona, pe motiv ca, la daci, acest animal se bucura
de ,,un prestigiu religios”.

Initierea prin introducerea in cultura traditionald constituic aspectul cel mai important al
ceremonialului. Invitarea ,,mostenirii misterioase si sacre” [6, p. 132] se face in mentalitatea arhaica
romaneasca prin intermediul (re)memorarii actiunilor arhetipale intr-o forma rafinata, care are puterea
magica de a reinstaura lumea mitica si de a transforma ,,personajul principal” al spunerii in chiar
stramosul Intemeietor. Cantate in timpul magic al sarbatorilor de iarnd, colindele fac din cuvantul
ritual vehiculul pentru mutatia spirituald. Personajul evenimentelor mitice este chiar tandrul /tanara
de la casa colindata, numele lui apare in textul ceremonial si 1l investeste cu toata energia luminoasa
de care va avea nevoie in anul urmator pentru a se implini la nivel social. J. G. Frazer noteaza ca
initierea are menirea de ,,a revela sufletul catre neofit pentru a-I face sa-si cunoasca totemul”. [14, p.
354] Legatura totemica Intre cerb si flacaul din colinde este evidenta prin puterea celui din urma de a
auzi animalul (singurul cu aceasta abilitate, deci un ales) sau de a-l vedea.

Colindele despre vanarea unui animal neobisnuit cum e cerbul din basme, de tipul Vanatorul si
personajul metamorfozat, au cunoscut o intensa frecventa de circulatie in teritoriul romanesc. Functia
unor astfel de creatii raspunde perfect cerintelor obiceiului, laudand barbatia, vitejia, curajul, eroismul
si iscusinta vanatorului, cel inzestrat cu atare insusiri fiind, de fapt, chiar gazda ca adresant al colindei.
Actantii intamplarilor narate sunt: cerbul, sub a carui aparenta se afla fiinte umane ce nu pot constitui
obiect al vanarii - o fiara sfanta, un june de vita imparateasca, un sfant precum Ion Sant-lon; alt actant
e o femeie deosebitd, o Imparateasa sau o doamna, avand capacitatea sa auda de acasa si sd recunoasca
ragetul sau cantecul cerbului aflat in padure; apoi un actant important e vanatorul, adica insusi
imparatul sau un domn, ambii - artisti ai vanatorii. Savantul Mihai Pop considera cd vanarea cerbului
pastreaza vestigii ale unui stravechi rit de initiere. [20, p. 63] Cerbul a fost adeseori asemuit ,,arborelui
vietii din cauza coarnelor lui ramuroase, care se reinnoiesc periodic. Este simbolul riturilor cresterii,
al renasterilor. In mai multe cosmologii, cerbul lopitar, prin mugetele lui, trezeste viata creatd; in arta
indiana, arborele este adeseori reprezentat rasarind din coarnele ramificate ale animalului. De
asemenea, cerbul este vestitorul luminii si arata drumul spre lumina zilei. In alte civilizatii, cerbul
este conceput ca mediator Intre cer §i pamant, ca simbol al soarelui ce rasare §i urca spre zenit.” [7,
p. 31] Alteori, reprezentat cu o cruce intre coarne, cerbul devine imaginea lui Christos, simbolul
harului mistic, al revelatiei mantuitoare. Cerbul este perceput si ca un urmadritor al sarpelui, adica al
raului. Ca si vulturul ce devoreaza serpii, cerbul este un semn prin excelenta favorabil, dar bipolar,
caci el distruge prin foc seceta, indbusind tot ceea ce traieste cu apa. Cerbul lopatar mai are o trasatura
cu totul specifica: calca cu copitele din spate exact pe urma copitelor din fata, astfel simbolizand
modul in care trebuie urmata calea stramosilor. [7, p. 31]

Feciorului, care a parcurs deja un stadiu inifiatic premergéator, i se permite accesul in lumea
fortelor primare intrupate de cerb: ,,lonel voinicu / Bine-cascultara /Cum se tanguira /Si se
blastamara” [8, p. 59]; ,,Gheorghe voinicu /P-acolea trecea,/Pe cerb mi-/ zarea” [5, p. 46]. Motivul
transformarii feciorului in cerb mandru este comun colindelor si basmelor. Vanatori preschimbati in
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cerbi, contine numeroase indicii initiatice: ,,Cel unches batran/ El ca si-0 d-avut/ Noud fiusori./ El nu
i-0-nvdtat/ Nice vacarasi,/ Far’ el i-0-nvatat/ Muntii la vinat./ Punte si-au d-aflat,/ Urma de cerb
mare./ Atat au urmarit,/ Pan’ s-au ratacit/ Si s-au neftinat/ Noua cerbi de munte”. [16, p. 122]Tatal
este aici, ca in basmele cu fecioara-razboinic, ipostaza maestrului initiator, batranetea lui se traduce
in cunoastere si capacitatea de a modela abilitatile neofitilor, dovada ca nu 1si invatd fiii ocupatii
profane care i-ar face sd parcurga drumurile orizontale din contingent, ci ii indreapta spre spatiul
privilegiat al inaltimilor. Vanatoarea constituie actiunea in timpul careia se transfigureaza sinele prin
ascutirea simturilor si a reflexelor masculine, dar si prin comuniunea implicitd cu salbaticiunile
rezervor de energie magica. Numarul fiilor contine deja premisa reusitei inifiatice, din momentul
plecarii lor pe munte trecand putin timp pana vor descoperi urma catalizatoare a mutatiei, ,,puntea”
spre noul statut ontologic. Ratacirea identitatii umane prin spagiul sacru ii transforma in noua cerbi,
metamorfoza fiind redata in text printr-un lexem pe care ingrijitoarea editiei La luncile soarelui nu I-
a putut explica. Dictionarul limbii romdne al Academiei trimite lexemul neft la definitia lui naft,
,petrol brut”. Adjectivul neftiu, ,,de culoarea petrolului, verde-nchis” ne sugereaza ca verbul insolit
din text, a se neftina, sugereaza o conversie cromatica in planul animalier, culoarea cerbilor amintind
de negrul sepulcral — indiciu al sederii pe lumea cealalta — dar si de vegetatie. Raspunsul fiilor la
rugamintea tatdlui sd revind in mediul matern (mama 1i asteapta cu masa pusa si pahare pline) certifica
apartenenta lor totald la dimensiunea neingradita a fiintei: ,,— Drag tdicuful nostru,/ Du-te tu acasa/
La maicuta noastra,/ Ca coarnile noastre/ Nu intra pe usa,/ Far’ numai prin munte;/ Picioarele
noastre/ Nu calca-n cenuga,/ Far’ numai prin frunza,/ Buzutile noastre/ Nu-si beau din pahare,/ Cdci
beau din izvoare”. [16, p. 123] Este limpede antiteza Tntre elementele specifice universului familiar
si cele ale libertatii naturale. Coarnele ample, similare cu reprezentarea razelor solare, nu pot fi
cuprinse de deschiderea casei natale, dimensiunea spirituala actuald trebuie sa ramana in sacru, cel
putin deocamdata, fiindca transformarea totemica are o perioadd rituald de implinire. Muntele
constituie salasul fiintelor mitice, atat suprafata lui, cat si adancurile misterioase, dupa cum o
sugereaza prepozitia prin. Al doilea element anatomic fundamental pentru sdlbaticiuni, picioarele
(care fac legatura intre fiintd si mediul parcurs), refuzd contactul cu energiile mistuite ale vetrei
parintesti si alege fertilitatea nestavilitd a naturii. Buzele, ca receptacul al vitalitatii externe, sunt
atrase de energia intensa a apelor din strafunduri, cdci au devenit incompatibile cu obiectele domestice
ce Intarzie contactul cu substantele hranitoare. Momentul ritual surprins in colinda este al iluminarii:
anterioritatea invataturilor implinite este redatd de perfectul compus, iar prezentul indicativ al
conditiei nedomesticite apare drept efect al acestora. Imperativul adresarii cerbilor este in acord cu
statutul lor superior, indreptatit sa isi alunge tatdl din sfera consacratd a noilor inifiati. Magia
contactului cu urma omului sau a animalului reprezintd o credintd universald, considerandu-se ca
marca pe care o lasd trecerea pe pamant asigura atat o actiune mediata prin talpd/ copita, cat si una
imediatd, pentru ca urma e chiar fiinta care a lasat-0. Basmele exemplificd in numar mare efectul
contactului cu copita imprimata in sol. Intr-un text cules de la un informator din Telega, Prahova,
fratii pierduti de mama vitrega ratacesc prin bunget, si baiatul resimte mai intens contactul numinos.
Feciorul ars de sete renunta sa bea din urma de vulpe sau de urs si alege urma cerbului, sub influenta
legaturii totemice. Transformarea imediata aduce pe scena un animal mirific, capabil sa eclipseze
astrul a carui transfigurare este.

Trupul lui, cat era de mare, era numai si numai de aur, de strdlucea sa-ti ia vederile. Soarele
ramasese pe langa el ca stelele cele mici pe langa soare, iar coarnele cica iar fi fost lungi si pline de
ramuri, $i pe coarne $i pe toata ramurica cica erau semanate pietre nestimate de sclipeau de o minune;
iar de la varful unui corn la &lalalt s-a fi cumpanit incetisor de acolo pana acolo un leagén impletit



96

numai din fire de matase. [23, p. 43-44] Transformarea totemica are un plus magic, ea venind
impreuna cu leaganul specific pentru initierea feminina, dupa cum ne-o arata colindele de fatd mare.
Metamorfoza trimite din nou la practicile primitive initiatice in timpul carora neofitii foloseau piei de
animale pentru a sugera intrarea in existenta salbatica si se comportau potrivit noii forme. Sederea in
trupul animalului transformat in casd dupa sacrificarea lui are o prefigurare intensa in aceasta
transsubstantializare magica: pe taramul fara timp feciorul devine fiara sacrd, dupa vanarea ei
comunitatea lui preia puterea fiarei prin valorificarea trupului in social. Solul pe care umbla fratii
abandonati ofera un alt indiciu pentru momentul sacru: este reavan si plin de urme salbatice.
Umezeala fertild, absenta unei carari batatorite si fauna implicatd misterios sugereaza un spatiu
rezervor de energii propice lumii in care pamantul incepe sa se usuce. Exact varsta initiatica constituie
momentul metamorfozei din padure: ,,7ocmai ajunsese flacaiandru, cand o data, band apa dintr-0
urmd de cerb, incepu sa-i creascd par i coarne ramuroase, prefacandu-se cu totul in cerb: alerga
prin padure si zbiera ca dobitoacele, numai cu sor’sa vorbea ca oamenii. [1, p. 232] Incd un argument
pentru legatura stransa dintre cornuta salbatica si flacau il gasim in refacerea scenariului initiatic
al inghitirii, insa nu Mistricean este victima aici: ,,§i so tat dus pana-nt-un deal s-o si audzdt zberdand
cerbu in gura balaurului”. [17, p. 295] Cerbul salvat din gura infernului se transforma intr-un ,,fecior
frumos” care Tmbina functia fratelui de cruce cu cea a ajutorului nazdravan pentru erou. Ritualul
initiatic este aici dublu, feciorul gasit pe deal patrunde mai intai in fiinta salbaticiunii, apoi este inghitit
de monstru si dobandeste cunoasterea necesara pentru cel de-al doilea neofit. Tn basmul Craisor de
diamant feciorii sunt transformati in cornuta solarda de o zana orgolioasd de pe celalalt taram: ,,tof’
cerbii care era[u] in lanurile [pe] care le-a vazut de iarba, de grdu i de iarba, dia nu era altceva
decat feciori de-mparati, viteji, nazdravani, feciori de popad, care ajunsese pand la vila respectiva si
toti au refuzat-o pe fata respectiva §i ea i-a prefdcut pe tofi in niste cerbi”. [18, p. 107] Proba initiatica
a confruntarii psihologice cu instanta supranaturala are ca scop cufundarea si confundarea identitatii
tinerilor cu salbaticiunea mirifica. Ei petrec un timp drept ,,niste cerbi mandri si frumos’, avea[u] un
par cu totu §i cu totu numai de aur, da sclipita carnea si paru pa ei, pielea pa ei”. [18, p. 106] Metalul
solar decodeaza sederea in animal ca etapd a devenirii, metamorfoza nu este aici punitiva, ci
reprezinta traseul indl{arii spirituale prin asimilarea misterelor. Diferenta intre cerb si ciuta este cea
dintre animalul ghid si animalul belsug. Sacrificarea cerbului denota simbioza eroina — vanat, in timp
ce impartirea ciutei construieste o ,,societate”, nu doar o imagine in miniaturd a cosmosului: Cu cita
m-aldturai/ In subsuoard mi-0 luai./ Pe mal negru o-aruncai,/ In genunchi do-ngenunghiai./ Dadui
sange campului,/ lar pielea tdrgului,/ Tabdcari s-o tabdceasca,/ Parale sa-ti dobdandeasca./ Paru-|
dadui la traistari,/ Sa faca traisti la magari. [19, p. 46] Ofranda caprioarei este menita pamantului
roditor si mestesugarilor, doud coordonate ale dimensiunii practice a lumii, secatuitd de vitalitate.
Credinta totemica atesta faptul cd in anumite imprejurari, ,,in special in caz de pericol”, omul poate
lua forma animalului si la rAndul lui ,,animalul e considerat o dublura a omului, un alter ego al sdu”.
[12, p. 149] Petirea poate lua, atat simbolic, cat si la nivel mitic, o forma cinegetica, imaginea fiind
foarte frecventa in oratiile de nuntd. Ciuta constituie un intermediar intre ipostaza initiaticd a
feciorului pornit prin padurea misterelor si fata iesitd recent din cufundarea izolanta in mit.
Transformarea ei constituie indiciul ca si-a desavarsit traseul ritual si a fost asimilatd de natura
sdlbatica a fiintei, ca depozitar al tuturor fortelor vitale. Nu Intdmplator o voce feminind deconspira
alegoria vanatorii: Strigd Leana, striga tare:/ — Nu mi-[ credeti, mari boieri,/ Ca-i d-un mare
preficut,/ S- are ibomnicd greacd,/ Depdrtatd noud zile;/ El se duce in trei zile,/ In trei zile pe trei
cai:/ P-un’ se duce, p-alt se-ntoarce,/ P-altu’ cu el impranzeste./ Catati-l in degetel,/ Veti gdsi d-aur
inel. [10, p. 226] Inelul, naframa si cununa reprezintd coduri maritale cunoscute de fecioara
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denuntator, printr-o legatura tainica cu ciuta si feciorul. Oratiile de nunta dezvaluie continuitatea
rituald a urmaririi sub forma alaiului de nunta pornit spre casa miresei, pe un traseu ce coboara din
uranian: S’alergaram de veniram,/ Munta cu brajii si cu fagii,/ Ceriu cu stelele,/ Campu cu florile,/
Dealu cu podgorile;/ Valcelili cu viorelile,/ Satile cu fetile./ Cand batu soarli de sara,/ lesiram la
drumu-al mare/ Si deteram de-o urma de fiara,/ Si statu toata ostirea’n mirare./ Unii zdsard cd ie
urma de zdna,/ Sa’i fie imparatului cunund,/ Asa sa gasara alt invatatori,/ Mai cunoscatori,/ Si
gdsara ca ie urmd de caprioard/ Sa-i fie’mparatului sotioara. [22, p. 316] Asemenea epifaniei
zoomorfe de la apus, feciorul devenit mire face descoperirea asteptata la plecarea soarelui de pe bolta.
Diferenta fundamentala este data de spatiul revelatiei. Leul somnoros este intalnit in inima sacrului,
n punctul nodal al genezei caracterizat de vegetatia nestavilita si de spinul inflorit, ca sugestie a
proliferarii principiului distructiv. Urma fetei se afla la intrarea in planul social, ceea ce inseamna ca
,.drumul mare” al deplasirilor mundane face legitura si cu dimensiunea sacra. Imbratisand viziunea
lui Johan Huizinga asupra manifestarilor spirituale ca atitudine ludica serioasa, Jean-Jacques
Wunenburger defineste initierea ca joc ritualic ce serveste drept ceremonie de trecere [...]. Scenariul
ritului initiatic simbolizeaza moartea omului vechi si renasterea unei personalitati noi, inzestrata cu o
cunoastere a miturilor sau cu o intelepciune superioara. [26, p. 60-61] Pus in scena in momente precis
delimitate la nivel cosmic, jocul In urma caruia tinerii se maturizeaza vine din adancurile insondabile
ale cunoasterii, din momentul in care omul a realizat pascalian cd poate intelege suprematia
universului: ceea ce candva a fost joc mut Tmbraca acum forma poeticd. Sentimentul ca omul face
parte din cosmos isi giseste prima sa expresie, cea mai inaltd, cu calitate autonoma. In joc se adauga
treptat semnificatia unui act sacru. Cultul se altoieste pe joc. [15,p. 58-59] Colindul si Vifleimul,
pastrate doar de romani, inseamna adeziunea noastra la mit, cea care spune mai multe despre sufletul
romanesc decat o Intreaga insiruire de intdmplari istorice.

Prelucrat si perpetuat in elementele de traditie arhaica, motivul vanatorii a constituit, pentru
spiritualitatea romaneasca, un izvor de simboluri si, totodatd, un mod de transfigurare artistica a
raporturilor dintre om §i naturd. Latura eroicd a confruntarii cu salbaticiunile nu face decat sa
completeze conturul conventional al activitatii cinegetice, alcatuit, printre altele, si dintr-un anume
apetit pentru aventurd, si din seductia pe care o exercitd evadarea din ambientul antropizat, pentru a
nu mai vorbi de sentimentul misterios al apartenentei la o confrerie odinioard de tip initiatic.
Sedimentele semnificatiei metafizice a vanatorii sunt conservate in multiple ipostaze ale culturii
noastre populare, de la motivele ornamentale zoomorfe utilizate in arhitectura, pictura, obiecte de uz
casnic, vestimentar sau religios, pana la amplul evantai al formelor de expresie literara — basme,
colinde, oratii, descantece, legende, balade. Multiplele conotatii ale simbolisticii arhaice subsumate
ideii de vanatoare au rezistat multa vreme in repertoriul literaturii populare. Inevitabil 1nsd, timpul le-
a erodat, codurile ancestrale menite sa permita descifrarea si-au pierdut identitatea, iar locul sensurilor
initiale a fost luat, treptat,de pitoresc.

Folclorul roméanesc cinegetic consemneaza o anume circulatie a motivelor avand ca obiect
cervidele, generate de o mitologie a cerbului. Astfel, o varianta locala a Corinzii feciorului are la baza
motivul vanatorii cerbului mitic: ,,Mars-o junii la vanare/ Florile dalbe (refren) / Prin padurea cu
fiare/ Tat vanara cat vanara/ Tat vanara zi de vara/ Nimica nu-si capatara/ Cand fu colea de cu sara/
Mandra fiara-si capatara/ Un cerbut cam surior/ Sub cel deal de cartinior/ Si la coarne-i mugurelu/
Si la par despicatelu.” (Corinda feciorului) Motivul vanarii cerbului este legat de idealul barbatesc,
al fortei si al Indemanadrii. Lupta dintre cerb si vanator reprezintd conflictul dintre doua forte opuse,
dintre animalitatea vorace a fortei destructive a vanatorului si fragilitatea inceputurilor reinnoirii
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universale, cerbul fiind un simbol al acestei reinnoiri periodice a lumii, urmare a faptului ca el 1si
schimba anual coarnele.

Colindul céntat cel mai des de catre copiii romanilor are ca motiv vanatoarea cervidului
inteleasa ca fiind calea catre domnie :,,Am plecat la vanatoare,/ Domn, domn sa-naltam,/ Sa vanam
o caprioard,/ Domn, domn sa-naltam.” Urarea face parte din aceeasi literatura folclorica din vremuri
stravechi cu functie originala initiatica, ce asociaza indltarea voievodului in scaunul de domnie cu
capturarea alegorica a caprioarei.

Brodand pe marginea ospitalitatii gazdei, mai multe colinde ,,de intrare n casa” dezvoltd
motivul vanatorii. Departandu-ne de bestiarul medieval cu vanatori, caprioare, solstitii, acest motiv
trimite nu numai spre un timp arhaic — legitimand vechimea colindei — ci si spre indeletniciri specifice
romanului, ca vanatoare si agricultura.

Motivul vanatorii este legat si cu un alt motiv — venirea pe lume a lui Isus Christos. Emisari ai
marii vesti, colindatorii gasesc portile boierilor ferecate acestia fiind plecati la vanatoare de caprioare.
Vanatorul este exponentul unei ,,caste” arhetipale al carei model se converteste in conventie si In
simbol. In acest punct, fabulosul exploatat in colinda se suprapune cu cel pe care il intdlnim in multe
din basmele romanesti, cdnd mandrii fii de imparat pornesc la vanatoare ca intr-o aventura inifiatica.
Numai ca de data acesta, vanatorii sunt mai putin norocosi — unica lor prada este un iepuras — iar
scopul mult mai precis: ei doresc sa faca din pielea lui ,,frumos vesmant Domnului”: ,,Am plecat sa
colindam/ Domn, Domn sa-naltam/ Cénd boierii nu-s acasda/ Domn, Domn sa-naltam/ C-au plecat la
vdandtoare/ Sa vaneze caprioare./ Caprioare n-au vanat,/ C-au vanat un iepurag,/ Sa faca din pielea
lui,/ Frumos vegmdnt Domnului.” [11, p. 25] Colindatorii nu numai vestesc sau ureaza ci si lauda
gazda prospera.

In folclor vanitoarea poate fi si ca o metafora a alaiului nuptial ce urmeaza un traseu paralel
calatoriei soarelui pe cer. Plecatd odatd cu rasaritul de acasd, oastea descoperd urma miresei
transfigurate totemic, dupa ce coboara din planul sacru si se inscrie in social: ,,S5-am vanat tara de
sus,/ Despre apus,/ Pana caii au statut/ Si potcoavele-au cazut.// Atunci ne lasaram mai jos,/ Pe un
plai frumos/ Si-ncepuram/ De vanaram/ Munti cu brazi i fagii,/ Dealurile cu podgoriile,/ Luncile cu
florile/ Si satele cu fetele./ Dar cdand dadu/ Soarele-ndesari,/ lesiram sa drumu cel mare/ Si detem
peste o urma de fiara.” [9, p. 233]

Vanatoarea in ,,fara de sus, despre apus” contine, Intr-o sinteza simbolica maxima, acea ,,zona
obscura” a protagonistului pe care o anunta Mircea Eliade drept conditie sine qua non pentru a fi erou
solar: ,,Eroul ,,salveaza” lumea, o reinnoieste, inaugureaza o noua etapd, care echivaleaza uneori cu
0 noud reorganizare a universului.” [13, p. 149] Flacaul venit la petit a trecut mai intdi printr-0
ascensiune de naturad mitica (,,tara de sus”) , unde a infruntat si a invins monstrul infernal al asfintitului
lumii (dinspre apus), iar acum el parcurge traseul invers mersului soarelui: ,,Coboara la vale/ Spre
soare-rasare” [2, p. 107], vine dinspre vest ca o intoarcere triumfala a astrului insusi, similara cu
repunerea lui pe boltd, in basme. Insasi venirea din inalt semnifici statutul sacru al protagonistului.

Gasirea urmei lasate de mireasa-ciuta la asfintit, dar in punctul central al universului ordonat —
,»drumul mare” —, reface tiparul eroic si evidentiaza finalitatea maritala a initierii. Dupa ce a infrant
fiara arhetipald, eroul trece cu alaiul sdu prin numenal pentru a-1 infuza cu energia luminoasa eliberata
prin gesturile arhetipale. Abia apoi, ca incununare a procesului de revigorare a lumii, isi va intemeia
familia.

Tn concluzie, diferite opere populare in care a fost dezvoltat motivul vanatorii au cunoscut o
intensa frecventd de circulatie 1n teritoriul nostru de referintd. Functia unor astfel de creatii raspunde
perfect cerintelor obiceiului, ldudand barbatia, vitejia, curajul, eroismul si iscusinta vanatorului.
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Abstract. Lazar Ladariu is a writer from Mures. He established himself in Romanian literature through
an original artistic vision. The feelings of love, life, death, time, purity, along with symbols of Romanian
spirituality: the village, longing, faith - are the main themes of the creation.

The poet defines his condition characterized by a continuous state of restlessness. He finds stability by
foreshadowing another universe - a unique poetic world.

Keywords: literature, sensibility, nature, cosmos, ephemera.

Argument. A vorbi despre un scriitor ndscut pe meleaguri muresene este ca o primavara eterna.
Valorificarea operelor acestor promotori ai culturii este o datorie de onoare si o sansd de care devenim
constienti in timp. In realizarea materialului Inscripfie pe-o hartd literard — Lazdr Ladariu, s-a realizat analiza
literara a cinci volume ale autorului, utilizate ca material de studiu precum si aprecierile criticilor interesati de
creatia scriitorului.

Autorul — poet si prozator ardelean — S-a remarcat prin scrierile sale, adevarate comori care leaga trecutul
si prezentul poporului nostru printr-un invizibil fir al admiratiei fatd de locurile in care au prins radéacini adanci,
oamenii acestor meleaguri.

Cuvinte-cheie: literatura, sensibilitate, natura, cosmos, efemer.

I. PERIPLU BIOGRAFIC

1.1. Coordonatele unui destin

Lazar Ladariu s-a nascut 25 martie 1939, pe plaiuri muresene in Idicel-Sat, ca fiu al lui Mihail
si al Fironicai si a decedat in 1 ianuarie 2019, in Targu Mures. [8].

Clasele primare si gimnaziale le face in Idicel-Sat, respectiv Ideciul de Sus. Urmeaza, apoi,
Liceul ,,Papiu Ilarian” Targu-Mures. In anul scolar 1957-1958 isi incepe cariera didactica, fiind
profesor suplinitor la Urisul de Sus, iar Tn 1958, in urma examenului de admitere, devine student la
Facultatea de Filologie de la Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca, pe care o termind in
1963. Timp de 6 ani, este asistent universitar la Institutul Pedagogic din Targu-Mures.

Descopera placerea de a scrie, iar anul 1970 reprezinta debutul publicistic al lui Lazar Ladariu,
cand devine corespondent la un cotidian bucurestean Satul socialist.

A publicat peste 8000 de articole, iar poeziile i-au fost traduse in numeroase limbi: germana,
rusd, maghiara, sarba, albaneza.
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Despre cartile aparute, au avut aprecieri favorabile critici si istorici literari, scriitori §i ziaristi:
Laurentiu Ulici, Alex Stefanescu, Cornel Moraru, Gheorghe Perian, Constantin Sorescu, Constantin
Crisan, Mihai Sin, Iulian Boldea, Valentin Marica si inca multi altii.

De-a lungul timpului, Lazar Ladariu a fost membru al Cenaclurilor literare ,,Liviu Rebreanu”
si,,Vatra”, unde a activat pand in 1985. Este membru al Uniunii Scriitorilor din Romania si al Uniunii
Ziaristilor Profesionisti din Romania.

Activitatea literard s-a concretizat In aparifia numeroaselor volume de poezie si proza,
publicistica, articole, eseuri, alocutiuni parlamentare, culegeri de folclor.

1.2. A vorbi despre inceputuri...

Pentru Lazar Ladariu, poezia reprezinta ,,migcarea imaginatiei pe campul hartiei”, o forma de
existenta din care izvoraste ,,plansul unui ochi nevinovat”, zborul cu inaltarile si caderile cu care
mereu traim. Poetul afirma cu mandrie cd aceastda dragoste pentru poezie si literaturd o datoreaza
profesorului sau din liceu, Alexandru Nedelcu.

In perioada liceului, Lazir Ladariu a scris prima poezie, dar nu a aratat-o nimanui. Mai tarziu,
a fost incurajat de un coleg si de Romulus Guga sa participe la cenaclu, perioada in care si-a format
stilul literar. Adevarata intalnire a lui Lazar Ladariu cu poezia a avut loc prin Lucian Blaga.

Prima poezie publicata a fost in ziarul ,,Steaua rosie”, dar adeviarata consacrare a venit mai
tarziu, dupa concursul de debut, concretizat in ,,Caietul” de la Albatros, alaturi de multi alti poeti.
Lazar Ladariu considera un castig faptul ca ,,frenul sau a sosit mai tarziu decat al altora™.

Continua sa scrie in clipe de ragaz si publica o serie de volume.

II. DIAGRAMA UNEI CREATII

2.1. Despre poezie

O incursiune in creatia lirica a lui Lazar Ladariu contureaza o personalitate complexa a lumii
literare contemporane, un poet care traieste o perfecta comuniune cu lumea inconjuratoare si cu sine
insusi.

Talent innascut, autor a numeroase poeme memorabile, Lazar Ladariu a intrat in memoria
cititorilor ca un poet sensibil, care reflectd asupra unor principii de baza ale vietii: sentimentele de
dragoste, viata, moartea, timpul, puritatea, dar aduce in prim-plan, ntr-o viziune proprie si
simbolurile spiritualitatii romanesti: satul, dorul, credinta.

Temele care ilustreaza sensibilitatea poetului: condifia omului, soarta schimbatoare, ireversibila
trecere a timpului, rotirea anotimpurilor, pot fi exemplificate facind apel la cateva opere lirice,
urmarindu-le evolutia in etape diferite ale creatiei. Volumele avute in vedere sunt: ,,Campuri cosite
de ceatd” (1985), ,Planete pentru iscoadele albe” (1995), ,,.Dimineti fara coloane” (1994),
,Onomastica ierbii” (2001), ,,Litaniile cerului” (2006).

Volumul de debut individual ,,Campuri cosite de ceata” (1985) se constituie intr-un material cu
forta de expresivitate si sugestie. Metatextual, se intrevede o continud stare de neliniste si emotie
constructiva, menita sa aduca in fata lectorului imaginea poetului constient de propria sa valoare, dar
si de rolul poeziei — ,.forma de rezistenta a spiritului la abandonarea in anonimat”, asa cum aprecia
criticul Cornel Moraru. [7, p. 2].

Poemele aparute la Editura Dacia din Cluj Napoca, dedicate ,,Sofiei, Doinita Steluta”, sunt
prefatate de Alex Stefanescu, cu un material intitulat ,,Modernitatea unui traditionalist”. [4, p. 78].

Volumul ,,Planete pentru iscoadele albe” (1995) se constituie intr-o trecere in revistd a
sentimentelor umane supuse trecerii ireversibile a timpului. Cuprinde texte in proza, intre care sunt
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intercalate poezii dedicate fiecarui anotimp. Cele doudsprezece planete ale lunilor sunt inchinate
Iscoadelor albe, fulgilor de nea, care cotropesc orasul ,,cu nepoftitul lor plins de zapezi”, asa cum
imagina poetul

In ,.Dimineti fird coloane” (1994) autorul realizeazi un univers imaginar, in care lumina
dezvaluie cititorului o lume lipsita de limite si de suport material. Relatia dintre conditia omului supus
marii treceri §i perenitatea elementelor naturii se constituie in laitmotive ale volumului.

Un alt volum, ,,Onomastica ierbii” (2001), reia tema trecerii ireversibile a timpului. Dilema pe
care o evidentiaza Lazar Ladariu pe parcursul intregului volum se refera la incapacitatea poetului de
a recepta timpul ca pe un aliat. ,,Recenta carte de versuri a lui Lazar Ladariu poarta un titlu
semnificativ, ceva ce releva din timbrul ei, tulburator si melancolic, oracular §i grav totodata, dar si

din substratul etnic ce alimenteaza multe din piesele de rezistenta ale volumului ,, Litaniile cerului”,
astfel a fost primit volumul de critica de specialitate [1, p. 6].

2.2. Conditia omului intr-un timp trecitor

Conditia omului trecator printr-0 lume ce nu-1 accepta intotdeauna si reprezentarea timpului
care pastreaza amintirea nestearsd, sunt temele definitorii ale poeziei Expulzat cu bucurie din
Teritoriul Nimanui, [2, p. 53] din volumul ,,Campuri cosite de ceatd”. Textul emotioneaza prin
cadrele inedite ce surprind transformarile existentiale la care e supus omul intre viatd si moarte,
conturand astfel mai clar tema sortii umane, aflate in continud schimbare, desi in esentd ramane
aceeasi.

Metafora Teritoriul Nimanui e un spatiu inchipuit bantuit de serpi — simbol al pacatului, dar si
de prezenta unui lup al singuratatii. 1zolarea poetului intr-o casa de sub pamdant — spatiu al damnarii,
dar si al creatiei — sugereaza prezenta unui cadru ostil si intunecat in care doar raftul cu carti reprezinta
o atractie pentru acelasi vesnic oaspete. Repetabilitatea vizitelor, introduce motivul timpului etern,
neschimbat si continuu pentru poetul care isi acceptd cu demnitate si cu bucurie conditia: ,,intre
nastere si moarte / vizitatorul se intoarce in fiecare seara’ .

Volumul ,,Dimineti fard coloane” aduce n prim plan un alt motiv ce caracterizeaza conditia
omului al carui trup devine in timp o carcera a sufletului.

Poemul Din inchisoarea trupului meu se caracterizeaza prin prezenta motivului semintelor ca
simbol al continuei regenerari a materiei. Autorul 151 gaseste echilibrul prin intuirea unei alte realitati
— eu si malul — ce reprezinta doi poli existentiali constituiti in parti, ale aceluiasi intreg, unite in
singuratate. [3, p. 55].

Asemenea omului supus marii treceri si natura pare efemerd, idee exprimata prin metafora
malului nins cu papadii, sau prin redarea culorilor de toamna care imbraca padurea. Constientizarea
relatiei dintre om si natura il determind pe poet sd-si simta sufletul prizonier in inchisoarea trupului,
din care, in timp, va rasari mesteacanul. Simbolul acestui copac tulbura prin semnificatia sa — coaja
sa alba ascunde o viata ce palpita in tacere: Departe, / prin aripa transparenta / respira semintele.

Ultimii cai face parte din ciclul Planeta de februarie din volumul ,,Planeta pentru iscoadele
albe”. Titlul poeziei sugereaza trecerea iernii putin cate putin, timp in care poetul isi constientizeaza
statutul de fiinta trecatoare. [4, p. 35].

Autorul utilizeaza o metafora sugestiva, pentru a reda imaginea fulgilor de zapada, care, intr-0
cernere a zadarniciilor, intr-un dans somnambulic, au infiorat Tnaltul: caii cei albi, / doar doi au
ramas. Intr-o lume in care doar albul zipezii este imaculat, poetul simte dorinta de a evada dincolo
de zidul circului, unde se intrevad alte fire ale existentei, unde se poate produce miracolul trairii si al
nadejdii: Dincolo de zidul circului...se auzea doar herghelia marii. Versurile finale ale poeziei sunt
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simbolice pentru ultimele zile ale iernii in care ploua cu fluturi pedepsiti. Fulgii de nea s-au
transformat usor, usor in picaturi de ploaie, murind sub ochii nostri.

Tematic, poezia se constituie si intr-o meditatie asupra sentimentului cd omul este supus marii
treceri.

O alta viziune asupra trecerii timpului ce-si pune inevitabil amprenta asupra conditiei umile a
omului e evidentd in volumul ,,Onomastica ierbii”.

Tn poezia Treceri, din volumul ,,Onomastica ierbii” privirea poetului se ridica de la pamantul
marcat de conturul strident al macului Tntr-un lan de grau, la spatiul cosmic in care luna tresare printre
nori, cu simturi amortite, pentru a se odihni alaturi de vietuitoarele acvatice in unda rece a izvoarelor
de munte. [5, p. 29].

Transcenderea in aceasta atmosfera imaginata a fost posibila datorita calitatii sufletului poetului
de a migra in timp si spatiu: ,,trecere tdacuta / intr-o alta lume / de noi odinioara traita. Prezentul
etern al verbelor: canta, tremurd, tresare, confera existentei o valoare perena, in care numai autorul
detine capacitatea unica de a percepe miscarea lumii. Trecerile tacute ale elementelor naturii sunt
pastrate de memoria afectiva a unui timp regasit.

Simbolul somnului, prezent in secventa initiala a poeziei, motiveaza deplasarea atentiei
poetului, in lumea florei si a faunei surprinse in trasaturile lor definitorii.

O necuprinsa rugaciune e poezia Nocturnd din volumul ,,Litaniile cerului”. [6, p. 74].

Forma aparent clasica a structurii versurilor nu impiedica poetul sa se exprime intr-o maniera
moderna. Relatia pe care o stabileste de data aceasta intre conditia sa trecuta si prezenta e realizata
prin intermediul unui timp care nu opereaza modificari la nivel comportamental.

Repetabilitatea actiunii, intalnitd intr-o alta forma in poemul Expulzat cu bucurie din Teritoriul
Nimdnui, din volumul ,,Campuri cosite de ceatd”, nu provoacd monotonie, ci retragerea in sine a
potului: De ani si ani ma scald tot mai tacut

Metaforele graul amintirii si cicatricile de nori contureaza spectrul cerului in care poetul isi
cautd linistea — 0 lume imaginatd ca un eden nocturn. Atmosfera de calm si liniste in care Lazar
Ladariu se cauta pe sine, poate fi identificat, la un alt nivel, cu spatiul larg si generos al poeziei.
Dominarea astrului noptii e exprimata poetic printr-un epitet ornat: blanda luna, mare, argintata

Statutul de fiinta izolata Intr-un cadru feeric ofera textului nuanta unei creatii romantice pliate
pe sufletul sensibil al autorului.

CONCLUZII

Succinta Inscriptie pe-o harta literard, ni l-a dezvaluit pe Lazar Ladariu ca o personalitate
apreciatda de locuitorii judetului Mures, datorita faptului ca a fost atras din totdeauna de literatura
nationald, universala, de istorie, de agitatia deloc linistitoare a vietii cotidiene si politice.

Emotie — dragoste — frumusete, acestea ar putea fi coordonatele ce definesc arta lui Lazar
Ladariu, poetul care si-a ascultat intotdeauna inima fara sa se minta, reusind astfel sa gaseasca chei
pretioase pentru usa sufletului fiecarui lector.

Despre Lazar Ladariu ca poet se pot spune multe: el este unul dintre putinii care reuseste sa
scrie pentru mai multe tipuri de cititori: unii vad madiestria cu care este scrisd poezia, mijloacele
artistice deosebite folosite si o apreciaza din acest punct de vedere, alii insa, sunt capabili sa citeasca
,printre randuri” i sd inteleaga ceea ce poetul ca persoand vrea sd exprime, trairile si sentimentele
lui sau parerea despre un anumit lucru.

Esentiala in scenariul liric al autorului, tensiunea limbajului tinde spre un orizont de semnificatii
nebanuite, dar niciodata exprimate deplin, definind astfel conditia Tnsasi a poeziei.
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Lazar Ladariu este un om care a reusit sa ajunga o persoana respectata si apreciatd prin munca
asidua si care nu a uitat de locurile in care s-a nascut si de viata pe care a dus-0 acolo, evocand
frumusetile locurilor natale de cate ori avea ocazia.
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Rezumat: Literatura fantastica este o sursa pretioasa pentru crearea deprinderii permanente de lectura,
iar lectura este o modalitate indispensabild a competentei de a invata sa inveti pe parcursul intregii vieti.

Tn acest articol mi-am propus sa analizez romanul fantastic Ickabog de J. K. Rowling si si ofer acest
material ca suport didactic pentru profesorii la disciplind. Sunt de parere ca literatura fantastica este o punte
catre lectura unor opere mai complexe, de asemenea, este tipul de texte artistice care dezvolta foarte mult
imaginatia si potentialul creativ al elevilor.

Cuvinte-cheie: analiza literara; rezumat; hartd a personajelor; semnificatia numelor de personaje;
etimologia, structura si semnificatia titlului; abordare interdisciplinara.

Summary: Fantasy literature is a valuable source for creating permanent reading skills, moreover is an
indispensable way of competence to learn throughout life.

In this article, i intend to analyze the fantastic novel The Ickabog by J. K. Rowling and offer this
information as a teaching support for teachers in the discipline. I think fantasy literature is a bridge to more
complex reading works. It also greatly develops the students’ imagination and creativity.

Keywords: literary analysis; summary; map of characters; the meaning of character names; etymology,
structure and meaning of the title; interdisciplinary approach.

Realizand un exercitiu imaginar, as plasmui cartea in forma unui labirint de idei care au
abilitatea magica de a se tese in perceptia noastra si a ne schimba viziunile, devenind mai buni, or,
scriitorul Aurelian Silvestru zice ,,Parintii ne ajuta sa devenim oameni, cartile sa ramdanem.”.

Sunt de parere ca lectura si imaginatia — constituie baza unui proces creator complex, fapt
confirmat de mai multe cercetari. Astfel, scriitorul englez Nail Gaiman, argumenteaza intr-0 prelegere
la Centrul Barbican din Londra, la solicitarea Agentiei Lecturii Riding Agency cd in anul 2007 a
participat la prima intrunire din istoria Chinei, aprobata de partid, despre literatura stiintifico-
fantastica (SF). La un moment dat a intrebat oficialitatile: ,, - De ce acum?” Literatura SF n-a fost
incurajata de mai mult timp in aceasta tara. Raspunsul a fost simplu. Chinezii stralucesc Tn a executa
lucruri dupa schite facute de altii, dar ei nu inoveaza si nu inventeaza. Ei nu-§i pot imagina. Asa ca
au trimis o delegatie in SUA la Apple, la Microsoft, la Google. Au vorbit cu oamenii de acolo si au
descoperit ca toti inovatorii in copildrie au citit literatura stiintifico-fantastica. [ 4 ]

Marea mea pasiune sunt lecturile romanelor fantastice, sau stiintifico-fantastice pentru copii,
de aceea, Tn articolul dat, mi-am propus sa directionez atentia profesorilor spre creatia adoratei
Scriitoare engleze Joanne Kathleen Rowling care a reusit sa creeze un univers fantastic ce contribuie
la largirea orizonturilor de perceptie in randul cititorilor pasionati. Scriitoarea este un model
desavarsit pentru inspiratie datoritd operelor superbe recunoscute in toatd lumea, dar si datorita
faptului ca a lasat cunoscute toate dificultatile prin care a trecut in copildrie, adolescenta si maturitate,
transformand impedimentele Tntr-un succes remarcabil.
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Autoarea romanelor de fantezie ,,Harry Potter”, este mai putin cunoscutd ca autoare a operei
,Ickabog” care uimeste prin impletirea unui fir narativ de basm cu unul de roman politic.

Opera mentionatd este o creatie care ar putea motiva multi copii sd-si dezvolte deprinderea
pentru lecturi sistematizate zilnic.

In acest articol, voi interpreta romanul ,,Ickabog”, oferind mai multe detalii referitoare la
metodologia de predare-receptare a operelor epice.

Conform Educatiei literar-artistice, elevul angajat in producerea, redactarea unor texte literare
si interpretative, prin cunoasterea apropriata a unor opere si fenomene literare de valoare, se va forma
ca cititor cult de literatura, ca personalitate care reuseste sa delimiteze valorile de nonvalori. ,,Scopul
educatiei literar-artistice: (este) formarea cititorului cult de literaturd artistica si a premiselor pentru
educatia artistic-estetica generala.” [1, p. 6]

Aceste obiective denotd intentia buna a sistemului educational de a cdlduzi elevii spre un nivel
avansat in propria dezvoltare, insa aceste scopuri pot deveni realitate in situatia in care educabilii sunt
motivati sd urmeze algoritmul propus. Alegerea unui text-suport care i va impresiona pe elevi este o
solutie in acest context, precum afirma scriitoarea J. K. Rowling: ,,Daca nu-{i place sa citesti,
nseamnda ca nu ti-ai gasit cartea potrivita.”. [ 5 |

Opera ,,Ickabog” este creatia care explicd concepte mari pentru cei mici si care impresioneaza
cititorii de toate varstele.

Interesant este titlul operei, semnificatia acestuia este explicatd de autoare in prefata pentru
cartea data, scrisa in iulie 2020: ,,Cuvantul Ickabog deriva din Ickhabod, care inseamna ,,cel lipsit de
slava” sau ,,s-a dus slava”. Cred ca veti intelege de ce am ales acest nume dupa ce veti citi povestea...”

[2,p. 7]

Ickhabo lckahog suhslan.u\-'
propriu

PR Prima carte a lui Samuel

Ichabod ( ebraica : (4:21-22 ) spune cum mama lui

Tio'N 'ivkabod . — Icabod 1-a numit pentru céa gloria
2'N 1ykabod , P

= = a plecat din Israel , din cauza
fara slava, sau?,,” pierderii Chivotului de catre
unde este slavar filisteni si poate si din cauza
mortii lui Eli si Fineas.

-~ -~

Chivotul -

Lipsa eredintei

simbol al “lipsa gloriei

credintei

Titlul este constituit dintr-un lexem, un substantiv propriu, cu radacini etimologice puternic
infipte in contextul religios. Prima atestare a cuvantului originar din ebraicd este in Vechiul
Testament:

7122°% -’Tykabod: [ 6 ] in limba ebraica accentul se plaseaza pe primul sunet al cuvantului — I.
Cuvantul, imprumutat in limba engleza, sufera modificari: prin derivare este substituita litera d — cu
litera g si se dubleaza litera k, obtinand forma Ickabog in care se pastreaza accentul pe primul sunet
al cuvantului, corespunzator accentului britanic ,,i”” se citeste ca ie, imbinarea de sunete ,,ck” se citeste
C, ,,a” se aude ca a + bog care asa si se pronunta, precum se scrie, astfel, obtinem pronuntia iecabog.

Tn conformitate cu DOOMS3 care ,,recomandd atasarea fara cratima a articolului sau a
desinentei la imprumuturile — chiar neadaptate sub alte aspecte — terminate in litere din alfabetul
limbii romdne pronuntate ca in limba romdna...” [3, p. 33] forma lexemului Ickabog — articulat
hotarat la singular se va scrie: Ickabogul, sau art. hot. la plural se va scrie Ickabogii.
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Epuizand analiza gramaticala, fonetica si ortografica a titlului vreau sa ma opresc incd un pic
pentru interpretarea stilistica a acestuia, deoarece originea arhaicd a cuvantului 1i confera, de
asemenea, si o nuantd de mister, aspect important pentru conturarea personalitdtii personajului
eponim.

Dar, sa includem cititorii in contextul operei printr-o relatare rezumativa a subiectului acesteia:

Un imparat pe nume Fred cel Neinfricat trdia fericit in tara Cornucopia pana in momentul in
care moare croitoreasa principald, motiv pentru care nu se mai simte adorat de curteni si servitori.
Dorind sa schimbe situatia, hotardste sa preia initiativa si sd faca un gest eroic pentru a redobdndi
admiratia subalternilor. Astfel, afland despre legenda Ickabogului pleaca cu alai sa infrunte
monstrul. Campania militara se incheie tragic cu moartea maiorului Bucur si musamalizarea
omorului de catre lorzii Clapon si Stupitu care il induc pe rege intr-o stare anxioasa si preiau
controlul asupra tarii. Consecintele acestei intdmplari au fost drastice, deoarece Cornucopia, dintr-
o0 tard prosperd se transforma intr-un stat condus de tirania lacoma a lorzilor mentionati. Oamenii
indurd foame, copiii sunt inchisi pe la orfelinate, numarul detinutilor creste. Peste cdtiva ani, fiul
maiorului Bucur, Bert, devine un tanar neinfricat care porneste impreund cu prietenii sdi in cautarea
adevarului despre moartea tatalui sau si existenta Ickabogului. Voi lasa necunoscut 1n acest articol
finalul operei pentru a motiva cititorii sa lectureze integral cartea.

Anterior am mentionat cd opera este o simbioza dintre basm si romanul politic si vreau sa
argumentez acest fapt. Tn context am atestat urmatoarele trdsdturi de basm:

1. Spatiul actiunii - un tdram indepartat, inexistent pe harta (Tara Cornucopia cu orasele
Ecleria, Untisoara, Jambonesti, Mocirlova);

2. Timpul actiunii — un trecut foarte indepartat, imprecis (4 fost odata ca niciodata...);

3. Prezenta personajelor specifice basmului: Regele Fred cel Neinfricat, Ickabogul —
personaj fantastic;

4. Delimitarea clara a personajelor negative de cele pozitive, fiind caracterizate direct de
catre autor, chiar de la nceputul operei.

5. Utilizarea formulelor specifice basmului (4 fost odata ca niciodata — formula
initiald/introductiva).

6. Finalul este unul fericit in care binele obtine victoria asupra raului.

In pofida faptului ci in articolele editate in presa englezi creatia este mentionatd ca nuvela
fantastica, consider ca se incadreaza in specia epica roman, deoarece volumul este de aproximativ
300 de pagini, subiectul divulgd un numar impundtor de personaje si actiunea se desfasoara pe mai
multe planuri narative, de exemplu, destinul familiei Huluban, sau destinul familiei Bucur, structura
de guvernare a tarii Cornucopia.

Naratorul este omniscient, fapt demonstrat de povestirea la persoana a Ill-a, dar in unele
momente ale subiectului acesta se identifica cu persoana I singular, crednd impresia cd se afla 1anga
cititor si i relateaza fidel toate intAmplarile. In acest context sunt relevante urmitoarele exemple
»Ceilalti nu putura raspunde, desigur, dar eu pot. Am sa va spun acum intregul adevar si sper ca n-
0 sd va suparati ca nu am facut-o mai devreme. Fred chiar il zarise pe Ickabog prin ceata deasa din
mlastina, in noaptea cea fatala...” [2, p. 250], ,,Se intamplara mai multe lucruri aproape in acelasi
timp, de nici un privitor n-ar fi putut tine pasul cu evenimentele. Dar, din fericire, eu pot sda va spun
tot ce s-a petrecut.”. [2, p. 296]

In lumea fantastici creatd de autoare, locul si timpul actiunii sunt inexistente, dar sunt create
dupa prototipul realitatii de pe planeta noastra, fiind vorba despre organizarea societatii intr-o tara,
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orase, cu denumiri ce nu pot fi localizate pe harta, insa care se aseamana cu trecutul indepartat pe care
il cunoastem din istorie. Prezint mai jos cronotopul operei:

Indicii de timp Indicii de spatiu
WA fost odatda ca niciodata...” - un Cornucopia — tara;
trecut foarte indepartat (timp specific

Ecleria — capitala Cornucopiei;
basmelor). P P

, 5 Laptisoara — oras amplasat la nord de Ecleria;
Actiunea se desfasoara pe parcursul a

mai multi ani, aproximativ 3-4 ani, Jambonesti —oras amplasat la nord de Ecleria;

deoarece copiii au devenit adolescenti. )
leroboam — orasul de granit, amplasat la nord de

Jambonesti si Untisoara;

Mocirlova — un loc necunoscut in capatul cel mai de
miazanoapte al regatului;

Pluritania — tara vecina.

Printre indicii de spatiu se regaseste si Mocirlova, denumire simbol care provine de la
substantivul ,,mocirla” + sufixul de origine slava ,,-ova”, utilizat frecvent la formarea prin derivare a
toponimelor. Tn conformitate cu DEX al Limbii romane, lexemul mocirla are sensul de ,.Apd
statatoare (de mica intindere) provenita din ploi, revarsari etc. si plina de mal, de noroi; loc
mlastinos, noroios, noroi, mal.” [7] Alegerea acestei denumiri nu este intAmplatoare, deoarece in
mitologia multor culturi, mlastina este asociata cu un loc rau, dezastruos, necurat. Din cele mai vechi
timpuri, oamenii au fost speriati de luminile care apar noaptea pe mlastini:

. Germanii spuneau ca luminile din mlastina sunt fantomele celor care au furat pamant
de la vecini - drept pedeapsa, sufletele lor ratacesc prin mlastini in cdutarea pamantului
solid;

. In Europa de Nord, se credea ci luminile de pe mlastind sunt spiritele vechilor
razboinici care pazeau comori;

. Englezii considerau ca luminile mentionate atrag oamenii in mlastina sau intr-un alt
loc periculos;

. In mitologia celtica, mlastinile erau ,,portile spiritelor” - in locul in care pamantul

aparent solid dispare instantaneu de sub picioarele tale, portile se deschid catre lumea
spiritelor si zeitatilor naturii misterioase, de aceea, celtii aduceau sacrificii in mlastini.

. Khanty si Mansi credeau ca intreaga lume s-a ndscut din ,,pdmant lichid”, adica dintr-
o mlastina. [8]

. Slavii estici si occidentali au tratat mlastinile ca locuri periculoase si ,,necurate” in care
traiau diavoli / demoni. Originea mlastinilor din provincia Vitebsk a fost asociatd cu
pamantul, pe care, in timpul crearii pamantului de catre Dumnezeu, diavolul 1-a ascuns
n gura si apoi 1-a scuipat. [9]

Tn majoritatea mitologiilor exemplificate mai sus mlastina, care mai poate fi numita printr-un
sinonim mocirla, este un loc primejdios, mistic, aducator de nefericire. Astfel se intdmpla si in opera
analizata, deoarece nenorocirile din Cornucopia au provenit anume din acel loc indepartat si
enigmatic in apropierea cdruia traiau mocirlovenii.

Asa precum am mentionat in rezumat, in Cornucopia se povestea o legenda in care era vorba
despre un monstru, Ickabogul, de existenta caruia toti stiau, dar putini credeau, astfel, personajul
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principal al operei este pe parcursul intregului roman invaluit de mister si incertitudine ,,...un monstru

care locuia in capatul cel mai de miaza-noapte al tarii, intr-o zona intinsd, acoperita de mlastina

intunecatd, adesea invaluita in neguri, prea primejdioasa ca vreo fiinta umand sa se aventureze...

Unii il infatisau ca pe un sarpe, altii drept un dragon sau un lup... avea puteri nemaipomenite. Putea

imita voce omeneascad... Dacad incercai sa-l ucizi... se rupea in doi Ickabogi.”. [ 2, p. 17]

Caracterizarea Ickabogului este o dovada a creativitatii locuitorilor din Cornucopia, deoarece

cate pareri existau, atatea Infatisari presupunea monstrul: dragon, strigoi, demon. Personajul, initial,

era o metoda de educatie pentru copiii din Cornucopia si o modalitate de a justifica furturile, pentru

ca parintii aveau grijd sa le spuna copiilor sa fie atenti pentru a nu fi furati de Ickabog, iar cand

disparea vreo oaie, de asemenea, se dadea vina pe monstru. Insa, in timp, aceasta legenda inofensiva,

devine cea mai periculoasd arma Tn mainile unor criminali ticdlosi precum sunt lord Clapon si Stupitu.

Pe parcursul romanului am identificat aproximativ 38 de personaje, va prezint mai jos numele

acestora si descrierea succinta a rolului jucat:
1. Ickabog — monstrul din legenda mocirlovenilor, potrivit careia trdia in mocirla de la

miazanoapte;

Fred cel Neinfricat — regele Cornucopiei;

Lordul Stupitu — mare demnitar la Palatul Regal, bogatan al Cornucopiei;

Lordul Clapon — mare demnitar la Palatul Regal, bogatan al Cornucopiei;

Porfirio — regele Pluritaniei — tara vecina;

Domnigoara Eslanda — cea mai frumoasa domnita de la curtea regelui Fred, iubirea secretd a

lordului Stupitu, iubirea de scurtd durata a regelui Fred;

7. Bertha Bucur — cofetareasa personala a regelui;

8. Maiorul Bucur — seful Garzii Regale;

9. Bert Bucur — copilul Berthei si maiorului Bucur;

10. Dora Huluban — croitoreasa sefa de la palat;

11. Dan Huluban — cel mai priceput tamplar din Ecleria;

12. Margareta Huluban — fiica Iui Dan si a Dorei Huluban, prietena lui Bert Bucur;

13. Heringos — Marele Sfetnic al regelui Fred, om batran si foarte intelept;

14. Gordon Bunescu — prietenul bun al Maiorului Bucur, capitan in Garda Regala, iubirea secreta
a domnitei Eslanda, iar, in final, prim-ministrul Cornucopiei;

15. Soldatii Ogden si Wagstaff — sustinatorii capitanului Bunescu, inchisi in temnitd impreuna
CuU acesta;

16. Mama soldatului Wagstaff;

17. Fratele soldatului Ogden;

18. Hetty Hopkins — o servitoare de la palatul regal;

19. Domnul Hopkins — sotul lui Hetty Hopkins

20. Muma Groh — detinatoarea orfelinatului de copii ai detinutilor, asa numitii ,,tradatori” de
tara;

21. Capitanul Goanga — politistul corupt, tata a trei fii;

22. Roderick Goanga — fiul maiorului Goanga, devine prietenul lui Bert Bucur in pofida faptului
ca il necdjea pe acesta;

23. Doamna Goanga — sotia maiorului Goanga;

24. Fratii Goangd — fiii maiorului Goanga, doi frati ai lui Roderick Goanga;

25. Nobby Nasturel — falsul erou;

26. Doamna Nasturel — impostorul platit de Stupitu pentru a juca acest rol;

o ar N
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27. Profesorul Tensala — acelasi impostor care pentru galbeni a jucat rolul unui profesor — expert in
Ickabogi, la solicitarea lordului Stupitu;

28. Otto Valmaseanu — majordomul lordului Stupitu, cel care a jucat rolul doamnei Nasturel si a
profesorului Tensala;

29. Malik Mascaretu — cel mai bun pictor portretist din Cornucopia;

30. Martha — fata orfana din orfelinatul Mumei Groh, prietena Margaretei Huluban;

31. John Ciomagaru — mana dreaptd a mumei Groh, baiat violent care batea copiii din orfelinatul
mumei Groh;

32. Tubby File — un macelar;

33. Zabaloiu — lacheu la curtea regald, sluga ipocrita care se linguseste pe langa mai marii de la
conducere;

34. Soldatul Ghiontea — care devine maior in locul lui Goanga, sluga devotata a lordului Stupitu;

35. Iscoadele — personaje nedenumite, adevarati tradatori ai patriei, slugarnicii lordului Stupitu;

36. Garda de aparare Tmpotriva Ickabogului — soldati docili, fideli Lorzilor Stupitu si Clapon;

37. Millicent — camerista domnitei Eslanda;

38. Garbitd — randasul lordului Stupitu.

Lecturand numele personajelor enumerate mai sus, sunt evidente similitudinile intre opera lui
I. L. Caragiale si in romanul Ickabog care consta in utilizarea tehnicii comicului de nume, personajele
fiind ,,botezate” corespunzator trasaturilor principale de caracter sau indeletnicirilor sale, de exemplu:

Lord Stupitu - originea numelui Stupitu este de la verbul a stupi si substantivul Stupit care
semnifica- scuipdturd, secretie bucald scarboasa, precum este si personalitatea lordului;

Lord Clapon — lexemul clapon in DEX este definit ca ,,cocos castrat care foarte repede se
ingrasa”, numele face aluzie la obisnuinta lordului de a infuleca mereu, fiind masiv, orgolios si lipsit
de intelepciune;

Familia Bucur - numele provine de la verbul a bucura, deoarece existenta acestei familii aducea
multa bucurie tuturor;

Familia Goanga - cuvantul provine de la onomatopee, semnificd o insectd, iar in expresii are
sensul de fleac, minciuna, neseriozitate;

Profesorul Tensala - provine de la verbul a ingela, a spune minciuni, cuvantul fiind constituit
prin compunere, sudarea pronumelui ,,te” + verbul ,,(1)nsald”;

John Ciomagaru - numele provine de la substantivul ciomag, este sugeratid indeletnicirea
principald a personajului de a bate copiii de la orfelinatul mumei Groh;

Muma Groh - numele provine de la onomatopee, sunetul emis de porc, este sugerata atitudinea
si caracterul rau, nesimtit al mumei care batjocorea, maltrata copiii de la orfelinat, semnificatie
preluatd si din exprimarea populara in care comportamentul needucat se asociaza cu comportamentul
unui porc;

Lacheiul Zabaloiu — numele provine de la substantivul zabala, in popor astfel se numesc bubele
care ies la coltul gurii, fiind sugerata indeletnicirea personajului de a vinde si a rdspandi toate
minciunile ascultate pe ascuns;

Familia Huluban - provine de la substantivul hulub care semnifica pacea, iar personajele acestea
au participat nemijlocit la stabilirea pacii in Cornucopia.

Regele Fred cel Neinfricat poartd un nume, la prima vedere, foarte nobil, corespunzator pentru
un monarh, insa, de fapt, este ironizata personalitatea acestuia care atat la Inceputul domniei, cat si
pe parcursul ei nu a demonstrat deloc abilitati de lider, iar determinativul ,,cel Neinfricat” este doar
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un moft al regelui, se redenumeste astfel ,,pentru ca odata reusise sa prinda si sa omoare o viespe de
unul singur, asta dacd nu-i socotim si pe cei cinci valeti si pe servitorul care avea in grija incaltarile
regale.” [2, p. 11] Chiar de la inceputul operei, este caracterizat direct de catre autor, fiindu-i descris
aspectul exterior: ,,Avea parul numai bucle aurii, o frumoasa mustatda in furculita si ardta minunat in
pantalonii lui stramfi, tunica de catifea si camasa cu volane, asa cum purtau cei bogati pe vremea
aceea.” [2, p. 11]

De fapt, Regele Fred cel Neinfricat devine doar o marionetd in mainile papusarilor, lorzii
Clapon si Stupitu, iar concluzia la care ajunsese initial, despre faptul ca ,,fara parea ca se conduce de
la sine” [2, p. 12] este doar o iluzie, fiindca tara functiona datorita consilierilor demni, in frunte cu
Heringos, sfetnicul, care era un demnitar Intelept si onest.

Numele mentionate sunt doar o parte din totalitatea personajelor identificate si fiecare este
potrivit personajului, determinand caracterul sau preocuparile principale.

Stilul principal de organizare al operei este basmul, fapt care simplifica nivelul de receptare al
creatiei, fiind adaptat pentru varste mici. In acelasi timp, ideile principale explicate in operd sunt
departe de a fi simpliste.

In acest context, mentionez ci romanul ar putea fi studiat in cadrul unui atelier interdisciplinar
elaborat de profesorul de limba si literatura roméana in colaborare cu profesorul de istorie, deoarece
la etapa de interpretare a textului artistic pentru Intelegerea ideilor principale este necesara explicatia
mai multor termeni istorici. De exemplu, forma de guvernamant in Cornucopia, in conformitate cu
tipologia definita inca de Aristotel este cea monarhicd constitutionald, fapt confirmat de mai multe
trasaturi ale monarhiei atestate in contextul operei:

» Seful statului detine titlul de rege, Fred cel Neinfricat;

» Regele Fred cel Neinfricat a mostenit tronul de la tatal sau Richard cel Drept — prin succesiune;

» Existenta unui parlament este sugerata de prezenta personajelor Stupitu si Clapon care poarta
titlul de lorzi, titlu ce apartine membrilor camerei superioare a parlamentului, din istoria

Regatului Unit si, de asemenea, este confirmata de replica personajului Heringos care 1i spune

lordului Stupitu, atunci cand acesta 1i relateazd evenimentele intamplate pe mlastina

,...aceasta problemad,... va fi preluata de consilieri. Avem legi si protocoale in Cornucopia

spre a rezolva asemenea cazuri de urgenta.” [2, p. 102]

Interesante sunt momentele in care se explicd cum functioneazd un stat in care, dupa o
perioada indelungata de monarhie, situatia trece intr-o forma grava de tiranie si care sunt riscurile
unei asemenea guvernari ,,Multimea ovationa cand zise capitanul Bunescu ca, in opinia lui, era timpul
sd incerce sa traiasca fara un rege.” [p. 302] - intemeierea unei revolutii.

Pentru a manipula societatea, lorzii Stupitu si Clapon au utilizat urmatoarele metode:

» Frica — cea mai puternica arma pentru a manipula societatea, deoarece este unul dintre

sentimentele de baza ale omului, foarte important in cadrul necesitatii de autoaparare;

« Inlocuirea valorilor adevirate prin false valori, sau a eroilor adevarati (Maiorul Bucur) cu
eroi falsi: Bravul Nobby Nasturel pentru care a fost ndltat un monument comemorabil pe
cea mai mare piata din Ecleria deoarece a fost ,,jertfa” Ickabogului in drum spre capitala in
calitate de mesager, iar regele las care a fugit de monstru in mlastina a fost pictat in ipostaza
de erou si copiile acestui portret au fost trimise si atarnate in toate orasele Cornucopiei;

« Incarcerarea persoanelor incomode puterii de la guvernare (Capitanul Bunescu etc.);

» Lichidarea persoanelor incomode puterii de la guvernare (Sfetnicul Heringos etc.);

* Mituirea aliatilor fricosi care nu se incumeta a opune rezistenta (Capitanul Goanga etc.).
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Tn concluzie, romanul Ickabog de J. K. Rowling este opera care, asemenea unui basm, ne
prezinta diferenta dintre bine si rdu, iar, in acelasi timp, descrie structura complexa a societdtii, cu
diversitatea personalitatilor care reprezintd tipologii realiste si in baza carora elevii inteleg mai usor
atat trecutul istoric, cat si realitatea actuala. De asemenea, opera fantastica este o punte catre
deprinderea elevilor pentru lecturi permanente, deoarece, dacd operele propuse pentru lecturd nu
prezinti interes elevilor, probabilitatea ci acestia o vor lectura este foarte mica. In manualele de
Limba si literatura romana, textele-suport sunt departe de a acoperi aceasta categorie (SF) mult
indragita de elevi, cu exceptia catorva basme pe care ei le epuizeaza inca in clasele primare. De aceea,
pentru a le trezi elevilor interesul pentru lectura, va indemn sa nu neglijati aceasta categorie de texte
literare. In context psihologic, romanul Ickabog de J. K. Rowling este opera potrivitd pentru a reflecta
in baza intrebarilor: ,,Ce spun despre noi insine monstrii pe care ii invocam? Ce trebuie sa se intample
pentru ca raul sa pund stapdnire pe o persoand sau o tard si de ce este nevoie pentru a-l infrange?
De ce hotarasc oamenii sa creada in niste minciuni, chiar si in lipsa unor dovezi sau atunci cand
existd prea putine dovezi?” [2, p. 7] Aici ma opresc pentru a oferi posibilitatea fiecaruia sa gaseasca
propriile raspunsuri.
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Abstract: Legata cu funia pe pamdnt by Lorina Balteanu is a diary-style novel. Here is projected the
voice of a young girl from a village in the Republic of Moldova. She is astonished by numerous circumstances
and grows up dreaming of traveling to the Big World. The narrator's voice guides us through a variety of scenes
that capture with their sensitivity and depth. It is delivered with compassion and empathy to the village world.

Keywords: longing to leave, family, village, relatives, road.

In luna mai a acestui an, scriitoarea Lorina BALTEANU a lansat, la Chisinau, primul sau
roman, Legata cu funia de pamdnt, (editura CARTIER, 148 de pagini), care a fost receptat cu mare
entuziasm de criticii literari din Republica Moldova, precum si de publicul cititor. Romanul este scris
sub forma unui jurnal, deoarece intentia autoarei a fost ,,s8 am un jurnal in care scriu doar despre
mine. Asa nu risc sa mi-1 fure cineva si sa-1 citeasca in voce la toti. Nimanui nu-i pasa ce simt. Nici
mie nu-mi pasa ce cred ei despre mine” [1, p. 148]. Aici este proiectatd vocea unei fetite, locuitoare
a unui sat din Republica Moldova, surprinsa in diverse situatii si care creste cu dorinta ,,de a pleca
departe de locul in care s-a nascut, simtindu-se legata de el cum i se pare cé e prinsa luna, cu o funie
(invizibild) de pamant” [3]. Chiar din primele pagini, dorul de duca devine axa tematica a scriiturii.
Tehnica naratiunii utilizatd de Lorina Bélteanu e cea a fragmentarismului, iar aceasta nu stirbeste din
frumusetea textului, ci ii oferd o coloratura aparte: nici un cuvant nu este de prisos, fraza este una
densi, senzoriald si poeticd. In context, scriitorul Emilian Galaicu-Paun mentioneazi ci romanul
Legata cu funia de pamant este o carte foarte rara. ,,Marea reusita a acestei carti este tocmai scriitura.
Este acea candoare a textului, si nu suficient de rauticios pe anumite fragmente. Aceasta face
parfumul cartii” [4].

Fiecare personaj face parte dintr-o istorie concreta, are o pagina a sa in jurnalul scriitoarei, iar
o data reflectate, ele nu dispar din text, ci navigheazd prin intregul continut si au continuitate
existentiald. Provocand emotii si stari sufletesti cu ajutorul cuvintelor, autoarea creeazd mici
universuri In care dominanta este vocea fetitei cu dorul de duca, in palma careia incape intreaga lume.
Fiind intrebatd ce abordeazd in romanul sdu, Lorina Balteanu spune: ,,E ceva intre poem si proza.
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Cred cd e un tipat fiindca, dupa ce am tacut mult, chiar si o soaptd rasuna ca un tipat. Cartea asta e
despre toate — si despre singuratate, si despre dorul de ducd, si despre iubirea de mama si tata, si
despre regimul comunist, in care noi am existat legati cu funia de pamant” [5]. Naratoarea,
omniprezentd, se regaseste in fiecare pagina si este partasd la toate peripetiile descrise aici.
,,O adevaratd povestitoare, cu istoriile alese pe cea mai bine aranjatd spranceand din lumea
povestilor” [6].

Istoriile se desfasoard intr-un sat din perioada regimului sovietic, care marcheaza unele
evenimente din viata protagonistei noastre. Chiar dacd autoarea sare de la o Intamplare la alta,
constatdm o cursivitate si o logica a naratiunii, o ,,funie” care leagd fiecare peripetie, reusind in acelasi
timp sa innoade intemeiat si fluent datele dintre ele. Firul narativ se tese ca o panza de paianjen ,,ca
ntr-un caleidoscop, cu imagini cand ferm conturate, cand rasturnate hipnotic, in tuse precise sau in linii
contorsionate de emotii, de intdmplari, de nelinisti si de asteptari copildria acestei fetite al carei nume nici
macar nu il cunoastem” [2].

Totodata, constatdm ca romanul are si o tentd autobiografica. Fiind intrebata cat de prezenta
este propria viatd in lucrare, scriitoarea spune: ,,Toti ma Intreaba daca a existat una sau alta... E o
modalitate literara de a finaliza In mintea mea anumite intdmplari. Autobiografia e un material de la
care pornesti, dar in rest [romanul] este o opera literara, o fictiune. Fratii mei, 7 la numar, sunt
adevarati, am avut mama si tata, matusi, verisoare, totul a existat in realitate. Dupa mine s-a nascut
fratele meu, scos din carte” [7].

Fata, protagonista scrierii, S-a nascut intr-o zi geroasa de iarna, intr-o familie cu multi copii, ea
fiind a sasea. Tata a adus-0 de la spital cu sania, a pus-o pe laita si a plecat in mahala sa caute ,,pe
cineva cu lapte in tate” [1, p. 7]. In fata ei erau aranjati fratii si surorile, care inci nu voiau ca ea si le
fie sora. ,,Voiau sa dispar. Mai bine sa nu fi existat. Eram monstrul care a facut-o pe mama lor sa o
doard” [1, p. 7]. In roman ea nu era nume. Chiar si atunci cind i-1 potriveau, a existat o situatie
contradictorie: mama a vrut sa o cheme ca pe o sora de-a ei, iar tata — ca pe mama lui. Deoarece nu
s-au putut intelege, o lund fata nu a avut nume. Pana la urma a invins mama. I-au pus numele matusii
sale, iar cand a crescut, a inteles ca nu-i place si nu vrea sa semene cu matusa, pentru cd o numea fata
rea. A vrut sa rupa ,,mitrica”, dar a constatat ca fard document nu va putea pleca in lumea mare, iar
de la tata stie ca ,,daca nu ai o hartie pe care ti-e scris numele, nu esti om ca toti oamenii” [1, p. 64].
Planul pe care I-a pus in functiune in legatura cu numele sau a mers: ,,Mai intai am ras cu lama o
litera din numele scris cu cerneald neagra in mitricd. S-a facut un gol cét o carpd si am scris repede
alta n loc. cu cerneala albastra, fiindca neagrd n-am gasit in toatd casa. Nu mi s-a parut destul, de
aceea am ras si codita de la litera a, s-0 prefac in 0. Tot cu lama” [1, p. 64]. Si-a citit numele de cateva
ori, uitdndu-se in oglinda sa vada daca ii seamana. Abia acum a simtit ca are si ea un nume, un nume
al ei, o identitate construita de propriul sau eu.

Fata fara nume, respinsa la Inceput de fratii sai, a inceput sd vorbeasca tarziu. Mutenia ei avea
cuvinte, doar ca nu le permitea sd iasa afard. La inceput mama sa crezuse ca se incapdtineaza si nu
vrea sd vorbeasca. Apoi cand a vazut ca lucrurile se complica, a dus-o la baba Dochia sa o descante
de deochi si de sperieturd. La aceastd baba veneau toti sdtenii ca s primeasca vindecare. ,,Oamenii
vin dupa leacuri, dar mai mult dupa mangaiere” [1, p. 11]. Dupa un intreg ritual si reguli care faceau
parte din descantec, fata nu s-a vindecat. Mama era gata sa mearga si la manastirea din satul vecin,
numai ca in ea se facuse spital de nebuni. A facut ungheras sfant acasa: au pus o masuta sub icoana,
a aprins lumanari si au spus rugdciunea pe care mama o stia de la bunica fetei. Nici doctorul nu i-a
adus vocea. ,,Doctorul din sat nu i-a spus mamei mare lucru despre mutenia mea. S-a uitat in fundul
gatului, caintr-o fantana si n-a vazut nicio broasca. lar cel de la raion m-a fotografiat si i-a dat mamei
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pozele, pe care fata mea nu se vedea. Erau doar plamanii. Fard niciun cuvant in ei” [1, p. 12].
De micd, Lorina trdieste Intr-un spatiu dezagreabil: mama nu o intelege, fratii si surorile au prietenii
lor si cercurile lor de interes, iar disconfortul constant ii sporeste dorinta profunda de a pleca din sat.
Acest Indemn este alimentat constant de vizitele matusii Muza, care o ademeneste tot mai mult, prin
povestile sale, sa ia calea pribegiei spre Bucuresti, sa viseze la Parisul prezent in hainele matusii, in
bijuteriile si parfumurile ei, in stralucirea zdmbetului si a istoriilor care o insoteau mereu. Cand se
cearta cu fratii, gandul fetei zboara tinta spre tanti Muza: ,,Cand fratii mei ma bat cu pumnii in cap,
fiindca nu-i ascult si le rdspund urat, eu le spun ca tanti Muza o sd vind sd ma ia de suflet. O sa plec
la Bucuresti si n-o sa ma mai intorc la ei niciodata... Umblu cu gindul prin lume dupa dansa, uneori
ma duc si mai departe, pe unde ea inca nu a ajuns” [1, p. 22].

Si despre membrii familiei sale autoarea vorbeste intr-o maniera poeticd, chiar daca nu de
fiecare data intr-o lumina vie. Bundoara, mama 1l cearta deseori pe tata pentru boacanele facute de el.
I se pare ca are In maini un bot de plastilind si vrea sa-1 modeleze dupa tiparul sdu, caci aceasta i-a
promis bunicii cadnd s-a maritat. ,,Bunicii nu i-a placut viitorul ginere si nici neamul din care se trage.
Ca-i prea jos de staturd, ca-i necioplit, ca vorbeste prea mult, ca-i tanda, ca-i manda... De aceea mama
munceste zilnic, sa-1 faca pe tata mai bun si mai frumos decat este” [1, p. 37]. Cel mai des fata viseaza
ca pdrintii ei s divorteze, iar dorinta sa are si o explicatie. Mama s-ar marita cu alt barbat in alt sat,
iar tata s-ar duce, la sigur, la oras, dupa cum si-o doreste. Si atunci ea ar putea sa plece ba la unul, ba
la altul. Iar daca n-o sd-i placa, va putea merge la internat, despre care stie atatea de la prietena sa. Sa
poata pleca in lumea mare si s nu se mai Intoarca inapoi. Fiecare pas este bine gandit si proiectat de
eroina cartii. Se documenteaza despre cum trebuie sd se descurce intr-o lume straind, necunoscuta,
unde nimeni nu o asteapta. Ba chiar stringe bani, ruble, sustrasa cate una de la tatal sau sau din cele
oferite de fratele sau, pe care le primeste de la matusi. Lorinei nu-i da nimeni nimic. Ea nu le trezeste
rudelor niciun sentiment de duiosie si pentru asta nu se supara. Cu banii stransi, fata nu-i cheltuie, ci
are alte planuri. ,,Banii mei sunt pentru altceva. Pentru cand o sa plec in lumea mare. Noaptea, cand
ma prinde iar dorul de duca, scot lanterna de sub perna si, la lumina ei, sa nu ma simta nimeni, imi
numir a cata oari banii. Inci nu sunt de ajuns. Eu vreau si plec departe, iar pentru asta imi trebuie
multi bani” [1, p. 47]. Rabdatoare, manifestand calitati de adevarat economist, naratoarea este
constienta cd fiecare copeica aruncata si dositd in pusculita ei va fi folositoare in lumea mare.

Acest dor de duca nu i-1 poate nimeni baricada. Plastic descrie autoarea acest motiv, caruia
i1 dedicd pagini separate: ,,Cand mi se face dor de ducd, ma duc. Ies la marginea satului si aleg
un drum. De fiecare data altul. Nici la scoald nu merg pe acelasi. Cand termin lectiile, ma intorc
acasa pe un drum, pe care incd nu am mai fost. Chiar daca uneori inconjur tot satul. Dacd merg
pe unde am mers si ieri, ma doare capul” [1, p. 58]. Odata pornitd, ea nu merge pe s0sea sau drum
de piatra, caci nu vrea sa fie abdtutd de nimeni din calea ei: nici de rude, nici de frati si parinti,
cu atat mai mult de Ivan Gheorghievici, militianul, cu motocicleta lui. ,,De aceea merg doar pe
drumuri batatorite de talpi, pe care nu te poate prinde nimeni. Si nimeni nu te intreaba unde te
duci. Pe acestea se merge cu treabd” [1, p. 58]. Iar Lorina are un scop al ei, o taind care, daca s-
ar realiza, ar schimba traseul sdu existential. Fata este mécinatd de dorul de ducad, are o dorinta
extraordinard de a rupe cercul comun si de a obtine libertate.

Cea care vrea sa ,,0 lege cu funia de pamant”, sd o opreasca la bastind, sd rdmand in casa
parinteasca este mama. Acestui personaj naratoarea nu-i ofera vastitate in roman. O antreneaza in
situatii concrete sau evenimente ce tin de familia ei. Unica pagina plina de sentimentalism si caldura
pentru mama este cea in care descrie cadoul — o lalea — pe care o confectioneaza din hartie, la scoala,
cu tanara ei Invatatoare, cu prilejul zilei de 8 martie. ,,Tandra noastrd invatitoare, venita la practica,
ne-a explicat cd 8 martie este Ziua femeilor si trebuie sa ducem floare acasa si sa ne felicitam mamele.
Sa le spunem ca le iubim. Eu mamei mele nu i-am spus niciodata cuvinte atat de duioase si nici de
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data asta nu stiam cum sa-i spun” [1, p. 60]. Iar gestul pe care il face este unul care explica dragostea
fata de cea care i-a dat viata: ,,Fara sa stau mult pe ganduri, mi-am crestat cu lama degetul mare de la
mana si am vopsit laleaua mea in rosu. Cu sange. Ca mama mea sa inteleaga cat de mult o iubesc,
fara sa-i spun cuvinte” [1, p. 60].

Mama nu gédsea explicatie pentru dorul acesta nebun de duca al fiicei sale. Visa sa o vada
bibliotecara, sa ramana in locul nanei Raia, care, din cauza cd nu avea copii, isi rasfrangea toata
dragostea asupra Lorinei, dorind chiar sd o Infieze. Naratoarei-personaj 1i placea sa citeasca foarte
mult. In acea perioadd erau interzise cirtile cu grafie latind. in ziua cand i-a dus nanei Raia la
biblioteca una dintre cartile Punguta cu doi bani, deoarece tanti Muza 1i daruise aceeasi carte de trei
ori, bibliotecara i-a spus ca trebuie sa ascunda aceasta carte acasa, ,,cat mai departe de ochii lumii” si
sd nu o mai aducd la scoala. Fiind copild, nu intelegea de ce sd o ascunda, nu intelegea ideologia
comunista si cat de tare isi avea adancite radacinile in societate. Frica deportarilor, interzicerea de a
citi carti cu scris romanesc, persecutarea celor care merg la biserica era spaima cea mai mare a
satenilor. Prizoniera a acestui spatiu, protagonista vrea sa evadeze din el.

In ziua cand invatitoarea a prins-o ci citeste o carte cu ,.altfel de litere decat cele pe care le
invatam noi la scoald, s-a dus singura pana la magazinul tatei si i-a cerut un kilogram de unt, ca sa
nu-1 parasca la nu stiu care partid. Unt tata i-a dat, iar cartea mi-a adus-o acasa. M-a asezat pe scaunel
si mi-a Spus cu voce raspicatd, ca n-am voie sa scot carti din astea din casd. Daca vreau sa mai vina
tanti Muza la noi, sa-mi tin limba dupa dinti si s nu ma laud la toti cu neamurile mele de la Bucuresti.
Iar ceea ce vorbim in casa, in casa sa ramana” [1, p. 86].

Pe nana Raia mama o rugase sa nu iasa la pensie pana nu va termina scoala mezina familiei,
pentru a o putea tine langa ea. De aceea nici tare nu a insistat ca Lorina sa invete bine, asa cum a
facut-o cu fratii ei. Bibliotecara oricum nu avea de gand sa devind, desi Tnvata foarte bine si citise
toate cartile de pe rafturi, iar nana Raia putea ,,s8 ramana linistita in casa parintilor ei. Ea doar pentru
asta s-a intors din Siberia” [1, p. 127]. Caci dorul de duca este mai puternic decat fiinta acestui copil,
conflictul ei interior este mult mai vocal.

Scriitorul Nicolae Popa spune ca acest roman pare scris dintr-o rasuflare. Este un roman despre
parinti si copii, despre copildrie, despre adolescentd, despre prima dragoste, despre drama deportatilor
si teroarea comunista, despre viata de zi cu zi a oamenilor din satul sovietic. S-au mai scris lucrari cu
aceastd tematicd, dar Lorina Balteanu o face intr-o altd maniera: este directa in vorbire, dar, totodata,
atentd la fiecare cuvant si gand; emotiile transmise sunt profunde si rascolitoare — de aceea si scriitura
ei este plind de patos si insufletire. ,,ESte un roman cuceritor. Cu personaje selecte dintr-o copilarie
la prima vedere obisnuita, dar pana la urma selecta si ea daca a ajuns sa ne apard pe pagini de
roman. Este marea surpriza pe care ne-o ofera proza noastra din ultimii ani. O carte de nelasat din
mdna’” [4].

Desi in roman apar multe personaje, 33 la numar cu protagonista noastrd, vocea copilului este
cea care le domina pe toate. Textual, naratoarea isi viziteaza toate cunostintele: frati, surori, parinti,
matusi, unchi, verisoare, nani si nane, preotul satului, vecini, mosi si babe, copii din mahala.

Tn romanul Legatd cu funia de pamdant, Lorina Bilteanu reda propria sa copilirie, fragmentat.
Introduce cat mai multe persoane, oameni aievea, care au facut parte din viata ei, iar Tn paginile
scriiturii capata conturul personajelor artistice. Nu sunt personaje fictive, dar sunt cele care isi au
raddcinile, impreund cu naratoarea, cu tot amalgamul lor de emotii, in copilaria ei._Scriitoarea reda
cu afectiune si empatie lumea Satului, vocea ei purtandu-ne printr-o multitudine de scene care surprind
prin intimitatea si subtilitatea lor.
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Rezumat. Omul a ajuns la un nivel destul de inalt in dezvoltare, atat intelectuald, cat si materiala datorita
faptului ca nu a rupt legatura cu spiritualitatea. Suntem poporul nascuti din huma si insemnati pe crestet cu
untdelemnul sfant. Obiceiurile si traditiile mostenite din indepartata vreme ne tine pe verticala, ne Tnnobileaza
si ne poarta prin timp, exteriorizdnd puterea launtrica a neamului ce a fost pus la diferite Tncercari, insa datorita
tezaurului pe care il detinem ne ridicam de fiecare datd mai darzi si mai plini de viata. Literatura populara in
toatd plinatatea ei ne 1nalta sufletul pana la Domnul si ne arunca in cele mai indepartate vremi, dar la fel de vii,
minunate si pline de farmec ca de la Inceputuri. Avem o datorie sfanta sa o transmitem generatiilor ce vin pura
si neschimbata, ca pe un izvor datator de viata.

Cuvinte-cheie: literatura populara, miturile fundamentale, operele folclorice.

Summary. Man has reached a fairly high level of development, both intellectual and material, due to
the fact that he has not broken the connection with spirituality. We are the people born from the earth and
marked with the holy oil. The customs and traditions inherited from the distant time keep us upright, ennoble
us and carry us through time, externalizing the inner strength of the nation that has been put to various trials,
but thanks to the treasure we possess we rise each time stronger and fuller of life. Popular literature in all its
fullness lifts our soul up to the Lord and throws us into the most remote times, but as alive, wonderful and full
of charm as from the beginning. We have a sacred duty to pass it on to future generations pure and unchanged,
like a life-giving spring.

Keywords: popular literature, fundamental myths, folklore works.

Motto: ,,Farmecul poeziei populare il gasesc in faptul ca ea este expresia
cea mai scurta a simtamantului §i a gandirii.” Mihai Eminescu

Dictonul biblic ne spune, ca la inceput a fost cuvantul prin intermediului cdruia omul a inceput
sa-si exprime gandurile si sentimentele.

Literatura populara isi are inceputul in popor, cristalizata intr-o multitudine de forme concrete,
incepand cu proverbe si zicatori si finalizdnd cu poeme complexe, avand subiecte impresionante si
personaje vii, conflicte puternice pronuntate de un profund continut filozofic. Astfel literatura
populara se autodeclarad expresia geniului natiunii si se caracterizeaza printr-o frumusete rard a limbii.
Si nu ar fi fost literatura populara atat de enigmatica, dacd nu ar sta la temelie povestile misterioase
cu Feti - Logofeti, [lene Cosanzene, un mester faur, o oita nazdravana, un Zburator fermecator sau
Traian si Dochia. Intreaga literatura romana vine din folclorul autohton si se caracterizeazi prin
miturile fundamentale fixate de George Calinescu, care fac trimitere la spiritualitatea si radacinile
adanci, puternice ale neamului romanesc, avand si propria mitologie. ,,Comori nepretuite de simtiri
duioase, de idei inalte, de notite istorice, de crezuri superstitioase, de datini stramosesti si mai cu
seama de frumuseti poetice pline de originalitate si fara seaman in literaturile straine, poeziile noastre
populare compun o avere nationald, demna de a fi scoasa la lumina ca un titlu de glorie pentru natia

X9

romand”. [1,p. 150]
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Literatura populara rdmane cea dintai literaturd a oricarui popor, ea a luat nastere concomitent
cu poporul respectiv si i-a cantat dorurile, alindndu-i suferintele si credintele in balade, doine, basme
sau legende. In literatura populardi cel mai des intdlnit sentiment este cel al dorului cu
incomensurabilele: credinta, dragoste si iubire de neam si tara, legatura spirituald cu casa si satul,
tendinta de a face frumos si bine tuturor. Un indragostit de literatura populara a fost Mihai Eminescu,
care sustinea cd, in literatura populard gisim ,,expresia cea mai scurtd a simtdmantului si a gandirii”
caci ea este ,,limba a sentimentului”, folosind ,,cuvantul cel mai simplu”. Temele, dar si motivele
creatiilor populare 1si au geneza In miturile fundamentale, care au fost numite de G. Calinescu piloni
ai ,,Olimpului” nostru. Miturile ne alimenteaza sufletul si ne face sa le retrdim in diverse moduri si
spatii, povestindu-le sau reiterand un anume ritual, de sarbdtori, pastram vie memoria acelor
momente ale unei ,,intemeieri ,, ddm sens mai profund vietii prezente, actiunilor si aspiratiilor noastre,
iesim din timpul profan, pentru a intra intr-unul sacru, vesnic, infinit, precum Coloana fara de sfarsit.
Facand referire la spiritualitatea romaneascd, poetul si filosoful Lucian Blaga constata, in urma cu
peste trei sferturi de secol, ca noi, romanii, ,,vrem sa fim latini, limpezi, rationali, cuampatati, iubitori
de forma, clasici, dar vrand - nevrand suntem mai mult, avem si un bogat fond latent slovo — trac,
exuberant si vital, care se desprinde uneori din corola necunoscutului, rasarind puternic in constiinte.
Smerenia si armonia latind ne este adeseori sfarticatd de furtuna care fulgera molcom in adancimile
oarecum metafizice ale sufletului romanesc”. Astdzi, mai mult ca oricdnd, avem nevoie sa ne
Tntoarcem la ceea ce a asigurat existenta noastra in istorie — spiritualitatea, hrana romanului, care se
afld acum intr-o lume al cérei cuvant de ordine este ,,globalizarea” si din care nu lipsesc crizele,
confuzia, conflictele, deruta, instrdinarea omului de sine si de cei din preajma lui.

Miturile fundamentale ne reprezintad spiritualitate noastra, reprezinta ,,matricea stilistica,, a
romanitatii, incepand cu mitul etnogenezei ,,Traian si Dochia”, mitul existentei pastorale ,,Miorita” ,
mitul jertfei pentru creatie ,,Monastirea Argesului” si mitul erotic ,,Zburatorul”. In literatura populara
temele si motivele sunt Intr-o interdependentd, conexiune inevitabila:

— comuniunea om-naturd cu motivele: transhumanta, testamentul, alegoria viatda moarte
(balada - Miorita);

— jertfa pentru creatie cu motivul zidului parasit, al surparii zidurilor, al visului, al sotiei zidite,
motivul lui Icar (balada Manastirea Argesului);

— tema iubirii cu motivul adoratiei, mandrei (iubitei), blestemului (doinele);
— binele si raul, cu invingerea binelui asupra raului, in basmele si povestirile populare;

— dorul, o simtire romaneasca unicd, un sentiment complex care exprima iubire, durere, jale,
speranta;

— jalea este exprimatd mai ales in cantecele populare si este un cuvant (ca si dor) intraductibil
instrainarea, cu motivul dezradacinarii, cuvantul ,,acasa” este specific romanilor, nu inseamna
casa personald, ci o stare de spiritualitate, de asemenea unica - revolta este o atitudine
spirituald regdsita mai ales in doine, cu motive diverse ca: haiducie, om care, razvratindu-se
impotriva asupririi, isi parasea casa si trdia in paduri, singur sau Intovarasit de altii, jefuind si
pradand pe bogati si ajutdnd pe saraci), nenoroc, catanie (stagiu militar, armatd);

— ireversibilitatea (care nu se poate intoarce) timpului este o tema filozofica a mitologiei

romanesti ilustratd in doine, balade populare si care a fost preluata de cei mai mari poeti
romani in poezia cultd (M. Eminescu, L. Blaga).



120

Tn timp, literatura populara s-a regisit in numeroase forme de manifestare. Unele dintre ele isi
mai pastreaza si 1n zilele noastre caracterul sincretic pe care il aveau in fazele primare de dezvoltare,
cand, artele nefiind incd diferentiate, textul vorbit era Insotit de muzica si dans. Creatia folclorica
romaneasca, lirica si epicd, in versuri sau in proza, cunoaste numeroase specii, caracteristice: colinde,
legende, balade, oratii, doine, strigaturi, ghicitori, bocete, descantece, basme, povestiri, snoave,
anecdote, proverbe.

Pentru prima data cuvantul doina a fost intalnit in Descrierea Moldovei a lui D. Cantemir.
Specia Doina ramane a fi de baza in lirica noastrd populard. Ea abordeaza o tematica variata ce
exprima o mare bogatie metaforica si reactia sufletului omenesc ce este miscat de sentimentul iubirii,
dor, revolta, de jale, multumire, incantare, de instrdinare, de haiducie, de leagan etc. In concluzie,
doinele se canta pe melodii specifice, ilustrand prin aceasta caracterul sincretic primitiv al folclorului.

Legenda se remarca prin faptul ca ne ajuta sa cunoastem mai bine trecutul istoric al propriului
popor, sd aflam lucruri curioase despre stramosii nostri legendari, s vedem cu alti ochi lumea si sa
nu excludem taramul de dincolo; cu zane, cu magie, pitici su cu un farmec deosebit. Sferele legendei
le putem considera nelimitate - omul putandu-si pune intrebari si cauta raspunsuri in legatura cu
originea, forma si Insusirile tuturor lucrarilor, vietuitoarelor si fenomenelor din univers, incat pe buna
dreptate remarca academicianului geograf Grigore Stefanescu: ,,Asa de convins este poporul ca orice
fapt trebuie sd aiba o cauza, Incat, cand cunostintele lui marginite nu-i sunt indestulatoare ca sa
explice aceastd cauza, el alearga la legenda, care nu este decat rezultatul imaginatiunii, care voieste
sa explice prin supranatural un fapt pe care nu si-1 poate explica in alt mod”. [5, p. 394] In realitate,
insa, omul nu-si pune prea multe Intrebari, sau nu considera necesar sa-si complice existenta cu
intamplari mai mult decat 1i trebuie pentru a-si explica secretele esentiale ale ,,lumii” in mijlocul
careia traieste. Ov. Barlea vorbea de circa 5000 de subiecte de legenda inregistrate, luand in
consideratie si ,,legendele” istorice, toponimice si onomastice, care, de fapt, sunt traditii istorice.
Desigur, neinregistrate vor fi existand inca numeroase, deoarece, dat fiind caracterul lor local, ele nu
cunosc o mare circulatie prin variante, cum se intdmpla cu restul prozei populare.

Balada sau cantecul batranesc este o specie a poeziei epice prin care se povestesc intdmplari
din trecut, cu personaje putine si actiune scurtd. Baladele noastre populare sunt pastorale (Miorita),
haiducesti, istorice (Novac si corbul). Cu un continut usor modificat termenul de balada este folosit
si in literatura culta de catre Vasile Alecsandri, apoi Cosbuc, Toparceanu, s.a

Basmul este creatie artistica veche a epicii noastre populare cu diverse procedee si mijloace
artistice specifice: intamplarile au caracter fantastic, personajele care participa la ele sunt imaginare,
de reguld intruchiparea unor forte supranaturale, a unor precepte sau idealuri colective. Aspectul
fantastic al Intdmplarile si al personajelor ascunde modul specific popular de reflectare a realitatii,
de exprimare a nazuintelor spre adevar si dreptate, se ascund trasaturile morale tipice ale oamenilor
buni si ale celor rai.

In basmele romanesti orizonturile sunt larg deschise: cilatoriile se fac peste noud mari si noua
tari; omul pleaca in strdini si se Intoarce la ai sai cu o concluzie invariabild - ,,Roman in tara / Duce
dorul si suspina”. Privitd din acest punct de vedere, creatia folclorica ne apare ca un gest multimilenar
de armonizare a existentei omului cu pdmantul tarii si cu legile lui specifice. Creatia folclorica
romaneasca a fost din cele mai vechi timpuri o arma de lupta impotriva nedreptatilor de tot felul, a
asupririlor sociale si nationale cu care s-a confruntat poporul nostru de-a lungul existentei sale
milenare. Nota aceasta de protest strabate deopotriva lirica si epica populara, de la doina la basm. Ea
este, poate, una din cele mai importante trasaturi ale folclorului nostru.
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Dupa conceptia populara, omul cat triieste are datoria sa facd dreptate, sd lupte impotriva raului.
Aparitia eroului in literatura populara marcheazd epoca in care societatea a devenit constientd de
valoarea individului, de rolul pe care acesta 1l poate juca. Literatura noastra populara este bogata in
eroi, nu n zei, ca a altor popoare. Pintea-Voinicul sau Viteazul-Vitejilor, Baba-Novac, profiland
imaginea demnitatii ce nu se umileste. Ursan, care Infrange prin cinste pe asupritorii nedrepti. Toma
Alimos si atatia altii nu puteau sd lipseasca din panteonul figurilor legendare literatura populara
romaneasca.

O alti specie a creatiei populare este Poezia obiceiurilor. In imprejuririle deosebite ale vietii si
ale muncii omului s-au format, din cele mai vechi timpuri, anumite datini si obiceiuri. Multe dintre
acestea, dobandind o lunga traditie, sunt respectate ca niste adevarate sarbatori populare, antrenand
intreaga activitate. Astfel, obiceiurile Anului Nou au produs o bogata si variata poezie, cunoscutd sub
numele de colinde, uraturi, teatru popular, in care elementele mistice se imbina cu elementele de
balada, de legende astrale, de pantomima etc. Obiceiurile legate de muncile primaverii, verii $i
toamnei, de momentele importante ale vietii omului (nastere, casatorie, moarte) - ritualuri stravechi -
imbogatesc si coloreaza, prin continutul lor, existenta sociala.

Operele folclorice au cateva trasaturi specifice comune, ele sunt anonime, nu au un autor
cunoscut. Aparute spontan si circuland pe cale orala, operele folclorice, desi initial sunt poate
produsul imaginatiei unui singur om, devin cu timpul o creatie colectiva, ele fiind transformate si
cizelate prin contributia a numerosi indivizi talentati, aflati, uneori, la distante mari si nestiind nimic
unul de celdlalt. Orice creatie folclorica poate fi intdlnitd in numeroase variante, care reprezinta
transformari si adaptari la gusturi si necesitati artistice diferite. Spre exemplu, sunt cunoscute pana in
prezent peste 160 de variante din balada Mesterului Manole si aproximativ 900 din Miorita.

Literatura populara se dezvolta nu prin insumarea creatiilor, ci prin transformarea si selectia lor
continud. Creatiile folclorice care au ajuns pana la noi reprezintd o foarte mica parte din cele ce au
circulat de-a lungul istoriei. Desi, prin esenta lor, folclorul este o creatie artistica spontana, supusa
unor transformari si adaptari continue la necesitdtile mereu noi ale vietii spirituale, orice colectivitate
umand isi creeaza, cu timpul, din aceste forme de manifestare artistica o traditie. Aceastd traditie
folclorica are la baza teme si motive strans legate de experienta de viatd a poporului respectiv, un
fond de idei si convingeri specifice, o sumd de imagini artistice si de simboluri particulare, anumite
forme s1 modele structurale si, in sfarsit, un stil propriu. Prin ceea ce au specific si esential, operele
folclorice sunt o cristalizare a experientei de viatd in raspunsuri artistice, pe care inteligenta si
sensibilitatea omului simplu le-au dat, de-a lungul timpului, problemelor fundamentale ale existentei.

Aceste raspunsuri s-au concretizat in teme si motive ca:

— bucuria de a trai si de a-si implini dorintele, nelinistea pe care o aduc iubirea;
— solidaritatea si devotamentul in prietenie;
— tristete provocata de sentimentul imbatranirii sau al mortii,
— nesupunerea la rau si la impilare;
— revolta impotriva nedreptatii;
— credinta in triumful binelui;
— pasiunea pentru creatie, pentru munca;
— sentimentul dureros al Instrdindrii de tard si de cei dragi etc.

Datoritd schimbarii conditiilor de viata si evolutiei insusirilor sufletesti ale omului, acelasi teme
si motive folclorice capata intruchipdri poetice diferite de la o epoca istorica la alta. Spre exemplu,
tema muncii in folclorul nostru nou are un caracter profund optimist. Dar, cu toate schimbarile ce se
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produc in mentalitatea cu care sunt abordate unele teme si motive, n mesajul umanist al folclorului
existd anumite trasaturi esentiale perene, care stau la baza intregii creatii populare. Cea mai pregnanta
dintre aceste constante este caracterul Iui profund national si unitar. Unitatea de limba, de traditii
morale, obiceiuri, credinte, de aspiratii si de idealuri social-politice se observa si In raspandirea pe
intreg teritoriul tdrii a tuturor temelor si operelor folclorice mai importante. Aceleasi colinde,
descantece, superstitii, bocete, oratii, doine, balade, legende si basme pot fi intalnite in variante ce nu
diferd prea mult de la o provincie a tarii la alta. Se vede de aici ca ideea unitatii spirituale si a
continuitdtii noastre pe aceste meleaguri este o veche si durabila concluzie a gandirii populare, a
reflectdrii caracterului specific al existentei noastre social-istorice si spirituale Tn constiinta colectiva
a maselor. Ne explicam astfel de ce romanii nu cedau in fata dusmanilor nici cand erau cotropiti. Ei
mai aveau ceva de aparat - cultura, idealurile, speranta, unitatea vietii lor spirituale, exprimata cu atata
vigoare in creatiile folclorice.

O alta constantd a continutului creatiei folclorice romanesti este sentimentul legaturii stabile a
omului cu locul in care s-a nascut. De aici izvoraste si pentru naturd si pentru tot ce tine de ea: muntii
si dealurile, vaile si campiile, apele si padurile tarii, holdele de grau si livezile de pomi fructiferi,
miresmele florilor si cantecele pasarilor etc. Din acelasi sentiment al legaturii tainice a omului cu
locul in care s-a nascut si in care au trdit, s-au bucurat si au suferit parintii, mosii si stramosii lui,
izvoraste si respectul pentru neam si pentru istorie, pentru faptele de vitejie ale eroilor. Exprimand
acest sentiment deosebit de puternic, baladele si legendele noastre populare umpleau repede intreaga
tara cu ecourile faptelor de vitejie, facand sa vibreze timpurile de stiri emotionante sau dramatice. O
nota distinctd capatd in creatia populard expresia sentimentului iubirii. Lirica romaneasca de dragoste
se caracterizeazd prin intensitate, puritate, gingasie, gust pentru frumos. Folclorul roméanesc a
acumulat de-a lungul timpului o mare bogatie de teme si imagini, si-a format si a mentinut in
permanentd un nivel de exprimare artisticd strdlucitoare. Asa cum reiese din toate trasaturile
fundamentale mentionate mai sus, sensul existentei omului in folclorul nostru nu este ambiguu,
neclar. Oamenii nu se zbat in incertitudine. Lupta lor neincetata este determinata de dorinta de a face
sd se respecte sensul pozitiv, uman, al existentei lor. Intr-o formulare mai generalizatoare, putem
spune ca folclorul nostru literar este expresia dragostei pentru om, a iubirii de viata de tara, un reflex
artistic spontan al acestor doud sentimente care s-au impletit atat de strns de-a lungul istoriei
poporului roman. Limbajul folcloric, desi spontan, este deosebit de bogat in imagini artistice si in
figuri de stil (comparatii, metafore si simboluri), care 1i conferd o valoare stilistica remarcabila. Prin
aceste elemente specifice, stilul folcloric depaseste mult capacitatea vorbirii obisnuite de exprimare
a gandurilor si sentimentelor, oferind autorilor de literatura cultd un adevarat model de comunicare
artistica, perfectionat si viguros. Asa se explica faptul ca toti marii nostri scriitori au gasit un izvor
nesecat de inspiratie nu numai in aria motivelor si a temelor culturii populare, ci si In expresia stilistica
a folclorului literar. In creatiile folclorice literare aflim prima folosire a limbii romane ca instrument
de culturd. Sfera de utilizare folcloricd a limbii noastre fiind foarte larga, iar exercitiul creatiei
populare fiind vechi si efectuandu-se destul de intens, limba romand are o consacrare culturald si
literar-artistica de o indelungata traditie. Aici putem mentiona, ca folclorul moldovenesc se imparte
in doua grupuri mari: folclorul ritualic si folclorul neritualic.

Creatia populara ritualica cuprinde poezia obiceiurilor calendaristice: colinde, uraturi, teatrul
popular:
e Calutul ”, ,,Ursul”, ,,Capra”, ,Malanca”, ,Jienii”, ,Irozii”, ,,Novacestii”;
e cantece de stea, oratii rostite la umblatul cu ,,semanatul” etc.
e oratii de nunta — conacaria, iertaciunea, cantecul miresei;
e poezia obiceiurilor de vara- Paparuda, Dragaica, Cantecul cununii etc.
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Creatia populara orald neritualicd cuprinde cateva genuri si specii:

» eposul eroic (,,Gruia”, ,,Novac”, ,,Badiu” s.a.);

» balada (,,Ilincuta”, ,,Nevasta vanduta”);

» lirica popularda — cantecele de dragoste, de Joc, de pahar, romantele, strigaturile si
scrisorile versificate;

* paremiile — proverbe, zicdtori,

» folclorul copiilor — numaratori, cimilituri, fraimantari de limba, formule versificate care
insotesc jocurile copiilor — ,,Inelus-invartecus”, ,,Mijatca” s.a.

Proza populara inglobeaza in sine:

e legende — ,Stefan cel Mare”, ,,Odochia”, ,Legenda martisorului”, ,Legenda
randunicii”;

e basme — ,,Fat-Frumos si Ileana Cosanzeana”, ,,Omul saraiman si zmeii”, ,,Fata harnica
si fata lenesa”;

e povesti cu animale — ,,Lupul si vulpea”, ,,De ce ursul n-are coada”;

e povesti nuvelistice, parabole, snoave (ciclul cu Pacala si Tandala);

e anecdote; traditii si povestiri orale.

Printre celebrii folcloristi din toate timpurile, care au adunat cu migala si scrupulozitate creatia

noastra populard orald, sunt figurile remarcabile ale lui Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri, Alecu
Russo, Teodor Burada, Petre Stefanuca, T. Galusca, Elena Sevastos, Tudor Pamfile, E. Lebedeva, precum
si pleiada cercetatorilor sectorului de folclor al Academiei de Stiinte din Republica Moldova, de la
Academia de Arte ,,Gavriil Muzicescu”, de la Centrul Creatiei Populare: Nicolaec Baiesu, Dumitru
Blajinu, Ion Buruiand, Gleb Ceaicovschi-Meresanu, Ion D. Ciobanu, Victor Cirimpei, Tudor Colac,
Nicolae Demcenco, lulian Filip, Andrei Hincu, Efim Junghietu, Maria Mocanu, Sergiu Moraru, Andrei
Tamazlicaru s.a.
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Abstract. In this article, the intertextual elements of biblical, mythical origin are revealed, there are
affinities with literary-artistic texts, etc. A connection with the Holy Book (the Book of the Prophet lona) is
observed at the level of the title lona; lona is the symbol of the lonely individual (Albert Camus, Jean Paul
Sartre, Eugen lonescu, etc.), but he is also the tragic Odysseus, who tries to return to his homeland (Ithaca —
the unattainable ideal), he is a Don Quixote (the appearance of the windmill, Table IlI). Jonah is also an
Ulisse ("I leave again™), a tragic figure trying to return to the (ideally unattainable) island of Ithaca.

The meanings of the play branch out and various interpretations of the work are possible. The author
in a confession about the play talks about the plurality of ways to discern the symbols and about the
impossibility of absolute elucidation.

Keywords: intertextuality, biblical myth, title, character, drama of knowledge.

Textul poate fi descris ca spatiu al dialogului cultural, un camp al relatiilor pe care textul le
intretine cu alte texte. Termenul intertextualitate acopera aceasta abordare despre care Iulia Kristeva
scria: ,,...orice text se construieste ca mozaic de citate, orice text este absorbtie si transformare a unui
alt text. In locul notiunii de intersubiectivitate se instaleaza cea de intertextualitate” [3, p. 135], iar
dupd parerea lui Gérard Genette intertextualitatea este ,,prezenta literala (mai mult sau mai putin
literald, integrald sau nu) a unui text in altul”. [6, p. 82] Despre fenomenul intertextualitatii se discuta
frecvent in literatura de specialitate din ultimele decenii, iar conceptul are diferite definiri, dar si
multiple clasificari: intertextualitate gemerala (generalizatd), intertextualitate restransa,
intertextualitate intentionat practicata de autor si una involuntard, datorata impregnarii sale cu datele
unui context — cultural, social, istoric etc., intertextualitate explicita (materializata in text, de obicel,
prin reproducerea elementelor imprumutate) sau implicita, difuza, ascunsa (aluzia, reminiscenta);
intertextualitate interna, propriu-zisa (de relationare a unor texte diferite), externa (,textul infinit”
sau ,textul lumii”). [4, p. 19-20] Intertextualitatea este modul in care un text interactioneaza cu alte
texte. Elemente ale intertextualitatii pot fi identificate in orice text literar-artistic.

In creatia lui Marin Sorescu mentionim o intertextualitate intentionat practicatd. Autorul
trilogiei Setea muntelui de sare, dupa parerea criticului literar Grigore Cantaru, este ,,unul dintre cei
mai originali (...) si unul dintre cei mai intertextuali dramaturgi romani”. [4, p. 54-55] Piesa de debut
lona se remarca prin nenumarate elemente de originalitate, incét i s-a contestat chiar apartenenta la
genul dramatic. Totusi se regdsesc aici trasaturi ale expresionismului: centrarea, pe problematica
eului, eroul activ din categoria protestatarilor, scindat launtric si cautand sa evadeze din mediul ostil,
plin de contradictii, cautandu-se pe sine, dedublandu-se. Vrand sa fie altfel decat lumea pe care tinde
s-o schimbe, sa instaureze alt sistem de valori in idealul lui de libertate totala. Mijloacele de expresie
cu care opereaza expresionismul dramatic sunt ironia, grotescul si tragicul. Procedeele sunt ele
caracteristice: solilocviul, personajul generic, stilizarea conflictului, abandonarea formelor
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traditionale ale dramaticului (intrigd, conflict, deznodamant). Finalul rdmane deschis si are caracter
profetic. Tragedia lona este o ,,lucrare dramatica cu multiple trimiteri existentialiste, este o rescriere
Intertextualitatea cu mitul respectiv nu este o noutate in literatura. Ea se distinge insa prin utilizarea
preferentiald a ironiei, dar nu in scopul infruntarii ideatice a mitului, ci in directia desacralizarii lui
formale”. [4, p. 55] Piesa lona ,,este o parabold sub forma unui monolog dramatic, iar o tehnica a
ambiguitatii, foarte raspanditd in teatrul modern, face ca faptele sd poata fi interpretate in mai multe
feluri.” [12, p. 177] Dramaturgul in personajul Iona reda simbolul individului insingurat al carui
strigat incearca regasirea identitdtii. Tema piesei este conditia umana Intr-un anume spatiu si timp.

Piesa lui Marin Sorescu are la origine cunoscutul mit biblic al lui lona. Profetul izraelit, lona, a
fost trimis de Dumnezeu in capitala Ninive (oras din Mesopotamia, capitala Asiriei) cu misiunea de
a le transmite locuitorilor ca rautatile lor au ajuns pana la el si ca vor fi pedepsiti. Fiul lui Amitai,
profetul din Gat-Hefer a hotarat sa se ascunda: a mers la lope, unde s-a imbarcat pe o corabie care
mergea la Tarsis. Dumnezeu il pedepseste pentru neascultare: trimite un vant ceresc care rascoleste
marea, o furtund puternica arunca corabia dintr-0 parte in alta, Tncat vasul era in primejdie de a se
sfarama. Corabierii incearca sa ajunga la uscat, dar totul este in zadar. Pentru a potoli urgia, il arunca
pe fugarul Iona 1n valuri, iar marea si-a Incetat furia. Un monstru marin, un chit (balend), il inghite,
din porunca divina. Dupa trei zile si trei nopti petrecute in pantecele pestelui, in rugaciuni de expresie,
,,Domnul a poruncit chitului, iar acesta |-a lepadat pe Iona pe uscat”. [2, p. 1171] Cercetatorul
Gheorghe Craciun remarca: ,,Mitul biblic despre profetul minor Iona creeaza un personaj ambiguu.
Iona refuza initial sa vesteascd moartea cetatii Ninive si fuga lui e pedepsitd. Rugéciunea lui il
salveaza insa ca o revenire la credintd si Dumnezeu il renaste dandu-i a doua sansa de a indeplini
rolul profetului. Iona se revolta impotriva lui Dumnezeu, dar el nu poate iesi din vointa acestuia”. [5,
p. 471] Iona, ajuns 1n cetatea Ninive, proroceste ca peste trei zile cetatea va fi distrusa din cauza
pacatelor ei. Atunci toti locuitorii cetatii au intrat in post si rugaciune, iar Dumnezeu s-a milostivit de
ei fiindca s-au pocdit si i-a iertat. lona, afland despre mantuirea pacatelor, s-a intristat ca prorocirea
lui nu s-a implinit. Aceasta schimbare brusca de atitudine constituie o drama pentru Iona, care vede
intdmplandu-se exact lucrul de care se temuse mai mult: cetatea Ninive nu va fi pedepsita. El se
retrage dezamdgit la marginea cetdtii, insda Dumnezeu 1i arata ce importantd are iertarea pacatelor
pentru toti oamenti.

Subiectul fabulei biblice nu-1 regasim decat vag in continutul piesei lui Marin Sorescu. Tragedia
lona este o ,,lucrare dramatica cu multiple trimiteri existentialiste, este o rescriere a mitului biblic
ei cu mitul respectiv nu o noutate in literatura. Ea se distinge insa prin utilizarea preferentiala a ironiei,
dar nu in scopul infruntarii ideatice a mitului, ci in directia desacralizarii lui formale”. [4, p. 55] Eroul
este opus intr-un anumit fel omonimului sau biblic, care fusese inghitit de chit pentru ca voia sa fuga
de 0 misiune. Balena care trebuia sd implineasca porunca transcendenta era ea insasi cuprinsa in
traseul unei predestindri. In plus pescarul biblic, inchis pentru necredintd in burta unui peste, este
eliberat dupa pocdinta. Drama lui Marin Sorescu trimite la mitul biblic al lui Iona, desi personajul sdu
nu a savarsit niciun pacat pentru a-1 ispasi, ca lona din mitul biblic.

Titlul operei este un cuvant, substantiv propriu, numele lona. In Dictionarul biblic este
specificat:

IONA. Nume personal ebraic, inseamna ,,porumbel”. 1. Un profet evreu din timpul domniei lui
leroboam al Il-lea, regele lui Israel, in secolul al 8-leai. Cr. [16] Porumbelul in simbolistica iudeo-
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crestind este un ,,simbol al puritatii, al nevinovdtiei, ba chiar, atunci cand aduce ramura de maslin la
Arca lui Noe, un simbol al pacii, al armoniei, al sperantet, al fericirii regasite”. [6, p. 751]

IONA
Unul dintre cei 12 proroci vy —— Pescar
mici ai Vechiului Testament Nume personal
¥ ebraic, inseamna . — ;
Simbolizeazi universalitatea ,,porumbel” S_1{nbohzeaza ftoga _
mantuirii purificatoare a spiritului

Posibile sau numai anecdotice, echivalentele cu mitul lui Iona (sau alte mituri) nu pot explica
intru sensul pe care le contine, In fond, textul lui Marin Sorescu. In Cartea Sfanta, lisus da de inteles
preotilor carturari, levitilor si fariseilor ca el implineste destinul prefigurat de profetul Iona, ,,cdci
precum a fost lona semnul nenivitenilor, asa va fi §i Fiul Omului semn acestui neam”. Identitatea de
destin este surprinzatoare: se Intampla ca si lona sa moara, pentru a renaste dupa trei zile si trei nopti,
afirmand triumful vietii asupra mortii si intunericului. Este Iona al lui Marin Sorescu un alt mantuitor?
In masura in care replica din finalul piesei: ,,Razbim noi cumva la lumina”, urmata de sinucidere, este
interpretatd ca moarte sacrificiald, in schimbul renasterii (purificarii) in constiintd, Tn universul
interior, ca unica sansa de salvare a umanitatii, convergenta de sens, desi riscanta, se impune cu toate
ca — trebuie s-0 spunem — Marin Sorescu nu s-a gandit sa faca din lona o drama crestina. Mai mult
chiar, mitul este desacralizat, golit de continut religios. In abdomenul monstrului, eroul dramaturgului
isi aminteste doar foarte vag de profetul biblic inghitit de chit, dar nu mai stie ce a urmat. ,,Iona, unicul
personaj din opera soresciana este un om Insingurat, un pescar care vorbeste mereu cu sine in glas,
isi pune intrebari la care tot el raspunde, discuta... Dar in nici un caz nu este un romantic visator, cum
e numit de catre unii interpreti. El este un individ singuratic asemeni majoritatii celorlalte personaje
din piesele lui Marin Sorescu”, [1, p. 37] remarcd Mihaela Andreescu. Marin Sorescu procedeaza
logic si poetic distribuind in lona un singur personaj care, spune autorul, ,,sa invinga absurditatea si
absurdul”. Iona, la ridicarea cortinei, este cu un picior in labirint, pescuind asezat in gura pestelui care
il va inghiti. Eroul este un ghinionist la pescuitul in mare, pescuieste din acvariul adus in fiecare
dimineata de acasa. ,,Spargerea” acestui ghinion, fortarea norocului poate fi echilibrata cu intrarea in
labirint — aluzie la mitul antic despre ,,palatul cretan al lui Minos in care era inchis Minotaurul si de
unde Tezeu nu a putut iesi decat cu ajutorul firului Ariadnei. Trebuie deci sd retinem in primul rand
planul lui complicat si dificultatea parcurgerii sale”. [6, p. 503] Balena care il va inghiti pe Iona este
labirintul in care se avanta personajul pentru a iesi sau pentru a ajunge.

Pescarul Iona viseaza de-o viatd sa prinda pestele cel mare. Personajul primei piese a lui Marin
Sorescu, se joacd, pe malul marii, ,,de-a pescarul amator”: pescuieste in acvariu, simuleaza, deci,
visator, propria sa profesiune (prin materializare a cercului, a luptei pentru existentd in care pestele
mare Inghite pe cel mic, iar ,,cunoastere despre lume” a pestisorului, sumara sa invatitura despre
viatd si legile ei, e Inghititd de necunoastere). ,,Scotand pestii din acvariu, lona improvizeaza un
pescuit norocos. E un detaliu simbolic mai mult decat graitor, care scoate in evidenta, pe langa lipsa
amard a nenorocului, darza neimpacare cu situatia care 11 este harazit sa traiascd, oroarea de
zadarnicie, incercarea de a duce cu zdharelul propria-i soarta, caracterul de neinvins al personajului.”
[15, p. 768] Dupa parerea cercetatorului Mihai Vaculovschi, pescarul Iona are tangente cu printul din
celebra balada Mistretul cu colti de argint de Stefan Augustin Doinas, fiind si el cucerit de visul sau.
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Autorul baladei descrie o vanatoare la care participa un print din Levant insotit de slujitorii sai. Eroul
este un om neobisnuit, care poartd in locul armelor, un flaut de os si care cauta in padurile nepatrunse,
un vanat la fel de neobisnuit: ,,- Venifi sa vanam in paduri nepatrunse/ mistretul cu colfi de argint,
fioros,/ ce zilnic isi schimbd in scorburi ascunse/ copita si blana si ochiul sticlos...”” Indemnat de
servitorii sdi sd umble dupa ,,vanatul cu coarne, ori vulpile rosii, ori iepuri mici’, printul refuza,
urmarindu-si doar propriul vis. Mistretul simbolizeaza, prin coltii lui de argint, idealul superior al
unui cautator deosebit de ceilalti oameni. Personajul dramei lona visa sa prinda odata si odata un
peste enorm de mare, care in cele din urma il inghite pe pescarul nostru.

Ritualul zilnic I-a obisnuit cu insuccesul. Similitudinea intre destinul sau de pescar ghinionist
si cel al pestilor 1 se impune: ,, Apa asta e plina de nade, tot felul de nade frumos colorate. Noi, pestii,
inotam printre ele atdt de repede, incat parem galagiosi. Visul nostru de aur e sa inghitim una,
bineinteles, pe cea mai mare. Ne punem in gand o fericire, o speranta, in sfarsit ceva frumos, dar
peste cdteva clipe observam mirati ca ni s-a terminat apa”. Aruncandu-si undita in acvariu, pentru
ca, spune el, ,,Trebuie sa traiesc si eu”, lona este Inghitit de pestele urias, in gura caruia, de la inceput,
facea consideratii despre pesti, pescari, ghinion si ,,visul nostru de aur”. Iona imediat ce isi da seama
ca este inchis, reactualizeaza ,,povestea cu unul inghitit de un chit”. Aceasta reactualizare poate fi un
procedeu prin care ,,autorul insusi isi expliciteaza discret si cu umor filiatia” [9, p. 92], desi filiatia
este oricum subterand, ori, ceea ce este mai aproape de natura intregii constructii imaginate de autor,
0 atitudine de comportament mitic care ,,ii garanteaza omului ca ceea ce el se pregateste s faca a mai
fost facut, 1l ajutd sa alunge indoielile pe care le-ar avea in ceea ce priveste rezultatul intreprinderii
sale”. [7, p. 132-133] Caracteristici ale comportamentului mitic pot fi depistate la toate nivelele piesei
caci labirintul pe care il are de strabatut Iona orienteaza toatd problematica mitului spre un nou
inceput, simbolizat de iesirea din labirint. Este remarcabil procedeul lui Marin Sorescu de fixare a
caracterului paradigmatic al piesei: lona, in primul tablou este determinat, ca personaj dramatic, prin
atributele meseriei sale de pescar. Treptat, aceste atribute devin tot mai vagi, caci drumul in labirint
distruge progresiv neesentialul care se instaurase in viata exterioard (si la propriu si la figurat), a lui
Iona. Recapitularea, in finalul piesei, a acestei vieti, pune intr-o lumina clard sensul procedeului de
realizare a paradigmaticului. Drumul de la cunoastere la constiinta reprezinta subiectul piesei lona.

Subiectul piesei lona reprezinta drumul de la cunoastere la constiingd. Drumul eroului este
construit simetric. Primul tablou il arat pe Iona afara, la fel ca si in al patrulea (si ultimul) tablou. In
tablourile al doilea si al treilea, eroul se afla intr-un spatiu inchis, interiorul balenei. Iona si-a pierdut
libertatea, in schimb are parte de o hrana mai imbelsugata. El asista la descarnarea unui pestisor,
acompaniind ceremonia cu un cantec funebru cantand pe o melodie apropiata de ,,vesnica pomenire”.

,,vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire,
Vesnica mistuire, vesnica mistuire” .

Primele constatari sunt ale naufragiatului. Intrat in alt spatiu, lona isi dd seama ca a intrat si in
alt timp. Reactiile sunt normale, de verificare a reflexelor, deprinderilor. Argumenteaza: ,,Pot sa merg
(...). Pot sa merg unde vreau. Fac ce vreau. Vorbesc.” Primul asalt al fricii este contracarat de
amintirea unei experiente anterioare, de fapt reactualizarea mitului eroului inghitit de un monstru
marin i iesirea lui victorioasa dupa ce a spintecat pantecele monstrului. Urmatorul moment important
este gasirea cutitului. O slaba posibilitate de a continua drumul s-a ivit si lona, de aici Tnainte, va
spinteca burti de balene pentru a cduta iesirea. Lipsa unei cdlduze in labirint determind aceasta
calatorie sa devina o ratacire. Dupa ce iese la lumina Iona vrea sa se Intoarca acasa. Simte, nsa, ca
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nu mai este acelasi lona, cel care fusese inghitit de o balena. Dedublarea la nivel verbal — monologul
dialogat de Iona permanent cu sine Insusi — devine o dedublare a propriei fiinte.

Reactualizarea scenei de Inceput, cand este Inghitit, nu-1 ajuta de loc sd se regaseasca. ,,Dar
cine era omul acela? Ce gandea?”’. Ratacirea sa este evidentd. Lungul drum din intunericul
labirintului catre lumina salvatoare releva iluzoria iesire: ,,Naiv ce sunt! Poate am trecut demult de
locul unde eram la-nceput (...) trebuie sa punem semne la fiecare pas, sa stii unde sa te opresti, in
caz de ceva. Sa nu tot mergi inainte”. Din acest moment lona incearca suprema desprindere. Ratacirea
sa trebuie sd devind o intoarcere, o revenire. Nostalgia pescarului Iona de la inceput este dureroasa.
Scindarea fiintei sale — rezultat direct, nefast, al drumului prin labirint — trebuie sd se converteasca
intr-o altd unitate, superioard prin intelegerea propriului drum, al sensului propriei rataciri.
Sinuciderea lui Iona iese din sfera separarii bipartite (Viatd/Moarte) care i-ar fi dat sensul obisnuit de
,» a-s1 pune capat zilelor” dacd drumul sdu prin labirint ar fi pastrat caracteristicile unui drum obisnuit,
cu o tintad concreta. lesirea, pentru lona, este un act pur de reamintire de sine ca ,,subiect al propriei
existente”, regasind la acest capiat de drum ,,umanismul teoretic (...) ca singura ratiune de a fi.”
[10, p. 162]

Ultimele replici ale lui Iona, apeland ironic la o vaga filiatie biblica (profetul Iona), determina
aceastd reamintire: ,,Ce proooroc ai mai fost si tu! Viitorul, am vazut ce bine {i [-ai ghicit. la incearca
acum sa-fi prezici trecutul. Sa vedem dac-o nimeresti mdcar cu asta, proorocule! Incearcd sd-fi
amintesti totul. Acest suprem efort de concentrare este reusit in cele din urma: ,,Cum ma numeam
eu? (...) lona - (strigand) lonaaa! — Mi-am adus aminte: lona. Eu sunt lona.” De acum Tnapoi totul
este posibil, nimic din ceea ce a fost inainte nu mai exista si lona, pentru care viitorul este trecut, va
porni la drum. ,,Si acum, daca stau sa ma gandesc, tot eu am avut dreptate. Am pornit-o bine. Dar
drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o ia in partea cealalta...” ,,A pornit-o bine” Tnseamna a pleca manat
de un imbold fast. Dorinta lui Iona de a ajunge echivaleaza cu progresul constiintei sale. Este o dorinta
de cunoastere pana la capat: acesta este un lucru bun, in ciuda consecintelor sale. Din nefericire,
dorinta bund a lui Iona a nimerit-o pe un drum prost, nu prost ales, caci intrarea sa In labirint este
accidentala. Revelatia propriului drum a ore abia in final. Iona, pus in situatia de a lege, nu mai pleaca
singur, ci opteazd pentru solidaritate. Si atunci, lona, ,,ultimul nascut”, pleacd impreund cu lona,
pescarul care se juca de-a pescuitul la inceputul piesei. Astfel, la fel ca in spiritualitatea elind, revelatia
intoarcerii ca adevar explicd ratacirea personajului. Dupa parerea lui Gabriel Liiceanu: ,,Ratacirea,
caracterizand dominanta obsesiei nostalgice a elinilor, este curba rea ce asteapta sa fie inchisa si care
in aceasta inchidere doar — care este o intoarcere la stare a egalitatii cu sine — dizolva constiinta
nefericita a starii traumatizante, a dezordinii si ruperii de sine.” [10, p. 163] ,,Curba rea” este, in cazul
lui Tona, drumul gresit, iar revenirea la ,,0 stare a egalitatii cu sine” este semnificatd de gestul final —
sinuciderea. Este remarcabil faptul ca, pentru lona, sinuciderea nu este o ,,problema filozofica”,
incdrcatd cu un continut deprimant. Dimpotriva, ea constituie semnul cert al unui ,,nou inceput” si
este investitd cu increderea caractersitica in justetea oricarui ,,nou inceput”. lona pleacad pe noul drum,
congtient de triumful logicii sale care nu s-a mai lasat inselata de jocul rutinier. Labirintul strabatut i-
a dat lui Iona o cheie potrivita: vointa de a alege liber solidaritatea cu sine. Experienta de cunoastere,
in lona, consacra un elan individual care intruneste un ,,consens al umanului.”

Constructia piesei lona — tragedia unui singur personaj — impune trei elemente, fire calauzitoare
in geometria dramaturgicd; ,fabula” piesei, drumul (,,cautarea spirituala”) si recunoasterea.
Caracterul plurivalent, intrucat este vorba de o justa situare a omului in raport cu lumea, este esential
in cazul drumului prin labirint. Personajul lui Marin Sorescu intra intr-un interesant joc de reducere
a indetermindrii care pare sa stapaneasca destinul lui in raport cu lumea, indeterminarea lumii cedand,
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pas cu pas, in fata fortei si curajului personajului. Fiecare esec indica un drum gresit, o fundatura in
labirint dar, in acelasi timp, lumineaza un alt drum, o alta posibilitate, o alta speranta. Luciditatea
personajului este suverana in deciziile pe care le ia in final. Efortul de gandire la care s-a supus Iona
de-a lungul drumului este epuizant. Iona reprezinta o drama ale cautarii spirituale — setea de adevar,
de cunoastere — a parcurs aproape cercurile cunoasterii de sine. Inspiratd si parafrazand mitul
fundamental, cel biblic, creatia dramatica reprezintd o ipostaza umana limita: omul inversunat s iasa
din imperiul necesititii, Iona. ,,in maniera sa deosebita, Marin Sorescu face din Iona, profetul biblic,
un personaj tragic, un cautator al cunoasterii absolute, o fiinta care se zbate intre conditia de ,,muritor”
si om ,altfel” decat ceilalti, om care vrea sa se patrunda de sensul adanc al esentelor, trecand dincolo
de concret si aparenta. El ajunge de trei ori, ca in basmele romanesti, in pantecul chitului, pentru a se
naste de fiecare datd mai pur, mai initiat, mai aproape de divinitatea care guverneaza peste tot si
toate”. [5, p. 451] Eroul invoca semnul divinitatii ca n psalmii lui Tudor Arghezi: ,,no0i, oamenii,
numai atdata vrem, un exemplu de inviere — apoi ne vom duce la casele noastre”. lona spinteca burta
balenei pentru a gasi o iesire, dar nimereste 1n altd burtd, apoi in alta — ,,un sir nesfarsit de burti”. lona
incearcd sa gaseasca iesirea din labirintul vietii, fiind o jucarie a destinului si ca destin propriu-zis.

In concluzie, intertextualitatea deschide noi orizonturi lecturii, cititorul coopereaza la
producerea si actualizarea sensului. O conexiune cu Cartea Sfantd (Cartea Profetului Iona) o
observam la nivelul titlului Jona; lona este simbolul individului insingurat (Albert Camus, Jean Paul
Sartre, Eugen Ionescu etc.), dar este si tragicul Odiseu, care incearca sa se intoarcd la bastina (Ithaca
— idealul de neatins), este un Don Quijote (aparitia morii de vant, Tabloul III). Iona este si un Ulisse
(,,plec din nou”), personaj tragic care incearca sa se intoarca pe insula Ithaca (ideal de neatins).

Sensurile piesei se ramifica si sunt posibile variate interpretiri ale operei. Autorul intr-o
marturisire asupra piesei vorbeste despre pluralitatea cdilor de deslusire a simbolurilor i despre
imposibilitatea elucidarii absolute.
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Rezumat. Scriitorul Dimitrie Cantemir este prima personalitate multilaterald a culturii si a literaturii
romane moderne, personalitate enciclopedica de renume mondial, ultimul mare umanist, autorul celei mai
importante scrieri literare romanesti. Articolul este o analizd multiaspectuala a lucrarii Viata lui Constantin
Cantemir de Dimitrie Cantemir. Opera scriitorului se impune prin latura sa documentara, cognitiva, autorul
insistand asupra descriptiei si reconstituirii evenimentelor; caracterul memorialistic; modalitati de zugravire
artisticd (amanuntul familiar, tablourile de decor, indicatiile ceremoniale, povestioarele si anecdotele
intercalate in corpul lucrarii, portretele, relatarea directa si indirecta etc.) se supun fluxului memoriei. Viata lui
Constantin Cantemir nu e lipsita de certe calitati literare si de insusiri narative.

Cuvinte cheie: umanism, biografie, memorialistic, documentar, portret.

Summary. The writer Dimitrie Cantemir is the first multilateral personality of modern Romanian
culture and literature, a world-renowned encyclopedic personality, the last great humanist, the author of the
most important Romanian literary writing. The article is a multi-aspect analysis of the work Viata lui
Constantin Cantemir by Dimitrie Cantemir. The writer's work is imposed by its documentary, cognitive side,
the author insisting on the description and reconstruction of events; the memorialistic character; ways of artistic
painting (familiar details, decorative paintings, ceremonial indications, stories and anecdotes interspersed in
the body of the work, portraits, direct and indirect narration, etc.) are subject to the flow of memory. Constantin
Cantemir's life is not without certain literary qualities and narrative skills.

Keywords: humanism, biography, memorial, documentary, portrait.

Personalitatea lui Dimitrie Cantemir (1673-1723), fiul razesului Constantin Cantemir, ajuns
domn al Moldovei, se Inscrie in contextul literar si spiritual al epocii de la sfarsitul secolului al XVII-
lea si inceputul celui de-al XVIll-lea. Este cel mai mare umanist roman din perioada feudala a
literaturii noastre, care nu ramane omul unei singure carti, ci scrie istorie, geografie, face versuri,
compune proza, incearca sa creeze muzicd, se ocupa de logica si matematica etc. Plus la toate acestea
a fost un om de stat cu vederi politice progresiste, un om de culturd cu o eruditie exceptionala.
Dimitrie Cantemir face parte din categoria celor ganditori si scriitori care prin vasta lor cultura si-au
depasit epoca. Desi activeaza in perioada cand Letopiseful lui Ion Neculce, o stralucitd realizare
artisticd in sanul genului cronicdresc, incununeaza un proces literar de cateva secole, opera
cantemireand prezinta un pas inainte, apropiindu-se prin structura literara si ideologica de scrisul
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renascentist si de primele scrieri iluministe din literaturile europene. In contextul literaturii roméane
vechi opera sa e o prezenta singulara. El este carturarul care, avand o existenta tensionata, absorbita
de indatoririle de stat sau irositd pe drumuri straine, a reusit sa dea curs si vocatiei sale de scriitor,
ganditor, savant de proportii titaniene. Fire de o inteligentd extraordinard si o putere de munca
neobisnuitd, posedand un interes stiintific neobosit si un talent multilateral, fiind instruit ca nimeni
altul dintre contemporanii sdi, Dimitrie Cantemir a deschis prin aproape fiecare scriere a sa un drum
nou. Nu intdmplator numele sau figureaza intre invatatii mari ai lumii pe peretii bibliotecii Saint
Geneviéve din Paris. D. Cantemir este, in viziunea istoricului — literar V. Coroban, primul om de
culturd care realizeaza o sinteza intre Orient si Occident ,.este adica o figura interculturala,
interfronteliera: in el se aduna nu doar cele doud moduri de gandire, ci si timpurile, Tn primul rand cel
antic si cel renascentist”. [3, p. 4]

Lucrarea Vita lui Constantini Cantemyrii cognomento senis, Moldaviae principis (Viata lui
Constantin Cantemir supranumit cel Batran domnul Moldovei), o biografie literara a tatalui autorului
si, in acelasi timp, o succinta cronica a Moldovei, in continuitatea letopisetului lui Miron Costin, de
la 1661 pana in 1693. Dimitrie Cantemir isi scrie lucrarea in limba latina, pe la 1716-1717, in limba
romana fiind tradusa abia in 1925 de Nicolae Iorga. In obiectivul operei lui Dimitrie Cantemir sta atat
biografia tatdlui sau, cat si ilustrarea succintd a istoriei Moldovei, In continuarea letopisetului lui
Miron Costin, de la 1661 pana la 1693, dandu-se importantd descriptiei si reconstituirii
evenimentelor. De aceea, Viata lui Constantin Cantemir se impune prin latura sa documentara,
cognitiva, deci se poate apela la ea ca la un izvor informativ. Dimitrie Cantemir incearca sa contureze
un amplu tablou al vietii sociale din Moldova, sa redea chipuri de personalitati istorice reale. Mai
mult decat atat, se pastreazd documente istorice inedite care confirmd multe dintre evenimentele
relatate in lucrare. Istoricul N. lorga, analizand Viata lui Constantin Cantemir sub aspect documentar,
al veridicitatii istorice, citeaza o bund parte dintre acestea. [7, p. 161-192] Dar istoricii ,,trebuie sa
citeasca mai degraba intre randuri, decat sa se ia drept bune afirmatiile politice ale lui autorului” [11
, p- 14], sustine cercetatorul P.P. Panaitescu, caci acest miez documentar, este asezat intr-o anumita
structura literara, ceea ce, pe de o parte, presupune unele abateri de la adevarul istoric, pe de alta
parte, asigura legatura sufleteasca dintre autor si receptor. Viata [ui Constantin Cantemir e cea mai
familiara, cea mai ,,sufleteasca” dintre scrierile lui Dimitrie Cantemir, cea mai lipsitd de artificii
retorice si podoabe filosofice.

Viata lui Constantin Cantemir trebuie privitd si receptatd ca un tot intreg, intre aspectul
documentar si cel imaginar existand o legatura indisolubila. Actiunea pusa in miscare pluteste intr-0
atmosferd de istorie, dar si de legenda. De exemplu Constantin Cantemir intr-adevar a domnit in
Moldova intre anii 1685-1693. Dar Tncercarea lui Dimitrie Cantemir de a face din tatal sdu un domn
energic cu pricepere exceptionald care a carmuit tara cu autoritate, Infrant tendintele de uzurpare
boieresti, nu are o baza reald, intrucat domnia lui Constantin Cantemir a insemnat, dimpotriva, culmea
guverndrii oligarhice boieresti. Dimitrie Cantemir il evoca pe tatdl sau preamarindu-i meritele si
prezentandu-1 in cele mai atragatoare culori in spiritul Viefilor paralele a lui Plutarh. Privita ca parte
integranta a procesului de receptare a lucrarii, paralela istorie — imaginatie (sau fabulatie), ne impune
urmatoarea afirmatie: opera lui Cantemir isi are, cu certitudine, izvorul de inspiratie in realitatea
istoricd, dar, totodatd, constituie manifestarea unei atitudini apreciative a scriitorului fatd de
evenimente ori personalititi istorice. Carturarul prelucreazi evenimentul istoric in fapt de legenda. in
aceastd ordine de idei, apare o altd problema, a raportului obiectivitate — subiectivitate, tangentiald cu
cea a corelatiei istorie — imaginatie. Factorul obiectiv — istoria — conlucreaza cu cel subiectiv —
imaginatia, care are la baza atitudinea autorului fata de istorie. Istoria obiectiva devine in opera lui
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Cantemir o istorie subiectiva, ea este interpretata intr-un stil personal, asa cum a inteles-0 ori a dorit-
o el. In imprejuririle speciale in care a fost scrisa lucrarea, autorul ,,nu putea face o opera de cronicar
obiectiv”. [11, p. 12] Sentimentele filiale 1l sileau sd infrumuseteze, sa innobileze figura morala a lui
Constantin-Voda. Dimitrie Cantemir isi scrie lucrarea Viata lui Constantin Cantemir neavand acces
la izvoare. Autorul operei nu uitd ce vazuse, ce simtise, dar confunda datele, si de aceea este gresit
daca incercdm sa descoperim in echivalente perfecte cu istoria, cu evenimentele reale. Aceasta este
cu totul altceva decat istorie. Autorul infatiseaza evenimentele nu cu obiectivitatea indiferentd a
istoricului, ci cu reactia sufleteasca vie, cu duiosie sau ironie, cu atasament sau sarcasm, cu revolta
sau indulgenta. El le comenteazd ca martor la desfasurarea faptelor. Atunci cand intamplarile sunt
numai auzite, Cantemir stie sa le povesteasca in asa fel, Incat da iluzia maxima a realitatii si
actualitdtii, procedeaza ca un adevarat autor dramatic, impunindu-si personajele sa actioneze si sa
reactioneze dupa propria-i vrere.

Memoriile lui D. Cantemir se referd, in primul rand la tatal sau. La varsta de 15 ani el pleaca in
Polonia, unde intra in serviciul regelui polonez. Se povestesc unele ispravi militare ale lui Constantin,
reintoarcerea in Moldova si plecarea in Muntenia, unde Grigore Ghica il face ceaus spataresc. la parte
la razboaiele pe care le duce Ghica. La fuga acestui domnitor din Muntenia spre Germania, trecand
prin Moldova, Constantin Cantemir care il insoteste revine in Moldova. Domnitorul de atunci, Istratie
Dabija, il face parcilab al regiunii Tigheciului. Il vedem din nou in Muntenia, pe langa Grigore Ghica,
la venirea lui la a doua domnie. Stabilit in Moldova, Constantin Cantemir, pe la inceputul domniei
intaia a lui Gheorghe Duca, se casatoreste cu Ana Bantds. La rdscoala boierilor de sub conducerea lui
Hincu, Constantin Cantemir da un ajutor mare domnitorului Duca: cu un grup de tatari, el risipeste
tabara rasculatilor. Din aceasta carte aflam ca Constantin Cantemir ar fi luat parte, in anul 1672, la
razboiul turco-polon, cand a fost cuceritd Camenita, si ca el ar fi adus mari servicii sultanului,
salvandu-i haremul. Constantin ia parte activa la viata politica din Moldova si sub domnitorii care
urmeaza dupa Duca Voda. Intercalate in aceasta biografie sunt si unele date (sarace, ce-i drept) despre
Dimitrie Cantemir. Se dau foarte multe amanunte cu privire la evenimentele externe si interne de
atunci. Indiferent de faptul, daca toate acestea corespund sau nu istoriei documentare, cert e un lucru:
aceste evenimente sunt trecute prin prisma imaginatiei artistice a autorului scrierii. $1 dacd adevarul
istoric trebuie confirmat n baza altor surse, atunci valoarea literara a Vietii lui Constantin Cantemir
este de netagaduit. Abordand problema receptarii operei Dimitrie Cantemir intre document istoric si
imaginatie artisticd, vom insista asupra a doud momente care au trezit in jurul lor discutii intre
reprezentantii istoriei si criticii literare: originea familiei Cantemir si episodul uciderii tragice a
fratilor Costin de catre Constantin-voda.

Viata lui Constantin Cantemir debuteazd cu genealogia neamului Cantemirestilor. Originea
umild a tatdlui sau Dimitrie Cantemir o cunostea prea bine, dupad cum se constatd din Istoria
ieroglifica. O spune si lon Neculce in capitolul XI al letopisetului sdu: ,,Acest domnu Cantemir-Voda
au fost de oameni prosti de la tinutul Falcilui...” [10, p. 93] In Viata lui Constantin Cantemir scriitorul
a hotarat sa-si aranjeze o familie nobiliara de provenienta tatareasca. Prima datd aceastd genealogie
apare in Descrierea Moldovei. Incipitul operei Viata lui Constantin Cantemir se realizeaza prin
referire la venirea pe lume a lui Constantin Cantemir, originea parintilor. Conform genealogiei
tataresti, stramosii ar fi fost coboratori directi ai marelui cuceritor Timur. Unul din printii Cantemir,
obladuitor al Crimeei, ar fi trecut la crestinism, ar fi capatat numele de Teodor si ar fi trecut sub
steagul lui Stefan cel Mare. El capatda mosii in tinutul Falciu, printre care si satul Silisteni, unde s-a
ndscut Constantin Cantemir, din parintii Teodor si Maria. E greu de spus, cand D. Cantemir isi
intocmeste aceastd origine tatareasca. Aproape toti cercetatorii sunt de acord cu ideea unei aranjari a
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acestei genealogii Tn Rusia din nevoia de a-si ascunde originea de jos, din popor. Dimitrie s-ar fi
rusinat cu familia sa rdzeseasca printre nobilimea rusd. De aceasta parere este si St. Ciobanu care
sustine ca Dimitrie Cantemir ,,care se-nvartea la Petersburg in cercurile inalte ale tarului, boierime
mandra cu originea ei din principii de pe linia lui Riurik sau proveniti din hanii tatari — isi faureste si
el o genealogie, in care 1si trage originea din principii tataresti, Cantemir.” [4, p. 581] Argumentul,
insd, e putin convingator, si e combatut de cercetatorul V. Coroban: ,,E stiutd provenienta din popor
sau din paturile mai de jos decat ale nobilimii a unei serii de demnitari de la curtea lui Petru I, care,
de fapt, reprezentau cursul politicii meritelor personale, si nu pe acel al nobilimii stravechi. E suficient
sd ne gandim la Mensicov, Savva Rogojinskii, Hanibal, strabunul lui Puskin, si multi altii”. [6, p. 15]
Mai degraba originea tatareasca Dimitrie Cantemir a inventat-o la Constantinopol, fiind mereu n
contact cu patura nobiliard a turcilor si dandu-se din interese diferite, probabil, unul de-ai lor, pe care
imprejurarile istorice il facusera la un moment dat infidel, ghiaur. O dovada ca provenienta tatareasca
a familiei a luat nastere anume in acest mediu mai este si aceea ca eruditul principe cauta s-0 integreze
siin Istoria Imperiului Otoman. Atunci care e biografia reala? Suntem ferm convinsi ca cea din Istoria
ieroglifica. Faptul se justifica prin adresa cartii. ,,Nu putea Dimitrie Cantemir sa afirme lucruri care
fiind citite de ai sai, numaidecat ar fi dat loc contestarii generale. Apoi biografia din roman, fiind
invaluita in mrejele alegoriei, nu prea spune multe lucruri.” [6, p. 15-16] Pe de alta parte, potrivit
spuselor lui D. Cantemir in Viata lui Constantin Cantemir, stramosii sai se trag din tatarul increstinat
care ar fi fost parcédlab de Ismail si Chilia. Parcalabul Teodor Cantemir ar fi primit si un hrisov de
danie din partea lui Stefan Voda (note: Ismailul nu exista pe timpul lui Stefan cel Mare). Sa fie oare
doar o inexactitate cronologica?

Autorul da o extensiune mare povestirii cu privire la fraii Costin, Miron si Velicico,
indeplinindu-si astfel unul dintre scopurile acestei scrieri: sa indreptateasca uciderea lor de catre
Constantin-voda. Miron Costin, care se gasea in Polonia, cu invoirea lui Constantin Cantemir, in anul
1686 se reintoarce in Moldova. Domnitorul restituie boierului saracit toate mosiile lui si-I pune n
slujba pe el si pe fiii lui. Miron insa continua sa aiba legatura cu Polonia si il determina pe regele
Poloniei, loan Sobieski, sd intre Tn Moldova. Miron, Impreuna cu fratele sdu, comploteaza contra lui
Cantemir, punand la cale chiar omorarea lui. D. Cantemir noteaza ,,viclenia si ticaloasa incercare a
lui Velicico” care ,,gaseste pe un nemernic de om, caruia ii arata cincizeci de galbeni imparategti,
bani gata, ca sa-l imbrdnceasca de naprasna pe voda de pe malul prapastios in fluviul involburat §i
hraparef”. Constantin afla, dar nu 1a nici o masurd, ci cautd sa prinda dovezi mai sigure. Dupa venirea
la domnia Munteniei a lui Constantin Brincoveanu, fratii Costin incearca sa-l scoatd pe Constantin
Cantemir din scaun cu ajutorul domnitorului muntean. Se pune din nou la cale omorarea lui Voda si
a copiilor lui, dar ,,afldnd Voda acestea, hotaraste, dupa obiceiul lui, sa faca mai intdi loc rabdarii,
ca poate si altii, adugi de cdintd, si se lase de aceastd nebunie”. In opozitie cu fratii Costin,
Constantin-Voda apare iubitor de dreptate si ficitor de bine. In viziunea lui D. Cantemir
personalitatea tatdlui urmeaza sa sugereze imaginea unui domnitor ideal, autorul dovedindu-se un
destoinic fiu cu o elevata conceptie iluminista. In acest context Dimitrie Cantemir comenteaza: ,,Cu
asemenea faceri de bine (il copleseste din belsug cu de toate, pina si cu uneltele gospodaresti ce-i
lipseau, 1i marita cele doua fete cu destul de bogata zestre, iar pe feciorul lui mai mare, Herolaus
(Nicolae), il face logofat de taina, serdar al doilea, al treilea vataf de aprozi, ba si logodnic fiicei
sale Safta) ii raspunde, pentru atdtea §i atdtea de mari faradelegi, preainduratorul domn
preanerecunoscatorul Miron, ale carui uneltiri impotriva-i se vor insemna in tot sirul lor mai la
vale”. Relatand toate aceste date confuze si nu intotdeauna in corespundere cu realitatea istorica,
omorarea lui Velicico si a lui Miron Costin apare ca o pedeapsa cruda, dar binemeritatd. Dacd in
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Istoria Imperiului Otoman fostul domnitor al Moldovei nu aproba nici o omorare de vizir sau de alt
om supus, care isi aflda sfarsitul in urma denunturilor si a intrigilor de la curte, atunci In Viata lui
Constantin Cantemir crima lui Constantin-Voda este de-a dreptul justificata ca fiind dictata de
interese de stat. Uciderea fratilor Costin este legata si de o problema politica: cea a Moldovei fata de
turci. Si sub acest aspect D. Cantemir nu reproduce adevarul istoric. Nu e momentul sa insistam aici
fatetei respective a lucrdrii lui Cantemir, fiind una ce depaseste nemijlocit sfera literaturii. Vom
mentiona doar ca la acest capitol P.P. Panaitescu in Cuvant inainte face unele comentarii.

Asadar, opera lui D. Cantemir ,,este vadit tendentioasa”. [4, p. 582] Ea tinde a ridica 1n ochii
cititorilor familia Cantemirestilor si a justifica omorarea fratilor Costin. S-ar parea, deci, ca valoarea
istorica a Vietii lui Constantin Cantemir ar fi redusa: scriere partinitoare, care intoarce faptele istorice
de la aspectul lor adevarat, spre a le inlocui cu o imagine voita de autor, pentru scopurile sale politice.
Dar opera contine si descrierea unor evenimente care nu se gasesc in cronicile contemporane, ea fiind
unica sursa documentara in acest sens. Astfel, cu toate neajunsurile de ordin real-istoric, totusi cartea
e abil construita, finalizata, ca si cum ne-am gasi intr-adevar in fata unui erou exemplar, ilustru, ce
domina epoca sa.

Procesul de dezvoltare al prozei artistice este unul lung si anevoios. Opera carturarilor din
secolele XVII-XVIII, ca etapa a acestei evolutii, € o marturie a eforturilor colective de cultivare a
intr-unul de creatie. Si, cu toate ca letopisetele (forme de baza ale raspandirii literaturii in epoca
veche) nu erau scrieri literare propriu-zise, ci istoriografice, ele au si o indiscutabila valoare artistica.
Acelasi lucru am putea spune si despre naratiunea Viata lui Constantin Cantemir care sub aparenta
nevinovata a unei cronici ascunde valori literare necontestate. Credem ca acestea deriva din faptul ca
opera lui Dimitrie Cantemir consemneaza evenimente traite de el, fiind astfel o scriere preponderent
memorialistica.

Mai intai de toate, ,,valoarea literard a acestei biografii std in caracterul ei memorialistic” si in
acest flux al memoriei, un rol aparte ii revine ,,amanuntului familiar, vazut si trdit, comic si tragic,
care invie povestirea istoriei”. [11, p. 27-28] Spre exemplu, in episodul cu Sobieski care ,poarta
singur hora; apoi spune ca a alcatuit un cantecel in limba moldoveneasca, si lautarii sa-1 cante dupa
ce-1 vor asculta de la dansul” sau in cel cu hatmanul Zosim, rivalul lui Constantin Cantemir, care
pornind cu oastea impotriva dugmanilor, s-a speriat de un iepure si a luat-o la fuga e prezenta o subtila
nota umoristica. lar scena cu Pétrascu Costin, fiul cronicarului Miron Costin, care intrd noaptea la
curtea domneasca si zareste in Intuneric, inaintea portii, langa fantdna, un om mort, este plina de
amanunte intime tragice. Atingand vesmintele ,,starvului”, simte ca sunt de matase. Deci, e vorba de
un boier. ,,lar sluga lui Miron [...] zise: ,,Acesta e mosu-tdu, Velicico, ce mai stai?” Tanarul Patrascu,
om slab de inger, se zdpaceste, nu mai stie incotro s-o apuce...” Asadar, Viata lui Constantin Cantemir
,»abunda In amdnunte intime, fapt care o deosebeste de cronicile noastre” [9, p. 255] si care imprima
procesului memorialistic o nuanta de pitoresc. Arta de povestitor a carturarului Dimitrie Cantemir se
vede si in redarea nuvelistica a unor episoade, cum sunt, spre exemplu, povestea lui Burla, talharul
moldovean care s-a cait de faptele sale de ucigas, cerand domnului sa fie pedepsit in chinuri cumplite,
pentru a-si rascumpara pacatele, povestirea momentele tragice, cand se punea la cale uciderea fratilor
Costin, scena lui Miron amenintat cu pieire, naintea sicriului jupanesei sale s.a. Aceste nuclee epice,
prin dezvoltare, ar putea sta la baza unor lucrari narative de proportie si, anume prin ele, cititorul
simte fiorul marilor tragedii politice.

Aceeasi impresie de artd se datoreaza si tablourilor de decor, indicatiilor ceremoniale,
povestioarelor si anecdotelor intercalate in corpul lucrdrii. Toate acestea nu sunt lipsite de fast si
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pitoresc si, totodata, imprima operei, dupa modelul scrierilor orientale note de didacticism. In acest
sir citam legenda despre apararea cetatii Neamtului, povestirea despre salvarea de catre Constantin
Cantemir a haremului sultanului, sau cea cum leremia Cacavelas a vindecat pe un seraschier turc de
boala de foale numai cu praf de cretd, prin puterea credintei, infruntdnd ocarile musulmanului,
descrierea episodului rascoalei lui Hincu etc. Prin ,reflexivitatea, care-l face a scoate din tot ce a
vazut i a patit intelepciunea omeneasca” [8, p. 18] si a o turna, de cele mai multe ori, in forma trainica
a zicalelor si proverbelor Dimitrie Cantemir se apropie de cititor. Aici nu putem s nu observam
similitudinile dintre stilul autorului si cel al primului cronicar — artist Ion Neculce. In aceasta ordine
de idei, afirmatia lui George Calinescu cd Ion Neculce ,,la usturatura cuvintelor adauga filozofia
proverbelor acumulate ca la Creangd” [2, p. 24], poate fi pe deplin atribuita si lui D. Cantemir.
Desigur, Cantemir nu poseda acea intelepciune si filozofie batraneasca proprie lui Neculce si
Creanga, sintaxa lui Cantemir este alta decat cea populara, dar cei doi se aseamana in placerea de a
istorisi §i In Incarcarea frazei de paremii (de exemplu, romanul Istoria ieroglifica contine 760 de astfel
de sentinte). Aceste ,,manifestari ale treziei” zice T. Vianu, sunt inzestrate ,,cu puterea de a trezi si de
a imbogati mintea omului si de a orienta conduita lui”. [12, p. 6] Opera Viata lui Constantin Cantemir
e impresurata si ea cu expresii de acest fel: ,,merge ata spre sat”, ,,sa scape de primejdia mortii”,
,scapase din mdna sortii”, ,,se ardta inaintea ochilor”, , il cuprinse groaza”, , sa se spele de
banuiala ce-l napastuieste”, ,,sa-1 duca la furci”, ,,arunca o ancord teapand de minciuni”, ,,sd-i
gdseasca vreo pricinda”, ,,s-a platit cu dreapta pedeapsa”, ,,tu stii una, doud, eu stiu pan’la noua”,
., invesmdntat in ura” si acest sir poate fi continuat. Aceste expresii constituie ,,tropii” care
infrumuseteaza stilul lui D. Cantemir in aceasta lucrare. Desi nu lipsesc cu desavarsire, figurile de stil
sunt destul de rare aici.

Rare sunt si elementele peisagistice. Dar atunci cand autorul apeleaza la ele, elementele naturii
sunt foarte sugestive. Peisajul nu e un cadru decorativ, un fundal, in opera lui Cantemir el apare in
concordantd cu evenimentul sau sufletul personajului: ,,acesta (capitanul lui Grigore-Voda) isi
schimba credinta in viclenie i, in timp ce treceau dimineata pe langa cetatea Sucevei, se lasa peste
ei o negurd foarte deasa” (ca rezultat al tradarii). Categoric, sentimentul naturii insusi, ca ,,dat” psihic,
va cunoaste o rafinare si o adancire abia in epoca romantismului, cand viziunea naturii va castiga in
complexitate, dar inceputul acestei sensibilizdri peisagistice va fi pus in secolul al XVIII, prin operele
marilor carturari ai timpului.

Urmarind modalitatile artistice folosite de D. Cantemir in scrierea sa, observam ca sirul
povestirii este intrerupt adesea de discursuri, monologuri si dialoguri, puse in oratie directa. De
mentionat cd in primele manifestari de proza narativa forma cea mai frecvent utilizata este relatarea
in stil indirect. Maniera deosebit de simpld, deoarece nu pune probleme de variere a structurii
compozitionale, naratiunea indirecta ocupa primul loc, in istoria prozei romanesti, atat din punct de
vedere cronologic, cat si ca intindere 1n opera diferitilor scriitori. Dar, pentru a da autenticitate celor
relatate, mai Intdi cronicarii nostri, apoi si alti carturari ai epocii Incearca sa foloseasca monologul si
dialogul. Ca forma a compozitiei literare, ele sunt prezente si in opera lui Dimitrie Cantemir.
Discursul atribuit lui Constantin Cantemir pe patul de moarte este cel mai lung din aceasta scriere si,
cum mengioneaza istoricul si criticul literar P.P. Panaitescu, ,,Nu e de crezut ca un muribund sa fi fost
asa de elocvent”. E de la sine inteles ca autorul urmirea aici scopuri politice si nu estetice. In schimb,
dialogurile sunt cele care invioreaza simpla naratiune. In acest context, unul dintre cele mai reusite
dialoguri din Viata lui Constantin Cantemir este cel dintre Vasile Gavrilita, conspiratorul, si Stefan
comisul, omul credincios al domnului. Primul cauza sa-l atraga pe cel de-al doilea in conspiratia
boiereasca, iar Stefan vrea sa-1 convinga ca viata domnului este mai presus de aceea a boierilor, ca
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domnul trebuie aparat si prevenit de orice uneltire dusmanoasa. De altfel, capitolul VIII al lucrarii are
numeroase exemple de astfel de dialoguri. Arta lui D. Cantemir constd n reconstituirea acestor
convorbiri la care n-a participat personal, dar prin care a reusit s fixeze atitudinea fiecarui personaj
fata de anumite evenimente. Aceste convorbiri ,,constituie dialoguri literare”. [11, p. 20]

De aici se desprinde si darul portretizarii figurilor evocate. In opera lui D. Cantemir nu se
perinda oameni care se deosebesc unul de altul numai prin nume sau rang, fiecare personalitate apare
cu o fire deosebitd. Carturarul nu face portretizari amanuntite, el sugereaza caracterul personajului
printr-un gest, o actiune simpla, o predispozitie, un obicei, un tic. Deci, prin cateva trasaturi
caracteristice, prin amanunte particulare, D. Cantemir evidentiaza intregul. Anume de o atare natura
e portretul lui Serban Cantacuzino, domnul muntean, caracterizat cu o singurd fraza ironica si
sugestiva: ,,caruia 1i facea sild pana si mirosul de turc”. Portretul lui Miron Costin e si el sugestiv.
Dusmanul, tradatorul, dar care, totusi, ,,nu era deloc nestiutor de carte: cunostea limba latineasca,
leseasca si ruseasca; dintre boierii moldoveni, el cel dintai si-a trimis feciorii sd invete scoald peste
hotare si a dus mai departe, de la Ureche vornicul si pana in zilele noastre, adica pana la moartea lui,
Letopisetul Moldovei (Letopisetul lui Miron Costin se incheie cu anul 1661, deci cu 30 de ani Tnainte
de moartea sa). Desigur, pe langa aceste cuvinte obiective de lauda, nu lipsesc si unele elemente
subiective, cu venin ascuns: M. Costin e, dupa parerea lui D. Cantemir ,,pogordtor din parinti (care
venise in Moldova nu demult) si stramosi sarbi (deci, nu era din rdndul boierilor pamdnteni)”, dar
care ,,ajunsese in scurta vreme in Moldova in asemenea cinste la domn, la asemenea incuscrire cu
alte neamuri i la asemenea stapdniri de sate si de bogatii, ca aproape nici unul dintre moldoveni”.

Total diferite sunt elementele portretistice referitoare la Constantin Cantemir, menirea carora
era de a pune 1n evidenta arta sa militara, vitejia, intelepciunea: ,,Constantin, desi tanar, a aratat pilde
de barbatie si de vitejie vrednice de pretuirea polonezilor”, ,,Constantin Cantemir, vazdnd ca suedezii
S-au indepartat mult de ai lor, isi intoarce calul si 1i infrunta singur pe amandoi”, ,,el (Constantin
Cantemir) nu-si parasi insa cdtusi de putin locul din pricina ranii, ci dimpotriva, asa, cu sdageata
frantd in pdntece, nu se migca de acolo vreme de trei ceasuri”, ,,la tatari si la moldoveni era socotit
drept judecator al pricinilor §i trenurilor” etc. Prin chipul tatalui sau, Dimitrie Cantemir promoveaza
ideea legitimititii nazuintei spre dobandirea ,,laudei”, a ,.slavii” sau a ,,numelui”. In orice lupti se
cauta nu numai infrangerea dusmanului, ci si gloria.

D. Cantemir, ca un adevarat scriitor, foloseste atat caracterizarea directa, cat si pe cea indirecta,
spusele si gandurile altora despre un anumit personaj. Si intrucat in prim-planul actiunii se afla
Constantin Cantemir, cele mai multe exemple de acest fel se refera la el. Iatd ce spune vizirul
sultanului: ,,Daca as fi avut stiinta despre barbatia §i credinta ta inainte de a fi asezat domn nou (in
Moldova), tu ar fi trebuit sa fii facut domn”. Semnificative sunt si cuvintele hatmanului polon zise
ofiterului suedez: ,,nicidecum sa nu socoti — i-ar fi raspuns hatmanul — ca ai fost prins de un om din
prosti si fara faimd, ci de un om viteaz foarte, vestit prin multele sale ispravi razboinice, capitanul
celor o mie de moldoveni”. Desigur, D. Cantemir idealizeaza caracteristicile tatdlui sau. Pentru
comparatie citam aici portretul lui Constantin-Voda, din Letopisetul lui lon Neculce. E un portret bine
reliefat, cu lumini si umbre. Constantin Cantemir apare aici cu maretia si micimile lui, cu tot
omenescul: ,,Carte nu stie, ce numai iscalitura invatasa de o fdace. Practica buna ave la voroava, era
sanatos, manca bine si be bine. Semne multe ave pe trup de la razboaie, in cap si la maini, de pe
candu fusese slujitoriu in Tara Lesascd. La stat nu era mare, era gros, burduhos, ruman la fatd,
buzat. Barba ii era alba ca zapada [...]”. [10, p. 85]

Tn concluzie, Viata lui Constantin Cantemir nu e lipsita de certe calititi literare si de insusiri
narative. Daca lucrarea nu este o marturie exacta asupra politicii interne si externe a lui Constantin
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Cantemir, ea este, in schimb, o imagine artistica a vietii moldovenesti din a doua jumatate a secolului
al XVll-lea. Marele carturar denota un inexplicabil farmec in cele mai bune scrieri ale sale, stiind sa
plaseze la locul cuvenit o vorba de haz, sa ironizeze. O gama intreaga de nuante puncteaza adeseori
naratiunea, scotand in evidenta atitudinea autorului fatd de cele relatate. Cateva anecdote, snoave de
rezonanta folcloricd imprima acestei carti o atmosfera mai plind de viata, iar unele ,,glume, cam
groase pentru un istoric, denota un autor de spirit popular”. [11, p. 21]

Desi expune anumite pareri subiective, Dimitrie Cantemir, inzestrat cu talent literar, a selectat
din memorie faptele si amanuntele care pot contura sugestiv scene, portrete, evenimente. In acest caz,
totul se subordoneaza epicului: memoria afectiva, subiectivitatea, factorul emotiv.
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Rezumat: Articolul prezinta un studiu metodologic centrat pe unele aspecte didactice de utilizare a
jocului de rol 1n clasa de limbi cu scopul de a eficientiza procesul de dezvoltare a abilitatilor de comunicare
in limba engleza. Sunt identificate si descrise tehnici relevante unor situatii de comunicare, sunt enumerate
benefiiciile utilizarii tehnicilor de dramatizare si, totodata, evidentiate unele sugestii metodologice cu referire
la elaborarea sarcinilor pentru a realiza eficient activitatile planificate de catre cadrul didactic.
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Drama is an effective tool that can be used to promote interaction and language skills in the
ESL classroom as well as create a class bonding experience. It is an ideal way to bring the skills of
grammar, reading, writing, speaking, listening, and pronunciation together in a course where the focus
is not on form but rather fluency and meaning [6].

Drama education is a powerful teaching and learning tool with profound positive effects on a
student’s cognitive, social, emotional, and physical development. It is a kinaesthetic teaching method
that benefits those students who learn best by doing and engages mind, body, senses, and emotions
to create personal connections to the material that improve comprehension and retention [3]. Drama
IS a great teaching method that reaches multiple learning styles, content areas, age groups, and levels
of language and experience and it is an ideal strategy for differentiated instructions. Students with
language difficulties, learning disabilities, or physical or mental disabilities can shine in drama,
whereas they often struggle in traditional schooling.

A number of studies outline the benefits of drama in language teaching. The most important
benefit of using drama activities with foreign language learners is that they do not learn but acquire
and practise new words and grammatical structures [18]. First of all, drama is regarded as a valuable
tool for language teachers because it stimulates students’ further development and it holds their
potential for learning. Secondly, using drama makes it possible to transform a traditional learning
space into a meaningful environment: an office/airport/ restaurant/ court etc. In this way it allows to
prepare the student for communication in real-life situations. It helps to overcome social and linguistic
barriers in effective communication. Therefore, drama techniques provide students with situations
that demand leaners’ ability to collaborate or to work in a team.

Among the numerous benefits of using dramatic techniques in a classroom mentioned above,
a lot of scholars believe they are entertaining, fun and useful to motivate students learning. They
create a great learning atmosphere and helps to overcome two main obstacles for learners in
spontaneous speech: the fear of making mistakes and the fear of using the foreign language in front
of others [12], [15].

In spite of the advantages of using these techniques, there are however problems that arise in
drama based classrooms. They include:

= Learners use their native language persistently.

= Some of the students are afraid to speak loudly.
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= Learners make lots of mistakes.

= There are dominant / shy students.

= Learners often get confused and do not know what to do.

= Noise and chaos dominate the atmosphere.

Such problems may occur in many learner-centred communicative activities and can be
remedied by the following solutions:

e Explain the reasons. Tell your students why you do these activities. If the aim is to develop
oral fluency then explain your learners that it is important for them to try to speak English and
not their first language. Only by practicing speaking in English will improve their oral fluency.

e Prepare students thoroughly. Before any communicative activity learners need to have
sufficient controlled practice of the language they need to perform the tasks. This will include
relevant lexis, language structures and pronunciation practice.

e Give clear instructions. Communicative activities are often complex to set up. You need to
have clear instructions and give them carefully. This usually involves the following stages:

- Introduce the topic / aim of the activity.

- Show any relevant materials.

- Give clear instructions.

- Check instructions by asking questions.

- Briefly demonstrate the activity with a student / or make students do an example.

- Put students into relevant pairs / groups.

- Monitor students and help them as necessary.

e Allow plenty of preparation time. Students need time to prepare both their ideas and
rehearse the language before they can perform complex communicative tasks. Indeed the more
time they have to prepare the better they will perform the task. A lack of preparation time will
produce a poor quality performance and this leads to feelings of frustration and
disappointment.

e Form groups carefully. The composition of groups is important. You need to consider
balancing strong / weak learners, as well as considering personalities, gender etc. If you do
not plan groups carefully it is likely that the strong learners will dominate and the weaker
learners soon lose motivation and interest.

After every drama task there should be a feedback stage where the learners reflect on their
performance. The focus should be on how effectively they performed the activity in terms of their
communicative competence. It should not be a stage where the teacher focuses on errors or language
accuracy as the aim of drama based activities is to develop fluency. The feedback stage should also
be an opportunity to praise the learners on their performance and highlight the progress and
development they are making in their communicative competence.

As it was mentioned before “drama techniques integrate body, mind, and emotions and motivate
students to use their personalities and experiences as resources for language production” [13].

Let’s consider some drama games
e Raining onto your face.

The teacher verbally passes this instruction to the children:

Example: Lie down on your back and close your eyes. Now think you're lying on the grass. It
is slowly raining. The rain drops on his forehead. Raindrops fall on your chin, nose, mouth, hands,
arms. It's raining on your chest, on your stomach, on your legs, on your feet. Feel that your body is
relaxed and relaxed.
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e Snowman is melting

Children are asked such questions as what is snow, what is a snowman and what happens to the
snowman when the sun comes out. Later, the children are all huge snowmen. Then the teacher
explains the instructions:
Example: - You're a snowman - The sun starts to shine and you start to feel a warmth in your body. -
The temperature has increased. Your head begins to melt. Your hat sways, sways, and slowly falls.
The carrot on your nose falls to the ground. -Now your shoulders are warming up. Your arms and
legs are melting. -Your legs are melting. They can't carry you anymore. -You're slowly moving down.
- At the end, you have been completely melted. Now, you have become water.

e The triangle
Example: The whole group is divided into three. Those at the top of the triangle are selected as the
group head. The other members of the triangle repeat by watching what the first one is doing. In this
process, the important thing is not to look directly at the head of the group, but to take care to see
what he is doing while paying attention to the field of view. It is important for the head to look in the
same direction.

e From seed to vegetable
Example: Students stand apart from each other. They are asked to make themselves as small as
possible. When commanded, everyone slowly stands up like a sprout from the soil, extending their
bodies like a vegetable [13].

Mime

John Dougill defines mime as "a non-verbal representation of an idea or story through gesture,
body movement and expression™ [7]. It builds up the confidence of learners by encouraging them to
get and do things in front of one another. Even unsuccessful students can make an agreement without
using the language. So, their self-confidence increases thanks to the mime technique.” [17]. Mime
helps develop students' powers of imagination and fix language in the minds of the students. When
the teacher teaches a new word, he uses the mime technique to give meaning when the words are
insufficient. The following activity demonstrates how vocabulary items can be revised and reinforced.

e A magic box
Example: Placing a box in front of the class, the teacher mimes taking something out of it and asks
students to take a guess at what it could be. The teacher then invites a student to approach the box
and whispers the name of the object to the student, who in turn mimes taking the object out of the
box while the rest of the class guesses. This activity may continue with other students miming until
the list of words is finished.

e Inashop
Example: A good number of small cards are prepared by the teacher. On each card it is written such
goods as food and beverages that can be purchased by means of mime. A student becomes the buyer
and the other becomes the seller by turns. The buyer has to tell the seller what he wants with mime.
However, the important thing is that the seller tells exactly what is written on the card. The cards are
in the hands of the teacher and each student receives a new card from the teacher as they know what
is written on the card. When the cards are finished, the students who can explain cards most are
rewarded [5].

e Listen/read and mime numbers
Example: Individual students are asked to form the shape of a number (1-9) with their body, or pairs
of students are asked to form the shape of two-digit numbers. (This can either be a 'listen and do’
activity, where the teacher calls out a number in the target language for the students to mime, or it
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can be a guessing game, where students close their own numbers to be guessed by the rest of the class
in the target language).

Mimes are very good at teaching grammar subjects such as verbs or adjectives. For example
teacher might ask students to differentiate verb tenses like the simple past and the past progressive
(students mime actions like washing a car which suddenly starts rolling down a hill or washing a dog
that suddenly bites) or the simple past and the past perfect (for example, the students act out a situation
like "the child had already eaten all the cookies when mother got home"). These situations require
that the students watching produce the correct verb tenses, forms of the verbs.

Simulation

A simulation activity is one where the learners discuss a problem (or perhaps a series of related
problems) within a defined setting. In simulation activities, the students are either playing themselves
or someone else. Simulation activities are also interaction activities with various categories of
dialogues. One category would be social formulas and dialogues such as greetings, partings,
introductions, compliments, and complaints. In fact, any kind of problem-solving activity where
permission is asked for and given and where problems are negotiated and solved can form the basis
of a simulation exercise.

Role-Play

According to Blatner, role plays help students to become more interested and involved,
especially by applying knowledge to action, by solving problems, valuating alternatives and looking
for original solutions [1]. Pupils manage to develop a wide range of abilities, such as initiative, self-
confidence, group work and communication in general. Role plays prepare students not only for
communicating in a foreign language, but also in another cultural and social context [10].

A role play should be selected carefully, by keeping in mind a series of characteristics.
Kodotchigova describes six steps to follow in order to accomplish a successful role play in a
classroom. First of all, the teacher has to set up a situation, keeping in mind the students’ needs,
interests, age and previous experience. For instance, a role play chosen for teenagers will not be the
same one as for business people or adults in general. After choosing the context, the role play is
developed. In order to achieve that, teachers have to consider students’ level, so the role play will
be designed depending on their competence in the foreign language [12]. The next step consists in
a linguistic preparation, by predicting the language needed for the performance. Afterwards,
students are given precise role descriptions and information, such as their names, age,
characteristics, and so forth. In the fifth step such roles are assigned and the role play is represented.
Finally, the follow-up activity is dedicated to debriefing, in which students can express their opinion
about the performance [10].

e Short speech

Example: Students are divided into two groups and their role cards are distributed. Students are asked
to read the cards and ask them if they understand or not. When they are sure they fully understand
what is written on the card, they are asked to leave the cards and start playing the role [11].

e Adriving lesson

Example: Two students sit side-by side in front of the class. One is learning to drive while the other
is trying to teach her. As the driver asks questions (using modals) and makes mistakes, the teacher
yells out what she's doing wrong and how to fix it (using modals). The class should be encouraged
both to take notes of which modals are used and to call out other pieces of advice to the driver. This
role-play is a great one in teaching modals. It can get quite lively, especially if the driver exaggerates
her problems [5].
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Improvisation

Improvisation is another effective drama technique that can be used in English teaching, in
which learners are presented to a situation and challenged to respond to it. Students can create their
script and agree on developing its idea and shaping its structure, but without any speech construction.
The acting must be spontaneous and improvised. Due to this lack of script, there is no dependency
upon reading or memory skills, and different levels of language students should be able to take part
in it and enjoy it.

Improvisation develops creativity, imagination, and ability to think fast, and is one of the best
ways to understand a given text as well as language development. To use improvisation for such
purposes, students need to feel comfortable and to assimilate basic concepts. This spontaneous drama
method works well with intermediate to advanced students, giving them a hypothetical situation that
they must act out on the spot using their English vocabulary and language skills.

Frozen image building

e Statues/freeze frame
Example: Groups of students think of a particular incident or scene, for example, a road accident, a
rock concert, surgeons in an operating theatre, etc. They take up a position and ‘freeze’. Other students
must guess what the scene represents. One way of preparing this is to ask the students in their groups
to think of a sentence or phrase which on its own indicates an entire situation, e.g. 'tickets, please’,
'pass me the scalper, and then to form the freeze frame.

Exploiting a scripted play

In choosing a script, the teacher should ensure that the language is accessible to the learners
and relevant to their needs and that the topic arouses the students' interest. In order to extract the most
out of a play, work on it should be done in stages. The students are asked to familiarize themselves
with the text by reading it through on their own before listening to a recording of it. The teacher then
discusses the text with the class before assigning the roles. The text is played a second time, with the
teacher pausing to draw attention to or invite comments on particular utterances, attitudes, or
emotions. Dividing the class into groups, the teacher asks the students to discuss the setting and
characters in detail. Then the students should choose their roles and rehearse the play. The final stage
would be the performance of the play or a scene. The performance could be recorded for the students
to listen to it later. In any case, the performance should be discussed when it is over.

It can be concluded that the use of drama activities in the classroom gives the students the
chance to explore different areas and improve a lot of skills that would not be stimulated in other
cases. Drama is a great tool that puts language into context and makes students enjoy the experience
of success in real life situations. They get confidence and become ready to deal with the world outside
the classroom. By means of the use of drama activities the teachers can help create people with a
better sense of empathy and tolerance towards others. Moreover, using them during the lessons
teachers develop the students’ fluency, maturity, motivation, language competence, physical
involvment and personal development.
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Abstrakt: W proponowanym artykule poczyni¢ kilka uwag odnosénie nauczania jezyka obcego z
wykorzystaniem metody komunikacyjnej, ktora w swietle psychoterapii skoncentrowanej na mozliwo$ci moze
by¢ traktowana jako technika psychoterapeutyczna. W swym syntetycznym tekscie ukazuje¢ korelacje, ktore
same narzucaja si¢ po przeanalizowaniu metody komunikacyjnej i metod oraz technik psychoterapeutycznych
stosowanych w psychoterapii skoncentrowanej na mozliwosci..

Warto dodaé, iz na gruncie praktyki mozemy wykorzystywac to, co jest dostepne w innych dyscyplinach
naukowych, jesli tylko moze to pomdc innemu w bytowaniu-w-$wiecie.

Stowa klucze: psychoterapia skoncentrowana na mozliwosci, komunikatywno$¢, techniki, nauka jezyka

Abstract: In the proposed article, | will make several comments regarding teaching a foreign language
using the communicative method, which, in the light of opportunity-focused psychotherapy, can be treated as
a psychotherapeutic technique. In my synthetic text, | show correlations that are self-evident after analyzing
the communication method and psychotherapeutic methods and techniques used in possibility-focused
psychotherapy.

It is worth adding that in practice we can use what is available in other scientific disciplines, if it can
help others in being-in-the-world.

Keywords: capability-focused psychotherapy, communicativeness, techniques, language learning

Rezumat: In articolul propus voi face citeva comentarii cu privire la predarea unei limbi striine prin
metoda comunicativa, care, In lumina psihoterapiei centrate pe oportunititi, poate fi tratatd ca o tehnica
psihoterapeutica. In textul meu sintetic, arit corelatii care sunt de la sine intelese dup analizarea metodei de

Merita sa addugam ca in practica putem folosi ceea ce este disponibil in alte discipline stiintifice, daca
ii poate ajuta pe altii sa fie ,,in lume”.
Cuvinte cheie: psihoterapie centrata pe capacitate, comunicare, tehnici, invatarea limbolor

Wstep

Metody 1 techniki psychoterapeutyczne sa opracowywane w oparciu o doswiadczenie z
pacjentem oraz o badania jako$ciowe i ilosciowe. Psychoterapia ma na celu pomoc pacjentowi
rozwigza¢ okreslony problem wyrosty z btgdnej socjalizacji i wychowania, natomiast nauczyciel
jezyka obcego ma za zadanie wesprze¢ ucznia w zdobyciu pewnych umiejetnosci jezykowych.
Mozna zapytaé, czy istnieje jaka§ korelacja migdzy rozwigzywaniem problemoéw przez pacjenta
korzystajacego z psychoterapii i poprawg wlasnej jakosci zycia, a nauczaniem jezyka? Odpowiedz
jest twierdzac, albowiem i jeden i drugi w oparciu o wiedze, umiejetnosci i kompetencje wydobywa
z jednostki okreslone umiejetnosci, ktore i uczen, i pacjent stosuje w celu poprawy jakosci zycia
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W proponowanym artykule przedstawi¢ kilka refleksji majacych na celu ukaza¢ pewne zaleznosci
migdzy nauczaniem jezyka obcego a psychoterapia, jednocze$nie w sposob syntetyczny wykaze, iz
nauczanie jezyka moze by¢ z powodzeniem stosowane jako technika psychoterapeutyczna.

Nauczanie jezyka i psychoterapia

Warto zauwazy¢, iz w nauczaniu j¢zyka i w psychoterapii, istotng rol¢ odgrywaja metody i
techniki, czyli konkretne strategia terapeutyczna i nauczania. Metoda jezykowa, jak zauwaza
Aleksander Szulc to ,mozliwie optymalny, konsekwentnie stosowany sposob postepowania
nauczyciela w celu przekazania uczniowi okreslonej wiedzy, umiejetnosci oraz nawykow” (1994).
Wybdr metody jest uwarunkowane celami zwigzanymi z uzyskaniem efektow, z uwzglednieniem
predyspozycji, mozliwos$ci, potrzebami i zainteresowaniami. W psychoterapii mamy pewne
podobienstwa, gdyz celem psychoterapii jest rozwigzywanie przez pacjenta wiasnych trudnych
sytuacji zyciowych z uwzglednieniem jego mozliwosci, potencjatu, czy zainteresowan
(Aleksandrowicz, 200).

Badanie metod i ich wptywu na pacjenta w przypadku psychoterapii i ucznia w przypadku nauki
jezyka obcego maja fundamentalne znaczenie w modelowaniu procesow psychoterapeutycznych 1
edukacyjnych. Metody mozna dzieli¢ z uwagi na ich zastosowanie biorgc pod uwage, kryterium
zasiegu 1 uzytecznosci, np.: metoda majeutyczna wywodzaca si¢ z filozofii sokratejskie ukazuje
dyskurs jakiemu poddaje si¢ pacjent zbijajac w swym wewngtrznym ,,ja” podszepty méwiace, np.: iz
jest nikim, podobnie w nauczaniu uczen wykorzystuje uniwersalny i konwencjonalny mechanizm
poznawczo-jezykowy w celu uzmystowieniu sobie, iz jest wstanie przyswoi¢ stowka, gramatyke, a
wiec zinterioryzowa¢ wiedze nie tylko na poziomie pamigciowym, ale potrdjnego ruchu
transcendencji (Bartoszewski, 2018). Warto nadmienié, iz w psychoterapii, podobnie jak w nauczaniu
jezyka obcego chodzi o modelowanie zmiany, ktora z jednej strony uwarunkowana jest §wiadomoscia
terapeutyczng psychoterapeuty z drugiej pacjenta, a w przypadku nauczania jezyka nauczycielem i
uczniem (Arends 1994). Zmiana ta nie moze by¢ oderwany od rzeczywistosci pacjenta, czy ucznia
ktory szuka pomocy w osobie terapeuty, czy nauczyciela. Zmiana jaka ma si¢ dokonac u pacjenta,
czy ucznia uwzglednia podstawowe zalozenia antropologiczne, psychopatologicznych, etyczne i
diagnostyczne, jednoczes$nie opiera si¢ na wolnym wyborze osoby poszukujacej rozwigzania swych
codziennych probleméw, a w przypadku ucznia poszukiwanie odpowiedniego nauczyciela by ten, nie
tylko nauczyl, ale wzmocnit go w przyswajaniu jezyka obcego. Model zmiany ma zatem dotyczy¢
zintegrowania przeszto$ci z terazniejszoscig 1 przyszloscig oraz przeformutowania skryptow (w
przypadku psychoterapii skoncentrowanej na mozliwos$ci).

Innym do$¢ istotnym kryterium odnoszacym si¢ do nauczania jezyka i psychoterapii moze by¢
udziat §wiadomosci uczacego si¢ w procesach uczenia si¢ i modelowanie zmiany wynikajgce wiasnie
Z procesOw uczenia si¢, np.: w psychoterapii nie bierze si¢ pod uwage znaczenia mechanizmow
uczenia si¢ wynikajacych z nauczania jezyka obcego oraz roli jezyka ojczystego jesli chodzi o proces
nauczania. Jezyk tak zwany pierwszy odwzorowuje nie tylko konstrukty komunikacyjne, ale
mechanizmy zwigzane z oddawaniem w opisie jezykowym swych zewngtrznych 1 wewnetrznych
doswiadczen, psychoterapia musi si¢ tego nauczyc¢.

W psychoterapii, jak i w nauczaniu jezyka metody mozna podzieli¢ na bezposrednie, a te
wykluczajg Swiadomy sposob zdobywania wiedzy, a samo oddzialywanie ma znaczenie
monorelacyjny na poziomie potrojnego ruchu transcendencji (psychoterapia), monolingwalny w
nauczaniu jezyka, ktory rowniez uwzglednia terapeutyczny potrdjny ruch transcendencji; posrednie,
ktore tworza procedury wpisujace si¢ w repertuar technik; posredniczace, ktore stajg lub raczej maja
funkcje pomocnicza.
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Metoda komunikatywna

Warto przyjrze¢ si¢ jednej z najstarszych metod stosowanych zardbwno w nauczania jgzyka
obcego, jak i w psychoterapii zwang metodg bezposrednig — komunikatywna. Metoda ta opiera si¢ na
naturalnym kontakcie z uwzglednieniem jezyka autentycznego. Co istotne do gléwnych elementow
zaliczamy: parament jezyka mowionego nad pisanym oraz nauczania z uwzglednieniem indukcji: w
psychoterapii chodzi o przenoszenie emocji lub innych tresci psychicznych migdzy danymi osobami
w procesie komunikacji, a w nauczaniu j¢zyka chodzi, mi¢dzy innymi o przenoszenie tresci z
uwzglednieniem gramatyki. I w jednym dyskursie i w drugim podstawowa formg dzialania jest
konwersacja, ktora ujawnia koherencje badz dysfunkcje homeostazy.

Priorytetem jest zatem rozwoj jednostki na gruncie emocjonalno-wolitwnym oraz
intelektualno-komunikatywnym i celesno-emocjanalno-psychicznym. Metoda komunikatywna
zaktada rowniez wykorzystanie metody kognitywnej, ktorej podstawowym celem jest wykorzystanie
struktur, reprezentacji z uwzglgdnieniem procesow poznawczych. W jednym i drugim dyskursie
mamy do czynienia z pewnym podobienstwem mianowicie: obie traktuje jezyk jako podstawowe
narzedzie interakcji spoleczno-indywidualnych, czyli wzajemnego oddziatywania jednostek na
siebie. W metodzie komunikatywnej zatem chodzi o osiagnigcie pewnego celu, a jest nim osiagnigcie
okreslonych kompetencji pacjenta i ucznia, nadto metoda ta ukazuje stosunek i status rozmowcy oraz
intencje, a takze umiejetno$¢ poprawnego komunikowania si¢ z innym i bledy, ktoére musze
zauwazy¢ (Oster 1 in. 1997). Najwazniejszym bowiem zalozeniem tej metody jest nic innego jak
umiejetnosci efektywnego porozumiewania si¢ w roznych przestrzeniach spoteczno-jednostkowych.
Podejscie to z powodzeniem realizowane jest w nauczaniu jezykoéw obceych, jak i psychoterapii.

Metoda ta ma zatem nast¢pujace cele: mowienia w sposob jasny i poprawny, rozumienie pojec
i komunikatow, stuchaniu, a takze wzmocnienie umieje¢tnosci konwersacyjnych. By osiggnac ten cel
nalezy wykorzysta¢ materialy (w terapii uzaleznien wykorzystuje si¢ np.: Bibli¢ ,,12 krokéw”) w
nauczaniu jezyka wykorzystuje si¢ teksty w postaci fonicznej i graficznej. Uczen, podobnie jak
pacjent ma by¢ aktywny, a psychoterapeuta winien usung¢ si¢ w cien, podobnie jak nauczyciel. Co
istotne oboje pelnig role mentora, pomocnika, ktéry wspomaga 1 monitoruje proces zmiany,
rozwijajac sprawnosci podopiecznych. Dobieraja ponadto materiaty, wzbudzajac w nich che¢ do
komunikacji 1 zwigkszajac ich motywacj¢ do dziatania prowadzg ich do poprawy jakosci zycia, czyli
udzielajg im okreslonej pomocy w probach osiagnigcia zmiany 1 poprawy bycia hic et nunc.

Syntetyczna konkluzja

Nalezy w tym miejscu jednoznacznie wskaza¢, iz rola psychoterapeuty i nauczyciela jest
realizacja celow oraz osiagnigcie okreSlonych efektoéw przez ucznia 1 pacjenta. Metoda
komunikacyjna jest zindywidualizowana. To prowadzi do afirmacji jednostki, a w konsekwencji do
odkrywania potencjatéw drzemigcych w podmiocie.
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Abstract: This article treats a delicate issue with reference to the stages of receiving literary text in
school and presents issues that are neglected or omitted in the teacher's daily work. The proposed activities,
with the status of recommendations, would lead to an improvement of the given situation and an efficient
comprehension of the literary text in school. Reading competence is identified as the basic purpose of student
training and education, representing the basic pedagogical term, the respective concept being at the center of
all theoretical and practical approaches, as well as professional debates. The proposed models alow
personalization and adaptation to various educational contexts.

Keywords: lecture competence, literary text, professor, pre-reading, reading, after reading, didactic
strategy.

In mod continuu, lectura a fost considerati o conditie didactici care delimiteazi reusita scolara,
lar necesitatea acestei dezvoltari rezida din transformarea acesteia intr-un mijloc de cunoastere
generala a lumii Inconjuratoare. Literatura are un rol important in formarea competentei literare, care
se afla in rezonanta perfecta cu competenta de comunicare in procesul cultivarii cititorului avizat.
Profesorul nu este unicul factor care trebuie sa contribuie la cultivarea lecturii ca activitate zilnica, o
parte din influenta se atribuie familiei, societatii, grupului profesional, cercului de interese, resurselor
media etc. Cadrului didactic 1i revine rol de indrumator literar-artistic, fapt confirmat si in
documentele reglatorii la limba si literatura roméana delimitam ideea cd scopul educatiei literar-
artistice este ,,formarea cititorului cult de literatura artistica si a premiselor pentru educatia artistic-
esteticd generald” [5, p. 6]. Cele doua componente specifice ale conceptiei lingvistice si literare
(EL/ELA) sunt centrale in demersul educativ-formativ.

Competenta de lectura consta in capacitatea elevului de a citi textul Intr-un mod corespunzator
intelegerii si interpretarii acestuia prin actualizarea cunostintelor din viata cotidiana si din cadrul altor
discipline scolare, utilizdnd elementele teoriei literare cu scopul dezvoltarii viziunii critice.
Reformularea competentelor specifice disciplinei reprezinta aria dezvoltata in noul Curriculum, astfel
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CS 3 reprezinta lectura si receptarea textelor literare si nonliterare prin diverse strategii, demonstrand
spirit de observare si atitudine creativa: ,,Paradigma dezvoltarii personale presupune, din perspectiva
aceasta, receptarea activa a textului, pe baza unui dialog autentic intre text si cititor, a unei tranzactii
a cititorului cu textul, pentru a ajunge la construirea semnificatiilor” [5, p. 13].

Competenta de lectura este identificata drept finalitate de baza a instruirii si formarii elevului,
reprezentand termenul pedagogic de baza, conceptul respectiv fiind in centrul tuturor abordarilor
teoretice si practice, precum si al dezbaterilor profesionale. Profesorul este responsabil sa dea sens
invatarii, adicd sa arate elevului la ce-i serveste ceea ce invatd la scoala. Partea artisticd a lecturii
rezidd din minunatul aspect al acesteia de a transpune imaginatia copilului in locuri reflectate de catre
autor, dupa cum a caracterizat lectura, criticul si teoreticianul literar, Paul Cornea: ,,...lectura e un
mod de a fi cu ceilalti, un ,,rendez-vous”, un apel captat din nenumaratele care brazdeaza eterul, o
vointa de empatie, de smulgere din egocentrism si insularitate” [2, p. 113].

Textul literar si activitatea de lecturd reprezintd o sursa de cunoastere a lumii inconjuratoare,
elevul construindu-si spatiul de cautare si organizandu-si propriile sensuri si intelesuri. Ca sa putem
formula un mecanism de buna functionare, adaptare si abordare didactica a textului, trebuie mai intai
de toate sa Intelegem lectura ca proces de stabilizare a legaturilor dintre neuroni, creier si constiinta.
In ajutorul cadrelor didactice vine un concept fundamentat de citre Hollis Scarborough, cercetitor
important al dezvoltarii timpurii a limbajului si al conexiunii sale cu alfabetizarea ulterioara in cadrul
Haskins Laboratories, si creatorul franghii lecturii.

Geneza frdanghiei de lectura (Fig 1.) dateaza de la prelegerile lui Scarborough pentru parinti,
despre actiunile complexe implicate in invatarea cititului. Initial, ipoteza reprezenta lectura calificata
ca fiind asemanatoare cu suvitele unei franghii, folosind schema pentru a ilustra interconexiunea si
interdependenta tuturor componentelor. Coarda de lecturd este formata din fire inferioare si
superioare. Componentele de recunoastere a cuvintelor (constientizarea fonologica, decodificarea si
recunoasterea vizualda a cuvintelor familiare) functioneaza impreund pe masura ce cititorul devine
precis, fluent si din ce in ce mai automat cu repetarea si practica. In acelasi timp, componentele de
intelegere a limbajului (cunostinte de fundal, vocabular, structuri ale limbajului, rationamentul
Verbal si cunostintele de alfabetizare) se intdresc reciproc si apoi se impletesc Tmpreuna cu
componentele de recunoastere a cuvintelor pentru a produce un cititor priceput. Acest lucru nu se
intampla imediat; necesita instruire si practicd in timp.
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Fig. 1. Franghia lecturii
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Scopul de baza a educatiei literare vizeaza formarea cititorului cult de literaturd, prin
dezvoltarea la elevi a unui ansamblu de competente literare si lectorale, manifestandu-se prin
intelegere, receptare, analiza, comentare, caracterizare, descriere etc. Asa cum lectura este un proces
neuniform, Tnsa pe deplin stratificat, dascalul poate introduce la fiecare etapa de lectura cate un model
de activitate, angajand astfel toti elevii si motivandu-i la manifestarea de sine.

Cunostintele academice a profesorului includ in mod obligatoriu si fundamentele din teoria literara
cu ajutorul cdrora in demersul didactic sunt incluse mai multe activitati de lecturd, de intelegere, de
receptare, de analiza, de decodificare si de interpretare a textului. In Ghidul pentru implementarea a
curriculumului la limba si literatura romana, CS 3 este abordatd in conformitate cu obiectivele EL/ELA
st includ activitatile de prelecturad, de lectura si de postlecturd. Activitdtile de prelectura pregatesc constient
elevul pentru actul lecturii si interpretarea textului literar: ,,...vor viza strategii ce pregatesc si faciliteaza
receptarea textului (anticiparea temei, diminuarea dificulttilor lingvistice, semantice, referentiale etc.)”
[5, p. 65]. Preluam acest model din studiul Alinei Pamfil ce structureaza o noua didactica a literaturii, sub
semnul conceptiei actuale despre creatie si receptare, despre literatura si lecturd in baza dezvoltarii
personale a elevului: ,,Consideratiile anterioare permit descrierea scenariului didactic consacrat receptarii
operei literare. In varianta pe care o propun, receptarea cuprinde trei etape: 1. Prelectura. 2. Lecturile
succesive si 3. Postlectura” [6, p. 156]. Acelasi concept il regasim si ca pe o ,,CONVORBIRE
PREGATITOARE pentru familiarizarea elevilor cu noua opers, actualizarea informatiilor sumare despre
autor, a lecturilor anterioare[3, p. 172].

Tn demersul educativ-formativ, premedierea sau prelectura este primul contact al elevului cu
textul care poate fi mediat de impresii, puncte de vedere sugerate de ceilalti, evaluarea titlului etc.
Surprindem formarea orizontului de asteptare in lucrarea in lucrarea ,,A citi, a reciti” de Matei
Cilinescu: ,,Asadar, cand imi propun sa citesc o carte (nu neaparat un clasic), este foarte probabil ca
stiu deja ceva despre ea: se prea poate sa fi fost povatuit de un prieten sau de un critic s-0 Citesc, sau
poate un cenzor ori un alt reprezentant al autoritatilor!; poate mi s-au enumerat motivele pentru care
trebuie s-o citesc; sau, pur si simplu, am aflat intamplator, dintr-o conversatie banala, ca ar fi o carte
amuzanta, originala, actuala, scandaloasa. Nici macar volumul de debut al unui autor nu poate fi citit
cu inocenta...” [1, p. 54]. Astfel, prelectura nu poate fi omisa din comunicarea didactica si este
indispensabild Intregului proces de comprehensiune literara. Prin urmare, P. Cornea considera
importante urmatoarele aspecte/elemente ale prelecturii:

= rumoarea: Tn scoald, elevul cunoaste textele in baza unor culegeri stabilite, adesea
fiindu-le omis contextul originar. Problema reliefandu-se in pozitia elevului de a-si
forma propriile impresii In baza impresiilor stabilite de manual si de catre profesor.
Informarea prealabild sub forma rumorii, poate limita din rolul elevului Tn scenariul
didactic.

= vecinatatile si ambalajul induc la clasificarile de gen, motivatie si finalitate, creand
un spatiu familiar cunoscut. Elevul anticipa dificultatea lecturii prin informatia
despre autor, volum si curent literar.

= titlul: rolul titlului in comprehensiune variaza in dependenta de epocd, curent si autor,
acesta poate deveni 0 cheie sau poate aduce mai multe dificultati elevului, acesta
incercand sa-1 raporteze la continutul intregii opere.

» discursurile de escorta unifica prefata, postfata, rezumatul, sumarul, bibliografia in
scopul conexiunii. Rolul acestor discursuri este bivalent, pe de o parte furnizeaza
anumite date despre evolutie si calitate, iar pe de altd parte poate induce elevului
iluzii despre opera in intregime [2, p. 128].
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Prin urmare, prelectura face parte din lecturd, iar rolul dascalului este de a ajuta elevul sa
constientizeze acest proces. Literatura ofera elevului libertatea de a alege inceputul, fie acesta prin
analiza prefetei sau introducerii, aprecierilor critice sau examinarea biografiei autorului, formandu-se
un mecanism corect pentru sine de a parcurge textul si de a aprecia critic informatia analizata.
Antrenarea sistemicd a operatiilor cognitive fortificd inteligenta multipld a elevului si ii dezvolta
memoria. Aceste operatii sunt: ,,observatia sistemica; comunicarea eficientd; clasificarea, generalizarea;
abstractizarea; inferente; cuantificari; predictii; interpretari de date; elaborare de definitii operationale;
formulare de intrebari si ipoteze; elaborarea de modele; alte operatii” [4, p. 115].

Fiind un proces de formare a orizontului de asteptare a cititorului, prelectura este etapa care
presupune retrospectia si valorificarea atitudinii estetica de reflectie a placerii sufletesti interne prin
analiza sensurilor externe din indicii analizati de catre A. Pamfil: ,,Pe langa indiciile referitoare la gen
si, uneori, la forma (subtitluri sau parti din titlu care trimit la roman, sonet, rondel etc.), peritextul
contine, in mod frecvent, si date despre tema, integrare, cel mai adesea 1n titlu. Cat despre asteptarile
privind limba textului, acestea sunt generate de semnale referitoare la forma si depind, in mod direct,
de experientele de naturd lingvistica (relevante, fascinante sau dificile etc.) trdite de fiecare cititor in
parte” [7, p. 169].

Prin urmare, principalele obiective setate de prelectura sunt conturarea atitudinii estetice,
precizarea orizontului de asteptare si depasirea dificultitilor anticipate de profesor. In acest context,
A. Pamfil introduce termenul de hinterland pentru dificultatea intalnita de catre elev: ,,...hinterlandul,
realitatea pe care opera o recreeaza” [ibidem]. Proiectarea didactica a acestei etapa trebuie realizata
in functie de specificul generic, tematic si lingvistic, incluzandu-se dupa lectura succesiva si activitati
de postlectura. Pentru aceasta etapa, profesorul poate aloca, in mediu, 15% din timpul predestinat
receptarii operei.

Prezentam, in continuare, cateva paliere de incadrare/integrare a activitatilor de prelectura la
treapta de gimnaziu, care reflectd experienta profesorului la clasa:

1. Relatia dintre continut si viata elevilor. Asa cum intregul proces de comunicare literara
reprezintd un sistem bine functional, prin valorificarea propriilor experiente, elevul ajunge la
dezvoltarea abilitatilor critice si conceptuale. Spre exemplu, elevii pot discuta problemele sociale
acute, de prima ora, stabilind un mecanism corect de formulare a unei probleme si de gasire a
solutiilor potrivite. Viata copiilor si experienta lor in momentul dezbaterilor nu trebuie devalorizata,
deoarece constiinta infantila pe langa faptul ca apeleaza la misticism, va influenta arealul de interese
a maturului: ,,Pregatirea elevilor pentru viata democratica pretinde abordarea i interiorizarea unor
valori universale precum libertatea, justifia si pacea; mai mult, ea presupune evidentierea
imperativelor tolerantei, solidaritatii, deschiderii spre diferentd, dimensiuni esentiale in contextul
pluralismului actual. Sursa acestor reflectii o constituie atat experienta de viata a elevilor, cat si lectura
unor texte nonliterare si literare” [6, p. 18].

Dubla valenta a prelecturii consta in conturarea orizontului de asteptare si facilitarea receptarii,
astfel la proiectarea activitatilor de pregatire tematico-afective, din punctul de vedere al interiorizarii
lumii fictionale sau stiintifice, se vor lua in consideratie specificul comunicdrii artistice (fenomen
general literar) si particularititile estetice ale operei concrete. in scopul valorificarii relatiei dintre
continut si viata elevilor pentru etapa de prelecturd in gimnaziu, vom aborda metode si tehnici
utilizate, de exemplu:

Pentru clasa a V-a, poezia ,,Ce te legeni” de Mihai Eminescu:
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Tehnica Ciorchinele: elevii vor exemplifica creativ ce inseamna, in acceptiunea lor, poezia.
Tehnica Cercul: elevii se vor aranja intr-un cerc si vor descrie cum ar arata o poezie ca o fiinta
din natura si vor recita versuri pe care le cunosc.

e Metoda Conversatia euristica: elevii vor raspunde la urmatoare intrebari: Cine este Mihai
Eminescu? Cine este un poet? Cum ar scrie un poet o poezie? Este dificil a scrie versuri? Ce
emotii vi se trezesc in naturd? Despre cine/ce ati scrie o poezie?

Pentru clasa a Vl-a, poezia ,,LLauda zapezii” de George Calinescu:

e Tehnica 6/3/5: elevii vor forma grupe a cate sase, iar fiecare elev va scrie pe foaie cate un obiect
sau fenomen obisnuit dintre cele care 1i inconjoara. Elevii vor scrie céte o fraza, adresandu-se la
acest obiect cu cuvinte de lauda sau multumire. Foile se deplaseaza apoi de la stanga spre dreapta
pana ajung 1n pozitia initiald — la copilul de la care au pornit. Se vor analiza si aprecia lucrarile,
centrandu-se pe ideile rezultate.

e Tehnica Patru colturi: se vor prezenta doud afirmatii (/. Simt ca iarna este anotimpul meu. 2.
Simt ca orice anotimp este anotimpul meu). Profesorul va stabili ca fiecare colt al clasei reprezinta
zona unei afirmatii. Elevii se vor aduna in colful unde exista afirmatia cu care sunt de acord,
elevii care nu vor fi decisi, se vor aranja in mijlocul clasei. Astfel se vor forma patru grupuri de
discutii, pe prima linie elevii care sunt de acord cu prima afirmatie si in opozitia lor cei care nu
sunt de acord, iar in a doua linie, elevii care sunt de acord cu cea de-a doua afirmatie si cei care
nu sunt de acord. Vor fi patru purtatori de cuvant care vor prezenta argumentele, daca cineva din
grup se lasd convins de alt grup, atunci acesta isi schimba locul, la fel si in cazul elevilor din
grupul de mijloc. La sfarsit de dezbatere, fiecare grup isi va exprima succint punctul de vedere.

2. Recursul la istorie. Studierea istoriei presupune studierea procesului de transformare a lumii
inconjuratoare, fiind antrenate o multime de metode analitice pentru a reconstitui diversitatea experientei,
care ne permit sa stabilim perspective critice atat asupra trecutului, cat si asupra prezentului nostru. Unul
dintre elementele care permite aplicarea transdisciplinarititii in gimnaziu este recursul la istorie si
reprezinti una dintre caracteristicile de bazi ale invitarii, ,Invitarea scolari prezinti mai multe
caracteristici: ...Este o activitate constientd si complexd constand in achizitionarea experientei social-
istorice tezaurizate in cultura si obiectivate in disciplinele de invatdmant” [8, p. 29].

Asa cum in multe situatii, istoria interpreteazd fenomenele si cauzele care au contribuit la lumea
noastrd actuala, si in cazul studierii literaturii, referirea la evenimente istorice, va anticipa orizontul
de asteptare al elevului, in acest caz, Pamfil A. propune cateva exemple de activitati didactice:
,Abordarile explicite ale distinctiei fictiune/referent pot fi intermediate de texte de inspiratie istorica,
de legende sau de orice alt tip de text al cirui univers prim poate fi recompus sau circumscris. in
aceste situatii, demersul didactic va porni de la confruntarea a doua texte cu subiect identic — unul
literar si celalalt nonliterar (ex.: un fragment din manualul de istorie ce transcrie lupta de la Rovine
si fragmentul din Scrisoarea I11; un text despre formarea coralilor si secventa din mitul lui Perseu ce
explicd acelasi fenomen etc)” [7, p. 153]. In scopul valorificarii recursului din literatura la istorie
pentru etapa de prelectura in gimnaziu, vom aborda pentru fiecare treapta gimnaziald cate un text
literar si metodele de predare-invatare-evaluare.

Pentru clasa a V-a, legenda ,,Dragos Voda™:

e Metoda investigatiei: elevilor li se va repartiza in grup imaginile unui timbru si unor stampile
postale conform Fig. 2. Elevii vor analiza 10 minute aceste imagini si vor extrage cat mai multe
detalii care li se par relationate (cine este Dragos, cum apare bourul, de ce este indicatd o stea
etc.). La sférsitul activitatii elevii vor analiza datele si vor nota concluziile.
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Fig. 2. Dragos Voda si legenda descalecatului Moldovei

Recursul la istoriei, la etapa de prelectura, ne ajutd sa intelegem si s ne confruntdm cu intrebari
si dileme complexe, examindnd modul in care trecutul a modelat relatiile de la local la global.
Deoarece istoria ne oferd instrumentele pentru a analiza si explica problemele din trecut, elevii sunt
interesati sd descopere tiparele care ar permite sa intelegem si sd solutiondm problemele actuale si sa
le anticipam pe cele viitoare. Pregatirea tematico-afectiva a elevilor prin investigarea datelor istorice
si a documentelor va ajuta elevii sa analizeze textul literar din perspectiva criticd si va anticipa
dificultatile de intelegere a textului care reflectd o anumita perioada sau se refera la o personalitate
istoricd, delimitand elementele fictionale de cele atestate istoric prin cronici sau letopisete.

3. Activizarea cunostintelor de teorie literara. Teoria literard se axeazd pe metode si
instrumente care faciliteaza intelegerea literaturii si perspectivelor contextuale, aceasta permite
examinarea unei sectiuni transversala a literaturii, raportata la o anumitd epoca, zona geografica sau
la scriitori diferiti pentru a determina asemadnarile si diferentele dintre tipuri similare de opere literare.
Studiul literaturii poate fi realizat prin abordarea unor texte diverse si potrivite orizontului de asteptare
al elevilor.

Teoria literara i ajutd pe cititori sa obtind o intelegere mai profunda in timpul lecturii, bazandu-
se pe o teorie critica pentru a obtine o perspectiva suplimentara asupra textelor literare. In scopul
valorificarii activizarii cunostintelor de teorie literard pentru etapa de prelectura in gimnaziu, vom
aborda pentru fiecare treapta gimnaziala cate un text literar si metodele de predare-invatare-evaluare.

Pentru clasa a V-a, naratiunea ,,Balada celor cinci motanasi” de Ion Druta:

e Metoda Modelarea: profesorul si elevii vor stabili cele mai importante componente ale naratiunii,
notand-o printr-o formula (Naratiunea = Actiune + Personaj + Narator). Elevii vor lucra in grup
a cate patru si vor repartiza fiecdruia cate un element din formula, scriind si o mica povestire de
cateva fraze. ldentificandu-si elementul, elevul se va caracteriza printr-o propozitie, va stabili
prin ce este important n naratiune si despre ce nareaza.

Pentru clasa a Vl-a, pastelul ,,Malul Siretului” de Vasile Alecsandri:

e Tehnica Explozia stelara: profesorul va pregati 5-6 tablouri cu reprezentari din natura (Vincent
van Gogh ,,Peisaj”’; Egon Schiele ,,Copac toamna”; Kandinsky, ,,Peisaj de toamna” etc.) si le va
repartiza la grupuri. Elevii isi vor schita in caiet o stea in cinci colturi, iar la fiecare colt - cate 0
intrebare (Cine? De ce? Cum? Cand? Unde?). Elevii vor examina tablourile si vor extrage toate
elementele specifice, completand diagrama stelei. Dupa analiza raspunsurilor grupului, elevii vor
avea cate un minut pentru a reda unicitatea tabloului. Ulterior profesorul va nota aspectele despre
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care au vorbit elevii (emotii, imagini, descriere, figuri de stil) si le va aranja ca pe niste elemente
dintr-o formula, suma carora va fi pastelul. In baza elementelor de la tabla, elevii vor formula
propria definitie a speciei literare.

4. incadrarea fragmentului in opera literari. Lectura si scrierea sunt studiate in paralel la
lectiile de limba si literatura romand, deoarece sunt conditiile indispensabile dezvoltarii comunicarii
si relatiilor lingvistice sociale ale elevilor. Elevii pot intdlni personaje sau poezii care rezoneaza
profund Tn ei - poate fi extrem de imbucurator sa afle ca gandurile si sentimentele lor exacte au fost
impartasite si de altcineva.

Studierea operei din perspectiva fragmentului stabileste pentru elev un context de intelegere a
mesajului artistic prin personaje, motive, imagini, limbaj: ,,Fragmentul defineste 1. perspectiva
supraordonata (,,predarea-invatarea va urmari ,,limba in functiune”, iar nu ,,limba ca sistem abstract™)
si 2. modul de predare in ansamblu (corelarea studiului limbii cu studiul textului literar si nonliterar).”
[8, p. 70].

Pentru clasa a VIII-a, nuvela ,,Sania” de Ion Druta:

e Tehnica Scrierea libera: se vor forma grupe a cate zece elevi, primul elev va primi o foaie unde
va fi scrisa prima propozitie (Mosul isi dorea sanie si caruta si mult a muncit mosul), elevii vor
scrie In continuare cate o propozitie cu scopul de a crea o mica naratiune, avand la dispozitie un
minut si citind doar propozitia precedentd. Naratiunile finale se vor citi si elevii vor alege cea
mai reusitd povestire, argumentandu-si raspunsul.

Astfel, abordarea fragmentului Tn opera literara, din care face parte, ofera elevului context de
analizare a lecturii pana la purcederea acestui proces. Contextul este totul, modeland sensul in orice
comunicare artistica. Daca opera studiata a trecut proba secolelor si este impartita in motive si idei si
isi are rasunetul n operele generatiilor urmatoare, atunci urmeaza a fi pus in discutie cu elevii minim
doui texte sau reinterpretiri. In plus, capacitatea de a simti teme si mesaje deschide elevilor un alt
mod de a gandi, céci literatura devine un vas care se transforma in experienta. Prin fragmentul care
urmeaza a fi perceput, mai intai, ca material lingvistic si apoi ca o unitate a cadrului si evolutiei ideii,
personajului, actiunii, se va urmari si examenul ambalajului, vecinatatilor, titlului, discursurilor de
escorta.

5. Date relevante din viata scriitorului. Pentru a intelege valorile, personajele sau temele unei
opere literare, uneori este important sa cunoastem intentia si motivatiile auctoriale, pentru a interpreta
textul dincolo de ,reprezentdrile de suprafatd”. Asa precum textul literar este un aisberg de
semnificatii, receptarea partii vizibile a acestuia - si anume varful (textul propriu-zis) reprezinta un
bun exercitiu lingvistic, iar partea invizibild, cea care ocupa cel mai mare volum din ghetar poate fi
examinatd din perspectiva informatiilor biografice referitor la viata autorului, contextul si geneza
textului. Pentru a include elevului in comunicarea literara, acesta trebuie sa descopere, mai intai, cine
ii comunica mesajul, dupa Pamfil. A: ,,Autorul (scriitorul, prozatorul) este ,,cel ce exista sau a existat
in carne si oase, in lumea noastrd”, in mod simetric, la celdlalt pol al comunicarii literare, se afla
cititorii reali, n interiorul textului reflexele autorului si cititorului, naratorul si naratarul” [6, p. 154].

Datele relevante din viata unui scriitor se vor referi la: Societatea si arealul geografic (locul
nasterii; valorile si traditiile culturale, care au rasunet in operd); Apartenenta la o perioada istorica
(perioada n care a locuit; evenimentele istorice importante; problemele sociale); Viata de familie
(atmosfera in sanul familiei; prezenta sau absenta factorilor perturbatori; traume/probleme
psihologice/fiziologice); Formarea educativa (studiile pe parcursul vietii; calatoriile; modul de
viatd). In scopul valorificarii datelor relevante din viata scriitorului pentru etapa de prelectura in
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gimnaziu, vom aborda pentru fiecare treaptd gimnaziald cate un text literar si metodele de predare -

invatare - evaluare.

Pentru clasa a V-a, romanul autobiografic ,,Amintiri din copilarie” de Ion Creanga:

e Tehnica Biografia imaginara: dupa o discutie introductiva despre lon Creanga, de cateva minute,
elevii vor citi o fraza de autocaracterizare din opera ce urmeaza a fi studiata: ,,Asa eram eu la
varsta cea fericitd, si asa cred cd au fost toti copiii, de cand i lumea asta si pamantul, macar sa
zica cine ce-a zice”. Apoi, elevii vor analiza trei coperti ale cartii ,,Amintiri din copilarie” si vor
scrie in perechi cum a fost copilaria scriitorului, bazandu-se pe imaginile de pe coperta, urmand
o scurta incursiune in biografia autorului, mentionandu-se aspectele relevante si importante.

e CV scriitorului: profesorul va imparti clasa in trei grupuri si le va oferi informatie de suport, date
biografice, evenimente si opere. Fiecare grup va avea sarcina sa, pe o fisad aparte sd rescrie datele
din viata scriitorului conform celor mai importante activitati, cea de scriitor, dascal si diacon.
Apoi elevii vor prezenta datele pe care le-au cules din foile de suport si vor completa in caiete.

Astfel, autorul infatiseaza emblema propriului sau text, o instructie de cercetare textuald, dupa
cum teoretizeaza Cornea P.: ,,Numele autorului constituie iardsi o sursd importanta de expectatii. El
defineste pentru lectorul competent o viziune asupra lumii, un orizont tematic, un mod de constructie,
un stil. Cititorul de rand are o idee mai clara despre clasicii din esalonul de sus al ierarhiei literare
(Caragiale, Sadoveanu, etc.) si una cu totul nebuloasad despre autorii contemporani” [2, p. 130].
Descoperirea datelor biografice, care vor facilita receptarea textelor literare, va Incuraja elevii sa tinda
spre cercetari in afara textului pe care il urmaresc, cu scopul de a-l introduce intr-un context mai mare
si de a-i intregi imaginea. Contextul (re)producerii textului literar in planul mimetic va contine si
trecutul istoric, vizand axa referentiala din afara textului, si anume biografia si viata autorului prin
lectura memoriilor sale, a jurnalelor de creatie, interviuri etc.

Prin dezvoltarea activitatilor de prelectura, profesorul face apel la inteligenta verbala sau
reflexiva a elevului. Fiind prima etapa a receptarii textului, prelectura stabileste motivele, interesele
si necesitatile. Interiorizarea textului permite elevului sa dezvoltd aptitudini critice si creatoare, sa
aplice notiuni, mecanisme si deprinderi care devin unelte intelectuale si se vor manifesta ca forte de
actiune.
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Rezumat: Articol se focuseazd pe Imbunatdtirea competentelor lingvistice in limba engleza si
incurajarea studentilor sa Invete independent prin ascultare extensiva. Evidentiaza importanta ca studentii sa
preia controlul asupra experientei lor de invitare, subliniind rolul vital al autonomiei Th dezvoltarea
competentei lingvistice. Comparand douad grupuri de studenti - unul participand la un program structurat
focusat pe activitati de ascultare extensiva pe o durata de 12 saptamani si celdlalt urméand activitati traditionale
de invatare - S-a descoperit ca cei angajati in programul de ascultare si-au Tmbunatatit semnificativ
competentele n limba engleza si autonomia in invatare. Rezultatele subliniaza ca ascultarea extensiva este o
strategie eficienta pentru promovarea competentei lingvistice si a invatarii auto dirijate printre studenti, facand-
0 0 componenta esentiala a educatiei lingvistice.

Cuvinte cheie: competente lingvistice, ascultare extensiva, autonomia studentilor, invatare, limba tinta,
process.

Introduction. In the ever-evolving landscape of language education, the concept of learner
autonomy has gained prominence as a driving force behind effective language acquisition and
proficiency development. Autonomy, as defined by Little (1994), transcends the mere capacity for
detachment, critical reflection, decision-making, and independent action. It represents a unique
relationship between a learner and the processes that facilitate their understanding and mastery of a
language. This concept has significant implications for language learners, particularly those aiming
to acquire English language skills.

The distinction between autonomous and heteronomous learners, as proposed by Yackel and
Cobb (1996), underscores the essence of autonomy. Autonomous learners rely on their own capacities
to navigate the intricacies of language learning, while their heteronomous counterparts often seek
external authorities for guidance. However, it is essential to clarify that autonomy does not inherently
denote individualistic endeavors. Instead, the socio-cultural perspective of autonomy, as advocated
by scholars like Brousseau (1997), emphasizes that autonomy is a process situated within a context,
driven by interactions, and is dependent on the student's ability to organize their work and utilize
internal or external resources to achieve specific language learning tasks (Gueudet & Lebaud, 2019).

Language learner autonomy is not a one-size-fits-all concept. It encompasses various
dimensions that educational research, grounded in diverse theoretical perspectives, seeks to explore
and delineate. One of these dimensions is self-regulated learning (SRL), which, as posited by authors
like Zimmerman (1989), entails stages of goal setting, monitoring processes, and self-evaluation.
While SRL is undeniably significant, it is but one facet of autonomy. Notably, researchers have
uncovered distinctions between general elements of student activity, such as completing homework
and information searching, and subject-specific activities, especially within the realm of language
learning. This differentiation has led to the identification of transversal autonomy and language
autonomy, each with its unique characteristics.
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Language learner autonomy transcends language-specific boundaries, extending to a broader
concept known as Learner Autonomy (LA), as elucidated by Little et al. (2017). This perspective
contends that LA draws upon a universal human capacity and drive, emphasizing that educational
strategies should address the intrinsic human constitution rather than merely adhering to technical or
political imperatives (Benson, 1997). The work of Phillida (1998) underscores this constitution,
asserting that autonomy is a fundamental human trait rooted in the innate desire for self-
determination. This fundamental drive manifests from early childhood, as children express their
active presence, agency, and desire to assert their individuality. The innate autonomy observed in
children is a fundamental, biologically determined trait that influences how individuals perceive and
respond to the world around them. This innate autonomy forms the foundation for more sophisticated
autonomy in the context of language learning.

Extensive listening strategies play a pivotal role in nurturing language learner autonomy. In a
reading classroom, the distinction between reactive and proactive degrees of learner autonomy, as
delineated by Hart (2002), comes to the fore. Learners begin by setting reading goals and formulating
plans to achieve them, representing the reactive level. However, the ultimate objective is to transition
to the proactive level, where learners take charge of their language learning process, fostering
autonomy. This transition to the proactive level is a crucial indicator of successful language learning
and instruction (Jaisook & Thirawisit, 2015). Extensive listening (EL) emerges as a central
pedagogical strategy to promote language learner autonomy within language classrooms. Scholars
have extensively explored the benefits of EL in language acquisition (Waring, 2006) and have
proposed prerequisites for its effective incorporation in language education. These prerequisites
include active student involvement in their learning process, self-reflection on their learning journey,
and the appropriate use of the target language (Jaisook & Thirawist, 2015). By examining various
dimensions of autonomy, the role of extensive listening strategies, and the universal drive for
autonomy, we aim to shed light on the significance of learner autonomy in language education and
how it can be harnessed to empower learners on their journey to English language proficiency.

Extensive listening

Extensive listening is a pedagogical technique that involves immersing learners in a vast array
of spoken or recorded materials in the target language. It encourages learners to engage with
authentic, unedited content such as podcasts, audiobooks, interviews, and everyday conversations.
Unlike intensive listening, which focuses on detailed comprehension and repetition, extensive
listening emphasizes the act of listening for overall understanding.

Steadily, recognizing the importance of extensive listening is becoming widely accepted in the
world of learning a second language. Because of the benefits it offers for learning a language, teachers
who have the ability to influence how foreign languages are taught and learned are always looking
for ways to help students get better at language (Son, 2017). Even though students enjoy extensive
listening, many studies have shown that it has good effects on language skills and language learning
(Jaisook & Thirawisit, 2015). Teachers often use the provided curriculum and other rules to teach
students with different levels of skills. But teaching the same topic to different students in the same
class can cause problems. Extensive listening gives students the chance to choose how they want to
become good at a language, even if they have different abilities in the same class. That's why scholars
suggest using extensive listening as an alternative to the usual way of teaching that focuses on the
teacher (Yenenesh et al., 2023).
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Yenenesh and others (2023) continue to say that extensive listening believes that when students
actively get involved, it plays a big role in how they learn, which goes along with the idea of social
constructivism. The main goal of adding activities in extensive listening classes is to talk about what
students have understood from their listening (Channuan, 2012). Also, Benson (2001) says that when
students have a say in what they learn and how they learn it, that's when learning works best.
Especially in situations where students don't get to hear the target language very much, like in English
as a Foreign Language (EFL) classes, extensive listening can help students become more independent
in learning the language. Students know that teachers can't always help each of them in class, so they
try to practice the language by listening a lot. This approach offers several compelling benefits:

Enhanced Comprehension: By exposing learners to a wide range of real-world language use,
extensive listening helps improve overall comprehension skills. Learners become accustomed to
diverse accents, speeds, and speaking styles, thus becoming more adaptable in real communication
scenarios.

Vocabulary Expansion: Extensive listening provides a rich context for learners to encounter
new words and phrases in various contexts. As learners repeatedly encounter these words, they
develop a deeper understanding and retention of vocabulary.

Natural Language Acquisition: Through exposure to authentic language materials, extensive
listening replicates the natural process of language acquisition. Learners develop an intuitive feel for
the language's rhythm, structure, and usage.

Cultural Insight: Extensive listening offers learners a window into the culture and daily life of
native speakers. This cultural exposure fosters a deeper appreciation of the language and its nuances.

Autonomy and Motivation: Engaging with interesting and relevant content can significantly
boost learner motivation and autonomy. As learners choose materials aligned with their interests, they
become more self-driven in their language learning journey.

In recent decades, there has been a significant change in how we approach English language
teaching. Rather than simply following rigid rules, language education has shifted towards a more
learner-centered model. This approach places students at the heart of their own learning journey,
considering their unique needs, preferences, and learning styles (Chernet, 2019). In essence, it's a
collaborative process where teachers and students work together, rather than one-sided instruction.

The core of this shift is the development of learner autonomy. Autonomy means having the
freedom to make decisions, a sense of competence, and feeling connected to others. It's like a puzzle
with three essential pieces: being in control, knowing you're capable, and feeling a sense of belonging
with others. Autonomy is crucial for effective learning.

To achieve better learning outcomes, students need to be equipped with effective learning
strategies. Experienced learners excel in tackling language challenges systematically because they
know how to choose the right strategies (O'Malley & Chamot, 1990). As teachers, our role extends
beyond imparting knowledge; we must guide our students in using various learning strategies,
aligning with cognitive approaches (Kutluturk & Yumru, 2017). Strategy training is like teaching
them the ropes of language learning.

Experienced learners excel in solving language-learning problems by using suitable strategies
(O'Malley & Chamot, 1990). Additionally, according to Cohen (1998), strategy training encourages
students to find shortcuts to success, which enhances language acquisition and self-regulated learning.
It guides students toward their learning goals and empowers them to select and use strategies that suit
them best, without constant guidance from teachers.
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Learning strategies are the tools students use to navigate the challenges of language learning.
These strategies involve making decisions, understanding how to approach a task, and choosing the
right actions to complete it (Mayor et al., 1993). By mastering these strategies, students can take
control of their learning journey, acquiring competencies and becoming more self-directed.

To make things simple, think of autonomous learning strategies (ALSs) as a set of three
categories: cognitive, metacognitive, and social mediation/affective (Wang, 2010). Cognitive
strategies include skills like reading, recalling, note-taking, and asking questions. Metacognitive
strategies are about planning, self-monitoring, self-evaluation, and reflection. Finally, social
mediation/affective strategies focus on collaboration, communication, and evaluating one's work,
fostering a sense of connection with others (Wang, 2010).

In this context, language teachers are encouraged to introduce fundamental principles and
strategies to enhance extensive listening activities (Wijaya, 2021). This approach not only helps
students become proficient readers in a second language but also equips them with the tools for self-
directed, strategic, and knowledgeable language learning. This is a valuable skill that will serve them
throughout their lives, making them lifelong language masters.

Methodology. The experiment will involve a total of 23 second-year students currently enrolled
in a language education program with double specialization with English Language as a second
specialisation. These students represent the sample for the study. The groups will be divided into
experimental and control groups.

Experimental group will participate in a 12-week extensive listening program that focuses on
enhancing learner autonomy and language skills. They will engage in a series of listening activities
and practice with self-selected extensive listening materials. The students in this group will also be
introduced to and encouraged to apply cognitive, metacognitive, and social mediation/affective
learning strategies to bolster their autonomy

Control Group (7 students): The control group will continue with their regular language
learning curriculum throughout the 12-week period without any specific intervention related to
extensive listening or autonomy development.

Questionnaires:

Autonomy Assessment Questionnaire: To measure the level of learner autonomy, participants
in both the experimental and control groups will complete an autonomy assessment questionnaire at
the beginning and end of the 12-week study. This questionnaire will consist of questions designed to
evaluate various aspects of autonomy, including decision-making, goal setting, and self-regulation.

The Autonomy Assessment Questionnaire included questions like:

v When it comes to selecting learning materials, how often do you make decisions
independently?
How frequently do you choose your own learning goals or objectives?
Do you have a say in the pace at which you progress through your language learning activities?
How well can you identify your short-term language learning goals (e.g., daily, weekly)?
Are you able to set realistic and achievable language learning goals?
To what extent do you monitor your progress toward your language learning goals?
How effectively can you manage your time for language learning activities?
Do you reflect on your language learning experiences and make adjustments based on your
progress?
The answers represented a multiple choice list of words- always, often, sometimes, rarely and
never.

AN N N NN
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Language Skills Assessment Test: To measure language proficiency, a language skills
assessment test will be administered to all participants at the start and conclusion of the 12-week
period. This assessment will evaluate language skills in areas such as listening, speaking, reading,
and writing.

Procedures. In the pre-testing stage all 23 participants, both in the experimental and control
groups, will undergo a pre-test phase. During this phase, they will complete the autonomy assessment
questionnaire and take the language skills assessment test. This initial data collection will serve as a
baseline for measuring changes throughout the experiment.

Intervention. The 16 students in the experimental group will engage in a 12-week extensive
listening program. They will participate in listening activities, work with self-selected extensive
listening materials, and receive instruction on the application of cognitive, metacognitive, and social
mediation/affective strategies. In contrast, the 7 students in the control group will continue their
regular language learning curriculum, without exposure to the extensive listening program.

Monitoring and Data Collection:

Regular monitoring and support will be provided to the students in the experimental group
during the 12-week intervention to ensure their active engagement with extensive listening materials
and the application of strategies.

Post-Test:

After the 12-week intervention, all participants from both groups will complete a post-test
phase. This includes re-administering the autonomy assessment questionnaire and the language skills
assessment test.

Data Analysis:

The data collected from the pre-test and post-test phases were analyzed to determine changes
in learner autonomy and language skills. The results were compared between the experimental and
control groups to assess the effectiveness of the extensive listening program.

As was expected the students in the experimental group demonstrated a significant
improvement in learner autonomy and language skills compared to those in the control group. The
findings support the value of incorporating extensive listening strategies in language education to
enhance student autonomy and language proficiency. The experiment aimed to contribute valuable
insights into the field of language education, emphasizing the importance of learner-centered
approaches and effective learning strategies in fostering autonomy and language skills.

According to the experiment findings and their implications we outlined the key aspects of this
research as follows:

Table 1. the key aspects covered in the article.

Aspect Description

Shift towards learner-centered education, emphasizing the importance of
Paradigm Shift recognizing individual needs and learning styles.

Autonomy in language learning is crucial, as it empowers learners to make
Autonomy Importance  decisions, enhances competence, and fosters connectedness with others.

Effective Learning Effective language learners systematically address language-learning
Strategies challenges and select appropriate learning strategies.

Strategy training provides learners with shortcuts to success, promoting
Strategy Training language acquisition, self-regulated learning, and autonomy.
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Aspect Description

Learning strategies are cognitive tools that enable students to navigate
Learning Strategies language learning tasks and engage in self-directed learning.

Types of Autonomous
Learning Strategies Three key types: cognitive, metacognitive, and social mediation/affective.

Advantages of Effective Effective strategies not only aid language learning but also establish
Strategies connectedness and emotional well-being.

Extensive listening strategies play an important role in nurturing learner
Application of Strategies autonomy and language skills.

Lifelong Language Autonomous learners are equipped with skills that extend beyond the
Mastery classroom, ensuring a lifetime of language mastery.

Based on what we found, we strongly recommend using important principles and good
strategies that support independent learning, especially when using extensive listening. When
teachers make the most of extensive listening, they equip students with the tools to become self-
directed, strategic, and knowledgeable language learners. Such skills extend beyond the classroom,
ensuring a lifetime of language mastery and autonomous learning.

To sum up, the research shows how vital extensive listening strategies are for boosting students'
ability to learn on their own and improving their language skills. It also highlights how important it
is to focus on students' needs and use effective learning strategies, which can turn students into
independent language learners. The goal of this research is to give valuable information to the field
of language education and identify strategies that empower students to become autonomous, lifelong
language learners.
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Abstract: The article is a debate about children's folklore that continues to shape children's artistic-
aesthetic perception. The paper addresses how we frame questions about the aesthetics of today's children's
folklore. The debate is based on the issue of complexity and its role, which is inherently complex and the
complexity must not elude the child. We add the moral, intellectual and educational implications of creating
poems / lyrics.

The review of the specific creations of children's folklore is made starting from the artistic-esthetic
elements specific to each one. The connection with music is an important element that should not be omitted
when talking about artistic-aesthetic culture.

Theoretical and experimental identification of the specifics of artistic-aesthetic knowledge is an
important, basic premise, in order to integrate the methodologies of artistic-aesthetic education from the
perspective of strengthening pedagogical approaches on the principle of forming elements of artistic-aesthetic
culture.

Keywords: children’s folklore, artistic-aesthetic knowledge, game.

Rezumat: Textul prezintd o dezbatere despre folclorul copiilor care continud sd modeleze perceptia
artistic-esteticd a copiilor. Lucrarea abordeaza modul in care incadram intrebari despre estetica folclorului
copiilor de astdzi. Dezbaterea se bazeaza pe problema complexitatii si rolul acestuia, care este in mod inerent
complex, iar complexitatea nu trebuie sd eludeze copilul. Addugdm implicatiile morale, intelectuale si
educationale ale crearii poeziilor/ versurilor.

Trecerea 1n revistd a creatiilor specifice folclorului pentru copii este realizata pornind de la elementele
artistic-estetice specifice fiecareia. Legatura cu muzica este un element important ce nu trebuie omis atunci
cand vorbim de cultura artistic-estetica.

Identificarea teoreticd si experimentald a specificului cunoasterii artistic-estetice este o premisa
importanta, de baza, in vederea integrarii metodologiilor educatiei artistice-estetice din perspectiva fortificarii
demersurilor pedagogice pe principiul formarii elementelor culturii artistic-estetice.

Cuvinte-cheie: folclorul copiilor, cunoasterea artistic-estetica, joc.

Folclorul copiilor reprezintd o parte componenta a literaturii nationale si constituie un gen
literar de sine statator. Prin cantec si joc copilul ia contact cu mediul inconjurator, straduindu-se sa-
| cunoasca. Creatiile din folclorul copiilor insotesc jocurile, dorintele, bucuriile, supararile, impresiile
acestora. Pornind de la conceptul ca ,,textul reprezinta, de fapt, atitudinile autorului, atitudini care se
manifestd in propriile trairi fata de lume, fata de valorile umane, atitudini care evidentiaza anumite
concepte de viatd, crezuri, idealuri, convingeri” [3, p.17] Aceste creatii au multiple functii: psihica,
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educativ- formativa si distractiva. Ele sunt creatii in proza sau in versuri, epice si lirice si nu au o
forma fixa.

Aceste creatii au trasaturile specifice creatiei populare:

e au un caracter anonim intrucat nu se cunoaste autorul;

« caracter oral fiind transmise pe cale orala;

« caracter colectiv intrucat sunt creatii ale mai multor persoane care au contribuit in timp la
Tmbogatirea lor pana la forma actuala;

e au caracter popular intrucat au ca sursa de inspiratie intelepciunea populara si utilizeaza
limbaj si expresii caracteristice graiului popular

e caracter sincretic, implicand simultan diferite forme de arta: muzica, poezie, jocul mimic,
dans;

Aceste creatii au si trasaturi specifice:

e au o0 notd de naivitate fireasca, optimism si vioiciune;

e se caracterizeaza prin simplitate, muzicalitate si plasticitate;

e sunt atractive, placute intrucat copiii prefera rimele nastrusnice, numaratorile sugubete, tot
felul de poezii naive, jocuri hazlii.

In continutul lor regdsim imagini din lumea animala si florala si din viata sociala si de familie.
Cu alte cuvinte regasim lumea ce inconjoara copilul sau o lume imaginara, specifica copilariei.

Copiii se joaca in termeni proprii si departe de privirea adultului. Legétura dintre poezie si joaca
este subliniatd de faptul cd in jocurile lor, copiii folosesc forme poetice: rime, refrenuri, apeluri
modelate si raspunsuri. Niciun raport, oricat de sumar, al jocului in poezia copiilor nu poate lua in
considerare poezia din jocul copiilor. Pentru adult, ,, jocul ” este o scapare, antiteza muncii, dar pentru
copii jocul este placere, iar rima copiilor este munca, si aratd intrepatrunderea dintre realitate si
imaginatia copiilor. Devine cea mai buna forma de comunicare a copiilor, in care ,,comportamentele
non-verbale sunt complementare cu mijloacele lingvistice, sporind mult performantele competentei
de comunicare.” [6, p.129]

S-ar putea ca cineva sd Incadreze folclorul copiilor in categoria poezii, dar acesta are un ritm si
un model distinctiv, cu atat mai puternic cu cat sunt scandate in modul in care copiii isi recitd
formulele. Acest lucru poate fi vazut ca un “joc” si, in sens teatral, un dialog prestabilit realizat de
actori — este placut, daca nu deliberat, Concret, specific, chiar practic, acest schimb este conceput
pentru a pune in functiune rapid un joc. Acestea sunt forme ale cuvintelor care indeplinesc o functie
colectiva, cuvinte care fac lucrurile sd se intample.

Mariana Marin analizeazd, modelul teoretic de dezvoltare a atitudinii elevului fata de opera
literara, evidentiind faptul ca ,,manifestarea atitudinala declanseaza la elevi spiritul critic, polemic.
Subiectul ELA are posibilitatea de a se afirma ca personalitate, de a lansa idei creative.” [3, p. 68]
Aceasta raportare este evidentd in cazul folclorului pentru copii.

Primul lucru pe care trebuie sa-1 facem atunci cand este vorba de folclorul pentru copii este,
dupd cum specifica si Huizinga, ,,sa renunti la ideea ca poezia are doar o functie estetica sau poate fi
inteleasd doar din punct de vedere estetic. In orice civilizatie infloritoare, vie, ... poezia are o functie
vitala, atat sociala cat si liturgica.” [1, p.120]

V1. Paslaru defineste educatia artistic-estetica fiind una ,,formative-creativa prin definitie,
intregul sdu proces instructiv-educativ si rezultatele sale avand naturda autoreflexiva, orientate in
totalitate la formarea dezvoltarea (=desavarsirea) fiintei celui educat.”[5, p.44]

Cantecele formula sunt formule de incantatie (este cantata sau recitata pentru a obtine un efect
supranatural). Acestea utilizeaza ca modalitatea artistica invocarea, chemand in ajutor soarele, luna,
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ploaia, plante sau animale, cantece care invoca plante si vietuitoare si care exprima prietenia dintre
copii si vietuitoare, cantece sau formule pentru schimbarea vremii;

Versurile sunt uneori cantate sau scandate de copii. Unele dintre aceste cantece formule sunt
insotite de unele ritualuri. De exemplu: ritualul de provocare a ploii este insotit de jocul paparudelor,
tinut la date fixe (a treia joi dupa Pasti, de Sangeorge, de Rusalii, la solstitiul de vard) sau cand sunt
ani secetosi, fetele dansand invoca ploaia.

Recitativele - numaratori sunt creatii in versuri sau in proza, cu rima si ritm, recitarea lor fiind
insotita de o gesticulatie specifica. Ele sunt rostite de copii cu scopul de a

* alege un conducator de joc

« alege copilul care va avea un anume rol in joc

* sau de a elimina jucatorii in plus, fara suparare.

* Sunt usor de memorat, Incanta copiii, ii antreneaza si ii bine-dispune. Au si valoare
instructiv — educativa pentru ca ii ajuta pe copiii

» sadesparta cuvintele n silabe

* sd-si corecteze unele defecte de pronuntie

+ sa-si dezvolte limbajul

In cele mai multe cazuri, numaritorile sunt nedefinite formal. Aceste elemente estetice pot
functiona in unele moduri, dar cantecele sunt intr-adevar doar bucati de versuri rigid lirice, didactice,
departe de muzica reala.

Nonsensurile literare sunt deosebit de utile deoarece, dupa cum au remarcat multi critici, se
bazeaza in mare masurd pe sunet, pe asa-numita muzica a cuvintelor. Sunt de multe ori considerate
cantece interpretative si nu poezie. O scurtd explorare a conexiunilor cu muzica, va ajuta la
consolidarea nonsensurilor literare cu o estetica speciald. Acestea contin si 0 onomatopeica special
ce sustine textul si numaratoarea, sau surpriza finalului numaratorii.

Numaratorile servesc ca miniaturizari ale ceea ce urmeaza, repetarea in modele verbale de
suspans, selectia unei victime, eliminarea anumitor jucatori si asa mai departe, care sunt elementele
jocurilor comune ale copiilor. Rolul lor nu este, in sens restrans, estetic si, totusi, au propriile gusturi,
dispozitive si stiluri caracteristice: non-sensul, o suspiciune de lirism, parodie de norme si
comportamente ale adultilor si peste tot un puternic privilegiu al ritmului metric care invita recitarea
grupului.

Ele contribuie la dezvoltarea auzului fonematic al copiilor (auz fonematic = care permite
copilului sa diferentieze cuvintele intre ele si formele gramaticale ale aceluiasi cuvant) si la
inlaturarea defectelor de vorbire. Continutul lor este inspirat din universul familial si scolar. Jocurile
recitative sunt cele pentru exersarea si corectarea vorbirii. Versurile sunt placute hazlii, cu atat mai
mult cu cat sunt incantatii adresate animalelor sau insectelor indragite de copii.

Cantecele de joc insotesc jocurile copiilor si au, in general, o forma dialogata. Unele jocuri se
referd la diferite munci (exemplu: Zidul, Taranul e pe camp, De-a panza, Podul de piatra), altele
imita aspecte din viata animalelor. Versurile acestor cantece marcheaza fie desfasurarea jocului, fie
doar momentul de Tnceput.

Versurile cumulative reprezinta o altd categorie de creatii de acest gen. Ele au aparut prin
desprinderea lor din basme sau snoave, devenind independente. Principalele modalitati artistice
intalnite sunt paralelismul si repetitia.

Framantarile de limba se spun cu o repeziciune crescuta si raspicat. Ele sunt sucite, incélcite si
Tnvartite intr-adins, ca cel ce le spune sa-si framante limba ca sa le spund corect. Au un caracter ludic
(sunt specifice jocului; glumet, sprintar) si valente instructiv — educative, oferind in acelasi timp
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copiilor si bucuria jocului liber. Acest tip de creatii se folosesc pentru insusirea corectd a unor sunete
sau cuvinte dificile si contribuie la dezvoltarea atentiei, spiritului de observatie, memoriei,
perspicacitatii copilului.

Zicatorile care persistd sunt adaptate in special intr-un fel la circumstantele relatiei adulte — cu
copilul. Este un aspect al criticilor de specialitate din literatura pentru copii, potrivit carora trasaturile
sale sunt la fel de mult un produs al temerilor si dorintelor adultilor, precum sunt o satisfactie a
gusturilor sau nevoilor copiilor si acest lucru ridica intrebarea suplimentard daca o zicatoare rezista
din cauza apelului sau la adulti sau la copii. Totusi, aceste creatii, spre deosebire de alte creatii din
literatura pentru copii, au fost modificate sau adaptate in spatiul performativ dintre adult si copil, si
astfel s-ar parea probabil ca acestea sunt modelate de inclinatiile ambelor.

Folclorul pentru copii pune un nou accent asupra modului in care experimentam melodia — ca
melodia, armoniile, si ritmuri (auzite sau interpretate), adaugand efecte aurale si asociative care
contribuie la sensul general. Melodia urca sau coboara pe versuri. Odata ce considerdam ca muzica
adauga cumva sens textului, usa este deschisa unei reevaludri a practicilor noastre critice cu privire
la poezia copiilor.

Relatia dintre poezie si muzica, denotare si abstractie, pune accentul pe util, surprins in
cantecele copiilor ca forma de simbioza intre miscare, joc si reguli.

Criticii de literatura pentru copii tind In mare parte sa faca acest lucru sa puna accentual pe
utilitatea folclorului pentru copii ca joc, mai putin ca expresie a culturii artistic-estetice. Se ignora
elementele muzicale ale poeziei sau, mai rau, corespondenta conceptelor muzicale, rezultdnd, in cel
mai bun caz, o lectura mai limitata, fara efecte asupra copiilor. Toata poezia, desigur, isi are radacinile
in muzica, dar devine deosebit de importanta relatia acesteia cu poezia copiilor, Elementul muzicii
din poezie, este ceea ce am putea numi o estetica ascunsa.

Versurile cu cinci batai sunt rare In poezia copiilor, versurile cu patru batai sunt cele mai
frecvente. Pentru a fi mai exacti, ritmul cu patru batai in diferitele sale manifestari este peste tot,
intrucat una dintre diferentele majore dintre cele doud ritmuri (care intre ele reprezinta practic masura
obisnuitd) este ca, in timp ce secventa de cinci batai — ia aproape intotdeauna forma din pentametrul
iambic, rimat sau nerimat — nu se preteaza la o diviziune sau inmultire usoara, secventa de patru batai
aluneca usor in unitati mai mici sau mai mari. Atat de puternic este inclinatia copiilor pentru grupuri
de patru batai, incat favorizeaza crearea de cdtre vorbitor - cu usurintd — un accent care lipseste. Aceste
grupuri de trei si patru batdi sunt elementele constitutive ale mai multor aranjamente diferite ale
lungimilor vers. Contorul clasic de balada de 4.3.4.3 batai, cunoscut sub numele de “masura comuna.”
Acesta apare frecvent si in versurile copiilor.

Identificarea teoretica si experimentala a specificului cunoasterii artistic-estetice este o premisa
importanta, de baza, in vederea integrarii metodologiilor educatiei artistice-estetice din perspectiva
fortificarii demersurilor pedagogice pe principiul formarii elementelor culturii artistic-estetice. Este
important ca intreg procesul sa se axeze pe ,,formarea pedagogica orientata a cititorului de literatura
artisticd, prin cunoasterea axiologica a literaturii de fictiune, ca sistem artistic-estetic imanent, si prin
angajarea apropiata a cititorului in producerea valorilor in actu ale literaturii” [4, p. 23]

Receptarea si intelegerea frumosului este o actiune ce poate fi mijlocita astfel incat sa se
formeze competente si elemente de culturd. Factori importanti care contribuie la experienta
individuala de perceptie este formata din conditiile care sunt legate de ea perceptia noastra, prezentata
fie ca naturald, fie dobanditd in timpul evolutiei noastre in timp, dar, de asemenea, in functie de
contextul geografic si cultural al unei persoane. O altd observatie este cad existd ceea ce numim
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specificitatea artistica a obiectelor, determinata nu la fel de mult prin validarea lor de domeniul
institutional al artei, ci de modul in care functioneaza la nivelul perceptiei copilului.

Un alt aspect ce trebuie retinut este si faptul ca prin intermediul folclorului pentru copii se
formeaza primele reprezentari literar-artistice, raportdndu-ne la noua tendinta de analiza - Poetica
cognitivda. Termenul in sine a fost inventat de Reuven Tsur in anii '70. Conform studiilor europene
,vorbim despre modul in care limbajul evoca amintiri, asteptari si emotii care 1si desfasoara drumul
in perceptiile noastre si despre modul in care metaforele sin-estetice formeaza o mare parte din
vocabularul copiilor de zi cu zi pentru descrierea experientei” [2, p.19].

Apanajul utilizarii folclorului pentru copii in invatdmantul primar este usurinta cu care copii
fac imersie Tn contextul imaginar implicat. Cu toate acestea, ingrijorarea apare atunci cand se doreste
adaptarea literaturii la nivelul véarstei scolare mici. Preocuparea principala este aceea ca reducerea
literaturii la nevoile cititorului-copil provoaca vatamari nu doar copilului, desi acest lucru este
implicit, dar mai important, poemului. Se teme ca asocierea sa cu copiii ne va contamina ideile despre
ceea ce este poezia.

Folclorul copiilor trebuie da isi pastreze valoare principald, aceea de a promova un spatiu de
noi creatii. Se urmareste ca ceea ce ar putea avea valoare educativa, sa fie valoros si din punct de

estetice si de exprimare a acestora.
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Acestea reprezintd adevarate sisteme care relationeaza cu subsisteme diferite ce alcdtuiesc unitatea
unei expresii a realitdtii exprimate in indici estetici. Astfel, textul devine un fragment lingvistic oral
sau scris, ce constituie o unitate de comunicare.

Educatia literar-artistica si lingvistica valorificd directia de dezvoltare umana care raspunde
necesitatilor obiective actuale ale societatii. Cercetatorul V. Paslaru considerd cd lectura textelor
presupune o activitate continud, interactionald si complexa care implicd gandirea determinativa si
reflexiva specifica cunoasterii empirice si stiintifice [8].

In plan general, textul reprezinti o totalitate organizata si finita de semne ce reflectd sensuri.
Acesta inainteaza un sistem comun de semne - limbajul. Textul reflectd un semn intre altele, toate
semnele formand semnul cultural superior. Acesta oglindeste relatia cu lumea. In acelasi timp, textul
include un mesaj si este cea mai mare unitate a cuvantului. Enuntul si mesajul, care preceda ordinea
textului, se afla intr-0 stare de non-ordine fatd de acesta, vehiculand propozitia [3].

Dupa cum am afirmat anterior, aspectele contemporane ale lumii reclama o noud abordare
textuald, o metodologie actuald a comprehensiunii textului, care presupune o organizare
multidimensionald, cu parametri si valori relationale, abordarea carora se poate realiza prin varietatea
perspectivelor de valorificare a textului, atat constructiv, cat si contextual. Doar printr-0 astfel de
modalitate de abordare a textului studentul constientizeazd semnificatia si puterea acestuia, operand
protextual, sau, cu alte cuvinte, in interesul, in apararea, in sprijinul si in favoarea textului [ibidem].

e Metodologia prin retele ideatice

Textul furnizeaza informatii care contureaza realitatea si tangenta ei specificd cu umanitatea.
Acesta 1nsd nu doar releva realitatea, dar permite si modelarea acesteia prin intermediul anumitor
repere oferite. Recunoasterea retelelor ideatice si informative ale textului creeaza posibilitatea de a
produce propriile constructii textuale. Totusi, pentru aceasta este necesar ca textul sa furnizeze
mijloace in scopul comprehensiunii semnificatiei care o emite. Structura sub forma de retea are un
rol important pentru text, iar cercetarea fenomenului respectiv raportat la text remarca identificarea
directiei naturii sale referentiale - relatia semne versus realitate. Pentru comprehensiunea logica si
profunda a componentelor de baza ale acestei structuri, se impune necesitatea formarii studentului in
spiritul anumitor competente.



169

Dupa parerea cercetatorului A. Ghicov, se profileaza o viziune postmodernista care indica ca
realitatea constituie, de fapt, un text, lecturarea caruia produce unul nou. in procesul citirii, cel care
lectureaza scrie acest text, conferindu-i un anumit sens. in asa mod, prioritatea trece de la scriitor la
cititor. Avantajarea textului consta in interpretarea textului in calitate de cititor si producerea lui in
calitate de autor. Interpretarea si producerea unui text echivaleazd cu comprehensiunea retelei
acestuia, formate din contextul realitatii autorului si a coautorului, acceptdnd o anumita realitate.
Inglobarea repetatd a acestei retele textuale in mediul specific si dens al realititii reprezinti
producerea textului, proces centrat pe valorificare in practica universitara in cadrul educatiei
lingvistice si literare [4].

Termenul de text, in conformitate cu filosofia limbajului, cuprinde trei laturi: textul drept semn
al intentiei, focusata de locutor in scopul comunicarii si producerii de efect; textul ca mediu de
repartizare a componentilor textuali din punctul de vedere al lingvisticii si textul in calitate de
categorie fundamentala in lingvistica si in filosofia limbajului, care cere identificarea unei metode
analitice directionate spre comunicare. Ideea dedusa din aceastd aspectualizare consta in faptul ca,
din unghiul obiectivului predominant prevazut de constituirea in text, textualitatea are dominanta
directiva, informativa sau literard, reprezentand principala insusire a limbajului de orice tip [5].

Asadar, conchidem cd dominanta literara este caracteristicd textelor care inainteaza
semnificatii, resemnificd/semnificd in totalitate lumea, respectiv oamenii in parte, comunica si
dezvolta rituri si mituri sociale si pastreaza, n legaturd cu conditiile de receptare si de producere, o
autonomie destul de relativa cu limba, conform opiniei lui A. de Mello la care aderam totalmente [1].

Cu toate ca nu fiecare metodologie de predare a limbii engleze 1l abordeaza, rolul textului
literar in predarea-invatarea limbii engleze ca limba strdind ramane unul semnificativ. Anume
directiile si tendintele inovative in domeniul vizat conditioneaza utilizarea textului literar in predarea
limbii engleze. Gratie aportului si functiilor sale in achizitia unei limbi straine, textul literar a parcurs
etape radicale in cursul predarii si invatarii limbii engleze. Pe parcursul unui timp indelungat, acesta
a fost marginalizat, respins iar mai apoi idealizat in cercul anumitor metodologii ale predarii si ale
invatarii limbii engleze.

e Metodologia traditionala

Textul literar a continuat sd detind o pozitie stabila in cadrul dezbaterile pe tot parcursul
evolutiv al abordarilor si metodologiilor. Metoda traducerii gramaticale sau metodologia
traditionala remarca textul literar drept piesa selectatd. Abordarea respectiva tinde spre realizarea
sensului textual prin raportarea la curente literare determinante ale textului literar si prin identificarea
surselor, accentul fiind centrat pe intentia autorului.

De fapt, metoda respectiva nu vizeaza procesul de pregétire a studentilor care invata o limba
straind, si, prin urmare, nu tine cont de perceperea literara si de distinctiile elementare de ordin
cultural. Folosirea textului literar intr-o clasa de limbi straine faciliteaza predarea lexicului si a
gramaticii lingvistice [6].

e Metodologia audio-vizuala

Tncepand cu anii 60 ai secolului trecut, limba avea caracter oral in cadrul metodelor directe
(audiovizuale structurale-globale si audio-orale), fapt influentat de lingvistica structurala. In cadrul
metodologiei audio-vizuale textele literare erau Tn totalitate ignorate. Cele scrise, indeosebi literare,
erau considerate drept periculoase si contraproductive. In asa mod, pe parcursul a doua generatii, TL
nu se regaseste in acest tip de metodologie.

Tn cadrul abordairii comunicative, limbajul reprezinta un mijloc de comunicare si interactiune
socio-culturala. Relatia existenta dintre textul literar si culturd stabileste rolul acestuia in cadrul
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abordarii respective. Prin urmare, are loc o reproiectare a statutului textului literar in abordarea
comunicativa. Fiind la inceput neglijat, textul literar devine un document autentic. Anume acest statut
de valoare au permis reintoarcerea textului literar la nivel intermediar si avansat.

Reiesind din tezele cercetatorului J. Morlat, textul literar ca document autentic este utilizat in
calitate de generator al exprimarii orale a studentilor, cat si a stimuldrii abilitatilor de comprehensiune
lecturala [7].

Prin urmare, textul literar este perceput drept un mediu prielnic pentru intersectarea culturilor
cu scopul ca studentii sd constientizeze diversitatea si diferenta, dar si cu scopul dezvoltarii si
impulsiondrii laturii intelectuale pentru a permite confruntarea si perceperea altei viziuni asupra lumii.

e Metodologia actionala

Abordarea comunicativa incepe sa faca loc unei noi abordari, cea actionala. La baza acesteia
se afla perspectiva directionata spre actiune si competente in cadrul didacticii limbii striine. In acest
context, studentul devine actorul care actioneazd In mediul social. Aceastd viziune actionala
presupune fapte de vorbire din cadrul activitatilor lingvistice generate de contextul social. In aceasta
ordine de idei, se valorifica in totalitate capacitatile si resursele volitive, afective, cognitive detinute
si operate de catre actorul social [6].

Actualmente, un important concept-cheie al studiului textului literar este cultura comunicarii,
care constituie un sistem de competente orientate spre realizarea unui ansamblu vast de acte ale
comunicarii [ibidem].

In contextul acestei metodologii textul literar este exploatat de citre CECRL drept un material
autentic, un instrument formativ eficient care reflecta si transmite valori sociale si lingvistice [2].

Totul ce este realizat pentru un vorbitor nativ al limbii si poate fi utilizat in procesul de predare
constituie un material autentic, altfel spus realia. Modificarea limitelor/granitelor de ordin lingvistic
impune in structura materialului autentic prezenta cuvintelor si ideilor, expresiilor citite si auzite in
situatii cotidiene. Explicarea conceptelor de autenticitate comunicativa si de text autentic devine
necesard in conditiile invatdmantului actual care vizeaza atadt dezvoltarea competentelor
comunicative, cat si competentelor socioculturale in procesul predarii/invatarii unei limbi stréine.

Cercetatorul H. Widdowson remarca ca autenticitatea se referd la modul de utilizare a textului
de citre cititori sau vorbitori si modul in care acestia oferd un raspuns. Elementul sociocultural al
competentei de comunicare prevede comprehensiunea normelor si valorilor sociale ale vorbitorilor
limbii studiate.

Avantajele abordarii textelor autentice in sala de studii sunt urmatoarele:

- ele prezintad informatii, exemple pertinente de utilizare a limbii luate din societatea in care se
vorbeste limba studiata.

- studentii sunt mai confidenti in utilizarea limbii, deoarece in procesul de explorare a textului,
ei fac cunostintd cu expresii si cuvinte uzuale in contexte reale.

- materialele autentice permit studentului sd cerceteze mai pe larg aspectele socioculturale ale
limbii tinta.

In prezent, se remarci cerinta de a nu schimba sau simplifica textele autentice in vederea receptirii
lor. Pentru a le intelege este necesar ca studentii sa fie incadrati in diverse activitati de lectura si strategii
adecvate prin intermediul carora studentii exploreaza orice posibilitate de abordare a limbii, cerceteaza
potentialitatile culturale, pragmatice, conotative inscrise in limba straina studiata [9].

Prin urmare, textele literare au o autonomie a limbii in concordantd cu conditiile de receptare
si producere, creeaza si reflectd mituri si rituri sociale, sugereaza semnificatii, coloreaza conotativ
lumea si, ca rezultat, pe noi insine. S-a constatat analitic ca textul apartine autorului si asigura
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continuarea unei intentii personale intr-un context care 1i este caracteristic. Explorarea unui text il
invoca pe cititor sa descopere in text urmele acestei intenfii si ale acestui context. Din aceasta
perspectiva, textul literar este un vehicul de transmitere a valorilor, a cunostintelor socioculturale,
argumentative si expresive. In el se intersecteazi toate formele si toate utilizirile limbajului. Toate
formele lingvistice se intersecteaza Tn text.
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Rezumat. Articolul vizeaza unele aspecte teoretico-metodice In predarea/invatarea operei lui lon Druta;
dezviluirea anumitor particularitati metodice si etape de valorificare a prozei lui Ion Drutd in procesul
educational; conturarea structurilor compozitionale in proza lui lon Drutd; studierea operelor de referinta ale
prozatorului Ion Druta, diverse ca specie literara; prezentarea personajelor drutiene ca elemente configurative
ale unitatii compozitionale a operei; relevarea locului si valorii scrierilor lui Ion Druta in contextul literar etc.

Ion Drutd ne da un exemplu viu si concret, important si pentru scriitor, §i pentru cititor: primul are
datoria de a prezenta concret, amanuntit, convingator realitatea pe care o abordeaza in operele sale, al doilea
fiind chemat sa se patrunda de rostul si de farmecul celor mai diverse amanunte, detalii, episoade ale operelor
in cauza. Numai o atare colaborare intima §i permanenta a scriitorului si cititorului se dovedeste rodnica si
eficientd. Numai astfel opera literara isi dezvaluie valoarea cognitiva si instructiva; la lectura ei vedem, simf{im,
intelegem tot ce scrie si ne propune spre asimilare autorul.

Cuvinte-cheie: operd, naratiune, nuveld, tema, compozitie, persona;.

Abstarct. The article concerns some theoretical-methodical aspects in the teaching/learning of lon
Druté's work; the disclosure of certain methodical peculiarities and stages of valorization of Ion Drutd's prose
in the educational process; outlining the compositional structures in Ion Druta's prose; studying the reference
works of the prose writer Ion Druta, diverse as a literary species; the presentation of Druze characters as
configurational elements of the compositional unit of the work; revealing the place and value of lon Druta's
writings in the literary context, etc.

Ton Druta gives us a vivid and concrete example, important for both the writer and the reader: the former
has the duty to present concretely, thoroughly, convincingly the reality he approaches in his works, the latter
being called to understand the meaning and the charm of the most diverse details, details, episodes of the works
in question. Only such an intimate and permanent collaboration between the writer and the reader proves
fruitful and effective. Only in this way does the literary work reveal its cognitive and instructive value; when
reading it, we see, feel, understand everything the author writes and proposes to us for assimilation.

Keywords: opera, narrative, short story, theme, composition, character.

Ion Druta este scriitorul care a creat pentru toate varstele. Operele drutiene sunt asemenea
sentimentului ca ai revenit acasd, deoarece imaginile realiste descrise in aceste opere sunt incifrate in
constiinta si subconstientul nostru, reprezintd matricea perceptiei noastre. Aceste opere uimesc prin
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simplitate si o adaptare exclusiva la specificul national, insd nu trebuie sda ne inducem in eroare,
deoarece pe cat de usor sunt de asimilat, pe atait de complexe sunt in redarea structurii
doar sursele latente ale artei compozitionale. El schimba accentul: de pe fabula pe subiect; de pe ideea
ce mizeazd pe surprindere pe motivarea psihologicd; de pe insirarea rectilinie pe constructia
multiplana.

Originalitatea prozei lui lon Drutd mai consta in raporturile dintre national si general-uman,
dintre lirism si epic, dintre Om si Natura ca o conceptie filozofica asupra ceea ce avem mai sfant in
viata, intensificarea elementului etic in constiinta omului de azi. Scriitorul cautd radacinile
spiritualitatii noastre, aducand in lucrarile sale nu numai atmosfera stravechiului pAmant romanesc,
dar si infruntarea dintre conceptii de viata diferite (pe de o parte, seninatatea sufletului omenesc,
credinta In Dumnezeu, dragostea plind de candoare; pe de altd parte, pragmatismul omului
contemporan). In liniile cele mai generale, opera lui Ion Druti reprezinta scriitura unor taine ale
existentei umane.

In general, maiestria artistica incepe de la continut, de la cunoasterea de citre omul de creatie
a marii Carti a vietii, care inchide in copertele ei toate bucuriile, patimile si suferintele omenirii si pe
care scriitorul e dator s-o cunoasca de la prima pana la ultima pagina. Dar pentru a converti faptul de
viata 1n fapt de arta literara trebuie sa ia nastere dintr-un puternic imbold launtric, dintr-un sfasietor
fraimanta de idei, dintr-o 1naltd maiestrie poeticd ce adecveazd cu migald expresia la continut si
continutul la expresie, armonia gandului la armonia cuvantului, muzicalitatea imaginilor la
muzicalitatea ideilor.

Creatiile lui Ion Drutd sunt o baza temeinica pentru studiu atat in clasele primare, cat si cele
gimnaziale si liceale, de aceea ele sunt prezente in programele de studiu la toate treptele de
scolarizare.

Curriculumul la Limba si literatura romana pentru cl. a V-1X-a din 2010: Ion Druta. Povestea
furnicii; Murgul in Crimeea; Sapte mioare; Horodiste; Odihna; Frunze de dor; Clopotnita. [p. 22]

Curriculumul la Limba si literatura romana pentru cl. a V-1X-a din 2019:
e Continutul curricular Specia epica — Romanul, creatia Clopotnita de 1. Druta — [p. 49];
e Continutul curricular Proza scurta - Daruri, Balada celor cinci motanagi, Toiagul
pdstoriel, Povestea furnicii, Horodiste, Samariteanca, Ultima luna de toamna [p. 48]
Curriculumul la Limba si literatura romana pentru cl. a X-XII-a din 2010:
e 1In cadrul continuturilor curriculare Texte narative, Genul literar epic actualizate si
consolidate in cl. a X-a - Sania; Frunze de dor de I. Druta. [ p. 18]
e In cadrul continuturilor curriculare Texte dramatice in cl. a X-a - Pdsdarile tineretii
noastre; Casa Mare; Doina de 1. Druti; [p. 19]
e In contextul Realismului romanesc pentru studiu in cl. a 11-a - Povara bundtdtii
noastre; Clopotnita de 1. Druta [p. 20]
Curriculumul la Limba si literatura romana pentru cl. a X-XII-a din 2019:
e In cadrul continuturilor curriculare Texte narative, Genul literar epic actualizate si
consolidate n cl. a X-a - Sania; Frunze de dor de I. Druta; [ p. 33]
e In cadrul continuturilor curriculare Texte dramatice in cl. a X-a - Pasdrile tineretii
noastre; Casa Mare; Doina de 1. Druta [p. 33]
e In contextul Realismului romanesc pentru studiu in cl. a 11-a - Povara bundtdtii
noastre; Clopotnita; Samariteanca; Problema vietii 1. Druta [p. 34]
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Analizand datele identificate in Curriculumul la Limba si literatura romana din 2010-2019, n
plan comparativ, observam ca scriitorul isi mentine temeinic pozitia printre autorii a caror texte foarte
frecvent sunt utilizate ca baza pentru studiul continuturilor curriculare.

In acelasi context, este plauzibil faptul ca scriitorului Ion Druti ii este dedicat un capitol intreg in
manualul de Limba si literatura romana in clasa a XII-a. Astfel, elevii fac cunostintd pe indelete cu
universul artistic al literatului. [p. 175] De asemenea, in manualul de Limba si literatura romana pentru
clasa a IX-a sunt redate fragmente din opera Toiagul pdstoriei de Ion Druta. [p. 30] In manualul de Limba
si literatura romana pentru clasa a V-a este inclus pentru studiu continutului curricular Naratiunea ca
specie si mod de expunere, povestirea Balada celor cinci motanagi de Ton Druta. [p. 64]

Aceste date prezentate mai sus demonstreazd ca opera scriitorului Ion Drutd este foarte
importanta in procesul educational romanesc, deoarece ne defineste ca natiune si este constituita cu
talent si dedicare, poate fi referita la un spectru larg de continuturi curriculare, tindnd cont de faptul
ca autorul are atat texte dramatice, cat si epice, atdt romane de proportii considerabile, cat si texte cu
un volum mediu care reprezinta speciile principale epice.

Tn Programa pentru examenul national de bacalaureat la disciplina Limba si literatura roméana
din 2021 [p. 4-5], sunt incluse continuturi curriculare precum:

Genul epic Genul dramatic
» Elemente de structurd si compozitie a *  Compozitia textului dramatic:
operei epice (subiect/discurs); actiune  dramatica,  conflict

» Instantele narative. Perspectiva narativa. dramatic, didascalii;
Tipuri de naratori; « Structura textului dramatic in

* Subiectul si structura lui: actiunea, acte, scene, canturi;
sistemul de personaje, cronotopul; etc. » Specii ale genului dramatic:

comedia si Drama; etc.

Tabelul 1. Genul epic si genul dramatic in Curriculum

Exersarea acestor continuturi din programa de bacalaureat in baza operelor lui Ion Druta poate
ajuta elevii sa obtina rezultate scontate la examenul national.
Ne-am propus sa elaboram un proiect didactic zilnic pentru elevii clasei a XII-a cu Subiectul
lectiei: Structuri compozitionale in nuvela Sania de Ion Druta
Unitati de competente vizate:
3.2. Aplicarea prezentdrii rezumative a elementelor subiectului operei in procesul de
interpretare a textului literar si de granita;
3.4. Aplicarea notiunilor de teorie literard in interpretarea textelor literare si de granitd din
diferite registre estetice;
3.5. Sintetizarea componentelor lingvistice, cultural-istorice, stilistice si semiotice ale textelor
literare si de granita;
3.6. Interpretarea fenomenului literar national si universal in raport cu dezvoltarea personala.
Tipul lectiei: Lectie mixta
Forma de organizare de baza: Atelier de comunicare si scriere
Obiectivele lectiei La sfarsitul lectiei elevul va putea:
O1 Sa descrie obiectul mentionat, raspunzand la intrebari;
02 Sa relateze succint subiectul nuvelei;
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O3 Sa analizeze textul din punct de vedere structural;
O4 Sa analizeze textul din punct de vedere compozitional;
Os Sa comenteze propriile idei in raport cu destinul personajelor, deducdnd mesajul operei.

Tehnologia didactica a lectiei

Metode: Conversatia euristica, Graficul T, Diagrama Venn, Jocul imaginativ, TIC — Video,
You-Tube, Exercitiul, Povestirea 1n lant.

Profesorul organizeaza elevii pentru ora de Limba si literatura romana, se intereseaza de starea
de spirit a elevilor si purcede la scenariul propriu-zis al lectiei.

La etapa Evocare cadrul didactic va realiza un joc imaginativ: Sania visurilor mele — elevii vor
fi invitati sa-si imagineze o sanie ideala (din ce materie ar fi realizata, cu ce stofa ar fi captusitd, de
cine ar fi trasa, ce fel de scaun ar fi aranjat in spate) si sa raspunda la intrebarea - Unde i-ar duce
aceasta sanie? (Un bal mascat, o universitate, un loc de munca visat, in bratele unei persoane dragi
etc.). In al doilea rand, pentru ci elevii au lecturat integral opera, vor actualiza subiectul ei pentru a
demonstra cunoasterea firului narativ.

Profesorul va enunta tema lectiei si va solicita elevilor sa o noteze in caietele de studiu.

Tinand cont de faptul ca aceasta nu este prima lectie de studiu a creatiei literare, la etapa
Realizarea sensului, cadrul didactic va oferi elevilor sarcina sa actualizeze structura operei:

e La etapa incipientd, vor analiza structura operei la nivel organizational: Un text
coerent, nuveld alcatuita din aproximativ 9 imagini, volum mediu spre mic. Specia nu
presupune structurarea textului pe capitole.

e Vor identifica indicii de timp si spatiu, organizandu-i in tabel:

Cronotopul operei ,,Sania” de lon Druta

Indicii de timp Indicii de spatiu
,,Cand, intr-o buna vreme” Acasa la mos Mihail;
,, Vreo saptamand” Intr-un sat;

,,s€ duce iarna” Etc.

,, U se mai ardta zile intregi”

,,»o-a dus si iarna” etc.

Tabelul 2. Cronotopul Tn nuvela Sania
e Alt aspect semnificativ al structurii operei este apartenenta la specia literara. Cadrul
didactic va indruma elevii sd incadreze opera in specia nuveld, identificand trasaturile
acesteia in textul propus.
Cadrul didactic va realiza pe tabla o diagrama Venn in care elevii vor scrie similitudini si
diferente intre speciile Nuvela si Povestire.

Nuvela Similitudini Povestirea

Intriga este constituitd ntr-un Specii ale genului epic; Se pune accent pe
mod riguros si duce la generarea Forma de scriere — proza; evenimente;
unui conflict puternic; Prezenta personajelor; Se nareaza la pers. a

Accentul cade pe Prezenta unui fir narativ; I11-a, sau I-a.
caracterizarea personajelor; Prezenta naratorului.

Se nareaza la persoana a 3-a.

Tabelul 3. Termenii nuvela si povestirea: planul comparativ
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Argumentand apartenenta operei la specie, cadrul didactic va orienta elevii sa pund accent pe
acele trasaturi ale specie care o diferentiaza de celelalte specii.

De exemplu:

Textul Sania de Ion Druta se incadreaza in specia epica nuveld, deoarece:

e Actiunea are un singur fir narativ (Actul de creatie al saniei — ca opera ideald, ca vis
al maiestriei);

e Subiectul este constituit Tn jurul unui conflict puternic intre personajele operei (matusa
— tipul uman realist, pragmatic, iar mos Mihail tipul uman al creatorului, viziuni
diferite asupra vietii si creatiei);

e Sunt bine conturate personajele participante la actiunea din opera, caracterizarea lor
fiind o prioritate: ,,A avut noroc de-o baba sprintend la minte indata a prins firul”, sau
. A zambit mos Mihail — stia el rostul la prostii, ca multe le-a mai auzit in viata lui...”;

e Senareaza la persoana a IlI-a, naratorul fiind detasat de actiunile din text.

Tinand cont de procedeele compozitionale frecvent intdlnite in proza drutiana precum: fluxul
memoriei, introspectia; retrospectia, monologul interior; retardatia;, inelul compozitional
(constructie simetrica a subiectului);, laitmotivul; antiteza compozitionala, paralelismul
comporzitional; retardarea (franarea intentionata a actiunii, prin aglomerarea repetitiilor,
paralelismelor) etc., profesorul va oferi informatia necesara pentru definirea procedeelor si va invita
elevii sa analizeze opera din aceasta perspectiva, identificand n contextul nuvelei exemple elocvente
pentru aceste procedee compozitionale:

1. ,Sanie... Mare lucru-i o sanie. Arunci un brat de paie, le acoperi cu un covoras, sa nu te
prinda rdceala, arati cailor ca n-ai uitat biciul acasa si te duci, ca abia mai dovedeste soarele sa se
tina pe urma ta. Si abia atunci ai sa uifi sa-{i numeri anii, si-ai sa-i vezi prietenul pe care au inceput
sa ti-l fure drumurile, si pe pdrtia facuta de tine multi drumeti isi vor gdsi calea, si satul, si casa.” -
procedeul compozitional identificat in acest fragment este Retardarea, deoarece prin aceste reflectii
sunt incetinite faptele prin amanarea evenimentului anticipat, toti sunt in asteptarea marii opere Sania,
insa aceasta nu se grabeste sd incante privirile curioase ale sdtenilor, deoarece, potrivit viziunii de
artist a lui mos Mihail, pentru a crea o capodopera nu este loc pentru graba, fiecare detaliu trebuie
cugetat, cumpatat si apoi cu indemanare si migala intruchipat.

Tn centrul nuvelei Sania este tema muncii inteleasa ca un act de creatie (problema constituirii
operei artistice). lon Drutd e constient acum ca nu atat fabula, cat subiectul inchegat ca rezultat al
manevrelor compozitionale reusite contribuie la constituirea unei opere ce fine de o literatura
veritabila. Criticul Vasile Coroban spunea ca astfel de nuvele sunt facute din nimic. Imaginandu-si
sania terminatd, mos Mihail face in acest sens o confesiune cum nu se poate mai reusita: ,,5i cdnd ai
S-a Vezi n-ai sa-fi poti rupe ochii de la dansa, §i N-ai sa crezi cand ti-oi spune din ce a fost ea facutd”
...” (Sania, vol.1, p. 273). Sania capata contururi inainte de toate in inima lui mos Mihail.

2. Prezentarea personajelor in plan comparativ:
Mos Mihail Matusa/Niculdies

Tipul uman al artistului, creatorului, | Tipul uman al omului pragmatic, realist,
maiestrului. practic.

Confruntarea acestor personaje cu scopul conturdrii diferentelor dintre ei este un exemplu a
procedeului compozitional Antiteza.

Tabelul 4. Personajele (planul antitetic)
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Inserarea reflectiilor despre valoarea Saniei este o dovada a utilizarii procedeului compozitional
Repetitia-laitmotivului, Tn acest context motivul creatiei, destinul creatorului.

Nuvela Sania are inceput si sfarsit cu semnificatii similare, ceea ce sugereaza ideea unei opere
concepute ca metafora globala. In cadrul acestei metafore globale inceputul nuvelei indeplineste si
rolul de laitmotiv care, amplificandu-se pe parcurs, devine si ideea calauzitoare a ei: ,,...Sanie... Mare
lucru-i o sanie... O sanie — atata ii trebuie omului §i iar e om...” (Sania, vol.1, p.269) Laitmotivul in
cauza e un adevarat crez artistic: sd faci o opera care sa-{i aduca implinire sufleteasca, stima, o opera
care sa cultive si altora o demnitate veritabila.

La etapa Reflectie cadrul didactic va initia o conversatie euristica prin care va oferi elevilor
posibilitatea de a-si expune propria opinie in raport cu actiunile si destinul personajului principal din
nuvela studiata:

Ce atitudine exprima naratorul in raport cu actiunile personajelor date?

Ce parere aveti despre relatia dintre Mos Mihail si sotia sa? De ce?

Daca ati fi in locul matusii in relatia mentionata cum ati fi procedat?

Ce actiuni intreprinse de personaje V-au trezit sentimente negative? De ce?

Ce parere aveti despre finalul nuvelei? De ce?

Ce mesaj ati dedus din aceasta opera si il veti lua cu dumneavoastra in valiza ideilor
importante? etc.

La etapa Extindere: Elevii primesc sarcina - De realizat analiza textului studiat din perspectiva
structurii si compozitiei, in Word, Time New Roman, font 14, spatiere 1,5, volum 1 pagind. De plasat
produsul in portofoliu la disciplina.

Proiectul didactic elaborat este o dovada a faptului ca opera scriitorului Ion Druta este un suport
semnificativ in predarea conceptelor specifice disciplinei Limba si literatura romana, de exemplu:
Curentul Realism, Trasdturile genului epic, Trasaturile genului dramatic, Speciile epice, Speciile
dramatice, Procedee compozitionale, Straturi lexicale, Diversitatea limbajului artistic, Procedee
stilistice, Structuri compozitionale etc. etc. — toate subiectele care se referd la procesul de analiza si
interpretare a textului literar.

Scrisul lui Ion Drutd produce o mare satisfactie spirituala si estetica, datorita faptului ca dispune
de o plasticitate aparte cu care sunt infatisate problemele general-umane, exprimate, de obicei, prin
personaje, simbolizand si spiritualitatea noastra nationala. Stilul de scriere drutian este unul crescut
n sufletul cititorilor, nu exista cititori care nu ar intelege subiectul acestor opere minunate care inca
se intampla prin satele noastre romanesti si care sunt ca un ghid turistic pentru oaspetii tarii noastre
care doresc sd ne descopere sufletul adevarat.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE:

1. Cimpoi M., Creatia lui I. Drugd in scoald. Chisindu: Stiinta, 1986. 72 p.

2. Curriculum National, Aria Curriculard Limba si Comunicare, Disciplina Limba si literatura romana,
Clasele X — XI. Chisinau, 2019. 148 p. ISBN 978-9975-3441-0-4.

3. Druta L, Scrieri (in 4 vol.), vol. 1. Chisinau: Ed. Literatura artistica, 1989. 534 p. ISBN 5-368-00903-8

4. Druta L, Scrieri (in 4 vol.), vol. 2. Chisinau: Ed. Literatura artistica, 1990. 496 p. ISBN 5-368-00904-6



178

OPERA LUI AURELIU BUSUIOC iN PROCESUL EDUCATIONAL
THE WORK OF AURELIU BUSUIOC IN THE EDUCATIONAL PROCESS

NOVOROJDEN Stela,

master in filologie,

or. Chisinau, Republica Moldova,
vardi.stella@mail.ru

TABURCEANU Polina,

doctor, conferentiar universitar UPSC, or. Chisinau,
Republica Moldova
ORCID: 0000-0001-9475-3481
taburceanu.polina@upsc.md
CZU: 821.135.1.09:37
DOI: 10.46727/c.10-11-11-2023.p178-184
Abstract. The article elucidates some methodical aspects in the teaching/learning of Aureliu Busuioc's
work. It is mentioned that the destinies of the characters in the author's novels depend a lot on the political
system, on certain people who are in charge. Most of the characters are not happy, they are lonely characters.
The writer's concerns for moral issues (including the ethical searches of the young generation), projected on a
well-known and well-represented social-human background. Full of color and authenticity, captivating as
problematic, topics and concise methods, these writings were true samples of lucid analysis of some human
cases with relevant meanings, occupying a prominent place in the hierarchy of contemporary prose. They
affirm a writer fully endowed with narrative intelligence, with the virtues of a nuanced observer of human
nature, with his own way of perceiving reality, with obvious ironic skills.
Keywords: lyrical genre, novel, character, type, intellectual.
Rezumat. Articolul elucideaza unele aspecte metodice in predarea/invatarea operei lui Aureliu Busuioc.
Este mentionat faptul ca destinele personajelor din romanele autorului depind foarte mult de sistemul politic,
pe anumite persoane care se afla la conducere. Majoritatea personajelor nu sunt fericite, sunt fire singuratice.
Preocupadrile scriitorului pentru problematica morala (inclusiv pentru cautarile etice ale tinerei generatii),
proiectatd pe un fundal social-uman bine cunoscut si bine reprezentat. Pline de culoare si autenticitate,
captivante ca problematica, subiecte si modalitati concise, scrierile acestea erau veritabile mostre de analiza
lucida a unor cazuri umane cu semnificatii relevante, ocupand in ierarhia prozei contemporane un loc de prim-
plan. Ele afirma un scriitor dotat din plin cu inteligenta narativa, cu virtuti de nuantat observator al naturii
umane, cu un mod al sdu de a percepe realitatea, cu evidente aptitudini de ironist.
Cuvinte-cheie: genul liric, roman, personaj, tip, intelectual.

Aureliu Busuioc este o personalitate enigmatica din literatura romana care si-a tesut opera intre
umor si sarcasm, dragoste si ironie, ,pactizand cu diavolul” si comunicand ,,singur in fata
dragostei”. Este cunoscut atat pentru operele lirice Tn care se joaca cu metafore si un vocabular
select (tiflon, Taxidermie, Diluvlu, Plimbatorul de purici, Surmenaj), titluri care trezesc
curiozitatea cititorului si dorinta de a lectura, am putea recomanda lirica poetului in zilele triste n
care cauti refugiu in idei si gasesti alinare si incuviintare in creatiile jucause ale scriitorului, cat si
n cele epice, sau dramatice. Deci, scriitorul cuprinde in creatia sa toate trei genuri literare, aspect
important pentru sistemul educational romanesc.

Proza lui Aureliu Busuioc include un colier bogat de romane:

» Singur in fata dragostei; Pactizénd cu diavolul; Unchiul din Paris, Latrand la lund,
Local —ploi de scurta durata, Spune-mi Gioni; Hronicul gainarilor, Si a fost noapte etc.
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Romanele lui A. Busuioc se inscriu in tipologia romanului modernist sau romanul ionic, romane
ce se manifesta prin interiorizare (psihologism). Acest tip de roman da nastere s$i unor personaje
aparte, atat a celor masculine, cat si a celor feminine. Lumea e vazuta prin ochii unui personaj, care
este naratorul si reprezentantul autorului. Se scrie la persoana I, se foloseste adesea fluxul amintirilor
(nu se mai scrie in ,,prezent istoric”, ci se porneste dintr-un punct unic, considerat prezentul, si se
scrie intocmai cum ,,personajul cheie” isi aminteste. Se foloseste scrisoarea, jurnalul (redarea unor
asemenea pseudo-creatii ale personajelor), pentru a le deduce sentimentele. Metoda poarta numele de
,,dosar de existente”. Nu mai sunt prezentate sentimentele altora, eventual cele care sunt deduse de
»personajul cheie”, nu mai existd omniprezenta, totul rezultand fie din dosarul de existente, fie din
intalnirile directe ale personajelor.

Tn Curriculumul la disciplina Limba si literatura romana pentru cl. a X-XllI-a din 2019 sunt
recomandate urmatoarele opere ale scriitorului Aureliu Busuioc:

> Texte epice: Pactizand cu diavolul; Si a fost noapte; Latrand la luna. [p. 33]
» Texte dramatice: Radu Stefan, intaiul si ultimul. [p. 33]

Tn Curriculumul la disciplina Limba si literatura romana pentru cl. a V-1X-a din 2019 sunt

recomandate urmatoarele opere ale scriitorului Aureliu Busuioc:
» Genul liric — Batranul poet; etc. [p. 49]
» Genul epic - Cand bunelul era nepot, Latrand la luna. [p. 49]

In conformitate cu Curriculumul pentru cl. a V-1X-a din 2010, din operele scriitorului se
regasesc titlurile: Singur in fara dragostei, Latrand la luna — specia roman [p. 22]; Batranul poet,
Intelegere — genul liric. [p. 26]

Critica literarda mentioneaza ca genul predilect al lui Aureliu Busuioc este proza, iar exegetul
Alex Stefanescu noteaza ca el ,,scrie bine si poezie, datorita inteligentei sale artistice remarcabile”.
[6, p. 17] In acelasi context, Alexandru Suceveanu mentioneazi: ,,Desi mai comentat (si poate chiar
mai cunoscut) in ipostaza de prozator, Aureliu Busuioc s-a impus in constiinta publica si ca poet.
Poezia sa, scrisa cu doud-trei decenii In urma, chiar daca apare intrucatva eclipsata de statura masiva
a prozatorului de azi, autor al mai multor romane de succes si piese de teatru, nu si-a pierdut virtutile,
a reusit sd-si pastreze substanta, profilul sau distinct, si in contextul noilor realitati literare, atat de
radicale si demolatoare”. [5, p. 11] Recuzita culturala a acestei poezii, atitudinea parodica, ironia si
(auto)persiflarea, Inclinatia spre parabold si livresc o {in mai aproape de gustul cititorului de azi, o
fac ntr-un fel consonantd si compatibili cu sensibilitatea poeziei actuale. Insusi autorul, un
intelectual de aleasa structurd, cu o pronuntatd constiintd modernd, adevarat decan de varsta al
literelor basarabene, manifestd o ireductibild si transantd solidarizare cu optiunile estetice ale
generatiel postmoderniste, o exemplard deschidere spre tot ce este nou si neperisabil in materie de
literatura. Suntem de parere ca lista creatiilor scrise de Aureliu Busuioc pentru copii este foarte
bogata si ar putea completa literatura recomandata de Curriculum pentru disciplina Limba si
literatura romana.

Tn baza liricii lui Aureliu Busuioc pentru elevii din clasa a X-a pot fi recomandate versurile:
Ecologica, Un baiat iubea o fata, Spovedanie. Activitatea didactica profesorul o poate incepe cu
cateva epigrame ale poetului Aureliu Busuioc. Textele sunt citite expresiv cu sarcina pentru elevi de
a-si verbaliza sentimentele traite la audierea acestor creatii:

Unui filosof: Cugetarile-ti profunde / Spun ca trenul mataluta | N-a ajuns la gara unde / Se
coboara din maimuza...

Unui scriitor necriticat: Volumul lui/ Se trece sub tacere / De unde nu-i / Nici Dumnezeu nu cere.

Unui peisagist: ,,Eu aduc mesajul / Unui suflu nou!” / I-am privit peisajul / Si-am ramas tablou.
(Creatii lecturate din volumul: Culori de Aureliu Busuioc, Biblioteca pentru toti)
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In continuare, profesorul enunta tema, elevii o noteaza in caietele de studiu.

La etapa Realizarea sensului 3. Elevii sunt repartizati in trei grupuri si primesc cate o fisa de
lucru care contine cate o poezie a poetului Aureliu Busuioc:

a. Grupul I — Poezia Spovedanie;
b. Grupul Il — Poezia Un baiat iubea o fata,
c. Grupul Il — Poezia Ecologica.

De asemenea, in alta fisa sunt scrise urmatoarele sarcini, identice pentru fiecare grup:

a. de lecturat textul poetic dat si de scris intr-un enunt impresiile postlecturale;
b. de explicat cu DEX-ul lexemele necunoscute;

c. de alcatuit axa lexicala a poeziei si de caracterizat registrul limbajului poetic;
d. de comentat un simbol / motiv / figura de stil semnificativa in context.

Pentru Reflectie elevii, ghidati de catre profesor, vor expune idei principale atestate in opera si
vor identifica tema principala si temele secundare.

La aceasta etapa elevii vor prezenta pe postere lucrul Tn grup, vor comenta ce au inteles in
poeziile date.

Cadrul didactic va pune accentul in parcursul didactic pe importanta registrului lexical care
creeaza ironia in cadrul operelor poetice. De exemplu, in poezia Spovedanie: ,,Sunt nemodern.
Vetust. Antichitate. / Ma sprijin in sonete ca in carti, / Pe cand poetii tineri, demni si darji / Sug
viitorul din eternitate”. — pag. 84 sursa 1 autorul utilizeaza lexemele: Nemodern, vetust, antichitate,
carji, proteze, babac, teflon, zdranga-zdranga, flanseta — care nu se incadreaza n tiparul clasic
al limbajului poetic, dar care sunt potrivite contextului dat, creand un stil ironic atractiv si reusind
sa abordeze teme importante de ordin universal, precum este ars poetica, in contextul dat.

Deci, scriitorul a reusit sa zideasca un stil deosebit, atractiv care, de multe ori, este mai aproape
de generatiile actuale si utilizarea creatiilor lui Aureliu Busuioc in cadrul lectiilor de Limba si
literatura romana este binevenita. Si autorii de manuale pentru disciplina Limba si literatura romana
au remarcat valoarea stilistica, lingvistica si a mesajului transmis prin opera scriitorului Aureliu
Busuioc, astfel, in manualul de Limba si literatura romana pentru cl. a VIll-a, regasim fragmente din
romanul Singur in faza dragostei de Aureliu Busuioc. [p. 80] Tn romanul Singur in fafa dragostei
scriitorul reprezintd viata unui colectiv de invatatori la o scoald din sat. Romanul, alcatuit din
saisprezece capitole, este construit pe mai multe planuri narative, care urmaresc destinele lui Radu
Negrescu, profesor de fizica si matematici, Vioricai Vrabie, profesoard de limba franceza s.a.

Tn baza romanului Singur n fata dragostei ne-am propus a realiza o proiectare de scurta durati
pentru elevii clasei a X-a cu subiectul: Tipuri si destine umane in romanul Singur Tn fata dragostei
de Aureliu Busuioc

Unitati de competente vizate:

3.1 Aplicarea diverselor strategii de lectura;

3.2. Rezumarea unui text literar si de granita;

3.4. Utilizarea notiunilor de teorie literara la analiza textului literar si de granita;

3.5. Comentarea elementelor lexicale, stilistice si semiotice din texte literare si de granita;

3.6. Explicarea functiei cognitive, educative si estetice a textului literar si de granita.

Tipul lectiei: Lectie mixta

Forma de organizare de baza: Atelier de comunicare si scriere

Obiectivele lectiei La sfarsitul lectiei elevul va putea:

O, Sa stabileasca propriul tip uman dupa schema reper data,

O, Sa relateze succint subiectul operei;
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O3 Sa clasifice personajele dupa locul din opera;

O, Sa caracterizeze personajele, stabilind tipul uman;

Os Sa comenteze propriile idei Tn raport cu destinul personajelor, deducand mesajul
operei.

Tehnologia didactica a lectiei

Metode: Conversatia euristica, Conversatia catihetica, Fisa de lucru, Scrierea libera, Exercitiul,
Povestirea in lant.

La etapa Evocare

Tn primul rand, cadrul didactic va invita elevii sa realizeze o analiza introspectiva, descriind
rolurile pe care le indeplinesc in viata lor, primesc o fisa de lucru in care trebuie sa noteze schematic,
in forma unei piramide trei cele mai importante roluri / trasaturi morale / principii din care deriva
tipul uman pe care 1l reprezinta.

De exemplu: Tn partea stanga este schema model, iar In dreapta este chema pe care elevul
trebuie sa 0 completeze, lecturand sarcina - Scrieti n triunghiurile din parti trei roluri principale pe
care le indepliniti Tn viata voastra / trei trasaturi morale definitorii / trei principii pe care le respectati,
iar Tn triunghiul central scrieti tipul uman pe care 1l reprezentati, tinand cont de informatia pe care ati
scris-0 n celelalte triunghiuri. Orientati-va dupa modelul dat.

Fiu/fiica

Eu sunt

tanarul/ Eu
tanara in sunt
devenire

Licean Prieten =

Fisa de lucru Ne 1

2. Profesorul va enunta tema lectiei si va solicita elevilor sa o noteze in caietele de studiu.

Tn al doilea rand, pentru ca urmeaza sa caracterizeze personajele literare din romanul studiat,
elevii vor actualiza rezumativ subiectul lui pentru a demonstra cunoasterea firului narativ.

La etapa Realizarea sensului, cadrul didactic va oferi elevilor sarcina sa actualizeze
categoriile in baza carora se clasifica tipurile de personaje.

Delimitari conceptuale: Personajul literar, de-a lungul timpului, a parcurs o cale indelungata,
aflandu-se intr-o vadita evolutie. Personajele unei opere literare sunt oamenii, transfigurati artistic, si
implicati in actiunea relatata. De-a lungul existentei literaturii, personajele au reflectat procesul de
adancire a cunoasterii psihologiei omului. Termenul personaj [4, p. 329] vine din franceza
»personnage”, din latina ,,persona” ceea ce inseamna ,,masca de teatru, erou”. ,,Omul (sau obiectul)
implicat in actiunea relatati de o opera literara”. [7, p. 398] In Dictionarul de teorie literard din 2018
se mentioneaza ca personajul literar este o ,,categorie de baza a unei opere epice sau dramatice, tip
uman semnificativ, individualitate cu trasaturi fizice si morale distincte, pusa in lumind printr-un sir
de intampldri situate intr-un anumit cadru temporal si social”. [3, p. 374] Personajele unei opere
literare sunt, inainte de toate, oameni transfigurati artistic, implicati in actiunea relatata. Personajul
este rodul unei fictiuni artistice ale autorului care este integrat prin intermediul limbajului si actiunii
in sistemul de imagini si interactiuni al operei literare. De mentionat cd pentru desemnarea
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persoanelor prezente intr-o opera literara, se foloseste si termenul de tip. Tip este reprezentarea
conventionala a unei categorii umane (sociale sau psihologice) intrupata intr-un personaj literar, care
concentreaza anumite caracteristici stabile, permanente, definitorii ale categoriei respective.

Tn romanul Singur in fata dragostei personajele sunt:

» Radu Negrescu » Elena Suru » matusa lui Radu

» Viorica Vrabie » Lelea Safta » mama lui Radu

» Spéanu > Lida » mama Vioricai

» Otilia Octavianovna » Pablo > tatal Vioricai

» Tamara Alexandrovna > clasaalX-a A » matusa Maria

» Pintea » clasaalX-aB » Ton, sotul Mariei

» Maier » Lucia » Lupu, nepotul Satfei
» Pantelimon  Trofimovici, » Armasu Ion > tatal lui Jon Armasu
brigadierul > Scriitorul

Personajele pot fi clasificate Tn cateva categorii:
- Intelectuali (Radu Negrescu, Viorica Vrabie, Spanu, Otilia Octavianovna, Tamara
Alexandrovna, Pintea, Maier, Pablo etc.);
- Elevi (clasa a 1X-a A, clasa a 1X-a B, Lucia Lungu, Armasu Ion);
- Tarani (lelea Safta, matusa Maria, lon, sotul ei, tatdl lui lon Armasu, Lupu, nepotul Saftei.
Algoritmul de caracterizare a personajelor
Dupad locul ocupat in opera:

Principale Secundare Episodice Figurante
Radu Negrescu Pintea, Otilia Pablo Mama Vioricai
. : Octavianovna, Maier, . Matusa lui Radu
Viorica Vrabie Lida augd
Tamara Alexandrovna, . Parintii lui Radu
Lucia
Lelea Safta Soferul Vasilica
Armasu lon ’
Pantelimon Trofimovici, Lupu
non 1o Cl.alX-a,A” P
seful brigazii din sat
Cl.alX-a,B”
Dupd modul de prezenta Tn operd:
Individuale colective

Tn romanul Singur in fata dragostei predomina personajele individuale. Colective: clasele a IX-a.

Tipuri de personaje in raport cu realitatea

Real Realist Imaginar Fantastic

Toate personajele din romanul studiat sunt realiste, deoarece au fost create in baza unui
prototip din realitate
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Dupa aspectul moral

Pozitive Negative

Tinand cont de faptul ca specia textului studiat este roman, in care delimitarea dintre
bine si rau nu este transanta, in acest context nu vom face aceasta clasificare, dar putem solicita
atitudinea elevilor.

Si am ajuns la cea mai semnificativa clasificare a personajelor Dupa tipul uman pe care il
reprezinta personajul. Pentru a indeplini corect aceasta sarcina, profesorul le va reaminti elevilor
exercitiul realizat la evocare si anume, ideea ca tipul uman poate fi identificat tindnd cont de toate
aspectele semnificative care caracterizeaza personajul. De exemplu, personajul secundar Spanu, din
romanul Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc, — este directorul de scoala, daca am lua in
considerare doar acest aspect, I-am clasifica in categoria intelectualilor de la tara, dar daca luam n
considerare si trasaturile morale ale personajului, meschin, prost, arogant, atunci deducem tipul
veridic — pseudointelectualul, persoana comoda regimului politic, etc.

Ne Dupa tipul uman pe care 1l reprezinta personajul
1. Radu Negrescu — tipul intelectualului, ambitios, cu perspective;
2. Viorica Vrabie — intelectuala, plina de rafinament, cu intentia

de a schimba lucrurile Tn sistemul de invataméant de la sat.

3. Spanu — tipul pseudointelectualului.
4. Maier — intelectualul conformist, comod, resemnat.
5. Lida — femeia cu viziuni libertine in raport cu relatiile conjugale.
6. Pablo — jurnalistul vanturatic, neserios, ,,om al dispozitiei”.
7. Lelea Safta — femeia de la sat lipsita de studii, dar buna
si grijulie ca o Mama.
8. Etc.

La etapa Reflectie cadrul didactic va initia 0 conversatie euristica prin care va indemna elevii
sa defineasca printr-o Scriere libera notiunea Destin.

Ce sentimente v-a trezit finalul romanului? De ce?

Daca ati fi fost in locul scriitorului, cum ati fi incheiat opera?

Ce atitudine aveti in raport cu destinul profesoarelor de la sat, Tamara, Elena, Otilia? Cum
crederi, de ce a depins destinul lui Spanu?

Cum credeti ca a influentat Spanu destinul Luciei si al lui lon? De ce?

Ce parere aveti despre dragostea dintre Radu si Viorica? Poate fi considerata in ramele
moralitatii, da/ nu? De ce?

Cine este vinovat de soarta dragostei dintre Viorica si Radu? De ce?

Formulati Tntr-un enunt ideea pe care ati invatat-o din acest roman.

Siin final, la etapa Extindere, elevii vor primi sarcina: De realizat caracterizarea unui personaj
literar din romanul Singur in fata dragostei de Aureliu Busuioc, in Word, Time New Roman, font
14, spatiere 1,5, volum 1,5 pagina. De plasat produsul in portofoliu la disciplina.
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Numele scriitorului este prezent in Documentele de politici educationale si consideram
ca se va mentine, deoarece n baza operei scriitorului pot fi studiate multe continuturi curriculare
importante.

Aureliu Busuioc este literatul care prin maniera sa scriitoriceasca poate sia readuca elevii
aproape de lecturi, sa-i motiveze a nu abandona acest taram important al cunoasterii. Autorul a depus
un efort splendid pentru a intelege generatiile urmatoare si a percepe acest suflu nou pentru a pasi
peste prapastia dintre generatii, el este cel care a zidit puntea peste prapastie, chiar daca scrie in poezie
ca,,nueste (prieten) calculatorul cu flanseta” a reusit sa creeze o coalitie intre creatiile sale si cititorii
contemporani.
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Teaching and Learning a foreign language is a difficult but interesting process. English is
considered as a global language, it is a hard task to the teacher to make students attentive and involve
in learning process. Learning a foreign language needs a few abilities and components. The use of
audio visual aids provides great opportunities for young learners who are learning English as a foreign
language It is important to use different kinds of material in the learning process, but it needs taking
into consideration the level and age of students. The present study is aimed at showing the
significance of audio-visual aids in the teaching of English vocabulary. The audio-visual materials
are of incredible help in fortifying and encouraging the learning of a foreign language. Using of the
audio-visual aids during the development of the English class are effective for learners as it allows
them to be engaged, communicate, interact, and share during the English class. Audiovisual aids make
meaning clearer, more accesible by representing connections in a way that is unrealistic with words,
which demonstrates an outstanding saying that picture is worth a thousand words. A creative platform
for English language learning which is equipped with audio visual aids is encouraging for successful
language acquisition. “Visual aids enhance the effectiveness of teaching learning process in a
classroom [1, p.45]".

80% of learning happens through observing. Visual strategies incorporate the utilization of all
objects that can be found in the classroom and can be utilized as prompts to serve the vocabulary
instructing/learning. Consequently, audiovisual aids are concerned as well. Considering the proverb
that says: “seeing is believing”, teachers should frequently apply these teaching aids in the classroom.
These materials can influence students to feel comfortable and involved; they can increase their
motivation and lower the affective variables in the classroom.

For example, pictures, photos, flashcards, posters, diagrams, funny cartoons, and picture-book
can be valuable in various approaches to serve vocabulary authority.

Visuals demonstrate their viability in making relax classroom environment, and uncovered that
students’ vocabulary levels, particularly learners, have appeared improvement through the joining of
these materials. For instance, an instructor can ask his/her students about a fruit which they like while
s/he is holding various fruit pictures, the guideline may go this way: Instructor: Do you like a banana?
(Demonstrating its photo)

Student ‘A’: Yes, I love it. Student ‘B’: No, I hate it. Instructional natural product pictures.
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AUDIO AIDS

For example — recording devices, music, and melodies. As per explore, 65% of obtained
information originates from tuning in. Thornbury (2002) concentrated on the significance of a word's
sound, he proposed that giving tunes, rhythms, rhymes are among the best procedures. Pre-tuning in,
while-tuning in, what's more, post-listening are three fundamental stages teachers and students
experience while utilizing sound material and each stage has its related exercises. Teachers draw
their vocabulary destinations at each level of tuning in.

Audio-visual Aids

Videos, PCs, and OH Projectors are efficient because they serve two functions: sound-related
and visual. For this situation, students can see and hear the new words put in context or isolated.
Using Audio-visual Aids increase learners' interest and motivation; and help them to memorize new
words easily. Teachers have to use three different stages while integrating the audio-visual materials:
previewing, while-viewing, and post-viewing. In each one, teachers use appropriate activities
concerning vocabulary.

Antony names songs as ‘adolescent motherese' [1, P.77] . They incorporate not only the tune
and the lyrics but also all of the contexts in which it is created, produced and consumed. It is important
where the song was performed and by whom, the audience and the technology in which it was
produced. The first explanation says that “music is an art of sound in time that expresses ideas and
emotions in significant forms through the elements of rhythm, melody, harmony, and color” [3, p.66].
The music's role is to describe emotions and four essential features characterize the music. The second
definition says that these are “the tunes or sounds employed, occurring in single line (melody) or
multiple lines (harmony), and sounded or to be sounded by one or more voices or instruments, or
both” [5, p.128] . In fact, in this explanation, it is all about instruments and voice. Simply, music is
instruments or voices (or both) people hear. Playing a song in a classroom or durning a lesson can aid
positive atmosphere in the environment. Some teachers may use them to focus on frequent learner
errors in a more indirect way. Not to mention that songs are a perfect source for stimulating
discussions about feelings and attitudes. Learners may talk over with another in pairs or in small
groups what happened in the song and then share their opinions with the rest of the students.
Additionally, songs may arrange a relaxed classroom atmosphere and contribute to fun and variety in
language teaching. Finally, songs may be said to encourage the use of imagination and creativity
during foreign language lessons. Songs also give a chance to develop automaticity which is the main
cognitive reason for using songs in the classroom [ 7, p.346]. Another advantage is that songs ,,might
be utilized as a method for contrasting a culture with other cultures” [6, p.568].
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Visual aids in foreign language learning

Visuals learners prefer to learn a new language when it is contextualized in pictures graphs,
diagrams, and charts. In order to remember vocabulary, students should have access to word maps
rather than lists. Students can receive extra help if the teacher uses expressive gestures in class. While
in the classroom, students enjoy acting when learning a language, as that allows them to use their
imagination to create scenes in their minds. It also allows them to practice speaking in a new language,
which will hopefully make them more comfortable with pronunciations. Visual aids, such as posters
or presentations, are resources that a teacher shows in their lesson plan to help students learn and
process new information. [7, P.234] According to this author, visual means have the potential to make
the act of teaching and learning of English an active process from the students’ perspective.
According to Burton: audio visual aids are those objects or images which initiate or stimulate and
reinforce learning sensor.

Audio visual aids are an excellent didactic tool to promote not just grammar comprehension but
also to develop others skills in the target language. Therefore, it is recommendable to use visual
resources to get better results in the classroom. These visual resources somehow encourage students
to participate and pay more attention when they are learning new vocabulary. At the same time, they
allow the class to be more attentive and improve the quality of the interactions between one another.

Advantages of audio visual aids

« Audio visual aids help to avoid an empty and hollow verbalization in teaching English.

« To Challenge the Attention of the Pupils.

» To Stimulate Imagination and Develop the Mental Imagery.

» To Facilitate the Understanding of the Pupils.

» To Develop the Ability to Listen.

» These aids help in making the whole world a real audience of events occurring in the
various parts of the world.

« Audio visual aids break the monotony of school routine and are always welcomed by
pupils as a happy change in the classroom.

« They make teaching matter lively and interesting.

« It helps children to observe things in their most natural setting.

They increase curiosity in learning new things. * They make class room environment lively
and strength students’ memory by evoking all his senses. * They help to grab the attention of students
in an easy manner. * They help us communicate the information to the large number of audience at
one stage.

CONCLUSION. According to this research, we conclude with the following information. First
of all, audio visual aids help in a meaningful way with the learning process of vocabulary for students
in elementary school, starting in first grade. One of the most important part of this research is based
on engaging the students in the classroom in order to learn English. For that reason, the effective
methods for using audio visual aids for vocabulary learning, it is merely helpful in the interaction
with the students in the classroom, another point to say is the comprehension in the meaning of the
vocabulary supported by dynamic, flash card and also the songs but is important to mention that
student learn quickly by taking advantage of audio visual aids projected, and it is videos, because
they can imitate and produce what they are watching. In addition, we found out the most effective
audio visual aids for teaching English in first grade are: flascards, real object, songs and videos.
Therefore, audio visual aids, help students to memorize the vocabulary developed, thus students feel
interested in the class when the teacher uses different dynamic to catch their attention.
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Grammar is the system of a language. People sometimes describe grammar as the "rules” of a
language; but in fact no language has rules. If we use the word "rules”, we suggest that somebody
created the rules first and then spoke the language, like a new game. But languages did not start like
that. Languages started by people making sounds which evolved into words, phrases and sentences.
No commonly-spoken language is fixed. All languages change over time. What we call "grammar"
is simply a reflection of a language at a particular time [4, p.155].

Brown defined grammar as a set of rules that show how words are used in a language through
both writing and speaking. It sets a standard for how words or groups of words and sentences should
be arranged together [1, p.78]. Grammar rules allow for better comprehension as they help to
eliminate issues of miscommunication, which will arise without a standard [3, p.123].

Larsen-Freeman stated that grammar is the way in which linguistic units such as words and
phrases are combined to produce sentences in the language. It considers the meanings and functions
the sentences have in the overall system of the language [7, p.154]. As an important element of
language grammar has a big role in making up learners’ language skills.

Grammar shows the rules that inform how people use language (e.g., written or spoken
English, body language, or visual language) to communicate [9, p.94].

Grammar is a system or the rules of a language. Fortune is of the opinion that grammar as the
business of taking a language to pieces, and people must admire how it works [6, p.236].

Ellis also underlines that grammar is a system of rules that show us how words are combined
to produce sentences [5, p.75].

In addition, Larsen-Freeman outlines grammar “an internal mental system”, “a set of
prescriptions of language forms”, “a description of language behavior”, “the major structures of a
language”, and finally “rules for instructional and assessment purposes “ /9, p.123].

In linguistics’ point of view, grammar is a set of rules speakers use for generating and
interpreting language. From this point of view, grammar is not learned by instruction and conscious
training. Rutherford defines grammar as the language element, specially the words, phrases and
clauses that build sentences [8, p.178].

Grammar is a framework for the analysis of languages. It can motivate students and improve
their skills. Nowadays, due to widespread use of tests, programs, students have a big possibility to
familiarize with correct grammar [2, p.65].

Good Grammar knowledge is usually a sign of education but poor communication skills will
lead to the formation of negative impressions in the interlocutors. In addition, correct writing and
speaking give you confidence and credibility.
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IDENTIFICATION OF RULES AND STRUCTURES

White believed that a teacher should identify the rules and structures of English grammar and
provide practice in their use. The rules which have a greater frequency in use should be taught first
and emphasized by a teacher and the rules of peripheral nature which represent the exceptions,
irregularities, and anomalies should be taught at a later stage when a learner acquires competency in
the use of core rules and structures [10, p.234].

The teacher must teach rules and help the learners in learning a language. The aim of teaching
grammar is to provide the necessary exposure to the learners in the learning of a language.
Thornburry underlined that teaching only rules without providing sufficient practice in their use will
not contribute to the learning of a second language [9,p.120]. The rules should be taught
simultaneously with their uses. The teacher must use interesting and effective strategies. He can use
games to introduce new structures or reinforce what you’ve just examined, or both!

Ellis, Corder and Fortune suggested some examples of effective strategies of teaching
grammar. Some of them are: Board Race, Learning through writing, Pair visuals with communicative
opportunities, Create context through role-playing.

The strategy,, Board Race”

Divide your students into small groups and have them congregate in different corners of the
room. Place index cards with clearly-written past tense irregular verbs in a common space. Say a
word out loud in the present tense, and have students chat with their peers to figure out what past
tense verb they need to locate on the board. Have students send one representative to the board to
grab the word before the other teams do [5, p.132]. This strategy is effective.

Pair visuals with communicative opportunities

Fortune underlined that visuals can serve as wonderful aids to teach English grammar, spelling
out rules for students explicitly (deductive teaching) or demonstrating the use of a particular structure
in context and asking students to notice structures and draw their own conclusions about the rules
(inductive teaching) [6, p.99]. If you’re using a deductive approach, you might show your students a
simple chart with two columns for the simple present and the simple past tenses. You’d explicitly tell
students that when a verb is regular in the present tense, you simply add an -ed (or just the -d, if the
base form ends in ‘e’) to make it past tense.

An inductive approach might be that you show sets of images with short sentences underneath
narrating what’s happening in the images. For example, the first picture in a set might show little boy
sitting with a bowl of ice cream, with the subtitle “This boy likes ice cream.” The second picture in
the set might show little boy again, this time with ice cream all over her face and an empty bowl. She
has a satisfied grin on her face and the subtitle reads “The boy liked her ice cream a lot.” Students
would see that the past tense is indicated by the -ed ending (and the empty bowl).

Another effective strategy is Create context through role-playing. A teacher has to create
opportunities for his students to engage with language in scenarios that mimic real life, or better yet,
have them create and perform those scenarios themselves through role-play! Debrief on language use
after their performances.

Brown outlined that the strategy Learning through Writing encourages the students to explore
the language through creative writing and reading, picking up correct grammar usage along the way
[1, p.211]. An emphasis is placed upon language acquisition over language learning, as learning
grammar by memorization only does not work well and that students are better able to recognize and
understand grammatical rules when lessons are more interactive.
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Another useful strategy for teaching grammar is 1 Spy With My Little Eye. It is effective for
beginners. Use the phrase “I spy with my little eye, something beginning with...” followed by the
first letter of a noun that is in the room. The other students have to guess what the word is [7, p. 10].

Subject: Nouns
Example:
Student 1 “I spy with my little eye something beginning with ‘c’.”
Student 2 “Is it a child?
Student 1 “No.”
Student 3 “Is it a copybook?”
Student 1 “Yes!”
An interesting game is Whose Is It? It improves the pupils’ grammar skills.
Subject: Possessives
Give an object (e.g. a book) to a student and ask the others whose it is (“his”, “John’s”, etc).
Repeat this a few times and then move on to splitting the class into groups so that this time it is now
“theirs” / “ours” etc.
Interview
Pair the students up and one can be the interviewer while the other can be the interviewee. The
aim is to find out what the person being interviewed “likes to ...” After they have a few answers,
students swap roles [4, p.157]. This is designed to test “to-infinitives” so make sure the students use
the “to verb” format in their answers.
Example:
“What do you like to eat?”
“I like to eat fruits.”
Delegation
Split the students into groups of three: the boss, the boss’s assistant, and the worker. The boss
needs to get the assistant to ask the worker to do a task [8, p.164]. Subject: Causative Verbs
Example:
Boss: “Have Student C stack the documents.”
Assistant: “Stack the documents.”
Worker: “Ok.”
Rotate this so everybody gets a turn.
You can also have the students use “get” after a few repetitions. (Make sure to explain that
“get” is more casual.)
The strategy Simon Says
This is a great one for getting the attention of younger learners when teaching verbs. Say the
sentences “Simon says...” and then add a phrase after it such as “jump up”. The students then have
to do what you say [5, p.178]. Subject: Verbs and Verb Tenses
Example:
“Simon says ‘stand up’”
*Class stands up
“Simon says ‘clap your hands
*Class clap their hands

299
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Asking Concept Questions (Checking Understanding).

Write a sentence on the board containing the grammar structure. For example, this
sentence uses the past simple: He visited his grandparents last week. Next, ask the
students concept questions which check their understanding of when the action happened.
ex. T: Is he at his grandparents now?

e SS: No.
e T: Was the action in the past?
e SS:Yes.

Using Objects (Presenting the Meaning).
Sometimes using objects can work as quickly as anything to present the meaning [7, p.144].
For example, if you want to present the comparative form (... is bigger than ...), the simplest way is
to find two objects and contrast them. Alternatively, ask two students to stand up and compare their
height to produce a sentence like: John is shorter than Tim. Write the sentence on the board and
underline the comparative form so the students notice the construction.

Based on the article, we can conclude that:

Developing an appropriate understanding of grammar is essential today, as it allows pupils to
communicate their ideas effectively verbally and in writing. One way to make learning grammar fun
involves using effective strategies like Board Race, Pair visuals with communicative opportunities, |
Spy With My Little Eye, Create context through role-playing

These effective strategies improve the pupils’ writing skills.

These strategies have many advantages. First, they improve pupils’ self-confidence in speaking
and writing. These strategies help pupils develop the ability to structure their writing creatively and
dynamically convey their ideas better, which ultimately leads to greater clarity of thought. Second,
they develop Creative Thinking Grammar. It requires pupils to think critically and creatively about
communication, an essential skill for career success.

The use of these strategies makes the class more active and alive.

The use of these strategies could attract the students’ curiosity in process of learning grammar.
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Rezumat: Comunicarea este un fenomen complex, important pentru individ si societate. Ea presupune
comprehensiune, colaborare, progres, succes, fiind prezenta in toate domeniile vietii sociale. Educatia nu face
exceptie de la aceasta afirmatie, fiind un domeniu in care activitatile se realizeaza prin excelenta cu ajutorul
comunicarii. Or, a educa Tnseamna a transmite, a comunica informatii si cunostinte. Acest tip de comunicare
este numit comunicare didactica. Ea presupune un mesaj educational elaborat de profesor si orientat spre elev,
este studiatd intr-un numar impunator de lucrari stiintifice, constituind un subiect interesant si important pentru
didactica moderna.

Cu ajutorul comunicarii, cadrul didactic transmite stimuli verbali, cu scopul de a modifica
comportamentul elevului. Astfel, abordata din aceastd perspectivd, comunicarea didactica are obiectivul
primar de a modifica starea cognitiva a elevului, adica ceea ce el stie deja. Comunicarea didactica se bazeaza
pe cultura emotionala a profesorului, iar eficienta procesului educational este determinata de competenta de
comunicare a cadrului didactic, care deriva din maiestria acestuia de a elabora mesaje educationale in functie
de particularitatile campului psihopedagogic in care isi desfasoara activitatea.

Cuvinte-cheie: educatie, limbaj, comunicare, comunicare didactica, comunicare eficienta, procesul de
predare-invatare-evaluare.

Termenul comunicare este de origine latina: comunicus ,,comun”. Prin urmare, a comunica
inseamna ,,a face ceva Tn comun”, ,,actiunea de a pune in comun lucruri, indiferent de natura lor”.

Comunicarea reprezinta actiunea ce face posibild existenta relatiilor umane, adica toate
simbolurile spirituale i mijloacele care servesc la transpunerea in spatiu i la mentinerea in timp a
acestor relatii. O buna comunicare presupune combinarea armonioasa a limbajului verbal — mesaje
transmise oral, Tn scris — cu cel nonverbal, exprimat prin semne, gesturi, desene. Astfel, VI. Paslaru
considera ca pentru a realiza comunicarea participantii la acest proces trebuie sd detind anumite
achizitii de ordin lingvistic si comunicativ, pe care stiinta educatiei lingvistice le clasifica in
competenta lingvisticd si competentd de comunicare [9, p. 35].

Astfel, despre comunicare se poate spune cd reprezintd o modalitate fundamentald de
interactiune psihosociald, un schimb de mesaje dintre indivizi, menit sa realizeze relatii interpersonale
durabile prin care se poate influenta mentinerea sau modificarea comportamentului individual sau in
grup [3, p. 8], de aceea comunicarea este interpretatd ca o interactiune prin care subiectii schimba
mesaje, realizeaza obiective specifice, dirijeaza si controleaza activitatea unei persoane sau a unui
grup, se influenteaza reciproc si asteapta reactii de raspuns. Orice individ care comunica este direct

implicat in situatia de comunicare, influentat fiind de personalitatea sa, de nevoile si motivatiile sale
[6, p. 412].
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Comunicarea este prezenta in toate domeniile vietii sociale. Educatia nu face exceptie de la
aceasta afirmatie, fiind un domeniu prin excelentd comunicational. A educa Inseamna a transmite, a
comunica informatii $i cunostinte.

Capacitatea de comunicare, ca orice alt tip de activitate, se formeaza in procesul comunicarii,
in special in procesul comunicarii dintre profesor si elev, care reprezintd un dialog permanent intre
cei doi subiectii ai educatiei, ce poartd un mesaj cultural si profesional cu conotatie emotionala,
afectiva, deci este o activitate atitudinala: aici, atitudinea se manifesta, se formeaza si se dezvolta.
Atitudinile se identifica si cu actul de cultura, in general, si cu cel de educatie, in special, caci actul
educational este echivalent cu procesul formarii unor atitudini fundamentale care sunt inglobate in
termenul generic cultura [9, p. 34].

Comunicarea umana este un proces activ de identificare, stabilire si intretinere de contacte
sociale. O forma particulara a comunicarii, cu aplicare In Invatimant, este comunicarea didactica,
realizatd printr-un raport bilateral dintre profesor si elev. Comunicarea didactica reprezinta un
principiu axiomatic al activitatii de educatie, care presupune un mesaj educational, elaborat de subiect
(profesor), capabil sa provoace reactia formativa a obiectului educatiei, evaluabild in termenii de
conexiune inversa externa sau interna [3, p. 9].

In viziunea lui C. Cocos, comunicarea didactica este ,,un transfer complex, multifazial si prin
mai multe canale al informatiei intre doua entitati ce-si asuma simultan si succesiv rolurile de emitator
si receptor, semnificand continuturi dezirabile in contextul procesului instructiv-educativ [4].

L. Iacob vorbeste despre comunicarea didactica in calitate de comunicare instrumentala, direct
implicata 1n sustinerea unui proces sistemic de nvatare, specificul comunicarii fiind determinat de
cadrul institutional in care se efectueaza si de logica specifica invatarii. Autoarea identifica unele
caracteristici importante ale fenomenului analizat:

a. o unitate a informatiei cu dimensiuni relationale, aceasta fiind purtatoare de semnificatii,
contextualizdnd informatia; de exemplu: o informatie verbald imperativa (Vino!, Citeste!,
Spune etc.); n functie de situatie si de relatia dintre actorii implicati, aceasta informatie poate
fi porunca, provocare, indemn, sugestie, ordin, sfat, rugdminte, renuntare etc.;

b. perspectiva telegrafica este inlocuita de modelul interactiv, care analizeaza actul comunicarii
ca o relatie de schimb intre parteneri care au fiecare un statut dublu — de emitator si receptor;

C. analiza exclusivd a informatiilor codificate prin cuvant si, implicit, concentrarea pe
mesajele verbale pierd tot mai mult teren in fata cercetarii diversitdtii codurilor utilizate
(cuvant, sunet, gest, cineticd etc.) si a acceptdrii multicanalitdtii comunicarii (vizual,
auditiv, tactic, olfactiv etc.);

d. comunicarea, ca forma de interactiune, presupune castigarea si activarea competentei de
comunicare, care este deopotriva aptitudinala si dobandita; absenta acesteia sau prezenta ei
defectuoasd explicad esecul sau dificultatile pe care profesorii le au in activitatea curenta; a fi
profesor inseamna nu doar a poseda cunostinte de specialitate, ci si capacitatea de a le transpune
si traduce didactic, adica posibilitatea de a sti ce, cat, cum, cand, in ce fel, cui oferi [7].
Procesul de predare-invatare-evaluare este un proces continuu de comunicare, asadar

comunicarea reprezintd un flux neintrerupt de schimb de informatii intre elev si cadrul didactic. L.
Cerghit fundamenteaza conditiile unei comunicari didactice eficiente prin respectarea urmatoarelor
conditii:
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Conditia 1. Racordarea la partener

Obtinerea unei comunicari eficiente coreleazd cu racordarea ei reciproca la partenerii
comunicarii. Intr-o situatie de instruire, elevul, receptorul esential, vine in intdmpinarea celor
transmise de profesorul emitator, cu experientele sale anterioare, cu perceptiile si cunostintele sale,
cu posibilitatile si cunostintele sale in domeniul comunicarii.

Conditia 2. Asigurarea corespondentei de coduri

A comunica Tnseamna a transmite un numar de mesaje (continuturi) determinate cu scopul de
a introduce anumite efecte la nivelul receptorului. Fiecare disciplind care se preda are un limbaj
propriu.

Conditia 3. Contextualizarea epistemologica si sociala

Contextul exercitd numeroase influente asupra eficientei comunicarii. Limbajul didactic se
particularizeaza tocmai prin tendintele sale de a aduce mesajele la nivelul de intelegere al elevilor.

Conditia 4. Contextualizarea psihosociala

Privitd ca proces, comunicarea nu este independentd de lumea din afara vorbitorului si
ascultatorului, de interrelatia dintre acestia, adica de contextul social 1n care se petrece. Din acest
punct de vedere, trebuie sa tinem cont de modul in care se produce receptarea mesajului la nivelul
individului si la nivelul grupului.

Conditia 5. Optimizarea comunicarii prin interventia feedbackului

in cazul in care profesorul vorbeste, transmite mesaje, face semne, dar nu primeste nici o
informatie 1n legatura cu ceea ce recepteaza elevii, apare riscul ca invétarea sa se transforme intr-un
simplu discurs (monolog). Feedbackul joaca un rol pozitiv in comunicare, de reglator si adaptator al
mesajului initial, cici el aduce o contributie semnificativa la constructia unei situatii de comunicare
didactica eficienta.

Conditia 6. Angajarea activa in procesul receptarii

Actul comunicarii devine eficient atunci cand favorizeaza o implicare activd din partea
elevului. Astfel, receptarea depaseste simpla percepere a unor confinuturi audiate, caci ,,a auzi” nu
este la fel cu a ,,a asculta” Tn mod activ ceea ce se spune. Astfel, se comunica informatii pentru a
determina elevul sa asculte cu atentie; s le sesizeze; sa incerce sa inteleaga ceea ce aude; sa-si puna
intrebari; sa-si aminteascd; sa faca asocieri, conexiuni cu experientele sale anterioare; sa-si clarifice
neclaritatile; sa anticipeze; sd emita judecati de valoare; sa faca interpretari critice etc.

Conditia 7. Afectiunea si interactiunea empatica

Empatia constituie o condifie umana pentru o buna relationare cu partenerul. Ea exprima
starea care 1l face pe profesor sa se identifice cu sentimentele si gdndirea celor pe care ii invatd, sa
simtd si sa gandeasca asa cum simt si gandesc elevii sdi, sa trdiasca viata afectiva a acestora ca si
cum ar fi a sa, ramanand calm si prietenos, sensibil si amabil cu interlocutorii, gata sa se transpuna
in locul lor, sa devina Intelegator si rabdator.

Conditia 8. Gestionarea managementului comunicarii

Gestionarea comunicarii in grupul de elevi echivaleaza cu organizarea conditiilor de invatare:
organizarea retelei de comunicare, structurarea schimbarilor [Apud 6, p. 427].

M. Cojocaru-Borozan abordeaza problema comunicarii didactice din perspectiva culturii
emotionale. In viziunea cercetitoarei, comunicarea didactici pune in valoare anumite
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comportamente afective ale elevilor. Oricare discurs didactic vizeaza si anumite obiective de ordin
afectiv, existand multiple modele de realizare a acestora in comunicare didactica.

Atat prin cuvinte, cat si nonverbal, profesorul provoacd anumite atitudini. Atitudinile,
predispozitiile actionale sunt o cauzi relativ ascunsd a comportamentelor. In opinia autoarei,
comunicarea didactica bazata pe cultura emotionala intruneste urmatoarele caracteristici definitorii:
crearea unui camp afectiv pozitiv si favorabil Tnvatarii prin exprimarea unor atitudini de interes
pentru dezvoltarea comunicarii cu elevii; caracterul pronuntat explicativ si expresiv din punct de
vedere emotional (o importanta majora acordata intelegerii mesajului); structurarea mesajelor
didactice si emotionale conform logicii pedagogice si dispozitiei afective; rolul activ al profesorului
de emitator si receptor care selecteaza informatiile, le accesibilizeaza, le organizeaza si, mai ales, le
personalizeaza, in functie de particularitatile de varsta ale elevilor; realizarea functiilor comunicarii:
afectivd/expresiva, evaluativd si autoevaluativd, in egald masurd pentru educat si educator,
urmarindu-se atingerea finalitatilor propuse, acoperirea nevoilor si intereselor elevilor; transmiterea
complexa atat a continuturilor informationale, cit si a celor afectiv-atitudinale [2, p 105].

N. Stanton, in cercetarile sale, pune accent pe evaluarea calititii comunicarii didactice, care
depinde de strategiile didactice proiectate si aplicate prin interactiunea urmatorilor factori: scopul
activitatii, care vizeaza dimensiunea cognitiv-afectiv-actionala a personalitdtii elevului;
personalitatea elevului, abordabila din perspectiva capacitatilor de receptare-intelegere-interiorizare-
reactie, dependente de aptitudinile generale si speciale disponibile, de fondul de informatii logice, de
deprinderi, strategii si atitudini acumulate in timp; cadrul concret al activitatii: sala de curs, ora
desfasurarii; personalitatea cadrului didactic, din perspectiva capacitatii de proiectare pedagogica a
comunicarii; stilul educational, degajat de modul de organizare a informatiei si de forma de
exprimare predominanta (scris, vorbit, imagine, programe informatizate, grafice etc.), in vederea
obtinerii unor efecte formative maxime [Apud 6].

Eficienta procesului educational este direct raportata la competenta de comunicare a cadrului
didactic. Competenta de comunicare a cadrului didactic vizeaza maiestria acestuia de a elabora
mesaje educationale, in functie de particularititile cAmpului psihopedagogic.

L. Sadovei defineste competenta de comunicare didactica a profesorului ca ansamblu de
comportamente educative de elaborare/transmitere/evaluare a discursului didactic si de construire a
unor relatii comunicative productive in context educational [Idem, p. 432].

In cadrul activititii pedagogice, comunicarea reprezinti atit o artd, cAt si un instrument
profesional necesar si indispensabil cadrului didactic pentru stabilirea relatiilor constructive cu elevii,
parintii, cu alte cadre didactice. Comunicarea didactica este determinata de logica specifica activitatii
dominante — cea de invatare —, fiind direct implicata in sustinerea procesului dinamic si sistemic de
predare-invatare-evaluare. Procesul comunicarii didactice eficiente se regleaza permanent, in functie
de modul in care profesorul recepteaza si intelege mesajele educationale si de atitudinea fatd de cum
au inteles cei educati mesajele pe care le-a transmis.

Cu ajutorul comunicarii, cadrul didactic transmite stimuli verbali, cu scopul de a modifica
comportamentul elevului. Abordata din aceastd perspectiva, comunicarea didacticd are obiectivul
primar de a modifica starea cognitiva a elevului, adica ceea ce el stie deja. Prin intermediul actului
de comunicare, putem sa transmitem receptorului un set de cunostinte — prin urmare, putem vorbi de
functia cognitiva a comunicarii; comunicarea poate transmite emotii $i sentimente, ce apartin
domeniului afectiv, realizandu-se functia afectiva a comunicarii; comunicarea poate oferi norme de
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conduita in raport cu ceilalti, prin functia de socializare a comunicarii [5, pp. 189-190]. Prin urmare,
o comunicare didactica eficienta produce schimbari in personalitatea elevului.

Comunicarea didactica este determinata si de finalitatile proiectate; astfel, orice comunicare
este o incercare de a influenta. Asadar, comunicarea didactica eficienta are intentia de a modifica
personalitatea elevului, in sensul prefigurat de finalitatile educationale propuse, adica intentioneaza
formarea competentelor.

L. Ezechil consemneaza cateva asertiuni asupra actului de comunicare didactica eficienta:

e Calitatea procesului de predare-invatare-evaluare depinde semnificativ de calitatea
proceselor comunicative care se realizeaza Intre profesor si elevi.

e Procesele de comunicare nu pot fi transpuse in manifestarile exclusiv observabile si
congtientizate; dimpotrivd, ele angajeaza atat aspecte observabile, constientizate, cat si
aspecte inobservabile, mai putin sau deloc constientizate.

e Grupul de elevi creeazd un camp psihologic in care factorii, conditiile ce se stabilesc
contribuie la efectele comunicative globale si la calitatea procesului didactic.

e Pentru cresterea efectelor comunicarii si ale invatarii, este necesar a forma abilitati de
comunicare. Calitatea proceselor de comunicare depinde de potentialul comunicativ al
fiecarui membru al acestui act [Ibidem].

e Analiza si generalizarea abordarilor teoretice cu referire la fenomenul comunicarii ne permit
sd formulam urmatoarele concluzii, in calitate de repere teoretice ale dezvoltarii competentei
de comunicare la elevi in baza comunicarii didactice a profesorului:

e Comunicarea didactica este un mod fundamental de interactiune educationala, fiind o
dimensiune a comunicarii umane.

e Eficienta procesului educational este direct raportatd la competenta de comunicare a cadrului
didactic, care vizeaza maiestria cadrului didactic de a elabora mesaje educationale in functie
de particularitatile campului psihopedagogic creat in contextul comunicarii dintre profesor si
elevi.

Comunicarea are un rol decisiv pentru realizarea unui Invatdmant de calitate. Necesitatea de a
cunoaste complexitatea fenomenului comunicarii si arta de a dirija acest proces este un imperativ al
timpului. Numai o comunicare didactica eficienta poate contribui la solutionarea diverselor probleme
educationale cu care ne confruntdm in permanenta.

Pentru profesor, comunicarea reprezinta schimbul de informatii pe baza caruia acesta primeste
informatia necesara pentru luarea deciziilor in raport cu realizarea procesului educational.

Scopul comunicarii didactice este unul complex: comunicarea se realizeaza pentru a primi $i
transmite informatii, pentru a clarifica si solutiona o problemd, pentru a lua o decizie, pentru
explicarea si implementarea informatiilor, pentru transmiterea diverselor sarcini de predare-invatare-
evaluare, pentru motivarea elevilor, pentru dirijarea actiunilor, pentru evaluarea elevilor sau a
activitatilor acestora, pentru exprimarea unor opinii, cerinte, convingeri etc. Asadar, o comunicare
didactica eficienta contribuie si la dezvoltarea limbajului elevului. Limbajul reprezintd matricea
internd pe care se structureaza si se dezvolta intreaga organizare psihica a personalitatii elevului.

Limbajul este obiectul de studiu al lingvisticii si psihologiei, fiind o formd de comuniune
interumana, realizatd prin intermediul limbii, iar aceasta este manifestata prin vorbire; el face ordine
in gandire, sistematizeazd cunostintele achizitionate, iar gandirea, la randul ei, face posibild
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organizarea necesara limbajului. Prin limbaj, se exprima atat insusirile de personalitate ale elevului,
cat si interesele, dorintele, nivelul de dezvoltare al sistemului de capacitati al acestuia. Din punct de
vedere psihologic, limbajul si gandirea sunt procese psihice corelative si interdependente. Ele se
interconditioneaza, desi nu sunt fenomene identice. Adeptii diferitor teorii explica diferit raportul
dintre limbaj si gandire. Astfel, Aristotel definea omul prin limbaj, care poseda logos, iar Socrate
sublinia necesitatea dialogului pentru profunzimea gandirii.

Psihologul elvetian J. Piaget afirma ca limbajul este o manifestare externa a procesului de
gandire. Pentru J. Piaget, gandirea are o importanta primordiala, iar limbajul se dezvolta doar pentru
cd este un instrument util gandirii [10, p. 104].

L.S. Vagotsky considera ca Insusirea limbajului de cétre copii are origine sociala, provenind
din nevoia de comunicare cu alte persoane. Copilul are trebuinta de a comunica cu alte persoane; ca
urmare, asimileazd limbajul pentru a-si satisface aceasta trebuintd. Savantul rus, observand
comportamentul copiilor mici care vorbesc singuri in timpul jocului, la fel ca si J. Piajet, sustine ca
acest tip de limbaj este utilizat pentru a monitoriza si a directiona structurile gandirii interne ale
copiilor. Astfel, L.S. Vagotsky sustine ca limbajul nu se dezvolta fara dezvoltarea gandirii. Limbajul
se perfectioneaza concomitent cu gandirea, deci gandirea nu poate exista fara limbaj, iar limbajul
fara gandire [11].

Vorbirea elevului reflecta particularitatile gandirii sale, deci si ceea ce Insugeste acesta la lectie.
Din aceasta interactiune dintre gandire si limbaj apar forme de exprimare a elevului. Competenta de
gandirea elevului, conform nevoilor de a exprima continuturi specifice disciplinei. Acestea poarta
amprenta afectiunii si a aspectului cognitiv, ce inainteaza in procesul de cunoastere a disciplinelor
scolare. Din punct de vedere didactic, competenta de comunicare a elevului se poate forma/dezvolta
in cadrul situatiilor de Invatare, de actiune, de predare, evaluare, de rezolvare, organizare in contexte
reale, care 1i ofera elevului conditiile necesare pentru invatare i comunicare.

Procesul formativ nu este decat un lant de situatii, cu obiective diferite, pentru profesori si
elevi. T. Callo sustine ca situatia de comunicare promoveaza relatiile de colaborare, stimuleaza
cunoasterea, antreneaza gandirea, vorbirea, modeleaza intelectul [1]. Astfel, situatia de comunicare
este un caz particular al activitatilor in care se realizeaza interactiunea celor ce comunica. Aceasta
situatie are o structurd, o anumita sarcind comunicativa, este dinamica, prezinta, in sine, un sistem
bine organizat, care stimuleaza necesitatea de a comunica. Situatia de comunicare este aceea prin
care se genereaza o problema, pusa in fata elevului si care poate fi rezolvatd numai prin actiuni
verbale. Aceasta situatie stimuleaza imaginatia, memoria, gandirea si vorbirea elevilor.

Eficienta situatiei de comunicare depinde de gradul de implicare personala a elevului. Cand
elevii comunica sau li se prezintd o informatie, la nivel cognitiv se declanseazd un proces de
prelucrare cognitivd a informatiei percepute. Prin procesarea intelectualda a informatiei, elevul
analizeaza, ordoneaza elementele mesajului, efectueaza diverse operatii de diferentiere, unificare,
selectie, recunoastere, evaluare si interpretare a informatiilor dupa anumite criterii de referinta. in
urma procesarii informatiei la nivel cognitiv, aceasta este integrata in lantul structurilor preexistente,
pe care elevul le comunica in limbajul specific varstei, formarii sale.

Pentru evolutia elevului, comunicarea didactica eficientd reprezintd unul dintre aspectele
fundamentale ale adaptari scolare, de aceea profesorul trebuie sa afle cat mai multe lucruri despre
clasa de elevi, despre fiecare elev pe care il are 1n clasa. Astfel, un alt factor important al comunicarii
eficient este cunoasterea cat mai bine a fiecarui elev.
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Robert Marzano ne asigura ca relatia buna dintre profesor si elev sta la baza unei comunicarii
eficiente in clasa, a procesului general de invatare, in care un profesor experimentat reuseste sa
transmita elevilor mesajul: ,,Suntem o echipd si castigim sau pierdem impreuna. In plus, ma
intereseaza personal ca fiecare dintre voi sa reuseasca” [Apud 9, p. 254]. Cercetatorul se refera nu la
sentimentele sau gandurile profesorilor fata de elevi si procesul in care ei sunt antrenati, ci la modul
in care se comporta si la felul in care actioneaza profesorii. Cooperarea si grija fatd de elevi creeaza
un sentiment de comuniune: ,,[...] fiecare comportament manifestat de cineva in prezenta altcuiva
este o forma de comunicare si, prin urmare, presupunem ca in prezenta altcuiva este imposibil sa nu
comunici Tntr-un fel sau altul. Indiferent de intentiile cuiva, celelalte persoane implicate in actul de
comunicare vor deduce o serie de semnificatii din comportamentul acelei persoane” [Idem, p. 261].
Asadar, limbajul in baza caruia se intemeiaza relatia profesor-elev rezultd din comportamentul
profesorului. Acest limbaj al relatiilor comporta anumite aspecte si necesitd anumiti pasi de urmat.
Acesti pasi, in opinia autorului, se clasifica in doua categorii (pasii care comunica ideea de cooperare
si cei care comunica un nivel corespunzator de control).

Pagsii care comunica un nivel corespunzator de consideratie si cooperare sunt urmatorii:

e Aflati cate ceva despre fiecare elev din clasa.

e Manifestati un comportament care sa indice afectiune fata de fiecare elev.

e Stabiliti legdturi intre notiunile, termenii noi si interesele elevilor, personalizati activitatile de
invatare.

e Manifestati comportamente fizice care le comunica elevilor interesul dumneavoastra.

e Folositi umorul la momentele oportune.

e Pagii care comunica un nivel corespunzator de indrumare si control sunt urmatorii:

e Fiti constanti in realizarea masurilor pozitive si negative.

e Transmiteti impresia de obiectivitate emotionala.

e Pastrati calmul [8, pp. 263-275].

Fiecare pas contine, presupune anumite elemente, chestionare (simple, banale chiar la prima
vedere), metafore, analogii, reguli care sugereaza concret cum profesorul isi poate controla in modul
cel mai reusit comportamentul, cum poate fi constant, cum poate s evite devierile de comportament
si sa manifeste obiectivitate emotionald, prin realizarea comunicarii eficiente.

In concluzie, mentionam ca profesorului ii revine un rol deosebit in procesul educational, prin
realizarea comunicarii eficiente cu elevii. Profesorii care detin competenta de comunicare asigura
climatul necesar pentru realizarea cu succes a activitatii de predare-invatare-evaluare, condifioneaza,
la elevi, motivarea pentru invatare, fac ca activitatea de invatare sa fie interesantd, placuta, nu
intampina dificultati In comunicarea cu elevii, evitd conflictele etc. Este important ca nu doar
profesorul de limba si literatura romana sa fie un vorbitor competent, cu un vocabular bogat —
competenta de comunicare este un atu al tuturor persoanelor culte, instruite, in general, si al cadrelor
didactice n special.
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