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PRIVIRE ASUPRA SEMANTISMULUI UNOR CUVINTE DE
ORIGINE TURCA DIN GRAIURILE OLTENESTI

llona BADESCU,
Universitatea din Craiova (Roméania)
dr., lect. univ.

REZUMAT. Lunga perioada de aproape cinci secole (de la sfarsitul secolului al XIV-lea pana in prima
Jjumatate a secolului al XIX-lea) de relatii directe (sociale, economice, politico-administrative, culturale si
lingvistice) pe care Tarile Romdne le-au avut cu Imperiul Otoman, a favorizat patrunderea in limba romana
a unui numdr mare de elemente turcesti. Articolul de fata prezinta semantica unor imprumuturi turcesti
conservate in graiurile din Oltenia, una dintre regiunile in care influenta turcd, oficiala si populard, a
cunoscut cote maxime, avand ca principal rezultat prezenta, in aceasta arie lingvisticd, alaturi de termeni
populari sau termeni care circula si in alte arii dialectale (uneori cu fonetism diferit), a unor regionalisme
care au dezvoltat si sensuri particulare.

Cuvinte-cheie: lexic, semanticd, imprumuturi turcesti, termeni oltenesti

ABSTRACT. The long period of almost five centuries (from the late XIVth century to the first half of the
XIXth century) of direct relationships (social, economic, political-administrative, cultural and linguistic)
that the Romanian Countries had with the Ottoman Empire, favored the penetration of a large number of
Turkish-Osmanli elements into the Romanian language. This article presents the semantics of some Turkish
borrowings preserved in the Oltenia dialects, one of the regions where Turkish influence, both official and
popular, has been at its highest, resulting mainly in the presence, in this linguistic area, along with popular
terms or terms circulating in other dialectal areas (sometimes with different phonetics), of regionalisms
that have also developed particular meanings.
Keywords: lexicon, semantics, borrowings from the Turkish Osmanli, Oltenian terms

1. Pe parcursul evolutiei sale, factori de natura extralingvisticd au facut ca romana sa vina
in contact cu diverse limbi, care au influentat-o intr-o masurd mai mare sau mai mica, dar
multiplele imprumuturi din limbile popoarelor cu care romanii au convietuit ori s-au invecinat de-
a lungul secolelor au fost adaptate si incadrate in sistemul fundamental romanic al limbii roméane,
care si-a pastrat fizionomia mostenita.

Influenta limbii turce asupra limbii romane a inceput de la sfarsitul secolului al XIV-lea, s-
a intensificat in secolele urmatoare si a cunoscut apogeul in secolul al XVIlI-lea, odatd cu
instaurarea domniilor fanariote in Moldova si in Tara Roméaneascd, care au impus 0 organizare
politico-economica, un mod de trai si chiar mentalitati de tip oriental. Dupa aceasta perioada de
maxima intensitate, influenta turca asupra civilizatiei si culturii romane a inregistrat un declin rapid
pe parcursul primei jumatati a secolului al X1X-lea, cand au inceput sa fie adoptate structuri si
modele occidentale, ceea ce a determinat si o modernizare a lexicului romanesc, in sensul
imbogatirii acestuia cu elemente latino-romanice [1].

De-a lungul celor aproape cinci secole de contacte istorice intre Imperiul Otoman si Tarile

Romane, influenta turceasca s-a manifestat cu intensitdti variabile in aproape toate domeniile



activitdtii materiale, precum si in unele domenii mai putin inalte ale culturii, viata intelectuald si
cea religioasa nefiind atinse de aceasta influenta.

Relatiile directe pe care Tarile Romane le-au avut cu Imperiul Otoman, cu importante
consecinte asupra societdtii romanesti, s-au rasfrant, asa cum era firesc, si asupra limbii, care si-a
imbogatit lexicul cu o serie de termeni meniti a reflecta noua realitate. Patrunse in diferite perioade,
pe parcursul extinderii sferei de dominatie si suzeranitate a Imperiului Otoman asupra Tarilor
Romane, dar si pe diferite cai, imprumuturile turcesti din limba romana nu au avut aceeasi evolutie
din punct de vedere spatio-temporal si/sau stilistico-functional.

Fiind limitata Tn timp si in spatiu, se poate observa ca influenta turca asupra limbii noastre
s-a exercitat numai in anumite sfere ale lexicului — arii foarte variate ale vietii materiale a societatii,
nu si in cea spirituala, morala, intelectuala. Aceasta s-a datorat, pe de o parte, deosebirilor mari
dintre cele doua popoare, atat din punct de vedere etnic, cat si social-politic si cultural [2], iar pe
de alta parte, ,,crestinismului care s-a indlat ca o barierd in calea influentei musulmane asupra
constiintei etnice, religioase si culturale” a romanilor [3].

Majoritatea imprumuturilor turcesti din lexicul actual romanesc isi pastreaza sensul/sensurile
pe care le aveau etimoanele lor, dar exista numeroase cazuri in care unii termeni si-au schimbat
clasa lexico-gramaticala, iar altii au suferit modificari semantice de diferite tipuri (in multe cazuri
primind un sens ironic sau peiorativ). Unele dintre aceste evolutii semantice, uneori asociate cu
mecanismul metaforizarii, s-au dovedit a fi foarte importante, in sensul in care au determinat
supravietuirea anumitor cuvinte in diferite variante stilistice si/sau teritoriale actuale exclusiv cu
noua semnificatie. Alte imprumuturi au supravietuit numai in expresii si derivate, ,,0 eflorescenta
ideald proprie pe noul sol in care au fost raspandite, ceea ce dovedeste in acelasi timp ce radacini
adanci au prins acele expresiuni in mintea poporului” [4].

2. Influenta turca nu s-a manifestat in acelasi mod in toate provinciile romanesti, intrucat
,formele si intensitatea dominatiei otomane au variat foarte mult de la o zona la alta” [5]. Oltenia,
una dintre regiunile care au constituit spatiul in care influenta oficiala si populard turceasca a
cunoscut cote maxime, a conservat numerosi termeni de origine turca: termeni specifici, dar si
termeni comuni cu aria munteneascd propriu-zisd; existd, de asemenea, unele imprumuturi
turcesti comune Olteniei §i Banatului, termeni pe care ii regasim si In Moldova, in Dobrogea
(unele avand o structura fonetica diferitd) ori in nord-vestul Bulgariei, care pot fi atribuiti, ,,de la
caz la caz, aceluias proces, al restrangerii teritoriale, ori imprumutarii in mod autonom,
propagarii cuvintelor sau, eventual, fenomenului ,,parasutarii” lor dintr-o zona in alta” [6].

Unii termeni au fost imprumutati cu sensurile pe care le aveau etimoanele lor - acestia
denumind, 1n general, lucruri sau concepte noi ori, impusi de moda lingvistica, si-au pastrat sensul

chiar dacd au intrat in concurenta cu alte cuvinte mai vechi ale limbii roméane, pe care uneori, cu



8

timpul, le-au si inlocuit. In multe cazuri insa, dupa ce ,,au fost adoptate initial cu sensurile
etimologice sau ,,deviate” in momentul preludrii lor” [7], unele imprumuturi au cunoscut
concomitent doud sau mai multe tipuri de evolutii semantice sau evolutii semantice succesive,
dezvoltand, in final, unul sau mai multe sensuri foarte indepartate de cel originar. Aceste evolutii
semantice petrecute pe teren romanesc ,.exprima cate ceva despre ceea ce s-a intamplat cu
imprumuturile din turcd dupa adoptare, inclusiv faptul ca acestea nu au devenit ,,sterile”, ci si-au
mentinut puterea de ,,autodezvoltare”, capacitatea de ,,reproducere” si, implicit, o anumitd
frecventa de utilizare” [9].

3. In cele ce urmeazi, vom prezenta citeva exemple de modificari semantice pe care
imprumuturile de origine turcd le-au dezvoltat la nivelul graiurilor oltenesti. Termenii asupra
carora ne-am oprit au fost selectati din glosarele regionale si verificati cu dictionarele etimologice
si explicative romanesti mentionate la Bibliografie, iar pentru a avea o imagine asupra ariei lor de
raspandire, am consultat NALR Oltenia si culegerea de texte dialectale oltenesti.

Basca ,,separat, singur, distinct, despartit, deosebit, diferit, in plus” < tc. baska (DU s.v., DLR
s.v., DER s.v., DEX s.v., DGO, s.v., DGS s.v., Suciu Il s.v., DTO, | s.v.) circula in graiurile
oltenesti si in loc. adv. de(-a) basca/bdsca, avand aceleasi sensuri: /...] pd mosia aia care-ai luat-
0 un an s-o muncesti, i plateai [boierului] de basca. (TDO, punctul 903), fie cu sensul
»amestecat”, dezvoltat prin polarizare (Suciu Il s.v.; DTO, I s.v.). Ca locutiune substantivald, De-a
basca a desemnat si numele unui joc de copii (GO s.v., Suciu Il s.v.; DGS s.v., DTO, I s.v.).

Termenul s-a dovedit foarte productiv in graiurile oltenesti, dovada fiind numeroasele derivate
inregistrate: bascasi, bascasui ,,a (se) separa, a (se) deosebi; a (se) da la o parte”; bascui ,,a se desparti,
a se separa’; bascasire, bascasuire, bascuire ,,separare; trai separat de altii cu care s-a convietuit”;
bascasit, bascuit ,,care s-a separat cu gospoddria de altul sau de altii cu care a convietuit sau a
desfasurat o activitate comuna” (Suciu Il s.v.; DGS s.v., DTO, I s.v.).

Batal, alaturi de sensul literar ,,berbec sau tap castrat (in vederea imbunatatirii calitétii lanii si
carnii) sau incapabil de reproducere ca urmare a imbatranirii” (cf. DU s.v., DLR s.v., GRO s.v.) <tc.
battal [ko¢ ,,.berbec”, respectiv teke ,.tap”] ,,idem” (Suciu Il s.v.; cf. MDA s.v., DER s.v., DEX s.v.), in
graiurile oltenesti (ca si in Muntenia si Moldova) a dezvoltat, prin condensare semantica si prin
polarizare sensul ,,berbec sau tap reproducator (necastrat); berbec tanar (de un an sau de doi ani)” (cf.
DLR s.v., Suciu Il s.v.).

Cu sensul ,,berbec castrat”, termenul este inregistrat in NALR Olt. IV, harta 757, punctele
901, 918, 965, 973 si cu varianta bdtdl, in punctele 906, 908, 913. Pe harta 397, punctul 998,
termenul batdl a fost inregistrat si cu sensul ,,vitel de 2-3 ani; junc”.

In graiurile oltenesti, termenul este folosit si ca adverb cu doua sensuri:



1. (ca si in Moldova) ,,fara niciun folos, inutil, degeaba; ca un trantor, lenes, greoi”, in loc.
vb. a sta (sau a sedea) batal ,,a sta degeaba, a pierde vremea, a lenevi” (cf. DLR s.v, MDA s.v.) <
tc. battal, batak, (dial.) batal (Suciu, 1l s.v.);

2. (ca si in Muntenia si Moldova) prin extensie, ,,cu insistenta, staruitor; dinadins, in mod
intentionat”, in locutiunile verbalea sta (sau a se tine) batal pe (sau de) ceva (ori cineva) ,,a
persevera, a se tine de un lucru pana la terminare; a insista, a starui”; a sta batal (pe capul cuiva)
,»a se tine scai de cineva” (cf. DLR s.v.; LR II, 12 ; GRO s.v., DGO s.v., Suciu Il s.v., DTO, I s.v.).

Bardac, in varianta barddc(a) sau bdrdac(a) (ctf. NALR OIlt. IV, plansa 123, punctele 940,
948; DGS s.v., DTO, I s.v.), este folosit cu sensul popular ,,ulcica de lut (smaltuitd), cand (mica)” <
tc. bardak, (inv.) bartak ,,idem” ; cf. si scr. bardak (cf. DU s.v., DLR s.v., DER s.v., DEX s.v., DGS
s.v., Suciu, 11's.v.).

In graiurile oltenesti termenul s-a conservat si cu semantismul ,,donicioara folosita ca masura
pentru capacitate, egala cu aproximativ un litru” (DGS s.v., DTO Is.v.) <tc. bardak, (inv.) bartak
»idem”, de la care a dezvoltat alte sensuri : prin specializare, a ajuns sd desemneze ,,vas mic de
lemn de lemn in care curge tuica de la cazan”, iar prin extensie, in varianta bdrddc, a capatat si
sensurile a. ,,butoi, galeata” ; b. ,,vas mare de metal, cazan” (cf. Suciu, Il s.v., DTO, I s.v.). Rar,
varianta berddc este inregistrata si cu sensul ,,cantitate mica de boabe, cat se poate duce in spate
la macinat” (DGS s.v., DTO, Is.v).

Ceacar, ceacdrd, alaturi de sensurile etimologice (cu care este intalnit si prin Muntenia,
Dobrogea si Moldova) 1. ,,(despre oameni sau animale) care are ochii albastri cu ape cenusii,
spalaciti, albiciosi sau de culori diferite” (DU s.v., DLR s.v., DEX s.v., MDA s.v.); 2. cu varianta
masculing, cecdr (NALR OIlt. I, harta 30, in punctele 903, 906, 911, 932 si in punctul 950, cu
determinantul de ochi), si cu varianta feminina, ceacdrd (NALR Olt. I, harta 31, in punctele 903,
906, 911, 932) ,,strabic, sasiu”; 3. in varianta cecdr, ,,cherchelit, ametit de bautura, beat” (cf. DU
s.v., DLR s.v., MDA s.v., DGS s.v., Suciu Il s.v., DTO, I s.v.; NALR OIlt. II, harta 176, punctul
998) < tc. ¢akir, in graiurile oltenesti, termenul a inovat, desemnand si:

1. ,,infirm, schilod”,prin extensie, in varianta cecar, cecari, s1 in sintagma cecdr de picioare
(DGSs.v., Suciu Il s.v., DTO, I s.v.; NALR Olt. I, harta 143, punctul 940,,schilod, fara un picior”);

2. ,,(cu referire la un animal) care se izoleaza, care nu se tine de turma”, tot prin extensie
semantica (DLR s.v., LR II, 21, Suciu II s.v., DTO, I s.v.).

Cicic. In graiurile oltenesti, termenul conserva si sensurile etimologice 1.,floare rosie
nedefinita mai indeaproape” < tc. ¢i¢ek ,,floare” (cf. DER s.v., MDA s.v., Suciu Il s.v.), Emil
Suciu, avansand ipoteza ca ar putea fi vorba de,trandafir” sau ,,stir rosu de gradind” sau ,,mac” <
cf. tc. ¢igek (inv.) ,trandafir”, [gelincik] ¢i¢egi ,,mac rosu”; [kadife] ¢icegi ,.stir (rosu)”, de unde,

prin specializare, prin extensie sau prin condensare s-ar putea explica semantismul romanesc; si 2.
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,culoare sau vopsea rosu-aprins” (cf. DER s.v., MDA s.v., Suciu II s.v.) < tc. ¢i¢cek [boyast], dar
s-a si diversificat semantic. Prin extensie, termenul a ajuns sa desemneze ,,lana vopsitd rosu-
aprins” (MDA s.v., Suciu II s.v., DGS s.v., DTO, | s.v.), de unde, prin generalizare, ,,]lana de
calitate superioard, cu firul lung; totalitatea firelor toarse din lana de cea mai buna calitate” (Suciu
Il s.v., DGS s.v., DTO, | s.v.): O dardcim prin darac/...]. Alegem parul si canura ramdne]...].
Cicicul ala e cicic, subtire, par. Cicicul se face de oprege [piesa a costumului popular femeiesc,
fotd], pentru oprege se toarce subtire [...].(TDO, punctul 966). Tot prin extensie s-a ajuns si la
semantismul ,.tesatura, brau lat de 1ana folosit contra frigului” cf. DGO, s.v., Suciu II s.v., DGS
s.v., DTO, | s.v.), inregistrat in NALR OIt. II, pe harta 290, cu doua forme de plural si cu unele
precizari: cu pluralul cicice, in punctele 972: rosu si lat, 974: cu flori, 975: rosu si inflorat, 978:
mai mult rosu, 996: lucrat mai subtire, mai delicat, 998: alb si cu ciucuri; cu pluralul cicicuri in
punctele 973: brdu rosu, 976: rosu si lat, 977: rosu si inflorat, 983. Pentru aceste sensuri, in Suciu
II's.v. se face trimitere si la kumas ¢igegi ,,ornament floral pe tesaturi” (cf. DLR s.v.), ¢icek kumasi
»tesatura cu motive florale”, (dial.) ¢icek kilimi ,,un tip de covor, scoarta inflorata”.

Conac. De la sensul etimologic ,,(loc de) popas, statie, halta; (loc de) gazduire; tabara” < tc.
konak, in graiurile oltenesti termenul s-a imbogatit semantic. Prin extensie, conac a capatat
sensurile ,,pauza de masa (sau de odihnad) in timpul lucrului la camp; pranz” si ,,interval de timp
intre doud pauze de masa (la camp) (cf. DU s.v., DGO, s.v., Suciu Il s.v., DGS s.v., DTO, I s.v.):
[...]intre conace [coasei] ii dam cu gresia (TDO, punctul 903), prin specializare, ,,casd boiereasca,
la tard, pe o mosie”, prin extensie, depreciere si specializare, ,,casd mica din barne, addpost
rudimentar pe cAmp sau la padure, coliba” (cf. DU s.v., DGO, s.v., Suciu II s.v., DGS s.v., DTO,
I s.v.; NALR Olt. 11, harta 212, punctele 922: la munte se spune colibd, dar la noi se zice conac si
946: din blana, din lemne), precum si ,,incapere la stand unde se prelucreaza laptele”, prin
specializare (Suciu Il s.v., DGS s.v., DTO, I s.v.), cu o singura atestare in NALR Olt. IV, harta
770, punctul 940.

Covata. De la sensul comun ,,albie, copaie (mare)”, in graiurile oltenesti termenul a inovat,
prin analogie si specializare, la ,,vas de forma alungita facut din trunchi de lemn scobit, in care se
framanta aluatul” (DGO, s.v., DGS, s.v., DTO, | s.v.), iar prin extensie si specializare la sensurile:
»ladd in care cade faina”, (NALR OIlt. IV, plangsa 131), ,,cutie mobila (de lemn) in care cad
grauntele din cosul morii inainte de a trece intre pietre”, ,,cutie in care se dau boabe la cai”, ,,solnita
(de perete)” (cf. LR2, 24, Suciu Il s.v., DGS, s.v., DTO, I s.v.). Derivatul covatea (cf. DU s.v.,
DGS, s.v., DTO, I s.v.) este inregistrat in NALR Olt. II, pe harta 254, in punctul 978 cu sensul
»piulitd (din metal sau din lemn) pentru sare, zahar, piper etc.”, cu precizarea ca aceasta este
confectionata din lemn, in vreme ce piua este ,,de arama sau zinc”, iar pe harta 255, in punctul 977

(alaturi de covata) cu sensul etimologic ,,strachind mica de lemn”, iar in punctele 974, 978 cu
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precizarea destinatiei, ca urmare a specializarii: ,,strachinad de lemn pentru pisat usturoi (inainte)”
(cf. DGO, s.v.).

Marda. Termen din sfera comertului, provenind din tc. marda ,,(ramasita dintr-o) marfa
invechita, rebutatd sau depreciata, degradata (care se vinde cu pret redus); sold; rebut; deseu; rest,
ramasita (si figurat); lucru lipsit de valoare, bun de aruncat; vechiturd”, acesta mai circula prin
Oltenia si Muntenia, uneori cu valoare adverbiald, cu acelasi sens (DU s.v., GDO s.v., DGO, s.v.,
DLR s.v., Suciu II s.v.). Pe teren roménesc, termenul s-a Tmbogatit semantic, prin specializare,
ajungand sa aibad sensul ,,drojdie (depusd pe fundul butoiului de vin sau de otet), depunere,
sediment”. Cu acest semantism, in graiurile oltenesti este inregistrata varianta marddf (GO s.v.,
DGS s.v., DTO, Il s.v.; NALR OIlt. III, plansa 48, punctul 936), rezultatd in urma contamindrii cu
pardaf (Suciu Il s.v.).In Oltenia (ca si prin Muntenia si Dobrogea), de la acest sens, prin
diversificare, pe aceesi directie semantica, cuvantul a dezvoltat noi acceptii:

1. ,,impuritati, reziduuri la prepararea sapunului” si cu variantele marddf, mardat (GO s.v.,
DGS s.v., DTO, Il s.v.) care, prin extensieau ajuns sa insemne si ,,resturi de grasime folosite la
prepararea sapunului” (GRO s.v., DGO, s.v., DTO, Il s.v.): [...] jos e mardaua aia murdarad,
murdard [...] deasupra de tot este sapunul si la mijloc este lesia aia mai limpede (TDO, punctul
924); Ramane lesie si pe fundul caldarii ramdne o marda neagra [...] (TDO, punctul 952);

2. si cu var. mardaf ,impuritati ramase dupa topirea fagurilor” (DGS s.v., DTO, Il s.v.):
[...]la urma luam ceara, ca ea se face pe deasupra, si-o punem in alt vas si o topim iar cu apa;, §i
mardaua se asaza-n fund si ceara se salta-n sus (TDO, punctul 912);

3. ,,depunere pe fundul vasului in care se fierbe zerul pentru urda” (DGS s.v., DTO, Il s.v.,
NALR Olt. IV, harta 789, punctele 902, 908, 911);

4. ,,impuritati (nisip, boabe seci, seminte de buruieni) ramase la cernutul boabelor de cereale”
(DGS s.v., DTO, Il s.v., NALR Olt. 1V, harta 622, punctul 910);

5. ,,1and de calitate inferioara rdmasa dupa daracit” (GO s.v.; DGS s.v., DTO, Il s.v. NALR
Olt. IV, harta 794, punctul 919);

6. ,,calti” (DGS s.v.,DTO, Il s.v.): Si alegem din ea [land] fuioare, stupa si calti. Mardaua
e calti, stupa e mai marunta, fuioarele sunt ca primul par al canepii. (TDO, punctul 909);

7. fire de canepa ramase nedezvoltate” (DGS, s.v., DTO, Il s.v.; NALR Olt. IV, harta 709,
punctul 910).

Ogeac. Inregistrat in dictionare ca varianti a lui hogeac ,,cos (la o casi)” (DEX s.v., MDA s.v.),
termenul circuld in graiurile oltenesti preponderent in forma mai apropiatd de etimon, ogeac / ogeag <
tc. ocak, (inv.) ogag (Suciu Il s.v.). Din punct de vedere semantic, termenul a dezvoltat, prin extindere
si /sau specializare, noi sensuri: ,,bucatarie (de vara)” si ,,prispa, pridvor inchis” (cf. DGS, s.v., DTO,

IT s.v.), asa cum rezultd si din rdspunsurile inregistrate pe harta 202 din NALR Olt. II, ,,prima
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incdpere a casei 1n care intri din curte sau din pridvor, tinda”, in punctele: 952: camera cu focul,
953: ogeac cu horn, vatra, unde se gateste, antreul nu are vatra, 955: avea, in fund, vatra pentru
gatit, 967, 974: inainte era ogeac, sala se spune acum, 970, 990, 997: ogeac sau bucatarie, 977
inainte era ogeacul unde gatesti. Forma hogeac a fost inregistratda numai in punctul 966. Cu sensul
de ,,bucatarie”, termenul este inregistrat si pe plansa 36, cu formele de plural ogeacuri, ogece, in
punctele: 967, 968, 970, 974, 990; in punctul 977 este consemnata precizarea ca 0geac se spune mai
des, iar in punctul 960: ogeac ,,la casele vechi”.

Peschir. In graiurile oltenesi, imprumutul, alaturi de sensul etimologic ,,prosop, servet; fata
de masa”, ca urmare a suprapunerii semantice unui termen preexistent [9], a dezvoltat, prin
specializare sensul ,,prosop mare, in opozitie cu servet” (NALR OIlt. II, harta 245, punctele 916,
918, 921, 922, 938, 947: se da la nunti, e lung; servetul e mai scurt, 967), iar prin extensie,
sensurile ,,marama” (DU s.v., DGO, s.v., Suciu II, s.v., DGS, s.v., DTO, Il s.v.; NALR Olt. II,
harta 301, punctul 952) si ,,batista” (DGO, s.v., Suciu I, s.v., DGS, s.v., DTO, Il s.v.; NALR Olt.
I, harta 53, punctul 979).

4. Pe baza exemplelor prezentate se pot formula cateva concluzii:

O parte dintre termenii prezentati, uneori cu fonetism diferit, circula si in alte arii dialectale
si, la nivel popular, in limba comuna, dar in graiurile oltenesti au dezvoltat si sensuri particulare,
in cazul anumitor termeni intervenind concomitent doud sau mai multe tipuri de evolutii semantice
(ex. bardac, covata, conac).

Aria de raspandire a acestor imprumuturi (de la intreaga zona pana la zone limitate ori puncte
izolate) ca si frecventa lor (de la limbajul curent la limbajul persoanelor in varstd) este una
variabila.

Viitorul acestor termeni este unul incert: unii vor dispdrea ca urmare a influentei tot mai
puternice pe care limba literara o exercitd asupra graiurilor ori odata cu disparitia obiectelor pe care
le denumesc, in vreme ce altii vor reusi sd supravietuiascd tocmai datoritd unor modificari sau
adaptari semantice.

Imprumuturile turcesti, continua si confere culoare locala graiurilor oltenesti, iar aldturi de
alte particularitati, le ofera acestora o anumita individualitate in cadrul ariei muntenesti careia i

sunt subordonate.

Note

[1] Lazar Saineanu, Influenta orientala asupra limbei si culturii romane. vol. I-111, Bucuresti /
Influenta orientala asupra limbii si culturii romane, Editie si prefatda de Camelia Zabava, Craiova,
Editura Scrisul Romanesc, 1900/2004, pag. 78-81; Emil Suciu, Influenta turca asupra limbii
romane. 1. Studiu monografic, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2009, pag. 106-108.
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[2] Stefan Munteanu, Vasile Tara, Istoria limbii romdne literare. Secolele al XVI-lea — al XVIII-
lea, Timisoara, Tipografia Universitatii, 1971, pag. 132; Lazar Saineanu, Op. cit., pag. 80.

[3] Emil Suciu, Op. cit., pag. 57.

[4] Lazar Saineanu, Op. cit., pag. 73.

[5] Emil Suciu, Op. cit., pag.162; cf. Lazar Saineanu, Op. cit., pag. 84-95.

[6] Emil Suciu, Op. cit., pag.190.

[7] Ibidem, pag. 472.

[8] Idem.

[9] lulia Margarit, Vocabularul graiurilor muntenesti actuale, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2009, pag. 271.
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CARACTERISTICE STRUCTURAL-SEMANTICE ALE DISCURSULUI
AUTOMOBILISTIC RUS CONTEMPORAN
Victoria BARBUN,

Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti
dr., asistent univ.

Rezumat. In acest articol autorul cerceteazd discursul automobilistic si mijloacele lui de exprimare in
limba rusa contemporand din perspectiva aspectelor structural-semantice. Descrierea unui nou tip de
discurs — automobilistic — contribuie la dezvoltarea teoriei discursului si a teoriei comunicarii in
general, imbogatindu-le cu informatii noi si extinzand repertoriul de insdsi obiectele de aplicare a
diverselor teorii comunicative si discursive.

Cuvinte-cheie: discurs automobilistic, camp de limba, discurs inifial, discurs reactiv, text.

Abstract. In this article the author researches the automobile discourse and its features of expression in
contemporary Russian language from the structural-semantic aspect. Study of the new type of discourse
— automobile, contributes to the development of various communicative and discursive theories,
enriching them with new information.

Keywords: automobile discourse, language field, initial discourse, reactive discourse, text.

Introducere

Descrierea sistematicd a discursului automobilistic este importantd precum are loc un
proces continuu de dezvoltarea lexicului automobilistic In limba rusd contemporana, unitatile
lingvistice ale discursului sunt folosite din ce in ce mai frecvent in decurs de ultimii ani, iar
discursul insusi a devenit un fapt de comunicare nu numai al grupurilor sociale individuale, ci si
implementat in diverse domenii ale comunicarii. Precum un automobil este un fenomen pe care
o persoana il intalneste zilnic, se poate sustine cu un grad suficient de certitudine cd motorizarea
in masd a fiecdrui membru al societatii a facut din acesta un potential participant la discursul
automobilistic.

Actualizarea din ce In ce mai mare a textelor pe teme automobilistice este un rezultat
firesc al reflectiei asupra importantei pentru o persoand a unei realitdti precum automobilul.

Potrivit statisticilor agentiei de analiza ,,AUTOSTAT”, fiecare a treia familie din Rusia poseda
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un automobil. Instruirea regulilor de circulatie se realizeaza in gradinite si scoli [1]. Deci, pentru
o persoand modernd, conducerea unei masini este o necesitate, iar cunoasterea regulilor de
circulatie rutiera este una dintre principalele conditii pentru prevenirea tragediilor pentru pietoni,
soferi si familiile acestora.

Relevanta temei este determinatd de cunostinte insuficiente despre discursul
automobilistic 1n limba rusd contemporand: 1) caracteristicile sale cheie nu sunt evidentiate; 2)
parametrii constitutivi nu au fost suficient studiati: repertoriul si rolurile participantilor,
cronotopul, canalul, functiile, calitatea stilisticd si normativitatea; 3) nu existd o descriere a
unitatilor marcate cultural, cum ar fi texte precedente, metafore si parimii; 4) aspecte structural-
semantice, stilistice si de gen ale acestui discurs nu sunt acoperite; 5) nu este descrisa expansiunea
sa metadiscursiva 1n alte tipuri de comunicare. Cercetarea data este conditionatd de aspiratia de
a umple spatii enumerate.

Scopul cercetarii este o descriere multidimensionald structural-semanticd i
lingvocognitivd a discursului automobilistic ca fenomen al comunicdrii moderne care este
semnificativ pentru societatea si cultura.

Obiectul acestui studiu il constituie discursul automobilistic (in continuare DA), inteles
ca activitate comunicativa a subiectilor din domeniul transportului rutier si al comunicarii socio-
culturale, determinatd de ierarhia sociala si de rol si obiectivata sub forma unui set de texte
actualizate a unui focus automobilistic situational-tematic.

Metode si materiale

Pentru a realiza obiectivele cercetarii au fost folosite urmatoarele metode: structural-
semantica, descriptiva, de clasificare, interpretativa, metoda analizei de camp.

Principiile metodologice ale studiului includ:

1. Principiul prevalentei si al discutabilitatii subiectului cu componenta ,,automobil” in
societatea rusd. Criteriul tematic, fiind cel principal in selectia materialului lingvistic, este limitat
de conditiile situatiei traficului.

2. Principiul integrarii limbajului si vorbirii. In sens discursiv, distinctia dintre unititile
de limba si de vorbire este destul de arbitrara, deoarece este complicat de studiat unitatile de
limbaj izolat de implementarea lor in vorbire. Prin urmare, in aceastd lucrare vorbim despre
dihotomia relativa a acestor unitati, aderand la conceptul de V.V. Babaiteva: ,,Limba nu poate fi
studiata in afara vorbirii, iar vorbirea nu poate fi studiata fara a se referi la sistemul de unitati
lingvistice, la tipare lingvistice. Limba / vorbire — Ianus cu doua fete. Pe de o parte este Indreptat

catre categorii generale (abstracte), iar pe de alta parte — spre manifestarile sale de vorbire” [2,

p. 8].


https://www.editurauniversitara.ro/utility/file/download?file=download_files/limba-romana-contemporana1545.pdf&hash=d67b912249d3ab3a790b19233e500036
https://www.editurauniversitara.ro/utility/file/download?file=download_files/limba-romana-contemporana1545.pdf&hash=d67b912249d3ab3a790b19233e500036
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Materialul studiului I-au constituit: a) textele mass-media ,,de ecran” (reviste
electronice, internet, televiziune, radio), care afecteaza semnificativ formarea gustului lingvistic
al unei persoane modern [4, p. 141]; b) texte artistice si jurnalistice; ¢) materialele dictionare sunt
folosite ca surse lexicografice, in special, ,,Dictionarul academic mare al limbii ruse in 20 de
volume”, ,,Cel mai nou dictionar explicativ al limbii ruse din secolul 21” de E.N. Sagalova.
Aceasta parte este utilizatd atunci cand se descrie texte precedente pe subiecte automobilistice si
partial cand se ia in considerare vocabularul automobilistic.

Rezultate si discutii

Discursul este un text actualizat intr-o situatie de comunicare reald, avand o organizare de camp,
care se reflectd in limbaj. Unitatea de baza a discursului este enuntul. Separdm conceptele de
propozitie si enunt, coreland pe primul cu text si pe cel din urma cu discursul. In ceea ce priveste
volumul sau, enuntul depéseste propozitia, deoarece include presupozitii, experienta de viatd a
participantilor la comunicare si cunostinte de baza.

Conceptele de ,text” si ,,discurs” se afld in aceeasi corelatie, fiind inegale in ceea ce
priveste cantitatea de informatii transmise. Textul o contine mai putin, datorita faptului ca unele
dintre semnificatii intrd in cunostintele de baza, i.e. in partea implicita a discursului.

Discursul auto este un tip de discurs independent, semnificativ social si cultural, care are
un repertoriu de parametri care il califica: prevalenta in masa, conditionalitatea situationala si
tematica, ambivalenta interactiunii ca referintd la un tip de comunicare institutional-personal,
prevalenta a interactiunii opozitionale a participantilor, marcarea genului, caracter dinamic al
valorilor, interdiscursivitatea, precedenta, caracterul policod al semnelor, expresivitatea
limbajului conditionatd de riscuri in situatie de trafic.

Discursul automobilistic este bistructural: actioneaza ca a) DA1 — discurs initial sau
primar, care devine prilej de discutie publica, realizat mai intai de participantii directi: soferi,
victime, martori oculari; b) DA2 — discurs reactiv, de fapt discutie publica despre discursul initial,
in care comunicatorul este irelevant din punct de vedere personalist (sunt puncte de vedere
multiple); aceasta comunicare este realizatd de jurnalisti, utilizatori de media electronica, cetateni
activi discursiv.

Discursul automobilistic are o ierarhie proprie internd de camp si permite mai multe
dimensiuni: a) un micro-nivel care contine un text segmentat in unitati de limbaj incluse intr-un
micro-camp discursiv cu o subtemd si o anumitd functie de dominanta; b) macronivelul,
reprezentat printr-un macrocamp discursiv sincron, in cadrul caruia functioneaza campuri
situational-tematice cu tema si situatia ca dominantd; c) un hipernivel situat in afara
macronivelului si reprezentat de un hipercdmp discursiv care cuprinde toate tipurile de texte auto

in sincronism cu cadrul conceptual ,,Automobil”.
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Organizarea normativa si stilisticd a unitatilor de limbaj ale discursului auto cuprinde: a)
zona nuclear (centrald), reprezentatd prin mijloace de limbaj literare care corespund normei de
limbaj; b) zona periferiei apropiate, formatd din mijloace de limbaj expresiv si colocvial, larg
reprezentate in usus, care corespund ,,anormalitdtii” / normei de vorbire; c) zona periferiei
indepartate, organizata pe unitati lingvistice de jargon automobilistic care nu corespund uzului si
sunt larg reprezentate in discursul soferilor si expertilor auto. Vocabularul DA este marcat
stilistic, deoarece are o caracteristicd expresiva emotionala a stilurilor medii si joase (in sistemul
multistilisticii lui E.F. Kirov, bazat pe teoria stilisticd a lui M.V. Lomonosov) [3, p. 93]. De
exemplu, cuvintele asmoneou (autolady), asmooocenmnvmen (autogentleman), poarta o evaluare
ironicd a ,,solemnitatii” si corespund stilului mediu de comunicare, In timp ce, sinonimele
utilizate in mod obisnuit pentru aceste cuvinte — owcenwuna 3a pyrem (femeie la volan),
Heonvimublll 6ooumens (conducator incepator), nepeoxkam, éraderuya «Cybapyy (proprietara
unui Subaru) — sunt neutri si cunoscuti. Cu toate acestea, in cadrul unei situatii de trafic
»tensionate”, sunt utilizate si nominalizdri cu coloratie redusa cu acelasi sens — asmobaba
(autobaba), asmouatinux (autoageamiu), eoourxa « Cybapy».

Urmatoarele tendinte de limbaj sunt tipice pentru nominalizarile participantilor la
discursul automobilistic: 1) verbalizarea semnelor iconice; 2) numele personalizat al
automobilului in locul unei persoane; 3) dorinta de diferentiere dupa gen pentru a forma o pereche
de gen; 4) inlocuirea formelor analitice cu forme sintetice, si invers, formarea enunturilor
lexicalizate; 5) tendinta de a genera lexeme cu formantii -ist, auto-, cu a doua componenta -vod
dupa modelul substantival; 6) folosirea numelor proprii ca substantive comune si, ca urmare,
inlocuirea functiei identificatoare cu cea caracterizatoare; 7) elemente de creativitate lingvistica.

Unitatile de limbaj ale discursului automobilistic isi pierd scopul nominativ de a desemna
exclusiv sfera automobilistica si a transportului rutier, patrunzand rapid in alte tipuri de
comunicare. Cea mai reprezentativa este expansiunea metaforica bazatd pe asemanarea evidenta
dintre o persoand si un automobil in termeni bionici. Repetarea metaforelor antropomorfe si
tehnomorfe este conditionata de: a) dorinta unei persoane de a sublinia importanta ridicatd a
automobilului 1n viata societdtii; b) influenta extralingvistica a progresului stiintific si tehnologic
asupra normelor etice ale unui vorbitor nativ. In textele artistice si ,,de ecran”, cele mai
reprezentative sunt metaforele antropomorfe si tehnomorfe bazate pe asemanarea evidenta dintre
un automobil si o persoana. V.: 4 gedb nHado, kak ¢hypa, yxoosawasn 6 npedpacceemmuyro CuHb
nepeeana, 00A3amMenbHO OblMb SPYHCEHHbIM KAKUM-MO 602ambiM COOepHCaHuem, HeObl8anbim
beccmpawuem (Dar trebuie asemenea unui camion care pleacd in albastrul de dinaintea zorilor

sa fii s1 tu umplut cu un continut bogat, un curaj nemaipomenit) [5, p. 318].
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Discursul automobilistic are un potential lingvistic si cultural semnificativ, pe baza
caruia se genereaza si intrd in uz general diverse tipuri de texte precedente: denumiri
precedente, situatii precedente si enunturi precedente reprezentate de proverbe si anti-
proverbe. Contextul precedent al discursului automobilistic reflecta:

— situatii precedente formate In baza paradoxului formelor interne si externe ale
cuvantului, care transmit specificul mentalitdtii rusesti, o viziune interesantd cu
semnificatie culturald asupra lumii: tendinta de a vedea aspecte pozitive in circumstante
dificile de viata (ziua tinichigiului - oens owcecmsmwuxa in sensul de o sarbatoare
nefericitd);

— nume precedente ale unor figuri proeminente din industria automobilisticd care au
o conotatie pozitiva (Kulibin, Benz, Ferrari, Ford);

— nume precedente din mitologie si literatura artistica, care, prin caracteristicile lor
functionale si semantice, sunt apropiate de substantivele comune (Adam Cozlevici,
Automedonte, ,, Antilopa gnu”);

— enunturi precedente, reprezentate de proverbe si anti-provebe, care completeaza
sistemul traditional de valori cu semnificatii relevante pentru un vorbitor nativ (He orcmu
100, a srcusu 100 - Nu apasa 100, ci traieste 100), (Jlexca na b6oky, ne 3apabomaewiv u Ha
Oky — Trandavind, nu castigi bani destui nici pentru o masina mini), (Kmo 3a pyrem, a kmo
3a pybaem - Cineva e la volan, cineva e dupa bani).

Concluzii

A fost demonstrat ca acest tip de discurs devine acceptat si tipic pentru limba si cultura
rusa in general. Unitatile sale sunt codificate de dictionare moderne. Discursul automobilistic
are un potential lingvistic semnificativ; pe baza lui, nu numai cuvintele individuale, ci si
metafore diverse, texte precedente si proverbe apar si intrd in uz general. Unitatile lingvistice
ale discursului automobilistic nu se limiteazd la termeni si unitati ale slangului
automobilistic, ci apar si in noi formatiuni de vorbire colocviald, metafore si texte
precedente. Tematica automobilisticd devine obiect de cautare artistica, in special, in
literatura artisticd si cinema. Potentialul valoric si expansiunea sociald a spatiului DA ne
permit sa vorbim despre rolul semnificativ al discursului studiat in comunicarea moderna.
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Rezumat Personajul literar este elementul fundamental al unei opere. Majoritatea eroilor din basme
stapanesc tehnica psihologica a disimularii, creandu-si false identitati cu motivatii distincte sau fiind fortati
de imprejurari. Metamorfoza este schimbarea unui om intr-o fiintd sau un lucru, in urma unui blestem sau
a unei hotaréri de sus. In conformitate cu teoria filozofica a metempsihozei, schimbrile fizice pe care le
suferd personajele basmelor sunt variate, pornind de la materia anorganica si strabatind toate formele
materiei organice. Motivul metamorfozei nu exprima o latura specifica, proprie unui singur neam, ci esente
psihologice si sociale comune multor popoare, un act universal intruchipand permanente reale ale vietii
oamenilor in desfasurarea istoriei.

Cuvinte-cheie: semiotica, personaj literar, metamorfoza, basm, motiv, opera literara.

Abstract The literary character is the fundamental element of a work. Most fairy tale heroes master the
psychological technique of disguise, creating false identities with distinct motives or being forced by
circumstances. Metamorphosis is the change of a man into a being or thing, following a curse or a decision
from above. According to the philosophical theory of metempsychosis, the physical changes that fairy tale
characters undergo are varied, starting with inorganic matter and traversing all organic material forms. The
reason for the metamorphosis does not express or specific side, specific to a single nation, but psychological
and social essences common to many peoples, a universal act embodying real permanence of human life in
the unfolding of history.

Keywords: semiotic, literary character, metamorphosis, fairy tale, motive, literary work.

Fiecare text literar dispune de o serie de trasaturi, in baza carora el poate fi inclus Intr-un
anumit gen/specie, Intr-o anumita arie tematica, stilisticdi compozitionala etc., reprezentand
pentru cititor niste indici siguri de care se ghideaza cand incepe lectura. Acesta este orizontul de
asteptare. Lucrul cu textul literar prezinta mai multe oportunitati de cercetare si interpretare, dar si de
evaluare a competentelor de lecturare ale elevilor. Limbajul artistic, in textul literar, se manifesta ca un
cod de sistem, care capata trasaturi specifice in functie de necesitatile impuse de subiect, de caracterul

personajelor, de imprejurari etc. — acestea pot fi numite coduri artistice de individualizare literara prin
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limbaj [1, p. 240]. Alaturi de operatiunile de analiza pe text - geneza operei literare, tema, delimitarea
elementelor structurale, identificarea motivelor literare, construirea cronotopului, prezentarea sistemului
de personaje, trasarea liniilor de subiect - se vor identifica, clasifica, caracteriza personajele. Prin
personaj se intelege fiecare dintre persoanele care actioneazd intr-o opera literard. Personajul este
elementul fundamental al unei opere. El da unitate actiunii si evoluiaza in stransa legatura cu subiectul.
De-a lungul timpului, personajul literar a trecut prin multe transformari. In proza traditionala, personajul
e condus de scriitor, care stie totul despre el. In proza moderna, personajul e vizut mai mult din interior,
cu accent pe trdirile sau reactiile sale personale.

Personajul poate fi surprins intr-un moment-cheie al fabulei sau privit in ansamblu, ca personalitate
finita; poate fi transportat in timp, poate fi raportat la cateva dintre marile conventii estetice ale literaturii
pentru a intelege ideologia unei epoci, poate fi inclus intr-0 tipologie social-umana, in una estetica, poate
fi identificat statutul; se poate face referinta la persoana care a servit drept model, prototipul; poate
constitui reprezentarea artistica a unui om, dar si a unui obiect, idee. Perspectivele de caracterizare a
personajului literar sunt diverse, dar cu un grad sporit de dificultate. Diversitatea procedeelor de
didactic, 1n caracterizarea unui personaj, se poate vorbi despre portretul fizic si portretul moral, precum
si de relatia dintre ele. Personajul este specific creatiilor epice si celor dramatice. In opera lirica nu exista
personaj.

Conform dictionarului cuvantul Metamorfoza — din franceza métamorphoser semnifica:
1. Refl. (Despre unele animale inferioare) A se dezvolta prin metamorfoza. 2. Refl. si tranz. A capata
sau a face sa capete altd figurd, alta infatisare; fig. a (-si) schimba caracterul, firea, comportarea. ¢
(Mitol.) A (se) preface in plantd, in animal sau intr-un lucru neinsufletit [2].

,,Metamorfoza este schimbarea unui om intr-o fiinta sau un lucru, in urma unui blestem sau a unei
hotarari de sus. Astfel, feciorul de imparat se face porc, iar zina se preface in peste ca s poata fi prinsa
de pescar si sa devina sotia lui” [3, p. 159]. Cazurile de metamorfoza sunt infinite, exista metamorfoze
definite, ireversibile, care au loc doar o singura data, au loc datorita rugamintii spre a scapa de un pericol,
este de duratd limitata, metamorfoza care se prelungeste ca razbunare pentru cd cel mai apropiat om
incalca un jurdmant.

Majoritatea eroilor din basme stdpanesc tehnica psihologicd a disimularii, credndu-si false
identitati cu motivatii distincte: batranul crai se ascunde n pielea de urs ca sd poata verifica temeritatea
si responsabilitatea feciorilor sai; spanul obtine prin viclenie falsa identitate a unui fecior de crai ( cale
de parvenire); Sfanta Duminica sau Sfanta Vineri, Sfantul Petru se metamorfozeaza in cersetori pentru
a proba insusiri ale personajelor; fata de imparat care se roaga lui Dumnezeu sa o transforme in turturica.

In conformitate cu teoria filozofici a metempsihozei, schimbarile fizice pe care le sufera

personajele basmelor sunt variate, pornind de la materia anorganicd si strabatand toate formele
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materiei organice. In basme, zoomorfismul fiintelor umane, ca pedeapsi pentru nesupunere din
razbunare sau din vointd proprie, este foarte bine reprezentat si depinde In continut de credinta
oamenilor in migratia sufletelor, de credinta lor in farmece si vrdji. Transformarea omului in animal
se afla 1n stransa legaturd cu durata blestemului sau a vrajitoriei si se destrama odatd cu ele, fiinta
metamorfozata avand posibilitatea revenirii la starea initiala de om. Baiatul bea apd dintr-o urma
lasata de un animal si se transforma in ied, urs, desi a fost sfatuit de sora sa sa nu bea din acel loc.

George Cilinescu face distinctie pentru basmele romanesti, a tipurilor de metamorfoza om-
animal prin metamorfoza propriu-zisa, determinata de o forta magica exterioara personajului supus
transformarii. Observam 1in Estetica basmului posibilitatea metamorfozarii omului cu ajutorul unei
forte exterioare lui, nu numai prin blestem, ci si prin baut sau printr-un aliment magic.

Tipuri de metamorfoza: om-animal (femeie-iapa, fata-balaur, barbat-caine, vrajitor-iepure de
aur), animal-om (sarpe-om, urs-om, porc-om), om-pasare (femeie-lebada, femeie-rata), om-
planta (femeie-floare), planta-om (floare-femeie), om-obiect neinsufletit (om-cui, om-nisip, om-
tesald, om-scandurd).

Lazar Saineanu considera ca tipul clasic al metamorfozelor este Proteu - ,,dumnezeiescul fiu al
lui Neptun, care a primit darul de a imbraca orice forma, cand a unui flacau, cand a unui leu sau
mistret, cdnd a unui sarpe sau taur, cand a unui arbore sau a unei stanci si cand a unei ape sau flacari
mistuitoare”[4, p. 13].

Proteu este ,,0 divinitate greaca a marii mentionata de Homer in ,,Odiseea” ca ,,batranul marii”

si paznicul turmelor de foci ale lui Poseidon. Proteu avea capacitatea de a prezice viitorul si de a se
metamorfoza, putandu-se transforma in leu, dragon, pantera, rau, copac, foc, apa”. [5] Proteismul,
spre deosebire de metamorfoza, este capacitatea libera a fiintelor ndzdravane sau a obiectelor
nazdravane de a se transforma in ceea ce voiesc: zmeii, zmeoaicele se transforma in tot felul de
aparente, ca: fantand, gradind, vita, 1apd; voinicul, si el, poate cdpata aceeasi insusire daca se da de
trei ori peste cap, spunind sau nu, unele cuvinte magice. [6, p.41]

Imaginea neobisnuiti a printesei broaste care se transforma in Vasilisa Inteleapta pare foarte
atractiva. Vasilisa era atat de inteligentd incat tatal ei a transformat-o intr-o broasca. Ivan Tsarevich
si-a gasit aleasa. Si regele a vazut o broasca, a ras si i-a spus fiului sdu sa se casatoreasca cu ea.
Regele le-a poruncit nurorelor sale sa coaca paine peste noapte, apoi a ordonat impletirea covorului.
Ivan a fugit acasa si i-a ars pielea. Vazand Vasilisa, s-a intristat. Trei zile nu i-au fost suficiente pentru
a se elibera de vrijitorie. Vasilisa s-a transformat intr-un porumbel si a zburat la tatil ei. In basmul
,,Broasca testoasd cea fermecata”, cules de Petre Ispirescu, broasca se transforma intr-o zana

stralucitoare precum cristalul.


https://ro.wikipedia.org/wiki/Homer
https://ro.wikipedia.org/wiki/Odiseea
https://ro.wikipedia.org/wiki/Poseidon
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,Frumoasa si bestia” este un basm traditional scris de autoarea franceza Gabrielle-Suzanne

Barbot de Villeneuve si publicat in 1740. Bestia este un prin{ tranformat intr-un animal fioros printr-

0 vraja pentru ca nu putea sa iubesca. Destinele celor doi se intalnesc. Pentru a rupe vraja, Bestia
trebuie sa-i castige dragostea frumoasei fete, altfel risca sa ramana asa pentru totdeauna.

In ,,Povestea lui Harap-Alb” de Ion Creangi, eroul are o dubla personalitate, evidentiatd printr-
0 identitate reala (de tanar print) si una aparenta (de sluga a stapanului). Protagonistul basmului se
remarca numai dupa intalnirea sa cu spanul (un rau necesar), confruntarea cu probele prin care este
obligat sa le treaca, formandu-l ca om cu identitate distincta. Greselile pe care le face din lipsa de
experientd il pregatesc pentru reusita finald. Spanul 1i intinde eroului o capcana (intrarea in fantana),
in care mezinul cade; se produce un transfer de identitate, Spanul preia hainele si identitatea fiului de
crai, si invers, Harap-Alb, fiind obligat sa faca fata Incercarilor sortii, trebuie sa devind matur. Nu
este nici viteaz, nici darz, nici chir istet. Calitatile lui sunt mila, blandetea, simtul moral. Ceea ce-I
individualizeaza este impresionabilitatea: plange ca un copil cand tatal isi manifestd supararea pentru
nereusita fiilor mai mari. La aparitia babei se dovedeste ursuz si acceptd sa-i dea un ban abia dupa ce
aceasta ii descopera faptul ca e inzestrata cu puteri neobisnuite, cade cu usurintd in cursa intinsa de
span, cu toate ca tatdl sdu l-a preintampinat sa se fereascd de span si de omul rosu. La un moment dat
ajunge chiar si-si doreasca moartea. invierea cu api vie si trei smicele de mar dulce (care sugereazi
cele trei etape ale cunoasterii, ale initierii in tainele lumii) ar putea Tnsemna un fel de renastere intr-
un alt mod de existentd, iar nunta este aici un mijloc de realizare a unitétii in sensul ca drumul lui de
initiere se opreste aici si are semnificatia revenirii adevarului, ca Harap-Alb revine la adevarata sa
esentd. Scenele din basm se definesc prin spectaculozitate si sunt menite sa ilustreze materia propriu-
zisd a basmului (deghizari, travestiri, masti, schimbari de roluri); craiul se imbraca in piele de urs.
Spanul apare de trei ori in calea craisorului si tot de atatea ori cu o alta infatasare, fata de imparat se
transforma in pasare. Dubla personalitate a protagonistului o putem intui dega facand o analiza
a numelui Harap-Alb, ,,care este creat avand la baza o figura de stil, oximoron — hardp,
hdrdpoaica s. (bg., sarb., rus. Ardp, ngr. Ardapis, turc. ‘Arap. V. arab). Om de rasa neagra;
barbat oaches. — Pin Olt. arap, ariapoaica. sursa: MDAZ2 (2010). Acest cuvant este pus alaturi
de Alb (utilizat cu raportare la oameni are urmatorul sens: Care apartine rasei albe), deci
Harap Alb ar fi, simplificind numele, un Alb-Negru (o Lumina si un Intuneric; un Bun si un
Réu s.a.m.d. - o unitate si lupta a contrariilor) [1, 298].

,Danila Prepeleac” de lon Creanga este o poveste care incepe intr-un cadru rural tipic. Scritorul
spune in prima parte povestea omului prost (motivul prostiei omenesti pare a-| fi fascinat pe autor) care,
prin procedeul trocului, ajunge de la ,,doi boi mari si frumosi, de-a mai mare dragul sa te uiti la ei” la o

pungd goald si apoi la nimic. In partea a doua, povestea trece in mod firesc in miraculos, povestind


https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabrielle-Suzanne_Barbot_de_Villeneuve&action=edit&redlink=1
https://ro.wikipedia.org/w/index.php?title=Gabrielle-Suzanne_Barbot_de_Villeneuve&action=edit&redlink=1
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despre intrecerile lui Dénila cu diavolii. La fel de fireasca ne apare si transformarea lui Danild din
prepeleac-,,om caruia 1i mancau cainii din traistd”-intr-un om istet, dotat cu inteligenta practica. Prin
intermediul actiunii, la Inceput, este prezentat statutul social al lui Danila Prepeleac, care apare n postura
unui satean, a unui om simplu, iar saracia este nota caracteristica si dominanta a existentei sale. Saracia
este sugerata chiar de numele personajului, Danila, caruia i se asociaza substantivul ,,Prepeleac” (devenit
propriu). Sub asperct caracteriologic, moral, faptele sale din prima parte 1i dovedesc prostia,
nepriceperea, neglijenta, deldsarea si naivitatea, totodata, el fiind si ghinionist, deoarece ,,de multe ori
fugea el de noroc si norocul de dansul”. In schimb, partea a doua aduce in fata cititorului un alt Danil,
istet, jovial si abil, care dobandeste treptat increderea in sine. De aceea, din punct de vedere psihologic,
Danila va fi un invingator in confruntarile sale cu dracii si va scdpa de saracie, avand si satisfactia de a-
si fi depasit conditia initiald. Ca Danila nu era un ,,prost” o dovedeste mai intai faptul ca el vorbeste,
utilizeaza bagajul intelepciunii populare, si apoi, transformarea lui brusca. In momentul in care intra in
posesia burdufului de bani, Danild dobandeste inteligenta practica, aceea care-i va sluji la pacalirea
dracilor. Personajul apare in doud ipostaze antitetice: prostul sau pacalitul (tip intruchipat in basmele
romanesti in Tandald) si istetul sau pacalitorul (corespondentul lui Pacald), aceste ipostaze fiind ilustrate
prin actiunile Intreprinse de personaj in cele doud parti ale naratiunii.

in ,,Povestea porcului” de Ion Creangi, este atestat un motiv popular binecunoscut, metamorfoza
(om-animal, animal-om). Au fost odatd doi mognegi care trdiau intr-o cocioaba saracacioasa. Acestia nu
aveau copii. Intr-o zi mosul aduse acasa un porc pe care-l crescu ca pe fiul lor. Purcelul di dovada de
calitati omenesti: curaj, ambitie, credinta, respect si recunostinta fata de cei ce 1-au ingrijit si pe care-i
raspliteste cu o ,,viatd noua”. Imparatul a anuntat ci-si va cununa fata cu cel care va face un pod. De
dorinta imparatului a auzit si porcul, care le-a spus parintilor ¢ vrea si el sa incerce. Podul a fost construit
si imparatul i-a dat fata de sotie. Noaptea, purcelul lepada pielea cea de porc si ramdnea un fecior de
impdrat foarte frumos. Insi, intr-o zi, la indemnul mamei, fata de impirat arunc pielea de porc in foc.
Pe indata, barbatul dispare, dar nu inainte de a-i spune ca este Fat-Frumos si daca intr-o zi va vrea sa-|
caute, 1l gaseste la Manastirea de Tamaie. Peste burta femeii apare un cerc de fier si i1 spune ca va putea
naste doar cand el il va atinge. Tristd de cele intamplate, fata imparatului porneste in lume sa-si caute
barbatul. Dupa un an de zile ajunge la Sfanta Miercuri care nu stie unde se afla Manastirea de Tamaie,
dar 1i ofera o furca de aur ce toarce singura. Dupa un alt an, ajunge la Sfanta Vineri care, de asemenea,
nu auzise de Manastirea de Tamaie, dar i1 ofera o vartelnita care deapana singura, Abia dupa incd un an
de zile de umblat prin lume, fata imparatului ajunge la Sfanta Duminica care i1 ofera o tipsie si o closca
cu pui de aur. Aici Intalneste un ciocarlan care o conduce la Manastirea de Tamaie. Vrajitoarea de la
manastirea de Tamaie era, de fapt, scroafa cu purcei pe care mosneagul ii gdsise In ziua in care baba il
trimisese in lume. Aceasta il transformase pe imparat in porc sperand ca astfel o va lua de sotie pe una

din fetele sale care erau si ele transformate in purcei.
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Metamorfoza in basm nu lipseste, in ,,Povestea porcului” a lui Creanga, purcelul crescut de baba
este un flacau vrajit care revine in el insusi numai noaptea, iar in ,,Porcul fermecat”, cules de Petre
Ispirescu, porcul era de fapt fiul imparatului, blestemat de mama zmeului ca s se preschimbe 1n porc si
astfel si nu mai poati lua de sotie pe fata imparatului de care era indrigostit si zmeul. In basmul popular
,,Porcul fermecat” se ilustreaza lupta dintre bine si rau, se construieste in baza principiului trei: trei fete
de imparat, tei zile, trei probe, prezenta obiectelor magice, motivele: blestemului, drumului,
superioritatii mezinului, motivului celor trei surori, motivului imparatului, supunerii prin viclesug,
nuntii. Fiul de Imparat care omorase pe fiul cel mai mic din trei frati zmei, fiind blestemat, Imbraca
pielea de porc. Cand se insurd, veni la nunta acestuia sub chip de batranica, mama zmeilor, a facut in asa
fel ca fiul de Tmparat sa nu scape de blestem si sa trdiasca inca trei ani sub acest chip. Numai sotia lui,
fiica de imprat, a reusit sa-1 salveze, pornind in cautarea lui. A parcurs noud mari si noua tari, sa treaca
pe la casa in care locuia Luna, apoi trecu deserturi de nisip, munti inalti si colturosi plini de prapastii si
ajunse la palatul Soarelui. Strabatu munti de cremene din care tasnea foc, paduri neumblate, campii de
gheata si ajunse la vagauna in care locuia Vantul. Nimeni nu stia unde se afla sotul ei. A dat de o padure
in care locuia fiul de impdarat transformat in porc, a cutreierat trei zile si trei nopti ca sd gaseasca casa.
Dar casa nu avea usi si ferestre. Cand porcul ajunse acasa se transforma in porumbel si intra in casa.
Recunoscu nevasta cu greu, pentru ca aceasta, de atdta drum greu, atatea probe invinse, se schimbase.

Atat In basmele fantastice, cat si in legende mai frecventd si mult mai adanca, aducand in scena
transformari mai spectaculoase, este autometamorfoza, un procedeu comod, de a scapa de urmaririle
cuiva sau dimpotrivd, de a putea lovi vrdjmasul cu mai multd eficientd. Ea tinteste pedepsirea
adversarului, chiar omorarea lui, de obicei, fiind de ajuns ca eroul sa se dea de trei ori peste cap si sd
spuna cateva cuvinte magice. Un personaj este Greuceanu care, dandu-se de trei ori peste cap, se
transformd@ in porumbel, musca si apoi buzdugan. ,,Greuceanu” este o naratiune reprezentativd a
folclorului nostru, culeasd de Petre Ispirescu. Actiunea se petrece in vremea Imparatului Rosu, cand
zmeii au furat luna si soarele, lasdnd lumea in bezna. Un tanar viteaz cu forte supranaturale, Greuceanu,
porneste spre castelul imparatului, sperdnd ca poate sa-i aduca pe cei doi astri. Are ajutoare pe fratele
sau si pe Faurul Pamantului, are obiecte magice. Ajuns la casa zmeilor ,,s-a dat de trei ori peste cap si s-
a tranformat Tn porumbel”. Astfel metamorfozat, Greuceanu afld cand se intorc zmeii de la vanat. Fara
palos, care 1i este furat de diavol, Greuceanu este un om obisnuit. Se da de trei ori peste cap si se preface
in buzdugan pentru a-si recupera palosul. Curajos si generos, Greuceanu se angajeaza sa ducd la bun
sfarsit misiunea importanta de a intoarce soarele oamenilor. Drumul eroului se desfasoara in singuratate,
prilej de dovedire a calitatilor sale si de castigare a unor ajutoare nazdravane, cu care va izbuti sa-i
invinga pe zmei. Acestia, trei la numar cu puteri nebanuite, au trei neveste zmeoaice si 0 mama, capabile
sa se metamorfozeze in elemente ademenitoare pentru erou si care l-ar fi putut rapune daca n-ar fi fost

mai iscusit decat ele; se transforma si el, dupd nevoie, in porumbel si in musca spre a iscodi gandurile
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zmeoaicelor. Trece cu bine probele si face o nunta imparateasca, dupa care pentru erou apare prilejul de
areveni la o viatd fireasca.

Personajul principal din povestile ,,Cenusdreasa” culeasd de la francezul Ch. Perrault, apoi
Fratii Grimm, ,,Motanul incéltat” prelucrata de Ch. Perrault, intruchipeaza personificari ale dreptatii,
bunatatii, frumusetii, curajului si trec printr-o metamorfozare.

In povesti un rol nu mai putin important il au confidentii. Trec si ei uneori prin transformari.
Confidentii dau sfaturi eroului si 1i arata drumul cel bun. Acestea pot fi: un mos sau
0 baba, un cdine, calul nazdravan, Sfanta Luna, Sfantul Soare, Sfanta Miercuri, Sfanta Vineri si/sau
Sfanta Duminica. Calul nazdravan e sfetnicul si prietenul cel mai apropiat al lui Fat-Frumos. El trece de
multe ori din sfera confidentilor in cea a adjuvantilor. La inceputul naratiunii, in general, calul e slab si
bolnav, insa mananca jar si devine nazdravan, putand sa zboare ,,ca vantul si ca gandul”. El fuge cu eroul
din fata zmeoaicei si are in ureche tot feluri de obiecte trebuincioase: gresie care se preface in munte de
piatra, perie care se transforma in padure deasa, inel, sageti, arc, etc. Calul vorbeste, da sfaturi, uneori
se substituie lui Fat-Frumos. El are roluri multiple, in special cel de a strabate fulgerator spatiul si de a-
| purta pe erou unde doreste. Obiectele ajutatoare: pieptenele, naframa, acul, cutea, peria, firul de par, la
randul lor, se transforma in paduri, lacuri, scara, stanca. Se transforma si palatele zmeilor.

Cea mai complexa clasificare a basmelor o face Lazar Saineanu care a luat in studiu pozitia
mitologica, legendard, cea psihologicd si cea sociald. In prima grupd sunt Povestile fantastice, cu
ciclurile: Pasdre sau omul animal, Interzicerilor, Femeie-planta, Metamorfozelor, Juruintelor, in grupa a
doua gasim Povesti psihologice, cu ciclurile: Trei frati, Cei doi frati, Incestul, Femeia pierduta, iar
grupele trei si patru contin Povesti religioase s1 Povesti glumete.

In romanul ,,Frunze de dor” scris de Ton Druta , atmosfera este destinsd de cele doua cupluri de
tineri. Rusanda si Gheorghe, Domnica si Scridon. Nu in zadar, in prezentarea cuplurilor, am mentionat,
mai intai, personajele feminine, caci ele sunt cele care dau tonul relatiei lor: Rusanda isi alege singura
drumul destinului sdu, iar Domnica il tine mereu in suspans si la distanta pe Scridon. Ele urmaresc sa se
impuna si sd impund propria ordine, propriile viziuni asupra lucrurilor. Metamorfozele pe care le suporta
interioritatea lor se fac resimtite si in anturajul lor existential. ,,Femeia, in viziunea autorului, este activa,
flexibild, energica, ambitioasa, dornica de transformare. lar odatd cu metamorfozele eului, ea incearca sa
modifice exterioritatea, facdnd din aceasta oglinda tribulatiilor interioare”. Aflati la varsta imbobocirii,
viata acestor tineri este strans legatad de viata satului Valea Razesilor [7, p. 182].

Gregor Samsa este protagonistul nuvelei ,, Metamorfoza” de Franz Kafka care se trezeste intr-0
dimineata transformat intr-o insecta. ,,Cand Gregor Samsa se trezi intr-o dimineatd, dupa o noapte de
vise nelinistite, se pomeni 1n patul sau metamorfozat intr-un gandac urias. Zacea intins pe spinarea sa
tare, prinsa intr-0 carapace si, cand ridica putin capul, isi vedea pantecele bombat, cafeniu, acoperit de

mici platose dure si arcuite”[8, p. 83]. La vederea acestui gandac hidos parintii sunt speriati, dezgustati
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si fac tot posibilul sa 1l evite. Abandonat, nefericit, simte ca e o povard pentru familia sa, cade intr-0
stare de depresie, refuzd mancarea si moare. Din acest moment familia lui Incepe o viata noua fericita.
Tatal lui Samsa suferd de asemenea o metamorfoza. Inainte de a redeveni capul familiei, el era un batran
neputincios si indolent, pe care falimentul suferit cu cinci ani in urma 1-a redus la un stadiu de pasivitate
si dependenta fatd de fiul sau. Gregor isi aminteste cd il gasea de obicei ghemuit in pat, ostenit sau
imbracat in halat, sezdnd in fotoliu si ca se slujea de un baston pentru a se putea deplasa.
Dupa metamorfoza lui Samsa, tatal intinereste intr-un mod spectaculos: se angajeaza la o banca, poarta
uniforma albastra, strdnsd pe corp, cu nasturi aurii $i are o privire vioaie si tdnard. Mai mult, 1si asuma
rolul de apardtor al familiei, impotriva monstruozitétii fiului, pe care il tine la distantd cu lovituri de
baston.

Nuvela, sub forma unei alegorii, descrie instrdinarea omului in societate, uneori si in propria
familie, neputinta de a-si controla destinul. Gregor Samsa reprezintd izolarea, precum si incapacitatea
omului de a comunica cu ceilalti. Scriitorl japonez Haruki Murakami a scris continuarea nuvelei in
povestea ,,Samsa 1n dragoste” unde 1si imagineaza ca Gregor Samsa se trezeste transformat iar intr-un
om si se indragosteste de o fata cocosata.

Curiculumul la limba si literatura romana structureaza activitdtile de invatare in trei tipuri de
metode/metodologii specifice ELA: semiotice, hermeneutice, praxilogice.” [9, p. 135]. Metodele
semiotice se adreseaza, in special, valorii imanente a operei literare si vizeaza actiuni de decodare a
textelor literare. Explorand textul, utilizdnd diverse metode de analiza literara, vom interpreta
semnificatia numelui personajului literar, rolul lui in operd, vom clasifica si caracteriza personajele din
perspectiva modalitatilor de transfigurare a realitatii. Integrarea personajului intr-un sistem
caracterologic, functional, intr-o formuld estetica pune bazele unei intelegeri organice a operei literare
de catre elevi.

Concluzie. Lumea operelor literare, in ceea ce priveste participantii la actiune, este populata de o
diversitate de personaje care au un rol si un statut bine definite, fie ca sunt reale sau fabuloase, cele din
urma fiind inzestrate cu puteri supranaturale, fie cd sunt pozitive sau negative, iar ca importanta,
principale, secundare ori episodice. Pus in situatia de a participa la viata eroilor operei literare, de a-si
exprima starile de constiinta, de a insusi anumite trasaturi pe care le analizeaza in paralel cu cele ale
personajului ales drept model, elevul isi va putea dobandi anumite conceptii, va putea face diferenta intre
aspectele pozitive de cele negative si descoperi rolul pe care il pot avea personajele literare asupra
propriei dezvoltari. Unele personaje au valoare de simbol. De exemplu, eroul din basm simbolizeaza
curajul, binele, cinstea, adevarul si generozitatea. Prin intermediul personajelor, scriitorii exprima
diverse atitudini si sentimente.

Motivul metamorfozei nu exprimd o laturd specifica, proprie unui singur neam, ci esente

psihologice si sociale comune multor popoare, un act universal intruchipand permanente reale ale vietii
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oamenilor in desfasurarea istoriei. Ceea ce salveazd lumea este dragostea. De cele mai multe ori
personajul revine la starea initiald numai prin inteligenta, rabdare, depasirea probelor, lupta si multa

dragoste.
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PROCEDEE LINGVISTICE ALE DINAMISMULUI SEMANTIC
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Rezumat: Limba este un sistem mobil a carui vocabular este modelat in dependenta de realitatea

inconjurdtoare, de schimbarile socio-cuturale, economice si politice. Articolul dat cerceteaza
procedeele lingvistice ale limbii care au conditionat dinamismul sistemului lexical. De-a lungul
evolutiei sale, unitatea lexicald ( cuvantul ) a cunoscut diverse modificari semantice, precum
largirea sau ingustarea sensului, condesarea semanticd, polorizarea semantica etc., procedee
lingvistice care au contribuit la modernizarea limbii.
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Cuvinte-cheiei: lexic, sistem lexical, unitate lexicald, dinamism semantic, procedee lingvistice,
extensiune semantica, restrictie semantica etc.

Synthése: La langue est un systtme mobile dont le vocabulaire est modelé d’aprés les
phenomenes de la société, les changements socio-culturelles, économiques et politiques. L’article
présent étudie les procedées linguistiques de la langue qui ont conditionés le dynamisme du
systeme lexicale. Pendant 1’évolution, 1’unité lexicale ( le mot ) a connu divers changements
sémantiques, tels que I’extension et la restriction sémantique, la condensation semantique, la
polarisation semantique etc., des procedées linguistiques qui ont contribués a la modernisation du
langage.

Mots-clés: lexic, systheme lexical, I'unité lexical, dynamisme sémantique, procedée linguistique,
I’extention et la restriction sémantique etc.

Introducere

Schimbarile socio-culturale, economice, politice ce au loc la nivelul societatii in permanenta isi
vor croi drum si-n lexicul unei limbi, vocabularul fiind modelat dupa realitatea traitd de catre
societate. De-a lungul istoriei, tendinta popoarelor era de a forma cuvinte noi, prin prisma diferitor
procedee lingvistice. Pentru a patrunde in miezul limbii si a cunoaste etapele de formare a ei, este
nevoie sa ne familiarizdm cu trecutul ce a format-o ca limba de stat a unui popor. Un intelept antic
sustine ieea ,,cd daca vrem sd devansam viitorul, trebuie sa ne Tmbogdtin din trecut.” (1, p.209)
Deci pentru a avea o contributie la procesul evolutiv al limbii, la schimbarile lexicului, este
necesar sa cunoastem impactul predecesorilor nostri la dezvoltarea ei (limbii) in diferite domenii
(tehnic, stiintific, cultural), precum si greselile comise. Istoria literaturii ne pune la dispozitie
personalitdti care s-au impus in literaturda, indiferent de epoca si regimul ce o determina.
Reprezentantii scolii ardelene ( Samuil Micu, Gheorghe Sincai, loan Budai-Deleanu, etc.) sunt
personalitatile poetice care au urmarit scopul de a demonstra originea latind a poporului roman,
precum si a limbii sale. In urma cercetirilor facute si luptelor conduse la nivelul penitei, au reusit
in acest sens. Prin urmare, meritul Scolii ardelene consta in faptul ca a cautat si a pus in circulatie
sursele latino-romanice de modernizare a vocabularului roman. Cu timpul insa Scoala ardeleana a
cautat si elimine din vocabularul roméan toate cuvintele nelatine, care nu circulau, cum ar fi
(morbus in loc de bolnav) sau sa creeze cuvinte artificiale , de cabinet ( a asecura pentru a asigura).
Era o orientare spre o limba moarta, care a fost lispita de impact, n-a adus atingerea scopurilor
comunicative stabilite. Totusi deviera lor nu a influentat nicidecum meritul lor in literatura.

In linii generale, lingvistii au acordat mereu o atentie deosebita sistemului terminologic al
limbii, care reflecta farmecul unei societatii, fara de care ea, societatea nu ar fi existat. O deosebita
amploare in acest sens il au lingvistii in perioada secolului al XX-lea, cdnd termenul este privit in
complexitatea lui semanticd, unitate specifica al sistemului limbii. Termenul este considerat orice

cuvant sau unitate lexicala, care poate fi definit intr-un anumit domeniu de specialitate.
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In studiul nostru vom incerca si depistim cele mai frecvente procedee lingvistice care au
contribuit la dezvoltarea lexicald a unei limbi si identificarea dinamicii in terminologia limbii
romane. Studierea temei respective abordeaza urmatoarele subteme: dinamismul semantic al
lexicului; procedeele lingvistice care au contribuit la modificarea semantica a cuvintelor, cat si la
formarea de cuvinte noi in limba. Prin urmare, scopul acestui studiu este abordarea lexicului din
mai multe perspective de formare a lui.

1. Dinamismul semantic al lexicului

Limba este un organism viu, supus mereu schimbarilor. Cuvantul sau unitatea lexicala are
capacitatea de a-si schimba semnificatia pe parcursul evolutiei istorice. Societatea umana este intr-
o continud schimbare, Intr-un proces de neintrerupta evolutie, iar aceste modificari sociale 1si au
impactul inevitabil si asupra lexicului. Sistemul limbii este intotdeauna construit social, caci el se
formeaza, se pastreazd, se modificd doar pe baza interactiunilor dintre membrii comunitatii. ,,
Limba evolueaza din cauza ca evolueaza lumea. ,, ( 4, p.238)

Dinamica limbii inseamna, in pricipiu, schimbare. Limba in structura careia nu se produc
schimbari, este limba abstracta, care nu este influentata de factorii externi si interni ai acesteia, pe
cand limba reala este expusa procesului permanent de schimbare.Limba se schimba pentru ca este
o activitate creatoare. Limba este instrumentul de baza al comunicarii, prin intermediul ei oamenii
pot forma relatii unii cu altii. Mesajul este codul lingvistic care face legatura intre doud sau mai
multe persoane, el fiind pe larg utilizat de catre utilizatorii primari, locutori si interlocutori. Pe
parcursul vietii, omul isi depoziteaza in lexicul personal o serie de unitdti lingvistice, care le
utilizeaza Intr-o maniera libera in planul relatiilor sintagmatice. Deci in plan paradigmatic, limba
este un sistem de semne lingvistice aflate in relatie, pentru ca in plan sintagmatic aceste semne sa
fie utilizate corect de catre vorbitor in dependenta de discursul pe care-l realizeaza cu membrii
unei comunitati lingvisticee. In Tratat de lingvisticd generald, Al.Graur sublinieazi ca utilizatorii
unui sistem lingvistic sunt obligati sa se foloseasca de cuvintele pe care le cunosc marea majoritate.
Totusi este o oarecare libertate in folosirea limbajului, aceasta libertate este garantatd de stilul
individual al comunicarii.

Limba este unica prin faptul ca, ea foloseste diferiti termeni pentru a exprima aceeasi ideea, In
diferite limbi ale lumii ( forma difera, iar continutul este acelasi).

Ex.: rom. namol, engl. mud, rus. eps3s, Span. barro, it. fango
Acelasi proces este efectuat in structura interioard a limbii. Acelasi obiect poate avea mai multe

nume. De ex.: cuvantul ,, namol,, utilizat cu mai multe forme gramaticale: noroi, glod, tina, namol,
mal, fiecare cu nuantele sale de sens.
Limba este supusa transformismului, considerat a fi o lege a evolutiei limbajului. Schimbarile

care se produc in limb4, adesea isi au radacinile in diferentele de gandire de ordin cultural-spiritual
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si mentalitar. Limba poate fi generatoarea unor schimbadri progresive, dar in acelasi timp poate
produce modificari in directia regresului sau.
Orice schimbare de ordin social, cultural, politic, lingvistic este conditionatd de anumiti

factori. Scimbarile semantice ce se petrec Intr-o limba au urmatoarele cauze principale:
-istoric: de-a lungul evolutiei istorice, societatea a realizat progrese la nivel stiintific, tehnic care
au adus roade si-n limba, astfel incat in vocabularul unui sistem lexical sunt introduse notiuni de
obiecte, fapte, actiuni noi, care sunt redate printr-o modificare semanticd a unui cuvant ce dainuia
demult in limba;
-sociale: unitatea lingvistica ( cuvantul ) are capacitatea de a-si ingusta sensul, cat si de a-l largi,
fapt ce duce la modificarea ariei semantice a limbii;
- psihologice: prezenta urmatoarelor procedee lingvistice: eufemizarea ( inlocuirea unui cuvant
sau a unei expresii cu caracter jignitor cu altul. Ex: Tu ai luat-o, in loc de- tu ai furat-o) si tabu (
este un concept folosit pentru a se referi la tot ceea ce este interzis de pronuntat, in conformitatea
cu conventiile sociale, credintele religioase sau simpla superstitie);
- lingvistice : schimbari ce au loc in limba la nivel fonetic, morfologic si sintactic.
2. Procedeele lingvistice ale lexicului

,,» vocabularul romdnesc este foarte variat ca origine §i aceasta din cauza ca la formarea lui au
contribuit neobisnuit de multe limbi, in frunte cu latina, care sta la baza limbii romane. ,, ( 5,
Hristea ).

Dinamismul sistemului lexical al limbii roméane se realizeaza prin intermediul urmatoarelor

procedee lingvistice:
A . Restrictie semantica

in procesul evolutiei unei limbi are loc reducerea cercului de obiecte ( fenomene, procedee,
procese etc.) de care unitatea lexicala ( cuvantul) a fost legata. Restrictia semantica este un proces
de trecere de la un sens general la unul particulat. De exemplu, in limba latina cuvantul ,.,traho,-
ere” este explicat cu sensul de ,, a trage, a tdri, a extrage, a scoate, a suge, a bea, a risipi, a ruina
s.a.”, pe cand in limba franceza acelasi termen ,,traire” si-a restrans sensul la ,,a mulge” din
considerentul ca face parte din limbajul populatiei rurale.

B. Extensiune semnatica

In procesului evolutiei istorice a limbii unui cuvant are loc largirea cercului de referenti,
generalizarea sensului unui cuvant. De exemplu, in limba latina ,,casa,-ae” este folosit cu sensul
de ,,coliba, bordei”. Cu timpul acest termen a capatat 1n limbajul limbii romane actuale o
semnificatie mai largd, desemnand orice ,,cladire care serveste drept locuinta”.

C. Pierderea legiturii semantice cu sensul initial
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Limba este destul de mobila, fiind supusd diferitor tipuri de schimbari care au loc la nivel
semantic, sintactic, fonetic. Pe parcursul evolutiei sale, unitatile lexicale pot sa-si piarda legatura
cu sensul initial, continutul carora fie s-a largit, fie s-a ingustat. Deci cuvantul are capacitatea sa-
si modifice sensul pand ajunge sd exprime o notiune noud. Se naste un nou cuvant a carui legatura
cu lexemul vechi nu mai este simtitd. Verbul a dardma, de origine latina de-ramare era utilizat
cu sensul de ,,a taia ramurile copacilor, a le da la pamant ca vitele sa le mandnce frunzele”.
Astazi, in limba contemporana are semnificatia ,,a da jos, a dobord la pamdnt (un zid, o cladire)”.

,,-.. 1zbind cu picioarele in soba, o si darama la pamant” ( Amintiri din copilarie , de Ion Creanga)
D. Polarizare semantica (entiosemie)

Entiosemia presupune dezvoltarea in directii opuse a valorii semantice a unui cuvant, la origini
nediferentiate. Pe baza polarizarii semantice cuvintele capata valori semantice pozitive si
negative.In mare parte cazurile de polarizare semantica sunt folosite de citre scriitori pentru a
realiza un scop stilistic. Adjectivul ,,mintios” al carui sens de baza este ,,destept, inteligent, iscusit,
istet”, este inclus n lucrarea lui A.Donici Intr-un context in care capatd sens negativ, depreciativ:

,» Mintiosule! De unde ii?/ O vulpe pe magar 1-a intrebat.” ( Vulpea si magarul, de Al. Donici)
E. Semantica functionala

Semantica functionald consistd in faptul ca numirea unui obiect trece asupra altui obiect din
cauza ca cel de al doilea indeplineste aceeasi functie sociald ca si primul.

Un caz de semnatica functionald este redat prin termenul ,, pana, penitd”. Incepand cu evul
mediu pana in perioada secolului al XIX-lea, se obisnuia sa se scrie cu pene de gasca.

,,» D.Cantemir muie pana de gisca in catran si scria in catastiful sau de taina,,

( Gh. Madan, Spicul visului)

Cu timpul, intrumentele de scris erau fabricate din metal ( otel), iar numirea veche de ( pana,
penita ) a trecut asupra noului obiect, care Indeplinea aceeasi functie ca cel vechi.

F. Sensul figurat

Unitatile lexicale pot fi abordate in diverse contexte litetare in dependentd de sensul
utilizat.Cuvantul este acea unitate lexicala care sta la baza formarii lexicului (vocabuarului), fiind
ilustrate atdt cu sensul propriu, cat si sensul figurat.Sensul propriu reflectda sensul direct,
fundamental al cuvantului. Sensul figurat reda o alta semnificatie decat cea care sta la baza
etimologicd a cuvantului, prin intermediul figurilor de stil ( metafore, metonimii, alegorii,
hiperbole etc.). De obicei sensurile secundare ( figurate) ale cuvintelor urméaresc anumite scopuri
artistice, expresive. Cuvantul cu sens figurat nu numai numeste un obiect, o actiune sau o nsusire,
ci 0 descriere, 0 zugraveste intr-un anumit fel. De exemplu, cuvantului foc:

e focul ( adica stralucirea) diamantelor;

e din pietre foc ( scantei) sa saie ( M.Eminescu);
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e focul (caldura) dragostei;
e focul (urgia) ciumei;
e ase face foc;

e ase supara foc ( a se supdra din cale afard).

G. Condensarea semantica (elipsa) este un procedeu lingvistic prin care are loc evitarea
repetitiei, oferind un enunt cat mai clar si disponibil pentru orice vorbitor contemporan. Elipsa
presupune procesul de omitere a diferitor parti de propozitie din cadrul ei, fara a schimba sensul
general al frazei. Prin urmare, condesarea semantica priveste indeosebi expresiile frazeologice,
adica imbinadrile stabile si cunoscute de cuvinte, care au o larga circulatie in limba contemporana.

EX.: ,,- lonica, ai fost la scoald ?
-Da 1

H. Transferul cuvintelor.

In literatura de specialitate [2, 266] identificim un alt procedeu lingvistic care sti la baza
dinamismului semantic si la modernizarea vocabularului, numit transferul cuvintelor. In cadrul
vocabularului unei limbi are loc transferul cuvintelor deja existente asupra cuvintelor noi aparute
sau descoperite de om 1n procesul de cunoastere si transformare a naturii si a societatii. Existd doua
tipuri de tranfer: 1) semantic si 2) onomasiologic

Transferul semantic. In dependenti de contextele utilizate, cuvintele pot apirea cu sensuri
figurate, cum ar fi in cazul urmator vulpoaica ( animal), dar si cu sensul figurat femeie sireata.

Transferul onomasiologic. Transferul cuvantului ( a denumirii) asupra cuvintelor in baza
trasaturilor asemandtoare sau a legaturilor asociative ce existd intre obiecte, fenomene, Tnsusiri si
actiuni din realitatea obiectiva. Ca rezultat al acestui transfer in limba apar sensuri noi.

Ex.:capra 1) animal;

2) suport folosit in lemnarie;
3) scaunul trasurii;
4) apdrat de gimnastica;
Concluzii
Limba este o creatie naturala, supunandu-se unor schimbdari de ordin lingvistic, semantic si
sintactic care reflecta cu fidelitatea evolutia societatii, schimbarile civilizatiei, culturii, mentalitatii,
nevoile si descoperirile epocilor. Ea nu se rezuma doar la completarea lexicului cu o serie de
cuvinte si expresii noi, ci se caracterizeaza printr-o evolutie semanticd multilaterala. Mobilitatea
lexicului, capacitatea sa de a se modela in dependenta de schimbarile din realitatea In care traieste
omul, denota legatura dintre limba-societate. Societatea nu poate exista fara limba, limba este cea

care o determind ca parte componenta din aceeasi comunitate lingvistica. Tindnd cont de
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interdependenta limbii cu societatea, atunci nu putem nega necesitatea studierii limbii prin prisma
diverselor ramuri sociale, care au stat la baza formarii unei limbi complexe, independente, bogate.

Tendinta de modernizare a vocabularului este una vitald, care a existat din timpuri stravechi.
Cautarea de noi mijloace expresive in planul modernizarii presupune orientarea spre orinige, spre
cercetarea trecutului care a format-o pentru a reusi sa fie realizate lucruri noi in prezent, tinand
cont de progresul stiintific, tehnic, cultural din zilele noastre. Singura conditie este ca 1n tot acest
proces sd nu se piarda originalitatea, diversitatea si specificul national al intregului masiv

romanesc.
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LIMBAJUL ARTIFICIAL SI ARGOTIC AL ELEVILOR

Corina Emanuela MARGARIT,
Liceul Tehnologic ,,Constantin Cantacuzino”
Baicoi (Romania), profesoara de 1imba si literaturd romana, GD I

Rezumat. Din punct de vedere al comportamentului lingvistic actual, ne aflam in perioada in care
limbajele artificiale iau amploare pe scena sociald, pundand in umbra limbajul decent, elegant.
Comunicarea publica este invadata de limbajul argotic si de elementele de jargon, cuvintele vulgare sunt
apreciate §i considerate ca probe ale dezinvolturii, in timp ce, in fraze, alaturi de cuvintele romanesti,
sunt plasati termeni din limba engleza pentru a demonstra ,,cultura” utilizatorului, desi din colajul
cosmopolit, comunicatorul de modd veche nu intelege nimic.

Cuvinte-cheie: limbaj, argou, dezinvoltura, inventivitate.

Abstract. From the point of view of the current linguistic behavior, we are in the period when artificial
languages are gaining ground on the social scene, overshadowing the decent, elegant language. The public
communication is invaded by slang and jargon elements, the vulgar words are appreciated and considered
evidence of easiness, while in phrases, along with Romanian words, English terms are placed to
demonstrate the “culture" of the user, although from the cosmopolitan collage, the old-fashioned
communicator does not understand anything.

Keywords: language, slang, easiness, inventiveness.

Limbajul argotic al elevilor demonstreaza inventivitate lingvistica, dar a luat nastere din

dorinta unei disimuldri comportamentale, care la varsta adolescentei nu este intotdeauna pozitiva.
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Limbajul argotic exista si nu-l putem cenzura, nici nu-I putem eradica, dar dispunem de
mijloace educative necesare pentru a arata faptul ca nu este etic sa-1 folosim pe scena publica, nici
cu scopul de a umili pe cel care nu-1 cunoaste sau de a-1 pune in incurcatura, de aceea subscriem
aprecierilor cercetatorului loan Milica:

e impune precizarea ca folosirea argotismelor in conversatie este, in general,
consideratd incompatibila cu situatiile de comunicare dominate de etichetda” [6, p. 28].

Comunicarea Intr-un cod lingvistic al adolescentilor in prezenta adultilor demonstreaza
faptul ca acestia identifica in persoanele mature, care au rolul de a-i supraveghea, adversari.

Limbajul creat pentru a comunica intre ei devine astfel o bariera pentru adulti. Argoul
elevilor este un protest fata de scoald si fata de libertatile care le sunt interzise, de aceea este
necesar ca educatorii si parintii sa detina chei de decodificare a mesajelor secrete dintre acestia,
pentru a-i proteja.

Cercetarile au demonstrat faptul ca exista o adevarata dinamica a limbajului argotic, mai
ales in randul raufacatorilor, care se reinventeazd, pe masurd ce semnificatia anumitor clisee
lingvistice a fost decodificata:

,,Se stie ca argourile nu difera, in principiu, decdt prin vocabular de limba pe care sunt
grefate. Studiul argourilor este, in esentd, istoria cuvintelor” [1, p. 53].

O cercetare complexa asupra argoului, asa cum este cea efectuatd de loan Milicd, are in
vedere antonimia argou vechi/argou nou, cat si axa corectd a acestei realitati lingvistice:
expresivitate — oralitate — incifrare.

André Gide afirma cu umor: ,, Un bun profesor are aceasta grija statornica: ii invatd pe
discipoli sa se lipseasca de el. [ 8].

Parafrazand aceastd realitate, profesorul are indatorirea morald de a-si constientiza
discipolii de faptul cd nu vor beneficia mereu de asistenta din partea parintilor si a cadrelor
didactice, ci vor trebui sa invete singuri sa evite capcanele unui limbaj reprobabil, fapte si
comportamente care se pot solda cu sanctiuni sociale grave.

Atunci cand exista transparenta a faptelor, cand oamenii nu au nimic de ascuns, exceptand
aspecte care nu se spun din discernamant fata de propria imagine, limbajul argotic ar trebui privit
doar prin prisma importantei sale in economia operelor literare.

Fie cd aleg comunicarea reald, fie cd schimba mesaje virtual, adolescentii au recurs la
argou pentru a se sustrage vigilentei adultilor care le poarta de grija. La varsta adolescentei,
intreprinderile benefice ale adultilor sunt catalogate drept “ingradire a libertatii”.

Dacd dictionarele de termeni argotici utilizati de adolescenti ar corespunde dinamicii

acestui limbaj secret, cu siguranta ca rata delincventei juvenile ar scadea considerabil, iar minorii
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nu s-ar mai trezi In situatia de a fi santajati sau traficati de oportunistii care le castigd increderea,
comunicand in limbajul inventat de ei pentru a nu fi intelesi de adulti.

Manualele alternative de gimnaziu si de liceu aloca din ce in ce mai putin spatiu limbajelor
conventionale: argou si jargon, in contextul in care pe piata comunicationald, fenomenul ia
amploare.

Profesorul dispune de resurse materiale si morale pentru a-si desavarsi arta definita
admirabil de Albert Einstein:

,Arta suprema a profesorului este de a trezi bucuria exprimarii creatoare si bucuria
cunoasterii.” [9].

Cunoasterea limbajului argotic al elevilor, dincolo de analiza unui fapt comunicational,
inseamna dorinta de a patrunde 1n universul problemelor, temerilor, aspiratiilor si idealurilor celor
pe care-i pregdtim pentru viata, cu scopul de a-i feri de potentialele pericole.

In literatura stiintifica exista putine lucriri pe aceastd temd, deoarece necesitd cercetari
practice, iar descoperirile nu se sincronizeaza cu evolutia acceleratd a formelor incifrate de
comunicare.

Materialul brut se obtine in urma contactului direct cu comunicatorul, iar pentru a culege
informatii pretioase se impune castigarea increderii, imixtiunea in reteaua de comunicare, artificii
de interogare, pentru ca intervievatii sa nu se simtd amenintati. Elevii divulga secrete doar celor
pe care 1i considera” de-ai lor”.

Motivatia recurgerii adolescentilor la aceastd categorie de limbaj este oferitd de lorgu
lordan: ,, Varsta frageda ii ajutd nu numai sa fie accesibili la orice inovatie, ci si apti de aptitudini
teatrale: intrebuintarea expresiilor argotice, indiferent de origine si semnificatie, le maguleste
amorul propriu, cdci le da impresia, pe care ei o iau foarte in serios cd sunt ,,oameni mari”, ,,in
toatd firea”, prin nimic deosebiti de ceilalti.” [4, p. 309].

Caracteristicile argoului sunt:

a) Oglindeste cu fidelitate realitatile oralitdtii unui segment social continind:
discontinuitdti, clisee lingvistice, expresii vagi si elemente afective, din acest punct de vedere
seamanad foarte mult cu limbajul popular si cu cel regional.

b) Contine neologisme, imprumuturi recente, dand impresia falsa de cultura.

C) Se caracterizeaza prin umor, ironie, caracter ludic. Caracterul ludic constd in
intertextualitate, colajul de cuvinte, investirea unor cuvinte cu semnificatii noi, introducerea unor
numere secrete in fraza.

d) Este conceput ca un limbaj exclusivist care se reinventeaza pe masura descifrarii sale

de catre comunicatori, fiind cel mai dinamic cod si cel mai prolific din punct de vedere stilistic.
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e) Domind comunicarea din mediul virtual prin abrevieri, formule de cuvinte, combinatii
de litere sau emoticoane.

f) Este utilizat si in mass-media, atunci cand se doreste surprinderea cu acuratete a unor
realitati sociale.

g) Este expresia unei solidaritéti si ,,complicitdti” umane, fiind o forma rudimentara de
solidarizare sociald, deoarece are caracter restrans. Complicitatea constd in incalcarea normei
sociale, limbajul avand scopul de a masca actiuni reprobabile.

Argoul este o forma de protest fatd de limbajul standard si o forma de abatere de la cultura
oficiala si a capatat o conotatie amplificat negativa, fiind asociat preponderent cu limbajul
infractorilor.

In realitate, argoul reprezinti: limbajul infractorilor, dar si modul de comunicare al
tinerilor si instrumentul comunicarii neconventionale intre cei situati pe acelasi palier social. Cu
toate acestea, inventivitatea stilistica a avut ca obiectiv diminuarea considerabila a negativitatii,
aspect observat de specialistii care au studiat acest fenomen comunicational.

Argoul, datorita stilului colorat, a luat amploare patrunzand in artd si in mass-media.
Elevii au gasit multiple surse de inspiratie in institutiile care ar trebui sa fie modele de comunicare
elegantd, avand falsa impresie ca daca nu vor recurge la un limbaj dezinvolt nu vor mai fi racordati
la realitate.

Lingvistii au adoptat o pozitie corecta fata de limbajul argotic, tratandu-I ca pe un fenomen
al dinamicii exprimarii orale in grupuri dominate de interese commune. Manifestandu-se mai rar
in forma scrisa a comunicarii, se caracterizeaza prin instabilitate pronuntatd, trecand de cele mai
multe ori de la limbaj periferic, la limbajul familiar. Acesta trecere inseamna extinderea utilitatii
si atenuarea socului initial pe care il provoca receptarea lui.

Dictionarul de argou al limbii romdne, realizat in anul 2006 de catre Volceanov George
cuprinde 25 000 de cuvinte si reprezintd un document care surprinde evolutia argoului in limba
romand, In lucrare fiind consemnate cuvinte care nu apar in alte dictionare, dar si termeni argotici
interbelici.

In limbajul specific adolescentilor se observa tendinta de scurtare a cuvintelor din
comoditate, astfel profa, diriga, mate, bio, geo au devenit parti ale argoului folosit de elevi.
Comunicatorii tineri aplicd in comunicare ,principiul economiei limbajului” realizat prin
condensare semantica sau reducerea numarului de sunete si de silabe al unui cuvant. Condensarea
semanticd Tnseamnad utilizarea termenului care indica nuantat notiunea, continand intensitatea
doritd de comunicator prin mijloace materiale minime si efort fonator diminuat.

Uneori, limbajul defineste mentalitatea celui care-1 utilizeaza si mediul sau de viata.

Anumiti elevi considerd ca pentru a reusi la examene este suficient sa ai bafta, iar ca babacii
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(parintii) trebuie sd le asigure tot confortul. Inventivitatea lingvisticd a argoului serveste
disimularii comportamentale.

La limbajul argotic surprinde capacitatea lui de a se diviza/specializa 1n functie de grupul
pe care il deserveste. Argoul demonsteaza functia de baza a limbajului: coeziunea sociald, dar in
mod paradoxal asigurd si izolare sociala bazatd pe interese. Termenii argoului si regulile de
combinare a acestora devin paravane comportamentale, in spatele cérora utilizatorii au impresia
ca sunt liberi si ca li se respectd intimitatea. Elevii recurg la fraze aparent normale pentru a pune
la punct planuri sau fapte care ar fi sanctionate de profesori sau de parinti. In lista urmitoare putem
descoperi cateva exemple concrete de disimulare lingvistica a faptelor:

1. ,,Maine sterg tabla la ora de chimie.” anunta intentia de a chiuli de la ora respectiva.

2. ,,Am invitat pentru extemporal, utilizdnd caietele de notite si internetul.” inseamna
copiute bine intocmite, materiale pentru a frauda nota de la lucrare.

3. ,,Am printat tema.” spune de fapt ca referatul a fost copiat de pe Internet.

4. A inceput sd mi se umfle maseaua.” anticipeaza intentia de a se invoi, invocand o boala
inchipuita.

5. ,,Te rog sd nu le spui parintilor ca mi-a fost rau la scoald!” este fraza prin care elevul isi
roagd prietenii si colegii sa nu-1 dea de gol ca se organizeaza sedintd cu parintii.

6. ,,Nu-i asa ca trebuie sd ducem banii pentru culegeri la mate?” este cliseul prin care
adolescentii solicita bani de buzunar parintilor in prezenta colegilor care-i sustin.

7. ,,Am o senzatie de voma.” traduce faptul c¢a nu-i place ora de curs in timpul careia face
remarca respectiva.

8. ,.Nuam creioane!” semnaleaza apropiatilor lipsa tigarilor.

9. ,,Imi imprumuti un creion pana maine?” se traduce prin ,,Ai si-mi dai o tigara?”

10. ,.Dati-mi voie sd iau o pastila cd a sosit timpul!” inseamna: ,,Ma duc sa fumez o tigara.”

11. ,In penar este tot ce ne trebuie pentru a rezolva exercitiile.” echivaleaza cu: ,,Avem
ascunse formulele in penar.”

Comparand informatiile referitoare la inceputurile argoului scolar, oferite de cercetatorul
Ioan Milicd, observam putine puncte commune intre argoul scolaresc vechi si cel nou. Doar a gini,
care inseamna a privi cu atentie, a camufla, semnificand a ascunde copiuta si a hali, cu sensul de
a forta primirea unei note mari, nemeritate, apar in ambele limbaje incifrate ale elevilor, in rest
diferentele sunt esentiale.

In trecut, elevii codificau si notele:

— Bastonul simboliza nota 1
— Ghebosul insemna nota 2

— Cocosatul era nota 3
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— Chinta insemna 5
— Toporul era nota 7
— Sfintisorul simboliza nota 8.

Alte chei ale comunicarii argotice a elevilor din trecut:

— Barbierul insemna elevul care pacalea profesorul reusind sa ia o notd mare, chiar daca nu
invatase.

— Periuta era numit elevul care lingusea profesorul.

— Veteran insemna repetent.

— Fraierul cu cioc era definitia metaforica a profesorului care putea fi pacalit de elevii sai.

— Iepurele inlocuia elevul care fuge de la ore.

— Placinta reprezenta cererea adresata directiunii pentru invoire sau motivarea absentelor.

Frazele incifrate ale elevilor sunt cuminti, corect alcatuite si ingrijit pronuntate, derapajul
limbajului fiind realizat doar prin deviere semantica stabilitd de comun acord. Mesajele nu
starnesc suspiciunea adultilor. Discutand cu elevii, acestia au explicat faptul ca acest tip de argou
construit pe sabloane cuminti, fard cuvinte periferice, este mai eficient decat cel clasic.

Argoul elevilor si al studentilor este mai eficient decét cel al infractorilor, deoarece este
mai curat, avand procent scazut de termeni Imprumutati din limba tigdneasca sau preluati din
mahala.

Pentru categoriile sociale care studiaza, argoul comunicarii virtuale este mai periculos,
deoarece este asimilat si in comunicarea scrisd curentd a utilizatorilor. Comunicarea pe chat sau
messenger presupune ritm rapid de expediere a mesajelor si atunci s-a recurs la abrevieri, la
inlocuirea diacriticelor cu combinatii improprii de litere, la scrierea substantivelor proprii cu litera
micd, la suprimarea semnelor de punctuatie. Litera K este tot mai des utilizata in locul semnului
¢, in timp ce pentru t se folosesc literele: tz, iar pentru s, sh.

In schimbul virtual de mesaje se intalnesc abrevieri de tipul: sal. (salut), c.f.(ce faci?), vb
(vorbesc), shi ai cv new (si ai ceva nou?), clisee caracteristice argoului internautic in general, fara
specializare pe varsta sau categorie sociala.

Limbaje virtuale incifrate au fost construite de tineri pentru a-si comunica nestingheriti
secrete si a se sustrage vigilentei parintilor si educatorilor. Pentru a veni in sprijinul celor din
urma, pe internet se gasesc chei de decodificare a sistemelor de comunicare construite din numere
st litere, semne de punctuatie si combinatii aleatorii de taste:

— ,,121 — One-to-one (Unul cdte unul)
— 143 —1love you (Te iubesc)
— 2G2BT - Too good to be true (Prea bine/bun ca sa fie adevarat)

— 2MI —Too much information (Prea multd informatie)
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— 2NTE — Tonight (In seara aceasta)
— 9 — Parent is watching ( se uita parintii).” [10]

La aceste modalitati de comunicare codificata si rapidd se adaugd si acronimele, cu
precizarea ca pe internet si in mediul comunicarii adolescentine asistdm la o sinteza englezo-
romana

Limbajul argotic reprezinta o expresie a libertatii de exprimare, care desi incalca normele
lingvistice, are drept scop iesirea In evidemta si surprinderea celorlalti. Mediul scolar reprezinta
0 comunitate, avand anumite norme de comunicare si constituie cadrul in care argoul se manifesta
in forme specifice, termenul ludnd amploare in ultimii ani, prezentand interes mare atat in randul
elevilor, dar si in rAndul profesorilor. Varsta elevilor reprezintd un factor important legat de
comportamentul lingvistic al acestora. Elevii folosesc constient argoul, deoarece este un mijloc
de amuzament, de provocare. Daca era considerat ca fiind un limbaj mai mult artificial, a devenit
un limbayj expresiv care provoaca si o anumita manifestare a creativitatii, are un caracter inovator
prin jocul de cuvinte, prin metafore spectaculoase, ingenioase si comice. Elevii traiesc intr-0
»lume virtuald” care isi pune amprenta pe limbajul acestora si se poate vorbi de ,,generatia
virtuald” sau ,,generatia facebook”. Din dorinta de a fi la moda, ,,de a fi marfa”, dar si din dorinta
de a se proteja de adulti, familie, profesori, existd riscul scaderii performanetelor scolare si de

asemenea exista riscul unei exprimari superficiale, fara clasa, frumusete si corectitudine.
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Rezumat: Societatea se bazeaza pe comunicare. Pe parcursul epocilor comunicarea a fost
realizata prin diferite elemente ale culturii. Un element care ne-a trezit curiozitatea este culoarea.
Ne-am propus sa analizam semantica si semnificatia simbolica a numelor de culori prin repere
culturale — evolutia acestora pe parcursul epocilor, si artistice — evidentierea si comentarea
figurilor de stil in operele lui Mihai Eminescu.

Cuvinte-cheie: nume de culori, semanticd, cod, semnificatie simbolica, figuri de stil.

Abstract: Society is based on communication. Throughout the ages, communication has been
achieved through various elements of culture. An element that aroused our curiosity is the color.
We set out to analyze the semantics and symbolic significance of color names through cultural
landmarks, their evolution over the ages, and artistic ones by highlighting and commeting the
tropes in the creations of Mihai Eminescu.

Keywords: color names, semantics, code, symbolic meaning, tropes.
Introducere

Societatea contemporand indica sfera comunicdrii fiind una cu cele mai favorabile
persepctive. Membrii societatii au succes in procesul comunicdrii in mdsura in care pot intelege
codul inscris intr-un mesaj. ,,Comunicarea a ajuns sa fie consideratd miezul culturii, cunoasterii si
comportamentului social”. [9. p.236-237] O componenta a culturii fiecarui popor, devenind ca o
forma de comunicare — termenii cromatici, care de-a lungul istoriei formeaza un cod atat de necesar
in practica relatiilor sociale.

Metode si materiale
,In toate culturile lumii, culorile si combinatiile lor se constituie in limbaje simbolice,
avand o semantica extrem de diversificata” [5. p.127]. Astfel, initial ne propunem sa deslusim
semnifictia universului culorilor pentru diferite societati care ne-au precedat.
Culturile africane, spre exemplu, organizau lumea in functie de triada cromatica alb, rosu
si negru, datoritd perceperii surselor de lumina (astrele sunt asociate culorii albe, focul — rosului si
noaptea - negrului) si stadiile de maturitate a fiintei umane (corpul copilului, la nastere, este

considerat alb, dupa care trece treptat in rosu si in perioada adultd — in negru).
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Indienii din America de nord considerau ca aproape de sol se regdseste albul, iar peste alb
este asternut albastrul, pentru a desemna dimineata, peste albastru este galbenul, simbolul
asfintitului si deasupra se afla negrul, care reprezintd noaptea.

Culorile, dupa cum mentioneazd U. Eco, pot exprima aceeasi dualitate: pentru anumite
perioade, negrul este o culoare regala prin excelentd, pentru altele — culoarea cavalerilor invaluiti
in mister, pentru tarile din Africa simbolizeaza fertilitatea si nasterea, pentru spatiul european
astazi este culoare de doliu acceptatd in toate pdturile societdtii, cutuma care 1si are originea in
mantiile negre ale calugarilor benedectini din secolul al VI-lea. Obiceiul a trecut din mediul
ecleziastic in lumea rurald si cea urbana, iar rudele apropiate ale celui decedat purtau haine si
mantii negre. Apoi, aceastd traditie de a exprima doliul este preluata de culoarea alba, care la
inceput era culoarea asociata martirilor. Galii, ca de exemplu, al caror nume deriva din grecescul
gala (lapte), datoritad albului stralucitor al trupului lor, sunt un neam feroce, din pricina climei in
care traiesc [14. p. 113].

La fel, mulsulmanii din Spania asociau doliul culorii albe, fapt sustinut si de catre chinezi, care
sunt de parerea ca albul este o culoare stearsa si, datoritd acestui lucru, ea nu atrage atentia
spiritelor rele. In Antichitate, haine si palarie alba se purta numai atunci cand erau in perioada de
doliu. In Romania, Ungaria, Maria Britanie albul a fost culoarea doliului pana-n secolul al XIX-
lea. In spatiul cultural romanesc, tot albul a fost considerat semn al mortii inca din 1882, ,,... tot
trupul mortului, afara de cap, se acopera cu o panza alba...” [3. p.17]. Culoarea alba, ca semn de
doliu, este dominanta in funeraliile tinerilor necasatoriti si aceasta traditie continua si astazi sa aiba
o pondere Tnsemnata.

Singura culoare valorizata a Evului Mediu era considerat rosul, care dispunea de un semantism
bivalent. Cavalerii rosii erau manati de intentii rele, proveniti din lumea de dincolo si mereu erau
gata sd verse sange. Anume antroponimia si toponimia vor accentua caracterul peiorativ al culorii
rosii. ,,Poreclele erau de fiecare datd devalorizante sau aminteau de cei care purtau o marca
vestimentara infamata de aceiasi culoare (calaii, taietorii de lemne), subliniind caracterul crud,
diabolic al acestora” [11. p.233].

La egipteni, rosul exprima tot ceea ce este vatamator, violenta de temut, rautatea perversa.
In Africa, in ritualurile initiatice, lexemul rosu reprezinta culoarea vietii prin raportarea la sange,
iar pentru arabii mistici, aceastd culoare provine de la soare si simbolizeaza harul divin, aducand
sufletului mesajul sperantei.

In comparatie cu rosul, galbenul, in heraldica Evului Mediu, era utilizat pentru a reprezenta
aurul, exprimand gloria, statornicia si Intelepciunea. Pe langd acestea, galbenul dezvolta si
semnificatii negative. Astfel, H. Biedermann scoate in relief dualismul acestei culori, mentionand

ca galbenul este o culoare veseld, vie si cu efect linistitor, Insd ea alunecd lesne intr-o culturad
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neplacutd, prin cele mai usoare combinatii, ea depreciindu-se, devenind urata si batand in gri [1.

p.163].

In Antichitate, la Roma, galbenul era una dintre cele mai cautate culori, insa treptat, ,,ca
devine o culoare respinsa” [8. p. 449-450], incepand, astfel, sa exprime ipocrizia si minciuna. in
unele culturi, termenul respectiv este asociat cu tradare. Asadar, in China, actorii 1s1 vopsesc fata
in galben, cand personajul pe care il interpreteaza este fatarnic; pentru islamici, o anumitd nuanta
de galben, mai deschisd, reprezintd tradarea si dezamagirea, iar la greci galbenul era marul
discordiei. [2. p. 58]

Semnificatiile filosofice ale culorilor, demonstreaza ca albastrul este ,,culoarea departarii de

-2

lumea reald si de viata” [6. p.14]. Realizand o incursiune in istoria culorii albastre, M. Pastoureau
observa ci in lumea romani acest termen cromatic reprezenta culoarea barbarilor. In societitile
antice, albastru nu avea mare importanta, insa, ,,incepand cu anii ' 40 ai secolului al XllI-lea, el
invadeaza toate formele creatiei artistice, devine o culoare cristicd, apoi o culoare regald. Secolul
urmator este cel al promovarii albastrului, astfel incat in jurul anului 1300 acesta preia postul in
locul rosului, culoarea preferata a populatiilor europene” [12. p. 148].

Verdele de cele mai multe ori intra cu rosul intr-un joc simbolic de alternante, simbolizand
puterea, nemurirea, longevitatea vietii. In Evul Mediu, verdele era reprezentat pe hainele
medicilor, exprimand speranta. In Africa, termenul respectiv indica culoarea initiatilor si a
podoabelor acestora, iar in traditiile islamice, culoarea verde este consideratd de bun augur,
simbolizand vegetatia. ,,...a oferi cuiva ceva verde, mai ales dimineata, inseamna ca-i va purta
noroc” [15. p.36].

Deci, in culturi si perioade diferite, numele de culori au cunoscut o gama largd de exteriorizare
semanticd si simbolicd, determinata atat de credintele popoarelor antice, cat si de viziunile acestora
vis-a-vis de lumea inconjuratoare.

Rezultate si discutii

Daca anterior constataim culoarea un fenomen influentat de conditiile sociale si istorice, atunci
in limbajul artistic se situeaza intre coordonatele unui ,realism lingvistic”, expresie a
verosimilului, se asociaza in prezentul aceluiasi text semne lingvistice apartindnd unor epoci
diferite (arhaisme, neologisme), unor sfere geografice deosebite (regionalisme), culturale
(elemente populare), si sociale (argoul, jargonul). Asadar, aceleasi care si sugereaza lumea de
sensuri a textului literar [10. p187].

In stilul artistic, existd numeroase coduri, cu trasaturi individuale, cum ar fi:

» codul poetic (figurile de stil);

» codul cronologic (arhaisme, realitati de epoca etc.);
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» codul teritorial (regionalisme, dialectisme);
» codul limbajului popular (cuvinte si expresii stilistic marcate);
» codul expresiei individuale (forme corupte, abateri individuale de la norma
limbajului standard). [4. p.88]
In continuare ne propunem si analizim prin prisma codului poetic sensul unor termeni

cromatici n operele lui Mihai Eminescu.

Epitetele adjectivale se caracterizea prin posibilitatea de a exprima, in primul rand, ideea
de culoare. Intelegem, asadar, prin ,,culoare determinarea unui lucru, fiinte, stari sufletesti, mediul
inconjurdtor etc... Culoarea simbolizeaza stari aflate la limita dintre organic si anorganic, intre
psihic si fizic ori aspiratii ideale” [7. p. 164]

,,lar umbra-n valu-i de matase sura | D-urechea mea si-apropie-a ei gura” (Rime alegorice);
-sensul denotativ al sintagmei subliniate reperintd o tesatura fina, cu densitate mare si greutate
mica de culoare sura care acopera corpul unei fiinte; contextual ,,valu-i de matase sura” exprima
simbolul mortii, acest val de culoare sura sterge toate contururile creand o realitate iluzorie in care
sufera cautand eul liric.

,»S-ale tale mani de ceard, / Fruntea-mi rece sa desmierzi, / Fata alba-n parul galban / Si-
ndaratnici ochii verzi”(Ah, cerut-am de la zodii). Lexemele: fata alba, parul galban, ochii verzi
descriu aspectul exterior, pe cand contextual acestea releva exteriorul unui tAnar indragostit ce se
considerd nedemn pentru iubita sa, accentuat prin “si-ndaranici ochii...” prin descrierea unei “fata
albd” care devine mult mai palida, stearsa de “parul galban™.

Lexemul albastrul, deseori, este incarcat de valentele sumbre, ascuzand patimi, remuscari,
iar negrul, asimileaza intensitatea devoratoare a dorintei, el ,,realizdnd contrastul necesar poeticii
vederii” [13. p.53]:

,,Ochii ei cei mari, albastri, de blandete dulci si moi, / Ce adanc patrund in ochii lui cei
negri furtunosi” (Inger si demon); - astfel, aceste combinatii reflectd doua forte contradictorii:
binele si raul, “visul indraznet” si “reculegerea in rugaciune”, indaratnicia cu sfintenia, descrierea
a doud lumi: a trecutului nobil cu un prezent revolutionar.

,,Ca nu-i pe lume fata ca a ta/ Priviri c-a tale — albastre si senine” (O, de-ai sti cum noaptea
ta divind). Sintagma “priviri albastre” denotativ ne exprima culoarea albastra a ochilor care
privesc, pe cand contextual gasim o privire profunda, pe alocuri necunoscutd si imprevizibila,
asemeni cerului albastru si senin.

Un alt albastru, Intunecos, inseldtor si sorbitor, este redat prin: ,,Pleoapele pe jumatate

lasate-n jos tradau marimea ochilor lui de-un intunecos si demonic albastru’’ (Cezara).
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Totodata, prin contrapunerea lexemului albastru cu ideea de renuntare, poetul reuseste sa
sublinieze speranta si increderea realizarii dorintelor: ,,Iar visurile mele le poruncesc sa treaca. /
lar ele ochii-albastri asuprea mea si-1 pleaca” (Ca o faclie...).

Lexemul senin din exemplele: ,,...o raza din fata ta senind, din ochiul tau senin” (Amorul
unei marmore) descrie frumusetea tinerei, exprimand dorinta si speranta ce pare atat de imposibila

pentru a fi Implinita.

,,O lasa-mi capul meu pe san, / Iubito, sa se culce / Sub raza ochiului senin / Si negrait de dulce
” (Luceafarul) — sintagma “raza ochiului senin” descrie privirea lipsitda de ganduri ce tinde sa
mangaie, sa iubeasca tanarul care este aproape, o initiere erotica propusa de Catilin.

Lexemul alb din ,,Neguri albe, stralucite / Naste luna argintie” (Craiasa din povesti),

’

Oximoronul “Neguri albe...” sugereaza ideeca de culoare si, totodatd, imprima textului o
expresivitate deosebitd, exprimand, Tn acest sens, maretia si incantarea. Verdele-intuneric din
aceeasi poezie picteaza un aspect particular al naturii. La fel se comporta si asocierile din Memento
mori, unde poetul evoca, in versuri splendide, ,,verdea noapte dumbravana” si verdea-intunecime
a padurilor”.

Destul de frecvent este lexemul vdnat, a evoluat de la un sens peiorativ: ,,Blestemul
mizantropic cu vandata Ui ghiara” (Junii corupti) la o valoare cromatica specifica poetului:
»dinguri, voi, stejari rdmaneti / De visati la ochii vineti. / Ce lucird pentru mine / Vara-
ntreagd ”(Freamat de codru) — contextual ochii vineti redau privirea profunda care pe parcursul
verii s-a manifestat de un albastru senin, acum insa a devenit o privire albastra-intunecata — vanat,
straina.

Epitetul cromatic poate implica adesea o metafora: , par ebenin” (O calatorie in zori),

semnifica parul negru ca abanosul, iar ,, buza-ti purpurie” (Amorul unei marmure) echivaleaza cu

buza-ti rosie ca purpura.

In opera eminesciani, observam frecventa epitetelor cromatice adjectivale: ,,lebdda
alba..." (Lebdada) simbol al creativitatii, profunzimii emotiilor;

,.aer albastru" (/ntr-0 lume de neguri); - imbinare ce creeazi o atmosfera in care realul se
transforma in imaginar;

,priviri albastre" (O, de ai sti cum soapta ta divind) — semnifica priviri ce rup legatura cu
terestrul,

,luna balaie" (Cdntec de luna) — contextual descrie astrul selenar ce confera o stralucire
halucinantd suprafetelor acvatice, ea vegheaza cuplurile indragostite;

»plete carunte" (Dragos-Voda cel Batran) — aceasta sintagma descrie imaginea marelui

domnitor ce a faurit patria, accentuand varsta nobild, anii cu experienta a lui Dragos-Voda;
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,»hegre pustiuri" (Stefan cel Mare) — aceasta imbinare descrie trecutul, prezentandu-| pe
Stefan cel Mare ca un erou neinfricat;

precum si prezenta a celor epitete cromatice construite prin intermediul prepozitiilor: ,,de
albastru senin cer" (Intr-o lume de neguri), ,,...sclipite-n rubin" (O caldtorie in zori), ,fata ta de
nea" (Aveam o muza). ,,Arata-te-n haina de alba matase" (Diamantul nordului); ,,Copil cu par de
aur" (Muresanu), ,,panzarie de azur" (Antropomorfism) ce vin sa determine expresiv, sa
dinamizeze operele, sa accentueze estetica creatiei, sa captiveze cititotul.

intreaga creatie eminesciand abunda in epitete cromatice, care, cultivind contrastul,
subliniazd o anumita armonie coloristica pe care poetul o prefera. La Eminescu, fiecare adjectiv
isi are substantivul sau privilegiat, pe care imaginatia materiala il retine cu usurintd. Observam o
simbioza perfectd dintre idee si imagine, dintre forma si continut, dintre adevar si maniera marelui
poet de a transmite exact emotia trditd prin imagini artistice (epitete, comparatii, metafore,
personificari etc.)

Astfel, prin combinarea armonioasd a tropilor in structura unei creatii, autorul poate
sensibiliza lectorul, il poate manipula si, uneori, il poate induce intr-0 stare de reverie in care acesta
are posibilitatea sa cunoasca o lume diferita, colorata.

In concluzie pot remarca caraterul eterogen si complex al cromaticii in realitatea lingvistica
si extralingvisticd. Culoare devine un element foarte flexibil in societate pe parcursul epocilor si

in codul poetic, modelat prin epitete, comparatii, metafore in operele literare.
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EPONIMELE IN VOCABULARUL LIMBII ROMANE ACTUALE

Natalia STRATAN, dr., conf. univ.
Universitatea de Stat din Tiraspol

Rezumat. In notele ce urmeaza este examinat fenomenul eponimiei, considerat o sursd de imbogdtire a
limbajului specializat. Eponimele stabilesc rolul unor personalitdti remarcabile si al activitatii acestora in
dezvoltarea domeniului de specialitate, ele sunt utilizate si cu scopul de a exprima aprecierea si meritul unei
contributii in dezvoltarea stiintei

Cuvinte-cheie: eponim, lexic specializat, nume de persoand, nume de locuri, termen.

Abstract. The following notes examine the phenomenon of eponymy, which is considered a source of
enrichment for specialized language. The eponyms establish the role of some remarkable personalities and their
activity in the development of the specialized field, they are also used in order to express the appreciation and
merit of a contribution in the development of science.

Keywords: eponym, specialized lexicon, personal name, place hame, term.

Este cunoscut faptul ca vocabularul este un sistem deschis foarte mobil, penetrabil, cu un numar
considerabil de unititi lexicale si cu cele mai diverse si complexe raporturi intre ele. Intre cuvintele unei
limbi se pot distinge unele care apartin vocabularului comun ce ,,se opune tuturor celorlalte straturi
lexicale ale vocabularului, diferentiate fie din punct de vedere temporal, fie din punct de vedere spatial,
fie din punct de vedere social si profesional” [5, p. 277] si altele care apartin lexicului specializat.

,,Lexicul comun este format din totalitatea cuvintelor si imbindrilor care se folosesc in mod
curent, in timp ce lexicul specializat este format din cuvinte ce sunt legate de o activitate specifica, de
un domeniu stiintifico-profesional si este folosit de un grup de vorbitori in cadrul unui domeniu al

existentei sociale, profesionale, culturale” [7, p. 31].



47

Stiinta care se ocupa de comunicarea specializata poarta numele de terminologie. Actualmente
terminologia constituie punctul de convergenta al intereselor stiintifice ale lingvistilor si profesionistilor
din diferite domenii ale cunoasterii. Domeniul dat se caracterizeaza prin dinamism si mobilitate, termenii
aparand in virtutea schimbarilor permanente din societate. Dificultatile provocate de caracterul inadecvat
al terminologiilor au canalizat atat eforturile lingvistilor, cat si cele ale specialistilor din diverse domenii
ale cunoasterii spre formularea unor sarcini axate pe ameliorarea terminologiilor. Nu intamplator
savantii efectueaza cercetari prin care incearca sa sistematizeze, sa unifice si chiar sa standardizeze
lexemele speciale care desemneaza notiuni terminologice” [4, p. 6].

Termenii nu apar in mod spontan, de la sine, ca lexeme obisnuite, ci sunt ,,creatii” in masura in
care se simte necesitatea lor. Unul dintre fondatorii ciberneticii, Norbert Wiener 91894-1964),
marturisea ca in 1943 el si colaboratorii sai s-au aflat in impas, nestiind cum sd numeasca stiinta cu care
se ocupau. In 1947 pe baza cuvantului grecesc kybernetike ,.arta de a conduce o cortabie” s-a creat
termenul cibernetica [2, p. 143], astfel cuvintele comune pot proveni de la nume proprii (de persoana
sau de loc, de asezare, de tard). Fenomenul acesta este numit in lingvistica, eponim.

Termenul eponim isi are originea in limba greaca eponymos, unde epi-pe, onoma-nume, preluat
de limba romand din limba franceza éponyme, insemnand “nume de loc sau de oras, provenit de la
numele unei persoane, ca Milosesti (numele unei comune din judetul Talomita) <Milos (Obrenovici),
craiul sarbilor +suf. esti; Caracal<Caracalla (imparat roman); Bucuresti <Bucur (cioban) +suf.-eszi. In
antichitate, aceste nume se dadeau anilor, dupa numele primului arhonte al Atenei sau al unuia din cei
doi consuli ai Romei” [1, p. 132]. Asadar, e vorba de personaje ale cdror nume proprii ajung sa
desemneze o alta entitate decat cea pe care au numit-o initial (orasul Atena a luat numele zeitei Atena)
sau care au capatat valori comune si servesc la desemnarea unor clase de obiecte: atlas, algoritm,
badminton, barem, watt etc.

Eponimul este un fenomen cu o istorie lunga, existenta acestuia fiind conditionatd de mai multi
factori, unul dintre cei mai importanti fiind recunoasterea si imortalizarea cercetatorilor care au adus o
contributie valoaroasa in evolutia tuturor ramurilor stiintei. Desi eu existat dezbateri privind utilizarea
acestora cu argumente atat pro, cét si contra, chiar si pand la propuneri si incercari de a le inlocui complet
prin termeni descriptivi, eponimele continua sa reprezinte o parte importanta a terminologiei stiintifice
[10].

In opinia lui Eugene Garfield, in stiintd eponimele reprezinti o traditie. Deseori acestea sunt
folosite pentru a onora pe cei care au descoperit o lege sau o teorema, cum ar fi legile lui Newton, pe cei
care au descris o afectiune, cum ar fi boala lui Addison, sau pe cei care au inventat un nou utilaj, cum ar
fi becul Bunsen.

Multe dintre eponimele folosite astdzi au fost introduse odatd cu evolutia stiintei incepand cu

secolele X VI si XVII, insd practica in sine are radacini in timpurile antice. Unele dintre cele mai timpurii
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eponime Inregistrate dateaza din primul si al doilea milenii i. Hr., fiind folosite de asirieni si de locuitorii
din Atena.

Desi exista un numdr de eponime provenite din mitologie, literatura sau geografie, majoritatea
eponimelor, poarta, totusi, numele unor savanti din diverse domenii ale stiintei [10].

Fenomenul, sustine Marius Sala, este interesant, el a avut loc din cele mai vechi timpuri, cand
personaje (reale sau mitologice) au impresionat prin ceva. Cu cat personajul a avut un rol mai important,
cu atat el a ramas mai mult 1n istorie, ajungand pana in zilele noastre [9, p. 25]; ,,eponimele sunt utilizate
si cu scopul de a exprima aprecierea si meritul unei contributii in dezvoltarea stiintei” [10].

In cele ce urmeazi vom prezenta cuvinte care la origine sunt nume de persoani, respectiv nume
de locuri, bazandu-ne pe cercetari facute in literatura de specialitate [9]. Eponimele se atesta frecvent in
terminologia universald si cea romaneasca si se refera la diferite domenii ale vietii sociale a purtatorilor
unei limbi.

Nume de persoane

Nume de elemente chimice. Numele elementelor chimice cu sufixul latin -ium sunt formate uneori
de la numele savantilor care le-au descoperit. De exemplu: einsteinium (Es), latinizarea numelui lui
Albert Einstein, fermium (Fm) de la savantul Italian Enrico Fermi, nobelium (No), latinizarea numelui
Alfred Nobel, polonium (Po), de la numele Poloniei, ca omagiu adus polonezei Marie Curie care I-a
descoperit etc.;

Nume de unitati de masura din fizica si chimie. Acestea poarta numele celui care le-a descoperit,
le-a inventat: amper ,,unitate de masura a intensitatii curentului electric”, numele Iui Andre-Marie
Ampere, fizician si matematician francez; ohm ,,unitate de masura a rezistentei electrice”, dat in memoria
fizicianului german Georg Simon Ohm; watt ,unitate de masurd a puterii electromagnetice”,
denumire data in cinstea lui James Watt, inginer si inventator scotian; roentgen —,,unitate de masura a
radiatiei X sau Y”, de la numele fizicianului german Wilhelm Conrad Rontgen (1845-1923), care a
descoperit razele X (1895);

Nume mitologice. Cuvantul academie are la origine cuvantul grecesc Akademeia, care insemna
»gradina lui Akademos”, erou antic din mitologia greaca. Din greacd cuvantul a patruns in latina
(academia), de unde I-a luat italiana (ac(c(ademia), pentru a denumi institutii de consacrare stiintifica
sau de invatamant superior; atlas (colectie de harti si prima vertebra a gatului, care suportd intreaga
greutate a capului). Ambele cuvinte sunt imprumutate din franceza (atlas). In franceza cuvantul are la
origine numele unui personaj mitologic Atlas, un titan, un urias legendar (ca Ocean sau Cronos), fratele
lui Prometeu, care s-a razvratit impotriva zeilor olimpieni; calcdiul lui Ahile (luptator din mitologia
greacd); expresia a fost intotdeauna folosita cu rolul de a indica punctul sensibil al unei persoane;

Nume de personaje literare. Don Juan dupa opera francezului Moli¢re. Don Juan este folosit ca

un calificativ de depreciere pentru barbatii afemeiati; novac ”om foarte puternic, voinic, haiduc”, vine
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de la haiducul Baba Novac, care lupta contra asupririi otomane a popoarelor balcanice; Sindromul
Miinchausen reprezintd o boala cu implicatii din domeniul pediatriei, psihopatologiei, medicind legala
si justitie penala, vine de la Uimitoarele calatorii ale baronului Miinchhausen) - povestire de Gottfried
August Biirger;

Nume date unor mdancaruri, deserturi, bauturi. Cuvantul din terminologia culinara, besamel- ,,s0s
alb facut cu smantana” (fr. béchamel), provine de la numele lui Louis Béchamel, marchez de Nointel,
intendent al regelui Ludovic X1V, renumit cunoscator al mdncarii; jofra- , prajitura din cremad de
ciocolata, acoperita cu glazura, vine de la numele maresalului frrancez Joseph Joffre, castigatorul
bataliei de la Marna, care a salvat Parisul direct amenintat de trupele germanice; madlend — ,, prajitura
din coca cu ouda si unt” de la Madeleine Paulmier, bucatareasa marchizei Perrotin de Barmond, despre
care se spune ca a creat reteta, marghiloman- ,, cafea turceasca fiarta cu rom sau coniac”, cuvant creat
in romadna de la numele propriu Marghiloman, fost prefect al politiei din Bucuresti §i vandtor vestit
(1861-1863); sarlota — ,,crema facuta din lapte, oud, frisca si gelantina” dupa Charlotte Sophia de
Mecklenburg Strelitz, sotia regelui George Il al Angliei, patroana cultivatorilor de miere; grog-
,,bautura din rom, coniac sau amestec cu apa fierbinte indulcita cu lamdie”, cuvantul provine de la
porecla Grog data amiralului englez Sir Edward Vernon de catre marinarii din subordine (secolul al
18-lea); desertul Melba- nume dat unor felii de pdine prajita, servite la supe, in cinstea cantaretei de
operd Helen Potter Mitchell, numele de scend, Nellie Melba, salata Caesar- Caesar Caldini a fost cel
care a denumit-o. Caesar era un proprietar de restaurant din Tijauna [12];

Nume date unor piese de vestimentayie. Cuvantul berta — ,,broboada mare de lana, cu ciucuri,
purtata pe umeri sau pe cap”, cuvant rar, inregistrat prima data in Moldova (1949). La origine se afla
prenumele feminin Berthe, sotia lui Pepin cel Scurt, mama lui Carol cel Mare, celebra prin intelepciunea
si modestia sa; catrinta — ,,sort sau fusta facuta dintr-o sesatura tipic roméaneasca”, diminutiv format pe
terenul limbii romane de la Caterina; macferlan —,pardesiu barbatesc larg si fard maneci”. La origine
cuvantului std un nume scotian, Mac Farlane, al unui presupus creator al acestui tip de imbracaminte;
joben- “palarie barbateasca inalta si tare, de forma cilindrica”, provine de la numele uni palarier francez
numit Jobin;

Nume date unor arme. Cuvantul browning —,revolver cu incarcator automat,, are la origine
numele inventatorului acestei arme, americanul John Moses Browning (1855-1926); automat

Kalagnikov, pusca de asalt creata in 1947 de Mihail Kalasnikov si folosita in timpul Razboiului Rece ca

arma standard de armatele statelor din Blocul Estic si ale tarilor aliate cu acesta [11];
Nume date unor plante. Gentiand — ,,planta erbacee inalta, cu flori mici albastre sau galbene”,
cuvant derivat de la numele lui Gentius, un rege ilir, care a descoperit proprietatile curative ale plantei;

renglota — ,,s01 de prund mare, sferica, galben-verzuie sau roscatd”. In germana provine din fr. Reine-
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claude, termen format de la numele reginei Claude, sotia lui Francisc I (1690), care s-a bucurat de mare
popularitate in Franta;

Nume dat unor vase, obiecte de uz casnic. Cuvantul galeu — ,,vas decorativ de obicei sub forma
de vaza, ornat dupd un procedeu impus la sfarsitul secolului 19 si apreciat pentru maiestria executiei”,
provenit de la numele propriu Emile Gall¢, sticlar, erbenist si ceramist francez, care a contribuit la
relnnoirea artelor decorative; damingeand — ,,vas mare de sticla cu gatul scurt, imbracat intr-o impletitura
de nuiele, de papurd, folosit la pastrarea unor lichide” [6], nume dat Tn gluma unui recipient care se
aseamana cu o femeie corpolenta, dupa numele propriu Jeanne; robinet, derivat de la Robin, care, in
Evul Mediu, era un nume dat oii. Robin era o forma familiara a lui Robert, a fost dat dispozitivului care
era plasat pe teava unei canalizari, pentru cd primele robinete aveau adesea forma unui cap de oaie;

Nume dat unor monede. Cuvantul bolivar ,, unitate monetard in Venesuela”, vine de la numele
Siminon Bolivar, general si om politic sud-american, de origine venesueleana, unul dintre conducétorii
miscarii de eliberare a popoarelor din America; mahmudea —,,moneda turceasca de aur care a circulat in
prima jumatate a secolului 19” [6], are la bazd numele Mahmud, sultanul otoman Mahomed II (1784-
1839), in timpul caruia a fost batutd aceastd moneda; ludovic- ,,moneda veche franceza, de aur, pusa in
circulatie de Ludovic XII, care a circulat in Tarile Romane”; napoleon- ,, veche moneda franceza de aur
in valoare de 20 de franci, cu efigia lui Napoleon I, ulterior cu cea a lui Napoleon III (cu efigia lui avea
valoarea de 40 de franci);

Nume date unor termeni medicali (denumiri ale diferitelor boli, sindroame, zone sau alte
elemente anatomice, denumiri ale diferitelor investigatii, teste, denumiri ale aparatelor medicale etc.
Alzheimer’s disease — afectiune neurodegenerativa cronica descrisd pentru prima datd de psihiatrul si

neuropatologul german Alois Alzheimer; Sindromul Down. Denumirea ,,Down” provine de la medicul

englez John Langdon Haydon Down, primul care a descris acest sindrom in anul 1866, cu aproape 100
de ani inainte ca acest cromozom suplimentar sa fie descoperit [11]; boala Alzheimer- este o boala

neurodegenerativa cronica, cea mai frecventa forma de dementa. Pentru prima data in 1901 psihiatrul

german Alois Alzheimer examineaza o pacienta cu tulburari cognitive progresive [13]; ciroza Laennec

este o afectiune hepatica care face ca suprafata ficatului sa aiba un aspect nodular, denumirea este
determinatd de contributia majord a lui Rene Laennec in domeniul medicinei.

Nume de locuri

Nume date unor piese de vestimentatie, accesorii etc. Blugi (engl. blue-jeans) - ,,pantaloni

dintr-o tesatura speciala de bumbac, rezistenta, albastra.” Aceasta tesatura raspandita in cele patru colturi
ale lumii era la origini cea a pantalonilor marinarilor din portul Genova; Brandenburg — ,,snur care se
coase in randuri paralele, ca podoaba, pe pieptul unei haine”, cuvantul are o forma care aminteste un
cuvant german, este vorba de numele unei vechi provincii istorice germane, Brandenburg, ai carei soldati

au introdus in Franta, cu uniformele lor, moda acestor snururi; casmir —,tesdturd moale si find
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confectionata din parul de casmir.” Este un Imprumut din fr. cachemir, care este adaptarea numelui
Indian al acestei regiuni, imprumutat din sanscritd (Kashmira); cravata-,, accesoriu constand dintr-o fasie
ingustd de stofd, care se Tnnoada la gat”. Fr. cravate a aparut in secolul 17 si a denumit, la Tnceput,
legdtura de gét purtatd de soldatii croati adusi In Franta in timpul Rézboiului de 30 de ani, in timpul lui
Ludovic XIIT si al Iui Ludovic XIV; jerseu- ,.tesatura elastica tricotatd, de 1ana, de bumbac, de matase,
din care se fac obiecte de imbracaminte” [3]. Are la origine numele, Jerseu, al unei mici insule, cea mai
sudica din arhipelagul britanic al insulelor anglo-normande; astrakhan-,,haina confectionata din aceasta
bland”. Are la baza numele orasului Astrahan din sudul Rusiei, centru important al industriei textile si
al pielariei [9];

Nume dat unor pasari, animale. Angora - ,,soi de pisica, iepuri si capre caracterizate prin par
lung si matasos” [3]. La origine este vorba de vechiul nume al capitalei Turciei-Angora, schimbat in
1930 in Ankara; Cuvantul fazan, la origine se afla in cuvantul grecesc, phasianos (pasire) din Phasa,
derivat de la numele propriu Phase, rau in Colchida ce se varsa in Marea Neagra, din Georgia, o regiune
unde traiau fazani; canar - ,,numele micii pasari cantatoare, cu pene galbene, provine din sp. canario,
cuvant format de la Canarias, numele arhipelagului din Oceanul Atlantic; hermina- ,,mamifer carnivor
asemanator nevastuicii, cu blana presioasa, de culoare cafenie vara si alba iarna, varful cozii fiind negru”.
La originea indepartata se afla numele Armenia.Romana I-a imprumutat din franceza, Hermine, dar
acesta din lat. Armeniud, din expresia Armenius mus ,,sobolan din Armenia”;

Nume date unor plante. Valeriana- ,,numele unei plante cunoscute sub numele popular de
odolean” [3]. El este imprumutat din franceza, valeroane, unde este de asemenea imprumutat, din lat.
Valeriana, derivate de la Valeria, regiune ce facea parte din vechea Panonie, unde aceasta planta era
foarte raspandita; sorg- ,,planta furajera rezistenta la seceti”. Numele ei vine din fr. sorghio, In texte
latinizate numele plantei apare sub forme ca surgum, surcum, suricum, care reprezinta lat. syricus ,,din
Siria”, deci sorg are legatura etimolgica cu Siria [9].

Nume date unor incaperi, asezaminte locale. Cuvantul azil — ,,loc de refugiu, adapost”, ,,institutie
cu caracter filantropic pentru copii, batrani, bolnavi”. Cu ambele sensuiri a fost imprumutat din fr. asile,
forma franceza imprumutata din latina asylum. La Roma exista o depresiune, Asylum, cu altitudinea de
36 m, intre Capitoliu si Arx. Spatiul dintre cei doi versanti ai depresiunii a fost folosit ca loc de refugiu;
mansarda- ,jincapere asezatd sub acoperis”, provine din fr. mansard, vine de la numele arhitectului
Francois Mansart;

Nume date unor mdncaruri, deserturi, bauturi etc. Maioneza- ,,S0s rece, gros, preparat din
galbenus de ou frecat cu ulei si condimentat cu lamaie, mustar etc”, imprumutat din fr. mayonnaise.
Sosul ar fi fost numit astfel in amintirea cuceririi portului de catre ducele de Richelieu, in 1756. Numele
Mao ar continua mai vechiul portus Magonis, colonie al carei nume ar veni de la Mago, fratele lui

Hannibal, care ar fi petrecut aici un timp; mazagran- ,bauturd racoritoare preparata din cafea
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neagra, in care se pun cuburi de gheata” [3]. Este un imprumut din fr. mazagran, nume ce apare in 1866,
fiind dat dupa numele unui sat algerian Mazagran, In amintirea asediului suportat de capitanul Lelievre
cu 123 de francezi din partea a 12000 de arabi; hamburger, nume dat unei chiftele plate prajite care se
serveste Intr-o chifla de la Hamburg, oras in Germania; napolitana - ,,Produs de cofetdrie preparat din
straturi de foi cu umplutura de crema,” Numele acesta vine in limba din Napoli, oras in Italia; parizer -
»sortiment de mezel proaspét preparat din carne tocata de vita (mai ales plamani) si din slanina tocata,
afumate la cald si apoi fierte” vine de la orasul Paris, capitala Frantei;

Profesorul Popescu Floriana sustine ca ,,pornind de la conditia sa de nume propriu, eponimul a
suferit modificari, si astfel, transformat ortografic, vine sa sugereze o comparatie (cu personaje literare,
mitologice sau biblice) sau sa asigure un nume unei inventii, descoperiri, teorii noi, ideologii sau oricarei
situatii de nelexicalizare (intelegdnd prin aceasta lipsa unui cuvant care sd numeasca elementul nou
aparut): casandra (nume al unui personaj mitologic), paparazzo (nume de ocupatii, meserii), cardigan,
adidas (articole tinand de domeniul modei si al vestimentatiei), dalia, narcisa (plante), portocala
(fructe), ohm, wolt (unitati de masuri), Pascal (limbaje de programare), teorema lui Pitagora, teoria lui
Newton (teoreme, teorii) etc. [8]

In incheiere am putea spune urmitoarele: acest grup de cuvinte pare a fi tot mai dinamic in
vocabularul contemporan. Recunoasterea valorii lexicale a numelor proprii transformate in nume

comune contribuie la Tmbogétirea patrimoniului denominativ al limbii romane [8].
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Rezumat: Comunicarea persuasiva, dispundnd de multiple avantaje, este o resursa strategica semnificativa
de mentinere §i / sau de sporire a performantelor. In societatea actuald indiscutabil este faptul cd
preocuparile teoretice pentru fenomenul complex al comunicarii cunosc o intensificare fara precedent.
Implicit dimensiunea pragmatica a comunicarii, axata pe relatia inter-umand, forta persuasiva a limbajului
sunt privilegiate in aceasta perioada. Este perioada in care se impun forme de comunicare ca discursul
publicitar, politic, mediatic, toate urmarind un obiectiv comun: sa persuadeze. In concluzie se
mentioneazd: cunoasterea comunicarii persuasive este un avantaj, indiferent de domeniul in care
activeazd, din care provine persoana.

Cuvinte-cheie: comunicare, limbaj, persuasiune, mesaj, mesaj persuasiv, mesaj textual, informatie.

Abstract: Persuasive communication, with multiple advantages, is a significant strategic resource for
maintaining and / or enhancing performance. In today's society it is indisputable that the theoretical
concerns for the complex phenomenon of communication are experiencing an unprecedented
intensification. Implicitly, the pragmatic dimension of communication, focused on the inter-human
relationship, the persuasive force of language are privileged in this period. It is the period in which forms
of communication such as advertising, political, media discourse are required, all pursuing a common
goal: to persuade. In conclusion, it is mentioned: the knowledge of persuasive communication is an
advantage, regardless of the field in which it operates, from which the person comes.

Keywords: communication, language, persuasion, message, persuasive message, text message,
information.

Persuasiunea a facut parte intotdeauna din viata omului, care a actionat adesea pe baza
intuitiei si a bunului-simt. Oamenii din timpurile stravechi au incercat sa explice cum si de ce este
fiabila persuasiunea, ce fel de activitate este: etica sau imorald, care-i sunt valorile sau
inconvenientele. Procesul persuasiunii revine mereu in centrul preocuparilor multor teoreticieni.

Persuasiunea in Dictionarul explicativ al limbii romdne este definita in felul urmator:
»Actiunea, darul sau puterea de a convinge pe cineva sa creada, ca gdndeasca sau sa faca un anumit
lucru” [2, p. 783]. Profesorul francez Jean-No€l Kapferer remarca in lucrarea Caile persuasiunii
ca ,,persuasiunea este perceputa ca o infrangere, ca o derutd, ca o plecaciune in fata celuilalt; ea
inseamnd recunoasterea puterii celuilalt, care md controleaza, pentru cd ma influenteaza” [3].

Persuasiunea este procesul de schimbare a opiniilor, atitudinilor sau comportamentului unor
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persoane constiente cd se urmadreste aceasta schimbare prin expunerea la mesaje transmise cu
scopul de a influenta opiniile, atitudinile sau comportamentele lor. Acceptarea acestei definitii
permite distinctia dintre persuasiune si manipulare, dintre modificarea opiniilor, atitudinilor sau
comportamentelor prin expunerea la mesaje intamplatoare si persuasiune. Precizarea ca persoana
persuadata 1si dd seama cd mesajul este construit si transmis pentru a o influenta, diferentiaza
persuasiunea nu numai de manipulare, dar si de publicitate. Dupa parerea lui Charles U. Larson
»persuasiunea este un proces prin care optiunile decizionale sunt intentionat limitate sau extinse
prin interactiunea mesajelor, surselor sau receptorilor si prin care atitudinile, credintele, opiniile
sau comportamentele sunt modificate printr-o restructurare cognitiva a imaginii despre lume a unei

-5

persoane sau a cadrului ei de referinta” [4, 26]. Jean-No€l Kapferer concepe persuasiunea ca pe un
proces format dintr-o serie de operatii psihice: expunerea la mesaje, transformarea in imagini a
stimulilor senzoriali, acceptarea/ respingerea continutului mesajului, trecerea de la atitudine la
comportament, mentinerea de durata a schimbarii atitudinal-comportamentale.

In lucrarea , Tratatul de psihologie sociald” profesorul Dumitru Cristea defineste
persuasiunea ca fiind ,,0 modalitate organizata si dirijatd constient de influentare a unei persoane
sau grup, apeland la o argumentatie logica, sustinuta afectiv si motivational, in scopul impunerii
unor idei, opinii, atitudini sau comportamente care, initial nu erau acceptate sau agreate de catre
cei vizati. Persuasiunea constituie una dintre principalele forme de exercitare a influentei sociale,
permitand compararea rationald a opiniilor si adoptarea unor noi conceptii si atitudini care se
dovedesc superioare, pe fondul respectarii dreptului la optiune al interlocutorilor” [1, 200-2008].
Persuasiunea, alaturi de informare, reprezinta scopul publicitatii ca forma nonpersonala, lucrativa,
de transmitere a mesajelor despre marfuri, servicii sau idei [5, 14]. Structurarea mesajelor
persuasive conteaza in tentativa de a convinge receptorul. Dar poate cad si mai important este ceea
ce structuram: continutul mesajului, probele si argumentele care au menirea de a sustine pozitia
comunicatorului si de al face pe receptor sa se simta, mai mult sau mai putin, inclinat sa adopte
aceeasl pozitie. Mesajele persuasive utilizeazd o mare varietate de ,,probe” sau argumente, care
tintesc discerndmantul receptorilor: asertiuni, date cantitative si statistice, marturii directe si
naratiuni sau declaratii ale unor terti, imagini statice sau in miscare, sunete si efecte sonore etc.

Efectul persuasiv al probelor si argumentelor invocate este cu atat mai puternic, cu cat sursa
este mai credibild. Totodata, receptorii trebuie sd perceapa legatura dintre probele administrate si
concluzia mesajului si sa fie convinsi de validitatea argumentelor menite sd conduca la o anumita
concluzie. Calitatea intrinseca a argumentelor la care apeleaza comunicatorul este un factor decisiv
numai atunci cand receptarea se face pe ruta centrala, de cétre un receptor motivat, direct implicat
si apt sd elaboreze continutul rational al mesajului. Dar ingiruirea de argumente are efecte si in

cazul receptarii pe ruta perifericd. Numai ca, in astfel de situatii, nu calitatea ci, mai degraba,
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cantitatea argumentelor este factorul care poate sd duca la influentarea receptorului. Pe ruta
periferica, receptorul este influentabil nu atat prin intermediul reflectiei, cat mai ales prin anumite
mecanisme emotionale; daca este bine ,,atins la coarda sensibild”, el se aratd cat se poate de
vulnerabil, cdzind cu usurintd prada unor manipuldari subtile.

In cele ce urmeaza ne vom referi la cateva aspecte legate de continutul mesajelor persuasive,
menite sa convinga atat pe ruta centrald, dar mai ales pe cea periferica. Calitatea argumentelor este
importantd; dar ce efecte are cantitatea lor? Demonstratiile rationale pot fi de mare efect; dar cat
de influente pot sa fie alte mijloace de comunicare, ce activeaza mai putin ratiunea $i mai mult
sensibilitatea si imaginatia? Cat de mult se poate abate comunicatorul fatd de pozitia initiald a
receptorului pentru a reusi sa il atragd de partea sa? Cat de mult conteaza starile si reactiile
emotionale ale receptorului fatd de continutul mesajului? In sfarsit, cat de mult poate fi influentat
subconstientul receptorului?

Informatii seci si / sau imagini graitoare. Spre exemplu, o pasta de dinti oarecare ne este
recomandata de urmatoarele ,,argumente”: protejeaza gingiile cu 83% mai bine decat alte paste de
dinti; sporeste albeata dintilor cu 36% mai mult decat martile concurente, iar protectia smaltului
este cu 56% mai sigura. Cat de mult ne conving aceste date statistice? Pe ruta periferica, destul de
putin, pentru ca un receptor neatent nu are de ce sa fie impresionat si nu percepe relevanta datelor
statistice. In schimb, un receptor atent, urmand ruta centrald, nu poate fi decat sceptic in ceea ce
priveste acuratetea si credibilitatea acestor statistici: cum se poate cuantifica ,,albeata dintilor”, de
pilda, si cine a efectuat un calcul statistic atat de complex, incat sa compare brandul promovat cu
toate marcile de pasta de dinti concurente? Este extrem de suspect, iar cifrele nu conving catusi de
putin. Un alt exemplu, e cel oferit de mesajul publicitar de la Western Union. O corporatie de talia
lui Western Union ar putea sa ne prezinte in spoturile sale publicitare o lunga serie de informatii
si date statistice mult mai relevante si mult mai credibile, privind: cifra anuald de afaceri; sumele
transferate; capitalul Incorporat; cotatia la bursa a actiunilor sale; numarul imens de filiale din
intreaga lume; rapiditatea si siguranta deplini a efectudrii transferului de bani etc. In loc si ne
asalteze cu un noian de informatii seci, orict de credibile i de relevante pentru un expert financiar,
firma Western Union prefera sa ne convinga de calitatea serviciilor sale ardtdndu-ne un bétranel
fericit, care incaseaza la ghiseu suma de bani trimisa, cu putin timp in urma, de catre fiul sau, aflat
in strainatate. Psihosociologii au constatat, in repetate randuri, cad oamenii sunt, de regula, mult
mai putin influentati de informatia statisticd, furnizoare de probabilitati obiective, decit de
imaginea vie a unui caz singular, de multe ori atipic. Ne temem mai mult de un zbor cu avionul
decat sa mergem cu masina, desi statisticile aratd ca numarul accidentelor aviatice este mult mai
mic. Ne sperie mai mult pericolul de incendiu, inundatii, cutremure sau atentate teroriste decat

riscurile de boli cardiovasculare, accidente cerebrale sau diabet, desi acestea din urma fac mult
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mai multe victime. Atunci cand o Intdmplare este relevantd si sursd credibild, o imagine bund
valoreaza mai mult decat o mie de cifre. Cu mult cinism, dar corect, Stalin spunea ca ,,moartea
unui singur om este o tragedie; un milion de morti este statistica”. Acest efect este exploatat din
plin in campaniile publicitare, care urmaresc sa amplifice forta de impact a mesajelor transmise
prin intermediul unor imagini elocvente, mult mai graitoare decat un Intreg pomelnic de date
statistice si de parametri tehnici, chiar daca acestia sunt corecti i, pentru un cunoscator, mult mai
relevanti. De curdnd, compania Ford a lansat un spot publicitar foarte reusit, care promoveaza noul
sau model Focus sedan. O tinara se pregateste sd iasa In oras cu prietenul ei si se imbraca destul
de nepretentios. Amicul soseste si claxoneaza. Uitdndu-se pe geam, tandra observa noua masina a
celui asteptat — Focus in cea mai recentd versiune. In mare grabi, ea se schimba, aparand intr-0
vestimentatie debordanta si foarte ingrijit machiata — dressed to kill. Mai este nevoie de cuvinte,
care sd lamureasca sensul mesajului? Un alt mare producator de automobile, Renault, 1si prezinta
ultima versiune de Megane sedan la fel de sugestiv. O limuzina oficiala, flancata de motociclete
de politie, se intersecteazi cu un Megane. Intr-o piatetd cu sens giratoriu, limuzina isi urmeaza
drumul, in vreme ce motociclistii o abandoneaza si insotesc Meganul, care o ia intr-o alta directie.
E limpede sensul mesajului? Unele reclame sunt atat de bine realizate, incat reusesc sa transmita
un mesaj foarte percutant si cit se poate de convingitor, numai prin imagini. In unele cazuri,
cuvintele lipsesc cu desavarsire.

Astazi, societatea contemporana este invadata de mesaje publicitare, al caror scop esential, pe
langa cel de informare, este sa convinga publicul sa cumpere marfuri si servicii, chiar si pe acelea de care
nu are neapadrat nevoie. Astfel, in reclame putem observa o gama larga de tehnici persuasive, indiferent
daca acestea apar la televizor, la radio, in presa scrisa, pe afisajul stradal sau pe internet.

Evolutia limbajului publicitar cunoaste cateva faze: de la desprinderea lui de stilul birocratic al
anunturilor seci, trecand prin faza traducerilor stangace, pana la aparitia primelor semne de autonomie
(asimilarea unui registru familiar, a jocurilor de cuvinte, orientarea citre destinatar si actualitate). Tn
publicitatea tiparita, sinteza dintre cuvant si imagine creeaza un limbaj complex, orientat catre obiectul
promovat, si se bazeazd pe strategii verbal-iconice polisemantice. n cazul unui anunt publicitar care
contine text si ilustratie, ilustratia este asemenea textului: dotata cu putere semnificata. Nu ar fi posibila,
fara riscuri, o separare a textului (mesaj scriptural) si imaginii (mesaj iconic), deoarece ambele sunt in
convergenta, solidare si actioneaza intertextual. Organizarea textuald si imagistica a unei reclame are la
baza o serie de coduri si subcoduri care Ti structureaza mesajul, din care importante sunt:

» codul lingvistic (enunturile verbale cu semnificatiile lor particulare);
= codurile fotografice (selectie a planurilor, incadratura, ecleraj, unghiuri de vedere);
= codurile de punere in pagina (raporturi imagine/ text, imagine/imagine si text/text);

= codurile tipografice (caractere, marimi, stiluri, aranjament spatial).
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In cele ce urmeazi, vom analiza pentru inceput doua reclame de la DEDEMAN si una de
la BauMax, care sunt 2 supermarchete mari din Romania. Reclamele de la Dedeman sunt cele
afisate pe panourile stradale, realizate cu ocazia sarbatorii de Dragobete. Astfel, pentru a sarbatori
aceasta sarbdtoare, agentia de publicitate care lucreaza pentru Dedeman a avut o idee brilianta
pentru o mai buna promovare a produselor companiei: construirea unor mesaje care contin versuri
de dragoste (poezii). Iatd cateva exemple: ,,/ti pun inima pe tavi/ Si tot ce-i al meu e-al tiu/ Si

12°.

pentru cd esti atdt de suavd/ Iti dau in dar si-un ferdstrau”; ,,As da totul pentru tine/ Ca sd-ti spun
cd mor de dor/ Dar de ma gandesc mai bine/ Iti cumpdr un atomizor” sau ,,Te ador si te iubesc/
Asa ca gresie iti daruiesc”. Pot mentiona cd astfel de mesaje sunt amuzante, deoarece imbina
dragostea cu bunuri materiale (gresie, polizor, central, mobilier), lucru care ii convinge pe 0ameni
sa cumpere produsele celor de la Dedeman. Consider ca aceste mesaje atrag cititorul sa cumpere
de la magazinele firmei. Astfel, aceste poezii produc un efect de curiozitate asupra cititorilor, care
sunt atrasi astfel in ,,capcana” si sunt convinsi sa cumpere produsele companiei. Astfel, campania
initiatd de agentia de publicitate care lucreaza pentru Dedeman este una ineditd, decizia de a
promova produsele firmei prin versuri fiind una de viitor si foarte stralucita. Astfel, castigul acestor
reclame este faptul cd vanzarile companiei se afld intr-o continua crestere, reusind astfel sa isi
recruteze si fidelizeze clienti/ cumpéritori. in ceea ce priveste pozitionarea textului, a produsului
pe panou, aceasta std in modul urmator: in reclama cu atomizorul, in partea dreapta se afla
versurile, iar in partea stanga se afld produsul. Dedesubt de versuri se afla numele produsului,
precum si pretul acestuia. Acestea sunt scrise intr-un chenar albastru. Dedesubt de acest chenar
albastru, se afla unul portocaliu. Acolo este trecut in partea stanga site-ul web al celor de la
Dedeman, iar in partea dreaptd sunt trecute sigla, logo-ul (,,Dedicat planurilor tale”) si numele
companiei. In ceea ce priveste reclama cu ferdstraul, versurile sunt trecute in partea de sus a
panoului, chiar In mijlocul acestuia. Dedesubt de text, se afld, tot in centru, imaginea produsului.
Apoli, in partea dreapta este trecut numele produsului, precum si pretul (tot in chenar albastru). La
fel ca si in reclama cu atomizorul, jos de tot avem un chenar portocaliu, unde se afla tot ceea ce
am scris mai sus o sigla, site web, logo Dedeman).

In ceea ce priveste reclama celor de la BauMax, aceasta face reclami la reducerea ce se
aplica la cazi si la mobilierul de baie. Mesajul ,,Asculta-l pe BauMax: Ai mustata, ai reducere!” 1i
indeamnad pe cititori sd cumpere aceste produse, mai ales ca este aplicatd si o reducere. Textul
reducerii este scris mare, fiind indicat de un robotel. Astfel, castigul acestei reclame constd in
atragerea si fidelizarea ,,celor cu mustata”, dar nu numai, pentru a le cumpara produsele. Aceasta

reclama nu ma atrage asa de mult, deoarece implica foarte mult termenul de ,,mustata”, acesta fiind

regasit si in imaginea care reprezinta si imaginea companiei (un barbat cu mustatd). Acum totul


http://www.dedeman.ro/
http://www.baumax.ro/c/cms/frontpage
http://www.baumax.ro/c/cms/frontpage
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depinde si de viziunea celorlalte persoane. Pot spune doar ca efectul produs asupra cititorilor nu
este cel scontat, si anume cresterea vanzarilor precum la Dedeman.

In plan comparativ cu publicitatea din Republica Moldova, care o gisim pentru magazinele
de electrocasnice, Alina Electronic, Bomba, Samsung, FoxMart, publicitatea oferita de tara vecina
e mult mai vasti. La noi nu gisesti panouri cu poezii. In general, pe piata din Moldova, predomina
transmis de cei de la Alina Electronic. Completarea pe care o ofera adjectivul superlativ ,,cea mai
buna/ cele mai bune” dintre credite si tehnicd induce consumatorului o sigurantd in procesul
achizitionarii, cat si mesajul adresat subconstientului sdu e unul convingator — si anume ca face o
afacere bund. Ca figurd retorica, repetitia are rolul de a intdri un discurs si de a persuada prin
cuvinte-cheie. Gustave Le Bon afirma ca repetitia e un mijloc perfect de conducere a maselor:
intelegem influenta repetitiei asupra maselor drept pozitiva cand vedem ce putere are asupra
capetelor luminate. Daca am citit de o sutad de ori ca ciocolata X este cea mai buna ciocolata, atunci
ne Inchipuim cd am auzit aceasta foarte des, de la mai multe persoane si credem, in final, ca asa si
este de fapt. Textele de dimensiuni mari scrise cu rosu ,,Magazinul Nr. 1 in Moldova”, ,,Caldura
vine”, ,,Canicula vine”, ,,Super prefuri la top vanzari” — sunt cele oferite de catre magazinul
Bomba care au drept scop atragerea atentiei clientilor. De obicei textul utilizat pentru mesajul
publicitar este unul scurt, usor de memorizat, adaptabil la realitatea zilnica, cat si caracterele mari
folosite il fac sa devina vizibil i memorabil. Am gasit si un mesaj publicitar cu o nota ironica, de

umor, folosit de cei de la Metro: ,,Urechiuse Angro”.

Fig. 1. Mesaj publicitar Metro

Pe langa textul haios, in mesajul publicitar apare si fata unui actor cu urechile mari care
starneste emotii $i zdmbete consumatorilor. Fata acestuia este usor de memorizat si textul se
depoziteaza in subconstientul nostru. Putem afirma cu certitudine, cd in aceste cazuri mesajele
persuasive au efectul dorit, manipuland consumatorii sa cumpere tehnicd sau sd cumpere

urechiuse.



59

Cei de la FoxMart au un mesaj publicitar de genul: ,,Pregateste TV pentru sezonul de
fotbal”, un mesaj sugestiv, adresat iubitorilor de fotbal, care in subconstientul lor si-ar dori un
televizor mult mai mare pentru a vedea meciurile. Consumatorii tinta sunt iubitorii de fotbal.
Imaginea televizorului in mesajul publicitar, face sd atraga si ceilalti consumatori cu alte interese,
decat cele prevazute initial.

Urmatorul exemplu pe care il vom analiza, este mesajul publicitar al firmei LuxConstruct:
mesajul propus clientilor de catre intreprindere cuprinde informatiile publicitare referitoare la
serviciile oferite de catre Intreprindere, logo-ul firmei, adresa web si adresa de mail la care poate
fi contactata intreprinderea, cat si cateva modele de piatra decorativa. Culoarea predominanta a
afisului este maro. lar textul in cazul dat nu este uzat in mod repetitiv. Uneori insa discursul
publicitar se joaca adeseori cu repetitia: de la un anumit concept si propozitia unica repetata la
nesfarsit pentru pozitionarea marcii in mintea consumatorului, pana la cuvinte-cheie cu rol
persuasiv si, uneori chiar litere folosite obsesiv in scopul convingerii. Spre exemplu afisul
publicitar facut de cei de la Tuborg. Unde conceptul Tuborg e simplu: personalizarea produsului
pentru ,,gustul” consumatorului. Repetitia literei ,,F” asociatd cu umorul textului, actiunea si
scenariul din spotul publicitar creeaza diferentiere la nivelul relatiei marcii si unicitate la nivelul
continutului consumat. Filip, cel obsedat de litera ,,F”, nu ¢ un om perfect, dar el consuma Tuborg
in felul lui personal. Daca incerci sa spui Feineken, spre exemplu, produsul nu mai are sens, in
schimb Fuborg relationeaza cu Tuborg cat se poate de natural in urma reclamei bazata pe

repetitive. Un alt exemplu este Campania ,,5 portii de legume, fructe sau suc de fructe” care a ales

sa foloseasca la indigo strategia utilizatd acum cativa ani de Tuborg. Singura diferenta e ca in locul
literei ,,F”, avem cifra ,,5” utilizatd obsesiv in orice indeletnicire a lui ,,Cici Cincinescu”. In rest,
tot conceptul campaniei, inclusiv strategia de persuasiune, au fost preluate. Textul suna cam asa:
,.Cici Cincinescu std in apartamentul 5. In fiecare dimineatd mandncd o legumd, un fruct, sau bea
un pahar de suc de fructe. Azi a dat cinci goluri. E campion la cinci sporturi si are cinci
admiratoare secrete. Cici are o sandtate de nota cinci plus cinci datorita celor cinci portii zilnice.
O portie inseamna o leguma, un fruct sau un pahar de suc de fructe. Zilnic, la ora cinci, familia
lor mandnca a cincea portie. Ai grija de familia ta. Hranegste-o zilnic cu cele cinci portii de
sanatate”. 5 nu e o cifrd care sa ne placa. 5 e nota de trecere minima, iar uneori 5 la un loc inseamna
prea mult. In plus, pe langi suparitoarea repetitie folositd absurd, textul nu isi atinge scopul,
neelucidand rolul campaniei. Cici, care se dorea a fi un copil model, da o usoard impresie de
comportament obsesiv-compulsiv in intregul spot cu 5 admiratoare secrete, fix 5 goluri date azi si
5 titluri de campion la 5 sporturi! A cincea masa pe zi servita la ora 5 nu-| face deloc un copil
sanatos (cum si-ar fi dorit campania). Familia Cincinescu nu arata a familie de romani in ciuda

»escu”-lui de la final, iar cei cinci membri ai ei nu dau impresia ca ar fi sanatosi deloc. Drept


http://www.5pentrusanatate.ro/
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urmare, repetitia cuvantului 5 dublata de repetitia exagerata a difuzarilor in mediile de comunicare
(TV, radio si online) au inceput sa starneasca reactii de respingere in randul publicului, ceea ce a
zadarnicit, intr-o oarecare masura, eficienta campaniei de responsabilizare sociald. Mediul online

vuieste de reactii negative la adresa campaniei: ,,M-am saturat de Cici Cincinescu si de viata [ui

perfecta’, ,,Cici Sanatosu” etc. Din pacate, rolul pozitiv al campaniei s-a pierdut in spatele

efectului negativ al iritabilitatii nascute de repetitia cifrei 5. Repetitia singura nu face dintr-un
mesaj publicitar unul remarcabil sau eficient. Nici copierea unei strategii care a inregistrat succes
persuasiv nu functioneaza a doua oara cu rezultate identice. Legatura conceptual-valorica dintre
mesajul textual si cel vizual e foarte importantd pentru memorarea produsului in vederea achizitiei,
iar aici inspiratia si creativitatea fac legea. Strategia repetitiei nu functioneaza tot timpul si imi
place sa cred ca publicitatea romaneasca poate mai mult.

In concluzie, nivelul de comunicare (verbala sau non-verbali) ajuta creatorii de spoturi
publicitare sa induca in subconstientul publicului povesti nostime, imagini si sunete fermecatoare,
precum si personaje de incredere, astfel incat s provoace actiune. Este, bineinteles, vorba despre
actiunea de cumparare. lar in procesul creativ, designerii manipuleaza toate elementele posibile:
culoarea, sunetul, migcarea, imaginea, simbolurile sau referintele la motive culturale specifice, si
chiar elementele de umor. Reclama tinde, odata cu prezentarea produselor si a bunurilor materiale,
sd determine si reactia cumpararii acestora. Un observator al vietii economice din America (patria
reclamelor) a declarat ca ,,nu poti scapa de atacurile reclamei decat prin sinucidere”. Publicitatea
este 0 forma de comunicare de tip persuasiv, avand rolul de a modifica atitudinea receptorilor in
sensul achizitiei unui produs sau serviciu anume, ale carui calitdti anuntate sunt reale. Publicitatea
desemneaza orice tip de comunicare prin intermediul caruia sunt promise destinatarilor beneficii
reale legate de un produs/serviciu de cumpdrat, iar Cunoasterea comunicarii persuasive este un

avantaj, indiferent de domeniul 1in care activati, din care proveniti.
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Rezumat. Comunicarea este un subiect actual in toate timpurile, fapt bazat pe necesitatea omului de a se
dezvolta in interactiune cu semenii, iar aceasta fiind cel mai eficient mijloc. Cu parere de rau, nu toate
formele de comunicare verbala sunt inofensive, deoarece prin comunicare se obtin multe lucruri folositoare
societatii, dar si multe lucruri distructive, reperez aici influenta ideologiilor care au fost in stare sa distruga
mii de persoane si teritorii. In acest context se reflectd in baza a doud aspecte ale comunicdrii:
persuasiunea si manipularea — concepte reprezentative ale influentei benefice si malefice ale comunicarii.
De asemenea, sunt expuse diferentele dintre aceste notiuni si este prezentatd o analiza a continuturilor din
mass-media pentru a demonstra importanta competentei de a distinge influenta comunicdrii cu caracter
pozitiv de cea cu caracter manipulator.

Cuvinte-cheie: comunicare, persuasiune, manipulare, mass-media

Abstract. Communication is always an actual topic, based on the human beings’ need to develop in
interaction with their peers, and this is the most effective means. Unfortunately, not all forms of verbal
communication are harmless, because through communication we get many useful things for society, but
also many destructive things, | notice here the influence of ideologies that have been able to destroy
thousands of people and territories. In this context, it is reflected in the basis of two aspects of
communication: persuasion and manipulation - representative concepts of the beneficial and evil influence
of communication. The differences between these notions are also exposed and an analysis of the contents
in the media is presented to demonstrate the importance of the competence to distinguish the influence of
positive communication from that of manipulative.

Keywords: communication, persuasion, manipulation, media.

Activitatea umana este Insotita din timpuri incipiente de comunicare, aceasta reprezentand
codul cel mai eficient de interactiune intre membrii unei comunitati. Deopotrivd cu importanta
mecanismul de expunere a unui mesaj, limba este eficientd la impletirea unor contexte cu
interpretari diverse, fapt ce rezida din caracterul polisemantic al cuvintelor. Astfel, din istorie
cunoastem multe exemple in care viata unei persoane a fost salvatd, sau curmata din pricina unui
lexem, ca dovada a competentei persuasive a vorbitorului care a obtinut incuviintarea. Abilitatea
de a comunica persuasiv este valoroasd intr-o lume bazatd pe interese, de aici si importanta
principiilor care zidesc societatea in cauza, dar, mai intai voi elucida notiune persuasiune.

Persuasiunea in Dictionarul explicativ al limbii romdne este definitd in felul urmator:
»Actiunea, darul sau puterea de a convinge pe cineva sa creada, ca gandeasca sau sa facd un anumit
lucru” [8]. Profesorul francez Jean-Noél Kapferer remarca in lucrarea Caile persuasiunii ca

»persuasiunea este perceputd ca o infrangere, ca o derutd, ca o plecaciune in fata celuilalt; ea
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inseamnd recunoasterea puterii celuilalt, care ma controleaza, pentru cad ma influenteaza” [3, p.
33].

Persuasiunea este procesul de schimbare a opiniilor, atitudinilor sau comportamentului
unor persoane constiente ca se urmareste aceasta schimbare prin expunerea la mesaje transmise cu
scopul de a influenta opiniile, atitudinile sau comportamentele lor. Acceptarea acestei definitii
permite distinctia dintre persuasiune §i manipulare, dintre modificarea opiniilor, atitudinilor sau
comportamentelor prin expunerea la mesaje intamplatoare si persuasiune. Precizarea ca persoana
persuadata 1si da seama ca mesajul este construit si transmis pentru a o influenta, diferentiaza
persuasiunea nu numai de manipulare, dar si de publicitate. Persuasiunea, alaturi de informare,
reprezinta scopul publicitétii ca formad nonpersonala, lucrativd, de transmitere a mesajelor despre
marfuri, servicii sau idei [5, p. 14]. Dupa parerea lui Charles U. Larson ,,persuasiunea este un
proces prin care optiunile decizionale sunt intentionat limitate sau extinse prin interactiunea
mesajelor, surselor sau receptorilor §i prin care atitudinile, credintele, opiniile sau
comportamentele sunt modificate printr-o restructurare cognitiva a imaginii despre lume a unei
persoane sau a cadrului ei de referinta” [4, p. 26]. Jean-Noél Kapferer concepe persuasiunea ca pe
un proces format dintr-o serie de operatii psihice: expunerea la mesaje, transformarea in imagini a
stimulilor senzoriali, acceptarea/ respingerea continutului mesajului, trecerea de la atitudine la
comportament, mentinerea de durati a schimbarii atitudinal-comportamentale. in lucrarea
»Iratatul de psihologie sociald” profesorul Dumitru Cristea defineste persuasiunea ca fiind ,,0
modalitate organizata si dirijatd constient de influentare a unei persoane sau grup, apeland la o
argumentatie logicd, sustinutd afectiv §i motivational, in scopul impunerii unor idei, opinii,
atitudini sau comportamente care, inifial nu erau acceptate sau agreate de catre cei vizati.
Persuasiunea constituie una dintre principalele forme de exercitare a influentei sociale, permitand
compararea rationald a opiniilor si adoptarea unor noi conceptii si atitudini care se dovedesc
superioare, pe fondul respectarii dreptului la optiune al interlocutorilor” [1, p. 200-208].
Persuasiunea a fost definitd in modalitati variate, drept:

1. Submultime a comunicarii, proces de comunicare in care se influenteaza alte persoane;

2. Proces complex, continuu, interactiv, in care un receptor i un transmitdtor sunt legati prin
simboluri (verbale sau nu) si in care cel ce persuadeazd incearca sa-1 influenteze pe cel ce e
persuadat sa adopte o schimbare de atitudine sau comportament pentru ca perceptia lui s-a
schimbat ca urmare a receptarii unui mesaj [2, p. 21-22].

Cercetdtoarea Valentina Marinescu sustine cd comunicarea persuasiva este tranzactiva, fiind o
incercare de a satisface nevoile celor care persuadeazi si a celor persuadati. Invatatii olandezi
mentioneaza ca intentia de convinge, de a-i face pe ceilalti sd-{i imprumute punctul de vedere sau

de a-i impiedica sa preia un alt punct de vedere, apartine comunicarii persuasive. Trebuie de
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reamintit aici ambiguitatea care invaluie acest termen: persuasiunea. Consultarea, fie i grabita, a
literaturii de specialitate duce imediat la concluzia ca este un termen utilizat de fiecare autor dupa
bunul plac, ca este Investit cu conotatii pozitive, negative sau neutre dupa caz. Cel mai adesea este
confundat cu argumentarea (este deci un fenomen legitim) sau cu manipularea (este sanctionat din
punct de vedere etic). Voi incerca sd elimin astfel de confuzii si in continuare propun o definitie
a conceptului manipulare.
N-o vid, n-0 aud, n-o simt... si totusi, ce este manipularea

Fenomenul manipularii reprezinta un subiect controversat nu doar pe plan psihosocial, ci
si din alte perspective, fapt demonstrat de numeroasele abordari ale specialistilor din diverse
domenii. Desi fenomenul manipularii pare a fi o constantd in asa numita ecuatie a vietii,
demonstrarea existentei sale In domeniile creative pare un obiectiv de neatins. De ce? Pentru ca
complexitatea acestui fenomen incepe de la o simpla trasatura a caracterului uman, de a manipula
situatiile pana obtine ce 1si doreste si se extinde pand la cele mai dure sintagme precum
,manipulare politici” sau , manipulare prin mass-media”. In cea din urma situatie, daci as miza
pe credintele profesorului meu in stiinte politice, manipularea este un fenomen ce poate fi mai mult
simtit, decat demonstrat propriu-zis. Totusi, eu voi incerca sa trec in agenda acestei lucrari o
notiune elementard a termenului manipulare. Prin termenul de manipulare se intelege ,,actiunea
de schimbare a opiniilor, atitudinilor si comportamentelor prin expunerea la mesaje a persoanelor
si grupurilor umane 1n vederea atingerii unor scopuri dorite de altcineva fard aplicarea
constrangerilor fizice si fara constientizarea discrepantei dintre scopurile indepartate ale
persoanelor si grupurilor-tinta si scopurile indepartate ale celor care exercita influenta.”[3] Asadar,
in sensul sdu primar, manipularea este un proces prin intermediul caruia, cei care exercita influenta,
tind sd schimbe opinia, atitudinea sau comportamentul cuiva, pentru a atinge un scop. Scriitorul si
jurnalistul Bogdan Teodorescu, afirma cd dincolo de credinta populard, manipularea nu este un
fenomen nou, aceasta particula a antrenat procesul de evolutie al societdtii. Odatd cu aparitia clasei
dominante, putem deja sa vorbim despre una dintre formele incipiente ale manipularii. In acest
punct as sugera sa oprim pentru o secundad polemicile despre notiunea manipularii si sa facem o
analiza scurtd. Dacd odatd cu ierarhizarea societatii a apdrut si manipularea, o activitate prin
intermediul careia cei puternici exercita puterea asupra celor slabi, atunci am putea sa ne intrebam
brut cine a facut parte din categoriile sociale despre care vorbim. Sigur, mai intai de toate este
vorba despre statutul social, cei bogati versus cei saraci, insd nu poate fi total gresita nici impartirea
lumii dupa alt raport de putere, si anume genul, femei versus barbati.

Din ideile expuse mai sus, conchidem cd persuasiunea si manipularea nu sunt notiuni
sinonime, chiar dacd In activitatea de manipulator trebuie sd detii abilitatea de a comunica

persuasiv. Diferenta transanta intre aceste doud notiuni se bazeaza pe constientizarea faptului ca
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persoana care emite mesajul pretinde sa iti influenteze opinia, in cazul comunicarii persuasive si
faptul ca nu se constientizeaza intentia persoanei care comunicd in cazul manipularii.
Clisee sexiste in publicitatea din Romdnia

Foarte putini dintre noi se intreaba daca sunt sau nu manipulati, ori daca au fost in trecut.
Cei mai multi neaga de rusine sau ca si nu le fie afectat statutul social. In realitate, manipularea
ne poate distruge viata psihic, emotional, social si financiar. Din aceste considerente, este atat de
important sa intelegem cum ne poate influenta starea de spirit, un simplu mesaj publicitar.
»Publicitatea, omniprezentd pe strada, pe autobuze, in vitrine, in cutia postala, in email, pe net, la
tv, pe YouTube creeaza nevoi, oferind societatii imagini despre cum ar trebui sa fie oamenii, la ce
ar trebui sa aspire. Utilizeazd simboluri culturale, le recompune si in mod activ aratd oamenilor ce
ar trebui sa simtd, sa gandeasca despre viata lor, despre societate, relatiile lor, corpul lor. Sunt sute
de studii care demonstreazd, de pildd, cum industria de frumusete perturba prin ceea ce
promoveaza imaginea de sine a adolescentelor si proiectia lor asupra realitatii, oferindu-le un
model imposibil de realizat intr-o viatd normala si provocandu-le, astfel, suferintd”[7], se arata
intr-un articol publicat in scena9.ro. Cu siguranta, as fi putut enunta singurd aceste aspecte, insa
am decis sa extrag acest fragment dintr-un articol jurnalistic, caci nu puteam sa nu impart bucuria
mea infinita de a gasi niste explicatii pe acest subiect si in mass-media din Romania.

In anul 2020, a avut loc o premierd in Romania. Consiliul National pentru Combaterea
Discrimindrii (CNCD) a amendat compania Alka pentru o campanie publicitara in care dulciurile
erau promovate prin fotografii cu femei insotite de mesaje cu tenta sexuald. Astfel, Alka a devenit
prima companie privatad sanctionatd de CNCD pentru o campanie publicitara [9]. Sanctiunea a fost
de doar 10.000 de lei si vine dupa ce, in 2018, Centrul FILIA a reclamat campania. Suma a fost
simbolica, as spune eu, insd intentia conteazd mai mult si mesajul pe care il transmite, si anume ca
femeile nu mai pot fi folosite in campanii publicitare cu mesaje sexiste [8].

Sursa foto: Facebook/Centrul FILIA



INNEBUNITA DUPA
CREMA DE LAMAIE

Exemplul din media expus mai sus este o dovada evidenta de manipulare a constiintei
sociale, deoarece contine un mesaj indirect, acesta fiind un atac ascuns la necesitatile fiziologice
ale oamenilor, creand o propaganda sexista care nu contribuie la dezvoltarea sandtoasa a societatii,
ci doar la cresterea vanzarilor, in cazul prezentat. Dacd am transforma textul publicitar din forma
manipulatoare in forma persuasiva, ar fi constituit dintr-o fotografie veridica a produsului insotita
de un text fidel in care sunt expuse caracteristicile acestuia, fapt care ar fi informat cumparatorii
despre calitatea lui si i-ar fi convins a-1 procura, sau a-l neglija din anumite considerente personale.

Pentru a evidentia diferenta dintre un mesaj media manipulator si unul persuasiv prezint
caracteristicile textului persuasiv, dupa cum urmeaza:

- actiunea persuasiva se desfasoara induntrul unui act autentic de comunicare, propus de
Emitator si acceptat ca atare de Receptor;

- elaborarea mesajului mobilizeaza inteligenta si abilitatile de comunicator ale
Emitatorului;

- mesajul este generat de intentia Emitatorului de a propune §i a promova inaintea
Receptorului o idee/ opinie/ atitudine;

- obiectivul este acela de a genera o atitudine favorabila a Receptorului in raport cu ipoteza
avansata, de a indemna spre un comportament prevazut ca dezirabil de catre Emitator si asumat ca
dezirabil de catre Receptor; gradul de relativitate al premiselor si, deopotriva, al concluziei este
mai ridicat decat in cazul argumentarii,

- intentiile Emitatorului sunt transparente, sunt cuprinse explicit sau implicit in interiorul
mesajului;

- mesajul este structurat in mod deliberat pe doua planuri: planul rational, care confine
ipoteza avansata si informatiile (argumentele) de ordin rational care o sprijind; planul emotional,

care cuprinde toate elementele verbale sau nonverbale care contribuie la cizelarea relatiei cu
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Receptorul, potenteaza cooperarea dintre parteneri si eficientizeaza comunicarea; un mesaj care
nu exploateazd ambele planuri nu este persuasiv (este fie argumentativ, fie manipulator);

- mesajul este receptat cu spirit critic (cu discernamant); modificarea atitudinii sau a
comportamentului se va produce dupa ce Receptorul a asumat, pe deplin sau cu amendamente,
pozitia Emitatorului;

- rezultatul persuasiunii este in beneficiul ambelor parti implicate.

Alt exemplu din mass-media care este cu tentd manipulatoare, deci influenteaza negativ
contextul social promovand false valori este si 0 campanie publicitara a marcii KFC, lansata la
sfarsitul anului 2021. Pentru KFC, alegerile pe care barbatii si femeile le pot face in cAmpul muncii
sunt destul de clare: barbatii au de ales intre a fi influenceri sau rockstars, iar femeile au de ales
intre cursuri de croitorie si viata la curte. Cel putin aceste idei erau transmise prin campania
publicitara lansatd de KFC Romania in octombrie 2021. ,,Astfel de campanii de marketing nu fac
decat sa adanceasca stereotipurile de gen din societate. Stereotipuri care Stau la baza
comportamentelor violente impotriva femeilor si a discursurilor instigatoare la ura. Atunci cand le
insuflam barbatilor si baietilor ca pot face orice, dar le spunem femeilor si fetelor cd au alternative
limitate, din sfera muncii domestice, perpetuam atitudinile care stau la baza inegalitatii de gen”,
au declarat reprezentantii Centrului FILIA, organizatie feminista.

Sursa foto: Facebook/Centrul FILIA

la curte sau
cursuri croitorie?

nfluencer?

e
yockstar sa ?i

Textul persuasiv care ar putea inlocui varianta manipulatoare din campania de marketing
KFC ar fi un anunt eficace care ar informa oamenii despre oferta firmei si ar prezentata beneficiile
de angajare si modalitatile de apelare, dar, cu parere de rau, aceste metode veridice sunt considerate
ineficiente si in societate apar mesaje duplicitare care influenteaza distorsionat constiinta
oamenilor si le programeaza opinia spre clisee toxice, precum este publicitatea sexistd. In
Romaénia nu exista nicio discutie serioasa despre sexism in publicitate, iar daca este atins subiectul,
se face in notd anecdoticd. Femeile raman reginele gospodariilor, ale detergentilor si margarinelor,

1ar barbatii principii sferei publice, care confera prestigiu social[8].
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Deci, sunt de parere ca persuasiunea ramane un criteriu semnificativ al comunicarii si

trebuie valorificatd in detrimentul manipuldrii, deoarece ultima este un catalizator al multor

probleme sociale. Or, tendinta umanitatii este spre o societate prospera care activeaza in baza unor

principii adevarate.
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sau cu un substantiv, acestea clasificandu-se in personale §i impersonale. De asemenea sunt prezentate unele

forme personale, cat si impersonale ale verbelor a fi si a trebui.

Cuvinte-cheie: personal, impersonal, verb, relative, absolute

Abstract. This article analyses verbs from the perspective of the possibility of combining it with a personal
pronoun or a noun, these being classified in personal and impersonal. Also, are presented some personal and
impersonal forms of the verb to be and to must.

Key-words: personal, impersonal, verb, relative, absolute
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substantiv la un numar sau altul, verbele limbii romane se impart, dupa cum se cunoaste, in doua clase:
personale si impersonale [6].

Verbele personale reprezinta clasa cea mai numeroasa, avand trei persoane la fiecare numar (a
citi, a invdta etc.). Acestea ,,se definesc prin caracteristica sintactica de a primi un actant-subiect si prin
caracteristica sintactico-selectionald de a exclude din pozitia subiectului nominalul abstract »faptul
(faptul de a / faptul ca / faptul sa  ,,precum si echivalentele lui sintactice, propozitii conjunctionale si
forme verbale nepersonale.” [2, p. 348-349]. Insi in literatura de specialitate s-a semnalat nu o data ca
nu toate verbele dispun de toate formele. E de remarcat ca o bund parte din verbe nu au forme pentru
persoana l-a, a 2-a si a 3-a (sg. si pl.). Opinia datad este sustinutd de majoritatea lingvistilor. Iata ce
spune 1n acest sens Ivan Evseev: ,,Caracterul subiectiv al verbelor de actiune isi gaseste expresia pe
plan gramatical in faptul ca ele au de obicei o paradigma completd a conjugarii, putand sa fie folosite
la toate persoanele (eu muncesc, tu muncesti, el munceste, noi muncim etc.) si la toate modurile
(munceste, as munci, sd fi muncit etc.). Numarul covarsitor al verbelor cu paradigme incomplete ale
conjugarii apartine verbelor de stare sau de devenire. Verbe ca a costa, a prevala, a predomina, a se
insera, a ploua etc. nu se folosesc decat la persoana a 3-a. [4, p. 48].

Conform parerii general acceptate in gramatica traditionala, impersonale sunt verbele ce raman
in afara categoriei gramaticale a persoanei, actiunea lor nu implica un autor al actiunii. Astfel, au fost
distinse doud categorii de verbe impersonale: verbe ,,unipersonale prin forma si impersonale prin
intrebuintare” si ,,forme impersonale ale unor verbe personale”, numite verbe cu impersonalitate
inerentd si verbe cu impersonalitate dobandita (sau contextuald) [2, p. 305]. Distingerea acestor doua
categorii constd 1n aceea ca verbele din prima clasa apar numai in constructii impersonale, iar cele ce
fac parte din clasa a doua apar, de la un context la altul, atat in constructii personale, cat si in constructii
impersonale. De exemplu: ploud; imi pasa de familie; se cuvine sa plec (verbe cu impersonalitate
inerentd) si se merge mult, se vine tarziu (verbe care dobandesc contextual aceasta trasaturad). ,,Verbele
intrinsec impersonale nu participd la opozitiile de diateza, in timp ce verbele cu impersonalitate
contextuald, dimpotriva, satisfac opozitiile de diateza, aparifia lor in constructii impersonale fiind
posibila tocmai ca urmare a participarii lor la opozitiile activ-pasiv si personal-impersonal” [2, p. 350].

Dupa D. Irimia [3, p. 170-173], verbele impersonale conditioneaza, intr-un fel sau altul, natura
subiectului gramatical. Din perspectiva relatiei subiect—predicat, verbul reactioneaza negativ la
categoria gramaticald a persoanei; nu accepta, nici formal si nici la nivelul continutului, opozifia interna
si, in consecintd, pastreazd mereu aceeasi forma, de persoana a 3-a. Cercetdtorul afirma cd in functie
de comportamentul lor fatd de constituirea relatiei subiect—predicat, verbele impersonale se diferentiaza
intre ele, grupandu-se in doua clase:

1. impersonale absolute;
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2. impersonale relative.

De prima clasa tin: verbele meteorologice (a tuna, a fulgera); expresiile verbale care exprima
stari atmosferice sau coordonate temporale, constituite din verbul a fi si un substantiv sau un adjectiv,
intr-un anumit grad de substantivare: e noapte, e cald, e tarziu etc.; expresii verbale ce redau stari
psihice, afective, fizice, formate din verbul a fi si un substantiv precum dor, foame, sete: a-i fi
dor/foame/sete etc.; verbe pronominale intrebuintate impersonal: a (nu)-i arde, a (nu)-i pdsa etc.
Referitor la clasa a doua de verbe, cercetatorul constatd ca sunt impersonale intr-un singur sens: nu
realizeaza opozitia specificd persoanei gramaticale; in celdlalt sens, al relatiei cu subiectul gramatical,
cu un subiect gramatical. Savantul include in clasa verbelor impersonale relative: verbe care admit
deopotriva un subiect interior propozitiei, totdeauna de persoana a Ill-a, sau o propozitie-subiect: a-i
pldcea, a-1 durea etc.; verbe care se construiesc, in mod curent, cu propozitii-subiect, dar care admit si
subiect nepropozitional, realizat prin pronume demonstrativ, nehotarat sau prin pronume negativ: a (-
i) se pdrea, a i se nazari; expresii verbale constituite din verbul a fi si un adjectiv (mai rar adverb), care
admit numai subiecte cu dezvoltare propozitionala: e bine, e rau, e greu, e necesar, e sigur etc.; verbe
intrebuintate impersonal: (nu) merge + sd, (nu) face + sa etc. [6].

In literatura de specialitate verbele impersonale se mai divizeaza in:

- verbe impersonale cu valoare inerenta, adica in orice context (Se cuvine sa dam unele explicatii., Nu se cade
a vorbi urdt despre prieteni.);

- verbe cu valoare impersonald dobandita in context in urma procesului de impersonalizare (Se merge pe jos.,
Se ajunge la timp.) sau de pasivizare (Se stie cine este vinovatul., Se cunosc rezultatele) [5, p. 111].

Se sustine ca unele verbe sunt personale intr-un context, deci pot fi utilizate la persoane diferite,
si impersonale in alt context. In aceasti situatie se giseste verbul a caldtori din constructiile: El
calatoreste cu metroul. — personal, Se caldtoreste cu metroul. — impersonal. Comparand cele doua
enunturi, se observa ca trecerea de la constructia personald la cea impersonala a avut ca efect disparitia
subiectului el si aparitia pronumelui reflexiv se [5, p. 111].

Deoarece nu se are in vedere specificul acestor verbe, in uz apar uneori forme acordate, care
sunt gresite. In exemplul: Ne-am intdmplat aldturi intr-un mare furnicar de oameni., verbul a se
intampla este verb impersonal, deci nu poate aparea decat cu forma de persoana a 3-a: S-a intamplat
sd fim aldturi intr-un mare furnicar de oameni. in primul exemplu, s-a ficut gresit acordul cu
pronumele noi, considerandu-se ca acesta e subiectul, neexprimat in context, al verbului a se intampla.

Verbul a fi este, in functie de context, personal sau impersonal. Ca verb personal, poate aparea
la oricare dintre cele trei persoane, la singular si la plural: Ea este mereu aici., Ei sunt atenti., Noi am
fost in Franta etc. Cand este impersonal, are forma unica de persoana a 3-a singular: Daca e sa am

noroc, am.
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Formularea: Ce-s cu pozele acestea? contine greseald. Aceasta consta in utilizarea verbului a fi
ca verb personal, acordat cu un fals subiect.

In exemplul, Un tdndr de doudizeci de ani si prietena lui de saisprezece erau sda-si piardd viata
azi-noapte cdilare pe o motocicletd. In acest enunt, secventa coordonati un tandr (de doudzeci de ani)
si prietena (lui de saisprezece) nu este subiectul multimplu al verbului a fi, ci al verbului subordonat
sa piarda: Era sa-si piarda viata azi-noapte calare pe o motocicleta un tanar de doudzeci de ani si
prietena lui de saisprezece.

Aceastd greseald este generatd de fenomenul de hipercorectitudine: vorbitorul se teme sa nu
faca dezacord intre predicat si un presupus subiect la plural, aflat in proximitatea verbului, de aceea,
foloseste pluralul in locul singularului. [5, p. 158].

Isabela Nedelcu explica acest fapt in felul urmator: ,,Ca tip special de abatere lingvistica,
hipercorectitudinea se datoreste, in ultima analiza, efortului constient a subiectelor vorbitoare de a se
conforma normelor 1n vigoare ale limbii literare”. [5, p. 158].

Verbul a trebui este impersonal, dar devine si personal, in unele contexte. in DOOMS® se indica,
pentru utilizarea personala a verbului a trebui, formele de persoana a 3-a plural: trebuia/trebuiau,
imperfect, trebuira, perfect simplu, au trebuit, perfect compus, trebuisera, mai-mult-ca perfect, vor
trebui, viitor., conjunctiv prezent, sa trebuiasca (Eu trebuie sa plec. Noi trebuie sa plecam. El+/ei
trebuie sa plece. Eu trebuie sd plec. Noi trebuia sa plecam. Ei trebuia/trebuiau sa plece [1, p. 1076].

Prin urmare, sunt acceptabile constructii precum: Musafirii trebuiau sa plece., Ei trebuira sa
plece., Ei au trebuit sa plece., Ei vor trebui sa plece, in care verbul a trebui devine personal datorita
atasarii subiectului plural ei/musafirii. Constructiile cu acord la plural provin din constructii in care
subiectul apartinea verbului din subordonata: trebuia ca ei sa plece., a trebuit ca ei sa plece.

Sunt respinse insa de norma literara formele continand sufixul -esc-, la indicativ prezent: eu
trebuiesc, tu trebuiesti, el trebuieste, ei trebuiesc. La indicativ prezent, verbul a trebui are o singura
forma: trebuie. In uz, apare mai ales forma incorectd de plural trebuiesc: Ei trebuiesc inliturati. O
asemenea greseald este favorizatd, pe de o parte, de grija vorbitorului de a face correct acordul cu
subiectul, iar, pe de alta parte, de faptul ca, la conjunctiv, spre deosebire de indicativ, verbul de conjuga
cu sufixul -esc-: S-ar putea sa trebuiasca sa mai astepte putin [5].

In concluzie am putea mentiona urmitoarele: prin exemplele selectate am urmirit scopul de a
atrage atentia asupra dinamicii limbii si de a oferi o idee despre felul in care norma a impus o forma
sau alta, acordand importanta criteriului morfologic, iar alteori uzului. Astfel, incurajdm exprimarea
conform cu norma actuala.
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Rezumat. Critica literara a analizat destul de amplu romanul , Tétentanz...”, considerat o realizare

importantd in cadrul literaturii romédne din Republica Moldova si al creatiei autoarei. In articol este
propusa o abordare literar-imagologica, neglijata sau minimalizatd de critica literara, care urmareste in
general valentele estetic-literare ale operelor literare. Se poate afirma ca imaginii Italia-Republica
Moldova i se acorda un spatiu predilect in roman, imagine care a putut fi evidentiata si evaluata in termeni
concreti.

Cuvinte-cheie: (e)migratie, monolog, dialog, comentariu auctorial.

14

Abstract. Literary criticism has analyzed quite extensively the novel "Totentanz ...", considered an
important achievement in Romanian literature in the Republic of Moldova and the author's creation. The
article proposes a literary-imagological approach, neglected or minimized by literary criticism, which
generally pursues the aesthetic-literary valences of literary works. It can be stated that the image Italy-
Republic of Moldova is given a favorite place in the novel, an image that could be highlighted and evaluated
in concrete terms.
Keywords: migration, monologue, dialogue, authorial commentary.

Migratia si emigratia reprezintd fenomenele cele mai feroce cu care se confrunta Estul

Europei si, in spetd, Republica Moldova. Trebuie remarcat ca s-au perindat mai multe forme de
guvernare la noi, de la neocomunist si oligarhic la democratic, iar migratia si emigratia au ramas
o constanta din anii ‘90 incoace. Oamenii pleaca chiar si din state mai prospere decat Republica
Moldova, de aceea sa ne gandim ca migratia se va opri sau macar va incetini, acum si pe fundalul
unui razboi sangeros 1n tara vecind Ucraina, nu are vreun temei. Mai trebuie spus cd migratia poarta
in fond un caracter economic, ea constituind consecinta subdezvoltdrii Republicii Moldova in
perioada socialistd. Mai mult, dupa caderea comunismului tinerele state aparute pe ruinele
sistemului socialist nu au putut nici macar sa mentina nivelul modest de trai, obtinut in perioada
imediat precedentd. Handicapul dintre Republica Moldova si tarile occidentale a fost si ramane in
continuare imens. Daca e sd comparam standardul de viata din tara noastra si cu cel din Africa sau
unele regiuni din Asia, atunci lucrurile nu par atat de grave, dar Republica Moldova se afla in
Europa si oamenii deja s-au deprins sa se orienteze nu dupa standarde scazute, curente in lumea a
treia, ci dupd cele europene. Este si una din principalele cauze de ce lumea pleaca chiar si din state
devenite membre ale UE in ultimele valuri de aderare.

Migratia si emigratia ar putea fi considerate doua fatete ale unui singur fenomen amplu, chiar

daca intre ele existd diferente notorii. Emigratia inseamna pierdere totald de populatie de catre tara
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donatoare (si respectiv, castig de populatie de catre tara-tintd), iar migratia inseamna pierdere
partiala. Sunt posibile mai multe variante ale corelatiei dintre ele. Migratia si emigratia se pot
produce paralel, dar la noi a prevalat migratia transformata treptat in emigratie. Oamenii au inceput
sa facd naveta, iar apoi unii dintre navetisti au decis ca este mai rentabil si in general mai bine sa
se stabileascd in tarile-tintd. Migratia va incetini simtitor abia atunci cand se va produce o
omogenizare a societdtii, In sensul cd vor ramane doar cei care nu pot pleca si cei care nu vor sa
plece din varii motive, in ciuda faptului cd Republica Moldova va fi inca foarte mult timp o sursa
de disconfort.

Migratia si emigratia sunt totodata un fenomen/proces dureros pentru toti cei implicati in el:
subiectii (e)migratiei: familie, statul-tinta si indeosebi statul-donator. Migratia si emigratia au
devenit temd de preocupare statald in Republica Moldova, si nu numai, dar si temd de dezbatere
in media si tema de abordare 1n artd, in literatura. Fenomenul este recunoscut de cei ce 1l descriu
si analizeaza 1n studiile lor: ,,...migratia este un fenomen natural de lungd durata, iar fluxurile
migratoare ale contemporaneitatii par inca departe de a se fi epuizat. Dimpotriva, acestea continua
sd-si gaseasca motivatiile in profundele disparitati si inegalitdti care caracterizeazd cadrul
economic, politic si social mondial contemporan: atita timp cat ele vor exista, vor exista migrantii
si spatiul literar in care acestia isi vor revendica dreptul la cuvant.” [1, p. 31-33]

Scriitorii profesionisti si cei amatori au recurs incd de la inceputuri la reflectarea in scrierile
lor a fenomenului migratiei (mai putin a emigratiei). Trebuie sa recunoastem ca statul Republica
Moldova este prea mic si in continua diminuare pentru a ne permite sa ne referim doar la literatura
scrisd de scriitorii profesionisti. De aceea ar trebui sd facem trimitere, macar si marginald, la
literatura scrisd de persoanele care au avut tangenta directd sau indirecta cu fenomenul nostru
supus analizei, dorind sa depuna marturii intr-o forma mai mult sau mai putin literaturizata.

Dacd e sa analizam proza scrisa pe tema migratiei, am putea evidentia o literatura beletristica
datorata in special scriitorilor profesionalizati: Liliana Corobca, Un an in Paradis (2005),
Kinderland (2013), Claudia Partole, Viata unei nopti, sau Totentanz: jurnalul menajerei (2009),
Straniera (2021), Viaceslav Russu, Ad libitum (2017) si o literatura beletristica bazata pe jurnalul
documentar, pe propria experienta suportata. Este vorba de intelectuali moldovenii, ziaristi sau
profesori, care au trdit migratia si s-au decis sa-si fixeze experienta pe hartie: Lilia Bicec-
Zanardelli, Testamentul necitit (2009), Bumerang (2016), Tatiana Safaler, Femeile emigrante
povestesc. Despre exodul din Moldova spre Italia (2019), Varvara-Valentina Corcodel, Prin
hatisurile emigratiei (2021) s.a. Mentiondm cd (e)migratia basarabeand a devenit obiect de
abordare romanesca a unor scriitori internationali. De exemplu, romanul Amantul japonez (2015)

al prozatoarei chiliene Isabel Allende.
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Dupa cum se poate observa, marea majoritate a scriitorilor care ilustreaza fenomenul
Moldova-Italia sunt femei. Este firesc sa fie asa, deoarece si majoritatea migrantilor moldoveni
din peninsula este alcatuita din membrii sexului feminin. Drept confirmare inversa se poate aduce,
din lista de mai sus, numele scriitorului Viaceslav Russu, care abordeaza in romanul sdu migratia
spre Germania. Dat fiind ca majoritatea scrierilor sunt consacrate traseului italian, unde ponderea
femeilor migrate este considerabild, m-as incumeta si vorbesc despre o literaturd feminind a
migratiei si, ca literaturd scrisa de reprezentantele sexului frumos, ea se caracterizeaza prin unele
trasaturi specifice, pe care nu le vom regasi sau se vor manifesta intr-o masura reprimata in opera
scriitorilor-barbati. As mentiona, in primul rand, incarcatura emotionald puternica a acestei
literaturi feminine. Apoi, marea majoritate a personajelor din operele beletristice sunt si ele femei.
Sentimentele pe care le traiesc acestea in drumul lor spre strainatate sau in strainatatea unde ajung
sunt toate descrise la cote dramatice sau chiar tragice, apropiindu-se de o zona a paroxisticului.
Ele toate fac parte, pastrand proportia, din galeria lui Jane Ayre si a altor personaje ale surorilor
Bronté. Ca si in romanul Charlottei Bront€, cea mai cunoscuta dintre cele trei surori scriitoare,
evenimentele si actiunile se precipitd in romanele mentionate mai sus ale prozatorilor basarabeni,
intamplarile sumbre, nefaste se schimba in permanenta cu cele mereu datatoare de usoara speranta.
Tot aici, pentru a insista pentru o anumita diferentd genetica in cadrul literaturii despre (e)migratie,
vom afirma cd tocmai in romanul Ad libitum de Viaceslav Russu nu vom vedea tablouri ale
sufletelor terifiate, de-a dreptul sfasiate de nenorocirile pe care ti le aduce schimbarea atat de
brusci si de radicala a modului existential. In romanul lui Russu, personajele (in majoritate barbati)
isi traiesc riscul, bravada sau tupeul, fara a fi supuse unui examen sentimental. Drama, desi
existenta, nu este exaltata afectiv.

Mai jos vom analiza opera literard din perspectiva anuntata in chiar titlul articolului. Initial,
precizam cd relatia Moldova-Italia va fi urmaritd in gdandurile, monologurile si dialogurile
personajelor, dar si in unele actiuni ale lor. Totodatd, nu vom neglija nici comentariile auctoriale,
ca model de completare a universului imagologic stabilit ca tema.

Unul din primele romane scrise pe tema migratiei este Un an in Paradis (2005) al Lilianei
Corobca. Romanul nu este localizat. Nume ca Cris sau Bill sugereaza ca ar fi vorba de un spatiu
britanic sau european, populat de soldati americani [2].

Unul din primele romane ,italiene” este 7Tétentanz sau Viata unei nopti (Jurnalul
menajerei) (2009). Claudia Partole descrie relatia Moldova-Italia, in primul rand, prin intermediul
relatiilor interumane. Acestea alterneaza aidoma dusului scotian: una rece, alta calda.

Romanul Tétentanz... debuteaza cu o puternica antiteza. Pe de o parte, cu scena cand este
introdusd Emili, batrdna de care ingrijeste protagonista. Emili reprezintd expresia bunatatii

nevinovate, pigmentata cu irizatii de sinceritate amestecatd cu naivitate. Emili este o fiinta calda,
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desi nelipsita pe alocuri de mici bizarerii. Continud apoi cu reintalnirea dintre protagonista si Emili.

Eroina noastra moldoveanca intarzie, cum afirma autoarea, ,,ca de obicei”, si Emili ar fi putut sa

se supere macar usor pentru aceste Intirzieri repetate sau cronice (vom vedea ca lipsa de

punctualitate constituie una din numeroasele metehne ale basarabenilor veniti la munca in Italia,
metehne despre care autoarea va vorbi in capitolele ulterioare), dar nu aratd niciun semn de
nemultumire. Aceste clipe de intelegere si comuniune sufleteasca perfecte pregatesc de fapt terenul
pentru ceea ce va urma in curand. In scurt timp, autoarea ne informeaza ca Emili a decedat subit.

Felul existential bonom al lui Emili face ca moartea ei sd o ia pe protagonista anonima prin

surprindere. Ea este derutatd si panicatd. Primul gand care ii vine in minte este s o sune pe

Roberta, fiica batranei. Ceea ce si face. Aici urmeaza a doua parte a antitezei enuntate pana acum.

O suna, iar la celalalt capat al firului de telefon aude vocea indispusa, iritata a femeii trezite din

somn 1n plind noapte: ,,S1 pentru asta a trebuit sd ma deranjezi inainte de somn?” [p.19].

In continuare, Moldova si Italia vor fi percepute in aceste lumini si umbre. Umbrele isi vor
lasa greutatea mai ales asupra Moldovei si a reprezentantilor ei sositi de voie sau de nevoie in
straindtate.

Romanul are forma de jurnal, dar si de jurnal in jurnal. Pe langa jurnalul eroinei principale,
mai este inserat si fragmente din jurnalul altui personaj, Ani, o fosta actrita care a parasit Republica
Moldova in cautarea unei vieti mai bune in Italia. Autoarea reda tribulatiile lui Ani. Nu a fost
simplu pentru ea sd paraseascd patria stramoseasca si sa se scufunde intr-o lume strdind si
necunoscutd. Ea face un adevarat rechizitoriu al gandurilor prin care a trecut din momentul cand a
luat decizia de a pleca si pana in cel cand a ajuns in peninsula. Claudia Partole prezinta aproape
alternativ argumentele celor care vor sa plece si al celor care cred ca totusi este mai bine sa se
abtind in ciuda tuturor vicisitudinilor caracteristice vietii moldovenesti. S& incercam si noi sa
decupam aceste argumente pro- si contra- plecare.

Pro:

» Senzatia necurmata de insatisfactie si de abandon pe care o simt unii concetateni, inclusiv Ani,
care a ramas, ca multi altii, fara un serviciu adecvat si lipsa de solutii din partea statutului (Ani
insistd pe faptul ca are o profesie rara, imposibil de recuperat usor intr-un stat ca RM, aflat
intr-o micsorare continui). In consecinti, situatia irezolvabild presantd si aglomerarea de
probleme rezultate din pierderea locului de munca te imping intr-acolo unde o iau numerosi
cetateni moldoveni.

» Ani se afla pe ultima suta de metri ai tineretii, de aceea, daca nu va pleca acum, probabil nu va
pleca niciodata, iar acasa are 1n fatd perspectiva unei irealizari.

Contra:
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» Teama ca problemele pe care le ai acasa sa te urmeze ca un caine docil si in strainatate. Acest
bagaj negativ poate atarna deasupra ta ca sabia lui Damocles (metafora pe care o foloseste si
autoarea romanului). Motivul bagajului incarcat negativ este unul recurent.

» Rudele si apropiatii sunt principala cauza, acea mostenire care te poate paraliza si determina
sa ramai acasa cu cei dragi. Autoarea jurnalului are dubii daca 1i va putea Inlocui pe toti acesti
apropiati cu oameni strdini, intdmplatori, poate diferiti ca mentalitate si educatie.

» Exprima semne de intrebare daca este suficient de tanara ca sa faca fatd unei vieti noi, incepute
de la zero intr-o lume absolut necunoscuta.

» Necunoasterea limbii italiene reprezinta o alta provocare, pe care Claudia Partole o va dezbate
intr-un alt capitol.

RM si Italia sunt prinse intre aceste doua tipuri de rationamente, rezumate printr-o butada a

")

lui Socrate: ,,Orice vei face vei regreta!” Cele doua spatii apar pentru numerosi locuitori ai RM
drept optiuni de 50 la 50 cu consecintele nefaste de rigoare.

Dilema va reaparea, atacand alte resorturi, si Tn meditatiile protagonistei romanului, care
constituie materia principald a cartii: ,,Strdinia spulberd notiunea si sentimentul de sardcie pe care
il ai acasa. Atunci cand te simti strdin intr-o lume bogata, curata, civilizata, unde stii cd nu ai un
ungher al tau (...), unde nimeni nu te asteaptd. Atunci ti-e dor de ceea ce era al tau — fie acesta si
lipsit de semnul nobletei, profan, Inndmolit in nimicuri lumesti, dar care te accepta, chiar daca te
umileste pe dinduntru. Si e atat de greu sa te impaci cu gandul de a reveni de unde te-ai pornit si
totusi tanjesti...” [p. 64]

Intr-un capitol separat, intitulat diaristic in spiritul conceptiei romanesti, Ora 2.00, dar avand
in interior si alte denumiri, mai simbolice, cum ar fi fn urma pasilor pierduti sau Valea plangerii,
autoarea incearca, prin intermediul personajului sdu central, un portret-robot al moldoveanului
ajuns in orasul italian V. Téargul, de la care porneste prezentarea studiilor de caz, i1 oferd naratoarei
o buna ocazie de a-i descrie pe conationalii nimeriti intr-un mediu nou. ,,Povestea celor plecati nu
se deosebeste 1n esenta de ceea ce auzim de la rude sau cunoscuti despre persoanele care au luat
drumul pribegiei. Pe langa valoarea strict factologica a fiecarui personaj se poate vorbi si despre
una de tipicitate, chiar despre o functie simbolica.” [3]

Balciul este asemuit direct cu unul din Antichitate, cdnd sclavii erau propusi unor noi stapani.
Aceasta abordare nedisimulata imprima operei un caracter publicistic de exprimare nedisimulata
a atitudinii: ,,E un fel de targ cu oameni-dobitoace...” [p. 84]. Este improvizat tot ce se poate
intampla intre un astfel de cumpdarator” si ,,marfa” sa. Totul se petrece sub ochii politiei, care
intervine atunci cand este strict necesar.

Cum vedem, autoarea nu ii menajeaza pe cei care au parasit patria in cautarea, inclusiv pe

aceasta cale, a unui loc de lucru. Culorile folosite sunt cele mai respingdtoare, de infierare si
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sarcasm. Uneori ti se inoculeaza impresia ca in Europa ajunge o hoardd demna de sentimente
variind intre mila si dispret. Daca pana la sosirea cumparatorilor toti discuta pe un ton mai mult
sau mai putin rezonabil, odata cu inceperea iarmarocului multimea se pune in miscare si devine de
nerecunoscut. Spectacolul este descris in cateva zeci de pagini pentru a se incheia intr-un soi de
micro-apocalipsa.

Autoarea acrediteaza ideea ca toti acesti oameni au venit in Italia cu backgroundul de acasa.
Ei toti sunt reprezentantii Republicii Moldova. Daca ar fi stat in tara lor, modul lor existential nu
ar fi sarit in ochi. Intr-un scurt pasaj din acest capitol, Claudia Partole isi aminteste de un episod
asemanator de acasad. Odatd un grup de oameni stitea linistit in statie si astepta sd soseasca
autobuzul. Cand acesta a sosit la rampa, oamenii s-au transformat intr-o gloata haotica si agresiva:
,,In acel moment, fiecare uitd ce cel de-alituri, de cei cu care sfituise cuminte acum o clipa.
Incepuse o luptd acerbd pentru cucerirea unui loc in autobuz.” [p. 84]

Parcul din orasul V. reprezintda o Moldova chinuita si sdlbatacita, una in miniaturd. Cele mai
urate instincte sunt developate, asa cum ne releva presa despre cazurile de furt, talharie, viol,
delapidare, crime, mitocanie etc., comise de conationalii nostri. Iatd, de exemplu, unul dintre cele
mai urate vicii umane — delatiunea: ,,Unii vindeau locuri, altii tradau. lar cand aparea politia, toti
pana la unul se ascundeau. Am fost martora cand o femeie prinsa si-a vandut prietena, care reusise
sd se ascunda: «Nici ea nu are pasaport!» — striga ca o smintitd.” Sau promiscuitatea. Ca si in
exemplele precedente, autoarea nu modeleaza situatii pe care sa le dezvolte intr-o sectiune de
proza, ca parte a romanului. Sunt doar simple referinte ca citatele de mai sus ori replicile din
dialogul de mai jos: ,,Pai, ai pasaport romanesc, deci...” ,,Ei si ce? Daca-i nevoie, pot fi si rus. Stiu
ruseste! Conteaza ce scrie in pasaport?” [p. 100]

Romanul nu are o finalitate. Inceput ex abrupto, se incheie unde a inceput: in casa defunctei
Emili. Nu poti sa nu fii de acord cu constatarea de mai jos ca astfel de opere au ,,mai mult o valoare
cognitivd decat estetica, motiv pentru care trebuie percepute atit ca documente istorice si
sociologice, dar si ca adevdrate studii de antropologie, intrucat contribuie deopotriva la
cunoasterea individului din perioada postcomunista si a problemelor sale existentiale.” [4, p. 37-
43].
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CULTIVAREA VALORILOR GENERAL-UMANE PRIN PRISMA
OPERELOR PROZASTICE
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Rezumat. In articolul dat am elucidat valorile general-umane prin prisma operelor prozastice,
determinand astfel contributia lor majora in valorificarea trasaturilor definitorii ale campului
comunicativ. lon Creangd, Petre Isprescu, loan Slavici, George Calinescu, Liviu Rebreanu, sunt
cei care au revigorat prin operele lor epice adevarate valori, contribuind astfel la relevarea unui
stil mai dinamic si mai autentic in evolutia literaturii romdne. Valorile umane sunt fundamentale
si necesare, ele scot la lumina rampei adevarate calitati ale personajelor, determindnd astfel
valoarea contextului elucidat. Acestea servesc drept referinta pentru a §ti ce este bine si ce este
gresit §i, prin urmare, au o mare importanfd ca element comun prin conturarea unor trdsdaturi
distincte.

Cuvinte-cheie: valoare, opera, epic, ideal, patrie, basm, popor, patriotism, literaturd.

Abstract. In this article it has been elucidated the general human values through the prosaic
works, which has a great contribution to the worth on the features of the communicative field. lon
Creanga, Petre Isprescu, loan Slavici, George Calinescu, Liviu Rebreanu,they are the ones who
have revived true values through their epic works. In this way, they have contributed a lot to the
realization of a more dynamic and authentic style in the evolution of Romanian literature. Human
values are fundamental and necessary, they bring out the true qualities of the characters,
determining the value of the elucidated text. In most of the cases, they serve as a reference values
to distinguish good from bad. Therefore, these have a great importance as a common element by
outlining distinct features.

Keywords: value, oper, epic, ideal, motherland, fairy tale, nation, patriotism, literature.

Valoarea este lucrul cel mai de apreciat al omului. Anume prin ea omul se (re)prezinta si il

putem percepe ce fel de persoana este. Valoarea este fapta pe care ai facut-o cu placere si pe care
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nu o poti schimba pe bani sau pe altele comori de pret. Perioada istoricad in care trdim este una a
demitizarilor, a relativismului, a scepticismului modern si a devalorizarii idealurilor, simbolurilor,
principiilor umaniste, a creatiilor spirituale si culturale autentice. In societatea de consum pe care
o traversam, valorile s-au amestecat cu pseudovalorile, cultul mediocritatii proliferandu-se la toate
nivelurile. Materialitatea, lupta de interese, abuzul au un impact negativ deosebit asupra formarii
unei personalitdti reprezentative, constiente si libere, apte de a promova valori umane autentice.
Inradacinate in nevoile, dorintele si aspiratiile oamenilor, valorile nu pot fi confundate cu toate
acestea, intrucat ele au un caracter de generalitate, desemnand ceea ce este considerat ca dezirabil,
demn de a face obiectul dorintelor omenesti.

In aceastd ordine de idei, Tudor Vianu sublinia: ,,O valoare nu este data decat pentru o
dorinta, fie ea oricat de individuald, dar in momentul in care o cuprinde, constiinta postuleaza in
valoare obiectul posibil al unei multiplicitati de dorinte identice, al totalitatii dorintelor identice.
Ceea ce mi se aratd mie ca bun sau frumos poate aparea la fel oricarui exemplar uman; este nevoie
numai ca dorinta corelativa si se trezeascd. In zarea oricirei valori se limureste putinta unei
solidarizari umane” [1, p. 45-46].

Nu cunoastem nimic mai frumos decat omul. Perfectiunea si sublimul este cantitatea
estimabild a valorilor acestuia care isi au radacinile in sufletul lui. Consideram cd frumusetea
sufletului uman persista In oricine dintre noi, iar cultivand si valorificand conditiile de inflorire ale
acestor valori, formam un ansamblu de oameni capabili s mentind inteligenta si ratiunea umana
la nivel. E de competenta noastrd sa ne formam anumite concepte asupra frumusetii sufletului
uman, inspirindu-ne din actiunile si gandurile personajelor insufletite de catre scriitori. In acest
sens, un impact aparte il au operele prozastice, care creeaza figuri de oameni cu suflet curat, ghidati
de lumina bunatatii, a caror corpuri sunt harpe ce emana prin intermediul spiritului interior muzica
dulce si divina. Astfel, eul epic povesteste istoria, participa la ea, asumand-o. De fapt, narand, eul
se nareaza. Integrat In istorie, eul epic o asimileaza si o reflecta in desfasurare.

Daca ar fi sa ne referim la intreaga opera literara a lui Ion Creanga, tratat cu precadere aldturi
de Petre Ispirescu, doi povestitori in oglinzile basmului, am zice cd ambii au multiple valente
educative si morale, au o creatie artisticd ce proiecteaza ruralitatea materiei In imaginea literara,
coexistand in acelasi timp in fictiune si in realitate. Autorii concep admirabil si au exprimari
memorabile, rezultat al prelungirii realitatii in poveste. Ion Creanga este o fiintd joviala si
sociabila, care rade din inima, rade spre a starni hazul. Réasul lui nu pedepseste, e semn al dragostei
de oameni, sentiment pe care I-a presarat si In opera sa, reflectand astfel acele valente general-
umane despre care numai el le-a putut identifica atat de minutios si atat de aproape de inima

cititorului.
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In povesti, povestiri si basme se intrezireste plicerea de a portretiza si de a clasifica
umanitatea morala ce presupune un punct de vedere asupra existentei omenesti, un mod de a vedea
lumea: ,,se vede lucru ca asa e facut omul sa nu fie singur”. Creanga ilustreaza astfel, intr-0 viziune
personald, conceptia poporului nostru cu privire la necesitatea pedepsirii abuzului si nedreptatii,
in numele unui ideal de viatd superior. Garabet Ibrdileanu observa ca povestile lui Creanga ,,sunt
bucati rupte din viata poporului moldovenesc” [2, p. 4].

Temele inspirate din folclorul national sau universal sunt dezvoltate in mod creator, original.
Talentul innascut al scriitorului, ca si cunoasterea profunda a trasaturilor moral-spirituale ale
poporului, au facut din Creanga ,,creatorul unei comedii umane tot asa de profunda si de universala
in tipicitatea ei, precum aceea a lui Sadoveanu” [3, p. 2].

A admira limba povestitorului in sine inseamna a afirma ca ea trebuie sa placa oricui in
temeiul unui frumos acustic. Nicaieri limba nu este a artistului, ci a eroilor lui, chiar cand Creanga
insusi vorbeste. Atunci el vorbeste nu ca autor, ci ca un povestitor, ca un om care sta pe lavita si
istoriseste altora, fiind el insusi erou subiectiv in naratiunea obiectiva. Ce aduce Creanga spre
deosebire de ceilalti este autenticitatea faptului lingvistic, forta de a crea o limba noua dupa tiparele
celei populare, ea Tnsdsi un inepuizabil izvor de autenticitate. Valeriu Cristea afirma: ,,Creanga
iese pe jumatate din trunchiul viguros al literaturii populare pentru a se inscrie in specia literaturii
culte. El este miticul Centaur, de o unica splendoare a culturii noastre” [4, p. 16].

Unii admira la Creanga puterea ,,de a crea tipuri vii” [5, p. 22], crezand ca in aceasta sta
talentul de povestitor. In poveste si nuveld sfatosul bunic din Humulesti nu observi, ci
demonstreazi valori morale milenare. in Soacra cu trei nurori dam de vesnicul conflict intre nora
si soacra, care tine mai mult de fecior; Capra cu trei iezi este ilustrarea iubirii de mama; Danila
Prepeleac dovedeste ca prostul are noroc; Punguta cu doi bani — da satisfactie mosilor care nu
traiesc bine cu babele; Povestea porcului arata ca pentru o mama si cel mai pocit prunc e un Fat-
Frumos; Fata babei si fata mosneagului este vestita drama a copiilor vitregi; Povestea lui Stan
Patitul e fabula barbatului; Ivan Turbinca — demonstreaza ca moartea a fost lasata cu socoteala si
Povestea lui Harap-Alb e un chip de a dovedi ca omul de soi se vadeste sub orice strai. Nici
Amintirile din copildrie nu ies din aceasti formuld — simbolizeaza destinul oricarui copil. In
realizarea povestilor sale, Ion Creanga porneste de la modele populare, reactualizand teme de
circulatie universald cu o vechime uneori mitica.

Povestea lui Harap-Alb reuseste sa concentreze, printr-o succesiune de intamplari in care
eroul parcurge un drum anevoios si prin care acesta trebuie sa-si dovedeasca o serie de calitati
general-umane, regasite atit de des in operele crengiene, calitati indispensabile in procesul
maturizarii sale, principiul etic si moral fundamental conform caruia omul este o oglindire a

propriilor sale actiuni, iar faptele bune vor fi intotdeauna rasplatite.
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Harap-Alb devine un erou exemplar nu prin insusirile miraculoase, asa cum se Intdmpla in
basmele folclorice, ci prin extraordinara lui autenticitate umana. Stapanit adeseori de frica, plin de
naivitdti si slabiciuni omenesti, este nevoit sa dea primele probe de curaj si barbatie. Bunatatea si
mila 1l situeaza in registrul simbolic al fortelor binelui. Prin ele 1si face ajutoare care 1l scot din
impas. Infrangerea propriilor slabiciuni in procesul anevoios al devenirii il conduce la dobandirea
congtiintei de sine si a libertatii sale morale. Eroul individualizat si prin nume are de infruntat
multe primejdii fard de care destinul sau de conducator intelept, receptiv la durerile si suferintele
celor multi nu s-ar fi implinit.

Basmele lui Petre Ispirescu, desi sunt profund populare prin esenta si forma, s-au impus
alaturi de capodoperele literaturii scrise, demonstrand vigoarea si calitatea creatiilor artistice
izvorate din experienta de viata, din traditiile si ndzuintele maselor populare. Basmele i-au fost
citite pana acum de toate generatiile de scolari, au fost de multe ori punctul de plecare in vorbirea
vie, au fost de adeseori exemple pentru scriitori, au insotit pas cu pas dezvoltarea culturii limbii
romanesti. Basmele, in special, dezvolta imaginatia reproductiva, mai ales prin faptul ca pe baza
actiunii bogate, pe baza unor eroi bine individualizati, elevii isi imagineaza ceea ce nu au vazut
niciodata. Basmul, ca valoare educativa si formativa, dezvolta si stimuleaza procesele cognitive si
afective elevilor si contribuie la formarea trasaturilor specifice vointei si caracterului.

Prin basme ne formdm reprezentari si notiuni despre valorile general-umane precum:
dreptatea, cinstea, curajul, vitejia, perseverenta, harnicia etc. Pe fundalul universal al basmului
fantastic, Ispirescu releva valorile specifice fiecarui popor atdt prin asimilarea tiparelor
compozitionale si a elementelor de cod la structurile culturale proprii, cat si prin creatie originala.
Exista in basmul popular romanesc o preferinta pentru anumite personaje, care-i definesc idealul
etic si orizontul spiritual. Eroul tipic este Fat-Frumos, universal ca functie narativa, dar autohton
prin sonoritatea si sentimentalismul mumelui. Si in cazul personajului feminin, numele lleana
Cosanzeana indica atributul frumusetii, Intdrit prin formule caracterizatoare succinte: ,,Ileana
Cosanzeana, din cosita floarea-1 canta, noua-mpardatii ascultd”. Atunci cand este povestit in medii
rurale, basmul fantastic devine o oglinda a satului romanesc, a mentalitatii si orizontului sdu
cultural.

Ca scriitor, Slavici este un clasicist, a carui operd se impune prin unitate si armonie
compozitionald, prin echilibru intre fortele antrenate si prin promovarea frumosului, care nu poate
fi valorizat decat in functie de bine si adevar. Recunoastem aici preocuparea de a teoretiza
probleme de estetica literara, referitoare la raportul dintre om si morald, de fapt, preocuparile
scriitorului pentru etic si estetic, intrucat autorul este pentru Slavici creatorul de opere literare
valoroase, care transcend conceptele general-umane de bine sau rau, frumos sau urat, adevar sau

neadevar, moral sau imoral. Acest cod de principii si valori a fost nsusit din familie si desavarsit
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prin filierd artisiticd, Confucius fiind ganditorul a carui filosofie de viatd a exercitat o influenta
remarcabila asupra omului, dar mai ales asupra scriitorului. Considerat creatorul realismului
taranesc, Slavici a scris peste optzeci de nuvele si schite in care abunda siluete ale oamenilor din
spatiul rural. Sufletele lor au profunzimi nebanuite, sunt traversate de onestitate si de trairi nobile.
Vietile insa le sunt complicate de legi si oranduiri sociale, iar adesea, mult mai grav, mutilate de
mana oarba a destinului. Povestile sunt proiectate pe fundalul folclorului, traditiilor si obiceiurilor
specifice locului, care exprima, practic, felul de a simti, de a gandi al comunitatii dintr-o anumita
Zona.

Conform opiniei critice, operele lui Slavici contureazd o frescd a moravurilor si a
comportamentului specifice locuitorilor din Ardeal, o lume in care triumfa binele si adevarul,
cinstea si dreptatea, norme etice pe care omul trebuie sa le respecte. Slavici, fiind un autor moralist,
un fin psiholog si un creator de psihologii, aplicd in opera sa notiunea fundamentala de omenie si
virtuti morale precum: sinceritatea, demnitatea, buna-credintd, cinstea si iubirea de adevar.
Intreaga creatie a lui Slavici este o pledoarie pentru echilibrul moral, pentru chibzuintd si
intelepciune, pentru fericire prin iubirea de oameni si pastrarea masurii in toate. Prin prisma
romanului Mara, Slavici doreste sa arate cd dragostea adevarata si, mai ales, iubirea copiilor,
intemeierea unei familii sterg orice urme diferentiatoare intre oameni apartinand diferitelor
nationalitdti ori confesiuni. Principalul sentiment influentat de destin este dragostea, ce devine o
fortd a naturii, iar personajele cunosc puterea ei de neinvins. Personajul titular al romanului,
precupeata Mara, este o femeie activa si Intreprinzatoare care incearcd sd razbatd in viatd cu o
darzenie aproape barbateasca. ,,Prin muncd neobosita si prin chibzuintd, ea reuseste sa adune o
avere considerabila pentru a le crea copiilor ei o situatie economica indestulatd, incercand in
acelasi timp sa le conduca viata dupa propria ei dorinta. Personajul imbind cumpdtarea cu
afectiunea materna, fara a-si pierde nicio o clipd bunul simt” [5, p. 286].

Toate personajele lui Slavici zamislesc adevarate valori care sunt adevarate caractere,
conturandu-se ca indivizi energici prin faptele pe care le intreprind, prin atitudinea ce o adopta in
diferite imprejurari, prin impresia ce o lasa asupra celor din jur. Judecat din prisma personajelor
create, Mara exprima triumful puterii morale a omului in confruntarea cu timpul social si
individual. Slavici zugraveste cu dramatism sufletul taranesc de peste munti, anticipand cu multi
ani creatiile literare ale lui lon Agarbiceanu sau Liviu Rebreanu.

Principala critica adusa romanului Mara este didacticismul etic pronuntat, aspect pe care
criticul Pompiliu Constantinescu il considera ,tara iremediabild a romanului” [6, p. 3]. Astfel,
desfasurarea naratiunii este menita sa ilustreze o idee morald stabilitd aprioric: datoria oamenilor
de a respecta convenientele sociale, iar comportamentul personajelor urmeaza riguros aceasta

intentie a autorului.
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George Calinescu este autorul primelor romane citadine de tip clasic. Prin Enigma Otiliei el
aduce o viziune originald, moderna, situat intre traditie si inovatie. Imbina cu o suplete deosebita
tehnicile balzaciene cu viziunile realiste, elemente ale romanului modern: introspectia, finetea,
luciditatea si precizia analizei psihologice, interesul pentru elemente contradictorii, tulburatoare si
derutante, pentru involutii, degradari psihice (alienarea, senilitatea, dedublarea constientei), pentru
studiul consecintelor eredititii. In acest sens, prin romanul Enigma Otiliei, George Cilinescu a
contribuit la combaterea opiniei conform careia criticii literari sunt incapabili sa creeze. Opera
literard poartd, totusi, amprenta conformatiei de critic a autorului prin toate calitatile general-
umane transmise: trasaturile clasice ale avarului, obsesia maniei banilor, raul constient si spiritul
malefic al personajelor, rautatea, violenta, ipocrizia, avutia.

George Calinescu demonstreaza, prin operele sale, valabilitatea metodei epice reprezentata
de opera lui Balzac, intrucat aceasta oferd o imagine realistd asupra societatii si asupra tipurilor
umane existente la un moment dat. Considerat unul dintre cei mai importanti critici literari romani
din toate timpurile, G. Calinescu si-a ldsat amprenta si asupra literaturii romane prin romanele sale
obiective, de tip balzacian. ,,Magia banului, magnetismul aurului, superstitia averii sunt poate cel
mai raspandit motiv al zadarnic framantatei noastre vieti. Pentru bani se jertfeste totul: linistea,
cinstea, iubirea proprie si a celorlalti” [7, p. 3]. Dintre toate elementele care definesc universul
existentei umane, banul este cel care influenteaza in cea mai mare masura destine individuale si
colective. In numele acumularii de capital se fac sacrificii nejustificate, se renunti la valori morale,
fara a se lua 1n calcul efemeritatea valorilor reprezentate de bani. Cu alte cuvinte, ,,aceste trasaturi
sunt arme ce dezgolesc sufletul uman, lasandu-1 fara scrupule si valori morale.”

Aparitia lui Liviu Rebreanu in literaturd inseamnd un moment de revelatie. In operele sale
creeaza oameni vii, apropiindu-se de misterul eternitatii. Romanul Padurea spdnzuratilor este si
o drama de constiinta a omului pus fata in fata cu o istorie necrutatoare. Pe fundalul evenimentelor
tragice din primul razboi mondial, tandrul Apostol Bologa — roman din Transilvania integrata pe
atunci in Imperiul Austro-Ungar, traieste o experientd cu implicatii existentiale; in limitele e1
notiunile: viata, moarte, iubire, datorie, Dumnezeu, suferinta si izbavire isi schimba continutul.
Apostol Bologa crezuse ca are In constiinta sa edificii puternice, notiuni morale statornice in
convingeri si atitudini cu privire la stat, patrie, datorie, neam, etc. — insa in contact cu realitatea
vietil, cu o nouad experientd, aceste asa-zise valori morale prind un alt continut. De aici,
amplificarea incertitudinilor si zbuciumul imens il vor impinge la fapte decisive.

Operele lui Rebreanu contribuie la cristalizarea ambiantei, indeparteaza ispita abuliei, aduce
pe scriitor la nivelul vietii, 1l face sa se intereseze cu deosebire de latura ,,practica” a existentei, de
raporturile economice. Dar Rebreanu nu se limiteaza la atat; luciditatea, clarviziunea sa realista il

fac sa dezvaluie continutul concret al vietii in conditiile satului asaltat de relatiile capitaliste, 1l fac
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sd inteleagd intreg caracterul iluzoriu al ,solutiilor” preconizate de unii scriitori ai traditiei
transcarpatine, sd intuiascd conflictul generator de tragism intre calitatile idividuale ale tdranului
si limitele logice ale vietii in capitalism, conflictul valorilor umane ,.traditionale” cu tendinte
individualiste acaparatoare.

Valorile culturale esentiale ale operelor prozastice, descoperite prin intermediul
continuturilor invatdmantului se vor impregna in cunostintele generale ale elevului, punand baza
unei comunicari interumane si fundamentul cultural al personalitatii acestuia. Prin finalitatile
educationale se vor remarca atitudini si aptitudini, cu o gama de cunostinte generale bazate pe
studiu, dintr-o perspectiva culturala larga a surselor continuturilor. Valoarea, totalitatea insusirilor
care dau pret sau importantd unui lucru sau unei persoane depinde indeosebi de mostenirea si
deschiderea culturala, mentalitate, modul de gandire, tendinte. Valorile general-umane exercita o
puternicd inflentd asupra dezvoltdrii personalitatii, asigurand conditii favorabile formarii unei
imagini cat mai completad asupra lumii, oferind capacitatea intelegerii multiplelor forme ale vietii
si dand posibilitatea acestuia de a-si castiga autonomia.

Astfel, trdim intr-o lume a iluziei, pe o insuld ispititoare, o lume imbracatd In amagiri,
secrete, suflete dezgolite, o lume mai putin preocupata de adevaratele valori. Sunt multi scriitori

care au conturat adevaratele valori umane, dar putini dintre noi sunt cei care le poseda.
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Rezumat. [n articolul dat afirmam ideea cd literatura reprezintd istoria, iar istoria este cea care se
imortalizeaza prin literaturd, fiind doua domenii interdisciplinare. Pentru a argumenta aceasta imbinare
armonioasa dintre literatura si istorie, dar si invers, vom crea o punte de legaturd intre aceste doud domenii
prin intermediul romanului Lilianei Corobca — Capatul drumului.
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Abstract. In this article we affirm the idea that literature represents history, and history is the one that is
immortalized through literature, being two interdisciplinary fields. In order to argue this harmonious
combination of literature and history, but also vice versa, we will create a bridge between these two fields
through the novel Liliana Corobca — Capatul drumului.

Keywords: literature, history, war, memories, romanian.

Literatura si istorie, doud cuvinte universale, iar unul fara altul nu ar putea exista, 0
imbinare perfecta care intruchipeaza un intreg. Literatura reprezinta istoria, iar istoria este cea care
se imortalizeaza prin literaturd — doud domenii interdisciplinare. Atat istoria, cat si literatura
prezintd fapte concrete care au sau au avut un impact puternic asupra omenirii $i au lasat urme
adanci si goluri imense in sufletele oamenilor. Intre istorie si literaturd existi o relatie de
interdependenta prin simplul fapt cd unele opere literare au la baza fapte istorice reale si veridice.

Pentru a argumenta aceastd Imbinare armonioasa dintre literatura si istorie, dar si invers,
vom crea o punte de legaturd intre aceste doud domenii prin intermediul romanului Lilianei
Corobca — Capatul drumului.

Romanul contemporan basarabean Capdatul drumului este cel care ne pune in fata istoria
prin prisma literaturii. Este un roman de istorie trdita, de suflet, o scriere de familie a celor care au
fost rupti de radacina neamului si dusi cu forta in diferite tinuturi nemarginite ale necuprinsei
Siberii. Un roman plin, un roman intens, care prezinta istoria si trecutul romanilor bucovineni prin
intermediul protagonistei Ana Blajinschi sau Blajinica, asa cum era numita de catre cei care o
cunosteau. Calvarul acestei tragedii Incepe pe 13 iunie 1941. Dupd o calatorie lunga, cumplita,
alaturi de alti zeci de mii de oameni inghesuiti in vagoanele pentru vite, pentru Ana a urmat zece
ani de viatd grea, pe timp de razboi si foamete. Strdbunica, ajunsd la varsta de 90 de ani, isi
marturiseste amintirile dureroase nepoatei, strapunse pe alocuri de raze de lumina, caci ,,povestea
are putere, povestea alungd necuratul, dar alunga si moartea” [1]. Romanul Lilianei Corobca, bazat
si pe marturii reale, este o lunga célatorie intr-un tunel intunecos, cu intdmplari fioroase, in care
doar in ultima clipd descoperim ce se afld la capatul drumului misterios. Aceste ferocitdti ale
timpului nu pot fi trecute cu vederea, nu pot fi sterse din paginile istoriei, cdci ,,impletirea unor
destine care se intalnesc in situatii limita, neajunsurile si torturile la care sunt condamnati nu numai
adultii, dar si copiii, lasa un gust amar si indeamna la reflectie” [2].

Este o carte tamaduitoare, plina de poezie, de respect, iubire, blandete, speranta si credinta,
valori care, din pacate, sunt din ce in ce mai rare. Caci ,,vine o vreme, care vine, dar mai rar in
istorie, cand pasim din lumea veche in cea noud, cand o epoca se sfarseste si cand sunetul unei
natiuni de mult oprimate isi gaseste forta de expresie” [3], asa cum si-a gasit-o si Liliana Corobca

in literatura.
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Ce poate fi mai dureros, infricosator si absurd decat un simplu sunet de tren? Pentru noi
poate ca nu inseamnd nimic ori poate fi o banala sirend de serviciu, dar pentru cei din ’41 acest
tipat insemna frica, teama, groaza, frig, durere, foamete. Cu acest sunet ciudat, asemenea
racnetului unui balaur, a Inceput chinul, calvarul, rdzboiul si foametea organizatd. Aceastad
locomotiva le-a furat romanilor de pretutindeni tot ce au avut mai scump si drag pe acest pamant:
bunicii, parintii, copiii, fratii, surorile si libertatea de a trai frumos si demn, de a savura clipe
deosebite pe pamantul lor sfant, la ei acasa.

,,Cand vedeam ca trenul vine, tremura inima-n mine, of,

Cand vedeam vagoanele, stiam ca iau oamenii.

Al dus sute si-ai dus mii in Siberiile pustii;

A1 dus mii si milioane, sa moara de frig si foame™ [1, p. 19].

Autoarea romanului vine sa ne puna in fatd drumul parcurs de catre deportatii bucovineni,
durerile prin care au trecut, batjocura si chinurile pe care le-au avut de indurat fiecare in parte.
Singura arma care a putut sa-i scape de la moarte si i-a salvat a fost puterea rugaciunii spuse din
inimd, credinta si crucea. Credinta in Dumnezeu si speranta cd vor supravetui le-au dat putere si
rabdare. Nu aveau carti de rugaciuni — ei le cunosteau pe de rost. Se rugau pentru a nu muri in tren,
caci oamenii mai slabi, copiii si batranii mureau ca mustele. Se rugau pentru ca Dumnezeu sa le
adauge credinta, iar cand au terminat merindele, se rugau ca Dumnezeu sa le taie gandul de la
mancare. ,,Doamne, fa sd dispara cuvantul acesta din cugetul nostru, iar odata cu el sa dispara si
lihnirea ce aduce corpului” [1, p.103].

Cum ar fi sd te urci in tren fetitd si sa cobori femeie? Cum ar fi sd vezi, copil fiind, ca
oamenii mor in ochii tdi? Cum ar fi sd vezi o gramada de copii care nu pot admira razele soarelui?
Groaznic!!! Ti s-ar rupe inima-n buciti, dar acei copii ca Ana Blajinschi stiu ce importanta are o
mangaiere de soare, aerul curat, firamitura de paine si stropul de apa care iti atinge buzele uscate.
Dar daca raza soarelui nu ajunge la tine, ce faci? ,,Rozi spatiul dintre doud scanduri, nu multe — sa
nu bata la ochi, apoi legi cu o sarmad o tabla, ca un fel de capac de inchis geamul care apara de
ploaie si de soldati, asa cum au procedat copiii din vagonul in care se afla si fetita — Ana Blajinschi”
[1, p. 28]. Copiii erau cei care se bucurau de raza lor de soare, aceasta fiind pentru ei cel mai mare
dar. Acum Intreg soarele ne apartine noua, dar ei trebuiau sd se inghesuiasca si sa se randuiasca
pentru a putea admira raza de lumina si caldura.

Protagonista noastra isi aduce aminte cu greu cum si-a sarbdtorit ziua de nastere, cum, la
un moment dat, a crezut cd si-a gasit dragostea in acel amarat de tren, cum a asistat la nasterea
unui copil care a murit. Memorabile sunt povestile (re)traite, momentul cand au fost dati jos din
tren crezand ca aici, poate, suferinta lor a luat sfarsit, dar nu... Cate si mai cite amintiri si clipe

amare au urmat. ,,Cand credea ca aici e capatul, ca gata, au ajuns, cd mai departe nu-i nimic, nu se



88

mai poate merge, destinul radea de ei” [1, p. 111]. Drumul vietii nu are capat, caci la capatul
drumului se afla cerul. Ana Blajinica pastreaza, prin credintd, prin iubire si prin forta caracterului,
0 anumitd inocentd, care o face sa invingd experientele monstruoase prin care a trecut si sa nu se
contamineze de ura.

Pentru deportati, sosirea la destinatie a insemnat viata, a insemnat un nou nceput, un nou
destin si noi descoperiri. Din acest moment, viata lor a capatat un alt sens, cerul devenise altul si
nu se mai saturau sd-i admire frumusetea. ,,Sus cer, jos cer, stdnga, dreapta si 1n toate partile, cer,
numai cer! Trenul se indeparta lin, se topea in zare, facand cale intoarsa. Mai departe nu exista
cale ferata, aici S-a terminat. lar pe noi, dupa o caldtorie lunga in trenul iadului cel blestemat, ne-
au abandonat, ne-au lepadat, ne-au aruncat fix in cer. De parcd Dumnezeu a auzit rugaciunile
noastre repetate si, dupd o luna de chinuri, ne-a indreptat aici, in raiul acesta ceresc fara margini.
Cerul incepea inca de la firul ierbii, scurtd, plapanda si rard, altceva nici nu era in jur cat puteai
prinde cu ochii! Doamne, am ajuns la capatul drumului care se afla drept in mijlocul cerurilor Tale!
Atata aer pentru plamanii nostri ofiliti si atata frumusete pentru indureratii nostri ochi dupa

")

inghesuiala si intunecimea din vagon! Aer, aer, aer!” [1, p. 7]. Dar cine stia ce 1i astepta nainte?
Foame, munca istovitoare, ger cumplit, amenintari. ,,Frumosii gospodari din Bucovina erau de
nerecunoscut — semanau cu niste schelete miscatoare pe acel pamant blestemat si napadit de
ciulini” [1, p. 119] al surghiunului. Cate si mai de cate au avut de indurat... Copii nevinovati,
flamanzi pe pdmanturi strdine, stateau la pAnda pentru a prinde tistari, ca sd-si poata potoli foamea.
Si mare le mai era bucuria cand se intorceau acasa cu un animalut si stiau ca vor putea sa isi
infraneze poftele necrutatoare. Greu, tare greu le-a mai fost sdrmanilor bucovineni. Mama Anei
era cea care dddea totul pentru fiica sa, deseori spunand ca nu ii este foame, ca nu doreste sa
manance, pentru ca Ana sa isi aline foamea. Tot ce is1 doreau in primul an de surghiun era ca sa
,»poatd manca pe saturate” [1, p. 125].
Surghiunul a insemnat munca pe camp la scos cartofi, la ferma, la cale ferata, intalnirea cu
micul pisoias Kot, pescuitul in locuri interzise, despartire de mama, tristete, frici, moarte. In 1945
s-a terminat razboiul, iar viata a devenit putin mai buna, dar tot plina de munci pentru a supravietul.
Pentru Ana a urmat un moment cutremurdtor pe langa toate celelalte, pierderea sprijinului,
mangaierii si alindrii ei — maicuta dragd, nu Inainte de a-i Indeplini unica dorinta: ,,un cubulet de
zahar”. ,,Mama, uite ce de-a zahar ti-am adus! Trezeste-te, deschide ochii! Mama s-a lasat greu
peste mine si a trebuit s-o tin sd nu se prabuseasca. Am intins-0 pe pat, i-am pus in maini cate un
cub de zahar, am incercat sd-i pun unul in gurd. Cum sd mori cu atatea bunatati? I-am lasat zaharul
sa se infrupte macar pe lumea cealalta” [1, p. 220].
In 1946, a dat Domul si se intoarca la vatra strimoseasci. Ana a plecat fetitd si s-a intors

femeie. Satul era de nerecunoscut, cdsuta era alta, nimeni nu o cunostea, nimeni nu o astepta. Ana
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Blajinschi povesteste cum si-a refacut viata, cum s-a casatorit cu un alt barbat, dar nu cu Jenea ei,
baiatul pe care il intdlnise in vagon, ci cu Anton; greutatile prin care a trecut si aici, dar nu s-a dat
batutd, ci a crezut si s-a rugat bunului Dumnezeu. Dupa ani de zile avea sa afle cu tristete ca raul
ce i s-a intamplat — pierderea copilului si a barbatului — au fost puse la cale de catre cea pe care o
credea ,,prietend adevarata.” Dar ce inimd, ce suflet neprihanit sd ai ca sa ierti totul si sd rdspunzi
raului cu bine, sa fii asemenea Anei? O inima cat un munte, un suflet cat un ocean, o privire blanda,
o voce calda. Viata Anei a fost o fila rupta din istorie. Doar cei care au trait in acele timpuri pot sa
vorbeascd, dar in acelasi timp si sa simta, sa (re)traiasca momentele pline de durere. Oameni ca
eroina din romanul Capdrul drumului au reusit sa tina piept demonilor suferintei si sa le dea o
lectie de umanitate.

Romanul Lilianei Corobca nu te poate lasa indiferent, nu te poate lasa fard semne de
intrebare, nu te poate lasa fard emotii. Oricare fila din acest roman reprezintd o poveste, o istorie
traita si simtitd de suflete omenesti. Acest roman cu siguranta furd din lacrimile celor care il citesc,
il simt, caci Liliana Corobca nu a vorbit prin cuvinte, ci prin propriul sau suflet. Ea a fost cea care
a reusit sa transmitd emotii $i sentimente prin puterea cuvantului, iar istoria a invesnicit in paginile
cartilor evenimentele cumplitului razboi. ,,Este un exercitiu al memoriei noastre istorice, care
demonstreaza, in acelasi timp, cum sa-ti pastrezi umanitatea in conditii imposibile” [4].
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BLANDE DE RAY BRADBURY
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Rezumat: In articol se remarca importanta creatiei lui Ray Bradbury care avertizeazi si ne aduce aminte
despre efectele distrugatoare a razboaielor, bombardamentelor atomice de la Hiroshima si Nagasaki.
Problematica operei August 2026: vor veni ploi blande de Ray Bradbury consta in distrugerea naturii si a
lumii de cétre om, consecintele teribile ale acestui fenomen. Autorul a mai abordat si subiectul ,,fara suflet”
a sistemelor automate, mecanismelor robotizate care nu pot inlocui niciodatd Omul. Oamenii sunt
importanti, insd activitatea lor poate duce la distrugerea lumii.
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Summary: The article highlights the importance of Ray Bradbury's creation which warns and reminds us
about the destructive effects of wars, the atomic bombings of Hiroshima and Nagasaki. The problem of the
work August 2026: gentle rains will come by Ray Bradbury is the destruction of nature and the world by
man, the terrible consequences of this phenomenon. The author also addressed the "soulless™ subject of
automatic systems, robotic mechanisms that can never replace Man. People are important, but their activity
can lead to the destruction of the world.

Key words: theme, war, problematic, technical progress, house, symbol, humanity.

»Prin Ray Bradbury literatura de anticipatie, de science fiction,
isi demonstreaza inca o data vitalitatea, posibilitatile nelimitate si
capacitatea de a largi orizontul literaturii in general. Opera lui este in
egala masura un triumf al genului si un triumf al imaginatiei. Triumf a
ceea ce Eminescu numeste ,,lumea cea gandita”, care, adeseori, se
dovedeste a fi tocmai lumea cea reald”. (Ion Minascurta)

Povestirea stiintifico-fantasticd August 2026.: Vor veni ploi blande a fost inclusa de Ray
Bradbury in volumul Cronici martiene (1950). Substantivul ,,cronica” are sensul de ,,lucrare cu
caracter istoric, obisnuitd mai ales In evul mediu, care cuprinde o inregistrare cronologica a
evenimentelor sociale, politice si familiale; letopiset, hronic”. [5, 243] Autorul descrie Intr-o suitd
de aventuri cosmice captivante cronica procesului de invazie a Planetei Rosii. 26 de cronici
formeaza structura cartii, In care se povesteste despre colonizarea planetei Marte, luptele duse de
catre martieni impotriva colonistilor, care nu respecta cultura planetara, misterioasa si fascinanta,
moartea martienilor din cauza varsatului de vant, o boala a copildriei, dar care a fost fatala pentru
bastinasi, asezarea umana pe Marte si preocuparea emigrantilor de a crea o America pe planeta
numita in cinstea zeului roman al razboiului, Mars, intoarcerea pe Pamant din cauza conflictelor
militare si consecintele razboiului nuclear. Conflictele centrale al cartii sunt intre umanitate si alte
civilizatii, umanitate si naturd, umanitate si univers.

Pentru prima data despre folosirea armei atomice scrie unul dintre marii visatori ai istoriei
Herbert G. Wells in romanul Lumea eliberata. Herbert Wells, dupa parerea cercetatorului literar
[ulii Kagarlitki, ,,ne iese in cale in copildrie, la varsta cand lumea e pentru noi plina inca de lucruri
Misterul e inepuizabil. El std ascuns in fiecare ungher al vietii, in fiecare lucru”. [9, 291] Scriitorul
englez este unul dintre autorii operelor stiintifico-fantastice care au anticipat viitorul. Herbert G.
Wells a prezis aparitia usilor automate, cu senzori de miscare (Cdnd se va trezi Cel-care-Doarme,
1989); folosirea tancurilor in razboi (Cuirasate terestre, 1903); introducerea mesageriei vocale
(Oamenii ca zeii, 1924); introducerea bombelor atomice, scriitorul a inventat si expresia ,,bomba
atomicd” (Lumea eliberatd, 1914). Florin Manolescu mentioneaza: ,,The World Set Free (1914),
de H.G. Wells, este primul roman in care se anticipeaza explozia unei bombe atomice. Ideea
aceasta sta la baza unei lungi serii de romane numite post-atomice, care descriu rebarbarizarea

omului, intoarcerea la formele primitive de viata si de civilizatie, dupd consumarea unui razboi
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nimicitor”. [98] Prima bomba atomicad folosita in razboi, a fost lansatd asupra Hiroshimei si
Nagasaki, Japonia, in 1945, la 31 de ani de aparitia cartii. Romanul Lumea eliberata debuteaza:
»Istoria omenirii este istoria obtinerii puterii externe. Omul este animalul care foloseste unelte,
care produce focul ... Intotdeauna are un record de alungire, cu exceptia unui retrograd mereu si
din nou, face mai multe”. [8] Incipitul surprinde ideea ca istoria omenirii este istoria dobandirii
fortei exterioare, iar romanul aduce in prim-plan lumea de pe Pamant ca rezultat al evolutiei
tehnologiei. Consecintele nebuniei atomice se vor vedea in cel de-al doilea razboi, descris intr-un
tablou halucinant al energiei distrugatoare.

La o varsta a copildriei cititorii sunt fascinati si de scrierile lui Ray Bradbury. O , pravilie

-2

fermecata” [9, 291], o lume a fantasticului descoperim in creatia scriitorilor, dar fantasticul lor nu
e intotdeauna aidoma unui basm. O tema frecventa a operei stiintifico-fantastice a lui Herbert
Wells si a celei lui Ray Bradbury a fost istoria stapanirii oamenilor asupra puterii si energiei prin
avans tehnologic, vazutd ca un factor determinant al progresului uman. Autorii abordeaza o
problema reald ale umanitatii din acea vreme, dar care ramane actuald si in timpul nostru: lupta
pentru controlul planetei. Ray Bradbury, ca si predecesorul sau Herbert Wells, abordeaza tema
razboiului si descrie puterea distrugatoare a energiei atomice in mai multe texte stiintifico-
fantastice. Lumile fantastice, de fapt, se gasesc pe Pamant. Mica noastra planeta este misterioasa,
uimitoare si care este distrusa nu de creaturi ciudate, ci de oameni. Protagonistul cronicii lunie
2001: ... Si luna va fi la fel de stralucitoare constata: ,,Noi, pamdntenii, avem talentul de a distruge
lucrurile marete si frumoase. Singurul motiv pentru care n-am instalat tarabe cu hotdogi in
templul egiptean de la Karnak este pentru ca nu ne era la indemdna si n-avea niciun beneficiu
comercial deosebit. lar Egiptul e doar o mica particica din Pamant”. [1, 82-83] Jeff Spender este
unul dintre membrii expeditiei A Patra, care a ajuns pe planeta Marte, care in trecut a fost populata
de ,,un popor rafinat, frumos si inclinat spre filozofie”. El ramane fascinat de maretia civilizatiei
pe care au distrus-o primele expeditii. Bastinasii au stiut cum sa traiasca cu natura si alaturi de ea,
sd combine stiinta si religia pentru ca ele sd nu se contrazicd, dar sd se imbogateascad reciproc.
~Martienii au descoperit secretul vietii de la animale. Animalul nu-si pune intrebari despre viata.
El traieste. Scopul vietii lui este viata; se bucurd si se desfata de viata”. Si pe Marte au existat
razboaie pana cand martienii s-au calmat, luptele au incetat cand ei au ,,renuntat sa incerce prea
tare sa distruga totul, sa umileasca totul”.

Eroul nu poate sa-si inchipuie ca in acest loc, comparat cu ,,0 uriasa biblioteca in aer liber,
sau un mausoleu, unde traia vantul §i peste care sclipeau stelele”, vor veni oamenii cu ideile lor
de a distruge: ,,... razboiul. Ati auzit discursurile din Congres, inainte de plecare. Daca totul merge
normal, spera sa infiinteze pe Marte trei centre de cercetare atomica impreuna cu depozitele lor

de bombe. Asta inseamnd ca Marte e terminat; ca s-au dus toate chestiile astea minunate”. [1, 96]
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Membrii echipajului viziteaza ,,orasul mort visator”. Jeff Spender, incantat de orasul inalt si
nemiscat, recitd din poemul renumitului poet englez Byron:

Nu vom mai ratdci nicicandll In miez de noapte mare.ll

Degsi inima-i iubitoare oricand// Si luna-i stralucitoare [1, 86].

Poemul, dupa parerea personajului, se potriveste acestui oras si ar fi putut fi scris de ultimul
poet martian. Barbatii stateau in mijlocul orasului, ,,la picioarele lor se intindea o piateta pavata
cu mozaic, alcdtuind siluete de oameni §i de animale strdvechi”. In acest moment inaltitor Biggs,
unul dintre membrii expeditiei, din cauza excesului de alcool, vomita, improscand mozaicul si
acoperind desenele. Spender, fard permisiunea capitanului, paraseste grupul pentru a explora
asezarile de pe Marte. Eroul studiaza manuscrisele martienilor, gasind acea implinire spirituala
personala, indltare sufleteasca in filozofia, religia, arta, cultura martienilor, declarandu-se ,,ultimul
martian”, el incepe sd-si omoare tovarasii pentru a proteja planeta de invazia pamantenilor: ,,0 sa
va ucid pe toti. Lucrul acesta va amdna cu cinci ani o alta lansare”.

Despre o apocalipsa inevitabild Ray Bradbury scrie in povestirea Ultima noapte a lumii din
volumul Omul Hustrat. In acest volum autorul exploreazi , relatiile si comunicarea interumana
precum si limitele pe care le pot atinge oamenii” [3]. Istoria descrisa in Ultima noapte a lumii are
loc in perioada razboiului rece intr-un climat de frica fatd de noi amenintari precum ,,bomba cu
hidrogen sau cea atomica” si razboiul biologic. Povestirea incepe cu un dialog dintre doi soti:

,» - Ce-ai face daca ai sti ca asta-i ultima noapte a lumii?

- Ce-as face? Serios?

- Da, serios.

- Nu stiu. Nu m-am gandit.

Barbatul turnd cafea. In fundal, cele doud fete se jucau cu cuburile pe covorul din salon, in
lumina lampilor de gaz verzi. Aroma usoara, curatd, a cafelei plutea in aerul serii.

- Arfi bine sd incepi sd te gandesti la asta, spuse el.” [3, 135]

Apropierea apocalipsei, sfarsitul PAmantului nu-i mai sperie, personajele acceptd moartea ca
»inchiderea unei carti” si ,,lucrurile se vor sfarsi aici pe Pamant”.

Ca o fild a unei carti inchise este si istoria familiei McClellan din or. Allendale, California
(August 2026: Vor veni ploi bldnde). Intr-o zi de august membrii familiei se bucurau de a fi
impreund. Parintii se ocupau de treburile casnice: barbatul tundea iarba, sotia culegea flori pentru
a Tmpodobi casa, iar copiii se jucau cu mingea in curtea casei. Era o zi linistitd ca multe altele si
nimic nu prevestea ca se va intdmpla ceva groaznic: o explozie cauzatd de bomba atomica a
spulberat orasul. Suflul exploziei si caldura degajata au ucis locuitorii orasului. Siluetele familiei
McClellan au ramas imortalizate pe peretele casei: ,, Toata partea de vest a casei, candva alba, era

acum carbonizata. Ramasesera numai cinci pete, in forma carora se puteau ghici niste siluete.
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Silueta unui barbat care tundea iarba, a soriei lui, aplecata sa culeaga flori, si siluetele copiilor,
un baiat si 0 fetita cu bratele intinse carre 0 minge care nu avea Sa mai cada niciodata. Imagini
fixate pe lemn intr-o secunda titanica”. [1, 243-244] Imaginea artistica vizuala, mentionata mai
sus, trezeste cititorului sentimente de groaza si fior, deoarece sugereaza ideea de inevitabil, o
conditie a literaturii science fiction care construieste un subiect antiutopic. De asemenea, prin
imagine este redata nimicnicia omului in raport cu macrocosmosul. Actiunea nuvelei se petrece
dupa catastrofa. Personajul principal devine casa inteligenta: ,,Ora zece. Soarele rasari, cortina
ploii se retrase, descoperind ramasitele orasului. Casa zdcea singuratica intre ruine si cenusd,
singura care mai ramdsese intreagd. Noaptea locul stralucea intr-un halo radioactiv, vizibil de la
cdtiva kilometri”. Oamenii, ,.zeii disparuserd, ldsand in urmd un ritual ce continua inutil”. In acest
context, remarcabil este faptul cd materia consideratd de om inanimata, lipsita de suflul vietii, de
ratiune (precum este casa din opera data, sau solul, sau apa), pana la urma este reanimata de scriitor
cu ajutorul personificarii, sugerand ideea ca materia prima nu dispare definitiv niciodata, ea poate
suferi schimbari, dar, oricum revine la forma initiala. Omul, de asemenea, este o forma alcatuita
din aceastd materie prima, considerandu-se superior din orgoliu.

Subiectul se incadreaza intr-o singura zi — ultima zi de existenta a casei, descrisd de autor ca
o fiinta vie. Ea a supravietuit in urma dezastrului nuclear, care a rapit viata stapanilor, vecinilor,
locuitorilor intregului oras si a distrus toate constructiile, lasand numai ruine, praf, cenusa. Casa,
complet automatizata, traieste viata membrilor familiei. Linistea locuintei este intreruptd de
mecanismele robotizate ce continue sa creeze confortul necesar stapanilor: fonorologiul cinta
vesel dimineatd sa-1 trezeasca, plita giteste pentru patru persoane dejunul, barometrul avertizeaza
ca afard ploua, usa garajului se deschide cu un clinchet muzical, soarecii-roboti fac curatenie. Seara
se gateste cina, cada se umple cu apa fierbinte, paturile isi Incélzesc circuitele ascunse, odaia
copiilor se umple de culori, sunete — pe pereti se proiecteaza desenele animate, iar vocea din
plafonul biroului intreabd pe doamna McClellan ce poezie ar vrea sa asculte. Neprimind niciun
raspuns, este ales spre ascultare poemul scris de Sara Teasdale:

Vor veni ploi blande pe aripi de vant,
Rascolind vagi arome si miros de pamant. (...)
Ce-a adus o secunda un ultim razboi,
Cdnd natura-si retrase mana-ntinsa spre noi.
Arbori si pasari ramdn sa traiasca in veac,
Omul coboara din turnuri al existentei steag.
lar primavara cu ploile-i blande, cu suflu-i gigant
Nu va sti c-aici au fost oameni candva,
nu atomi de neant. [1, 246-247]

Versurile se integreaza armonios 1n continutul povestirii. Doud creatii se gasesc, se

completeazd si Impreund creeazd o capodopera ce ne avertizeaza despre pericolul acestei lumi,
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razboaie, pieirea umanitatii. Autorii descriu viata efemera a omului. Omenirea poate sd dispara din
cauza actiunilor sale: asa cum au disparut oamenii in poezia Sarei Teasdale si in nuvela lui Ray
Bradbury. Vor exista pasari, va exista vantul, vor cadea ploile blande... Cuprinsul creatiei oscileaza
intre utopie si antiutopie. Confortul atractiv al casei automatizate deschide in imaginatia cititorilor
o lume de vis in care omul se regdseste pe tronul din varful dezvoltarii tehnologice, dandu-se
molcom 1n leaganul utopiei. Tabloul feeric nu dureaza mult, fiind Tnlocuit cu descrieri antiutopice
care au menirea vesnicd de a remarca consecintele actiunilor, uneori necugetate, ale omului.
Ultimul vers din poezia audiatd Nu va sti c-aici au fost oameni candva, nu atomi de neant exprima
ideea principald a operei: progresul tehnic, militarizarea, armele distrugatoare vor duce la disparitia
umanitatii.

Titlul nuvelei Vor veni ploi blande coincide cu primul vers si sugereaza continuitatea vietii
pe pamant, dar fard oameni. Ploaia constituie simbolul central. Cuvantul ploaie amplifica
sentimentul pustietatii, a singuratatii: ,,Afara ploud. De pe usd, barometrul incepu sd fredoneze:
"Ploua, ploua, azi daca plecati, cizme si manta luati..." lar ploaia, ca un ecou, batea in acoperisul
caseli pustii”. Ploaia mai sugereaza ca ciclul vietii continua: stropi de ploaie coboarad pe pamant
din cer, fiind simbolul fertilitatii, purificarii periodice. La mai multe popoare din timpurile
stravechi ploaia este consideratd un semn divin. ,,Ploaia este universal considerata drept simbolul
influentelor ceresti ce se exercitd asupra pamantului. Ea este, in mod evident, elementul fecundator
de pe urma actiunii careia pamantul devine fertil. (...) Aceasta fertilitate se extinde si asupra altor

domenii decat pamantul”.[4, 741]

Vor veni ploi blinde

/v\

Vor veni (verb pred.) ploi (subst., comun, pl.)

blande (adj., propriu-zis)
v v

simbol

blandetea ploii este o binecuvantare

— v 7

<& >

Simbolul vietii Simbolul fertilitatii Simbolul
pe pamant ¥ purificarii

Samanta care o
fecundeaza pe
Mama Paméant

Fig. 1. Sensul titlului Vor veni ploi blinde
Sintagma ploi blinde din structura titlului este un epitet personificator care sugereaza
caracterul molcom, armonios, intact al perioadei in care natura traieste repausul inevitabil din

ascensiunea omului in evolutia cunoasterii. De fapt, acest repaus este o conditie a universului, cand
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totul poate fi creat de la un fir de praf nimerit in iuresul cosmic, trecand prin diverse faze de
accelerare si temperare, suferind transformari datoritd momentelor cruciale pe care nu le putem
evita, fiindca datorita acestora putem ajunge la deznodamant, fapt sugerat de verbul-predicativ la
modul Indicativ, timpul viitor ,,Vor veni...”.

In prima versiune a povestirii actiunea descrisa are loc in luna august 1985, intr-o editie mai
tarzie este indicat anul 2026, iar in editia volumului Cronici martiene din 1997 a fost schimbat
anul actiunii in 2057. Acest fapt este simbolic: povestirea parca ar trai si continud sd ne vorbeasca.
Noi suntem cei care putem sa schimbam anii, sa faurim viitorul.

in concluzie, scriitorul Ray Bradbury discutd cu cititorul prin opera sa, abordand teme
importante despre sensul vietii, pretul pacii si razboiului, moartea si dragostea, prietenia si
singurdtatea, natura si progresul tehnic. Autorul american avertizeaza si ne aduce aminte despre
efectele distrugatoare a razboaielor, bombardamentelor atomice de la Hirogshima si Nagasaki.
Nuvelele analizate in articol, dar si intreaga proza a scriitorului, sunt actuale prin problematica
abordata.

REFERINTE BIBLIOGRAFICE:

1. Bradbury Ray. Cronici martiene. — Bucuresti: Paladin, 2019.

2. Bradbury Ray. Despre vesnice pribegiri si despre pamdnt. Selectie, prefata, traducere Ion
Minascurtd. Chisinau: Literatura artistica, 1980.

3. Bradbury Ray. Omul ilustrat. — Bucuresti: Paladin, 2016.

4. Dictionar de simboluri: mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri, culori, numere./
Vol. coord. de Jean Chevalier, Alain Gheerbrant. — lasi: Polirom, 2009.

5. Dictionarul explicativ al limbii romdne, ed. a l1-a. Bucuresti: Univers enciclopedic, 1998.

6. Manolescu Florin. Literatura S.F. Bucuresti: Univers, 1980.

7. Sustana Catherine. Vinovdtia si inocenta in Noaptea trecutd a lumii.
https://ro.eferrit.com/vinovatia-si-inocenta-in-noaptea-trecuta-a-lumii/

8. Wells, Herbert George. Lumea eliberata. Bucuresti: Minerva, 2007.

9. Wells, Herbert George. Masina timpului. Razboiul lumilor. Bucuresti-Chisinau: David-Litera, 1997.

ELEMENTE INTERCULTURALE iN OPERA LUI GEORGE COSBUC
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Rezumat. Acest articol prezinta descrierea aspectelor interculturale in scrierile lui George Cosbuc.
Subiectele: obiceiuri si traditii, diversitate si acceptarea diversitatii, discriminarea in societate sunt actuale
in toate timpurile. Interculturalitatea este o laturd ce poate fi dezvoltatd in procesul predarii/invatarii
operei lui George Cosbuc.

Cuvinte-cheie: interculturalitate, discriminare, traditie, credintd, valori.

Abstract. This article describes the intercultural aspects in the writings of George Cosbuc. Topics: customs
and traditions, diversity and acceptance of diversity, discrimination in society are current at all times.
Interculturality is an aspect that can be developed in the process of teaching / learning the work of George
Cosbuc.
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Poetul George Cosbuc a indreptat poezia romaneasca spre firescul expresiei, spre naturalete,
ridicand la rang de poezie limba vorbita. In lirica sa poetul, dependent pe de o parte de simbolismul
poporului, iar pe de alta parte condus de sperantd, smerenie si credintd in vesnicie, incrusteaza
sentimente care nu pot fi descrise, ci doar simtite, traite si apoi valorificate. Opera sa este deschisa
spre aparitia multiplelor intercalari de sens si oferda posibilitatea sa construim paralele intre
ideologii si personaje imprastiate n timp, dar aproape prin actualitatea pe care o au.

Profilul cultural romanesc — poate fi descris ca un domeniu vast si variat, datorat credintelor
si traditiilor, obiceiurilor si valorilor de care {in cont cu sfintenie, a fost si ramane valoros prin
coloritul sau, prin amploarea si imbinarea sa cu alte culturi. Cosbuc a creat o opera de sensibilitate
romaneasca, autenticd si originald prin substanta poetica si artistica, plind de eroi, personaje,
evenimente, bogatd in traditii si legaturi interculturale reprezentate prin prezenta eroilor si
elementelor culturale care se inramuresc. Intr-0 societate interculturala diversitatea este vizuta ca
un lucru pozitiv pentru dezvoltarea sociald, politica si economicd. Este o comunitate in care
persistd un nalt grad de interactiune sociala, respect reciproc pentru traditii, valori si norme ce
devin piloni in educatia sociala. Poetul contureaza de aici o confruntare ideatica intre doua
componente fundamentale ale existentei, viata si moartea, etape capitale din existenta fiintei
umane tipica tuturor culturilor expuse in Nunta Zamfirei si Moartea lui Fulger.

Nunta Zamfirei reflecta latura preamarita si fabuloasa a nuntii de la tara, petrecutd cu
amploare de basm. Poetul demonstreaza ideea ca nunta romaneasca de fiecare data este petrecuta
dupa un scenariu ca in poveste, cu fast, cu colorit, cu oaspeti nobili si de vitd aleasa. Insa daci
inlaturam toate elementele de basm, raimanem intr-o lume reald, asemanatoare perfect cu realitatea
contemporana in care cultura este o componentd de baza a continutului educational. Autorul
descrie ceremonialul nuptial in tradifia roméaneasca, intrucat este un moment de baza in existenta
umand, un eveniment semnificativ nu doar din punct de vedere practic, dar si din punct de vedere
emotional si spiritual. Nunta in toate culturile este un simbol al inceputului, un semn al dragostei,
moment determinant in soarta omului, pentru unii din contra, motivul de a demonstra avutia,
puterea si maretia, pentru altii e doar chef si joc. Este ca un acord nescris intre cei doi prin care se
obliga la dragoste, respect, sustinere si ajutor fara a cere ceva in schimb, sau este un acord stabilit
cu cerinte bine identificate de care depind succesul colaborarii (de exemplu, cdsatoriile arabe sau
induse bazate pe beneficii). Cdsdtoria celor doi tineri marcheaza un moment exceptional. De aceia
vestea unirii lor zboard in cele patru margini de pdmant si oaspeti de toate rangurile, chiar si
impdrati §i Tmpardtese, pornesc spre casa miresei, fapt ce demonstreaza caracterul intercultural al
operei, cu oameni din diferite parti cu traditii diferite, orientari si obiceiuri aduse din locurile din

care vin, $i care se fac un tot intreg in scopul sarbatoririi $i onorarii nuntii, care devine element de
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legaturd pentru nuntasi. Ca la orice nuntd mireasa este eroul principal care copleseste prin
frumusete si puritate. Dovada a frumusetii miresei este insasi faptul ca a fost des petita. ,,Frumoasa
cdt eu nici nu pot /O mai frumoasa sa-mi socot / Cu mintea mea”.

Miscarea horei reda cercul solar, infinit si fierbinte. Hora este parte componenta de baza a
nuntii, prin ea se redd bucuria tuturor oaspetilor fatd de cununia care a avut loc si este bine
cunoscuta de toti inca de cand erau copii. Dans specific tuturor zonelor geografice, hora are migcari
simple si exacte si ramane ca element definitoriu al ritualului stravechi. Punctul culminant al
oricarei nunti, indiferent de cultura si religia nuntasilor, este urarea traditionald adresata mirilor,
este ca un dar valoros, o Impartasire de Invatiminte si ca o povatad de care urmeaza sa tii cont.
Nunta Zamfirei surprinde prin trairile sufletesti, prin naturaletea gesturilor simple, si expresivitatea
limbii populare, astfel credintele si obiceiurile fundamentale se reflectd in limba vorbita.

Moartea lui Fulger se inscrie, alaturi de Nunta Zamfirei si de alte creatii de inspiratie
folclorica, in poezia cosbuciana a traditiilor si obiceiurilor din satul romanesc. Ceremonialul
funerar al feciorului de imparat se desfasoara in aceasta atmosfera de taina. Ca si in cazul Nuntii
Zamfirei, insemnatatea de document etnografic a poemului-balada e remarcabila. Randuiala
inmormantarii din Moartea lui Fulger respecta datina consfintitd de secole. Din ea nu lipsesc:
priveghiul, bocirea, asezarea, prohodirea, ingroparea. E o imbinare sincretica de elemente crestine
si reminiscente ale unor credinte pagane. In aceastd opera elementele interculturale sunt mai bine
evidentiati decat in Nunta Zamfirei, moneda care ii este pusa in mana eroului mort, pentru a trece
peste rau este parte a folclorului egiptean, care nu corespunde credintelor ortodoxe unde sufletul
se inalta la cer. Colacul de grau este hrana simbolicd pentru ,,marea trecere”; ,.facliile de ceara”,
luminatorii intunericului mortii; ,,banul”, plata datd luntrasului Caron pentru traversarea Styxului.
Ceea ce izbuteste In chip uimitor Cosbuc in acest poem este sugestia fiorului universal al mortii,
precum si solemnitatea obiceiului funerar. Datina straveche a priveghiului este relatatd prin
elementele ritualului stramosesc privind pregatirea mortului pentru trecerea in lumea cealalta,
relevatd prin bocetul mamei care redd o durere nemarginitd. Se amplifica emotiile datorita
sunetelor pe care ni le imagindm si involuntar le si auzim, astfel intelegem cd durerea pierderii
celui drag nu are granite, sau nationalitate, durerea in orice limba si culturd este exprimata prin
lacrimi si gol launtric.

Moartea lui Fulger este o balada culta si are ca tema ceremonialul inmormantarii, cu grave
rezonante de bocet popular, ilustrat prin tulburdtoarea disparitie prematurd a unui erou. Epicul nu
se constituie intr-un subiect propriu-zis, ci este construit prin gradarea secventelor ritualice, care
ilustreaza intense trairi emotionale ale personajelor. Daca in Nunta Zamfirei, evenimentul nuntii
este privit sub aura miraculosului, a fantasticului, acela al mortii din aceasta balada este conturat

intr-un realism crud, cici moartea este ireversibila si definitiva pentru om. In balada Moartea lui
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Fulger cititorul va participa la un ceremonial de inmormantare, funebru, dominat de sentimentul
despatrtirii de cele lumesti, o transcendere in lumea de dincolo, ce trebuie acceptata ca o evolutie a
materiei spre noi orizonturi de taind. Conform traditiei, la Tnmormantare participd intreaga
colectivitate si toti il plang pe raposat. Alaiul mortuar este format din preoti, feciori de crai,
sfetnici, osteni si oameni de rand. Cosbuc valorifica conceptia populara romaneasca care percepe
moartea ca pe o lunga célatorie.

Hiperbolizarea suferintei reginei exprima cu mare fortd de sugestie fragilitatea vietii,
neputinta umana in fata mortii. Chiar daca Fulger a fost viteaz, un mare si neinfricat erou, in fata
mortii si el este neputincios. Balada prezinta douad atitudini diferite in fata mortii: cea de revolta
din partea mamei si cea de resemnare din partea sfetnicului batran. Plina de durere, pierzandu-si
mintile, mama lui Fulger il blestema pe Dumnezeu si vorbeste despre zadarnicia vietii: ,,E un
pagan si Dumnezeu / E un pagan / De ce sa cred in el de- acum?” Versurile accentueaza ideea ca
suferinta individuala este neinsemnata in raport cu adevarata credinta, aceea ca viata este un dar
divin, ca ea trebuie trditd cu intensitate maxima, iar moartea trebuie privita ca pe un final firesc al
vietii, omul avand parte in existenta sa de aceste doud valente existentiale. George Calinescu a
exprimat, poate, in modul cel mai sugestiv cu putintd sensurile filozofice ale baladei lui George
Cosbuc, Moartea lui Fulger, al carui sens liric este ,,inutilitatea reactiunilor personale in forta
rotatiei lumii”. Ultima strofa contine o invatatura crestind: moartea nu poate fi si nici nu trebuie
inteleasa, insa, omul trebuie sa aiba puterea sufleteasca de a se resemna in fata mortii. Strofa finala
seamdna cu un verset biblic, avand un mesaj moralizator: suferinta poate fi micgorata prin credinta
s1 moartea este o trecere inevitabila spre o alta lume.

Elemente interculturale mentiondm si in poezia de revolta sociald de George Cosbuc. Poezia
de revolta sociala este o reflectare a starii de spirit din contemporaneitate, o arma de lupta
impotriva dublei exploatari a romanilor transilvaneni, sociala si nationala: Hora, Doina, Nebuna,
Noi vrem pamdnt! Cosbuc cunoscuse greul muncii de pe ogoare. Exista, de altfel, dupa cum s-a
putut observa in baladele si idilele sale, o realitate umana a satului, diferentiata si sub aspect moral
si economic. Noi vrem pamdant!, scris cu ocazia rascoalelor taranesti din 1894 si publicat in revista
»Vatra”. Poezia aduce in prim plan lupta taranilor pentru dreptate intr-o lume dominatd de abuzuri
si nedreptati. Unicd prin violenta acuzari, poezia exprimd rdspicat atitudinea scriitorului in
problema tardneasca. In poezia lui, autorul vorbesti despre un taran ,.flamdnd si gol, far’ addpost”,
saracit, umilit i batjocorit de stdpanirea ciocoiasca, poetul exprimand totodatd uriasd forat pe care
o reprezintd masele asuprite. Pamantul se identificd cu tara, cu istoria ei, udata cu sange de taran
si cu lacrimi de suferintd. Aceasta este ideea ce motiveazd si amenintarea prevestitoare de
inevitabila rasturnare a ordinii sociale, mania robilor ce nu mai pot rabda: ,,Cand nu vom mai putea

rabda, / Cand foamea ne va rascula, / Hristosi sa fiti, nu veti scapa / Nici in mormant!”.
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lerarhizarea claselor sociale a fost din toate timpurile una din cele mai mari probleme sociale
ale unei natiuni. In poezia lui Cosbuc, clasa de sus are totul, putere, libertate si viata indestulat,
iar taranii au ramas doar cu sufletul curat si cu dorinta de a munci pentru a se intretine, nu pentru
a agonisi averi. Astfel pamantul este idealizat, taranii vazand in el o relicva, un depozit al trecutului
in care s-au adunat suferintele si grijile. Omul simplu se simte parte componentd a pamantului,
ogorul 1l hraneste, i dd nadejde in ziua de maine. Rascolitoare prin mesajul ei poezia s-a raspandit
repede si si-a gasit locul alaturi de sortile taranesti obosite si asuprite care lupta pentru libertatea
sociala si nationald. Este glasul suferintei reale a taranilor subjugati din acea vreme, cand
oranduirea silnica era o norma, cand statul devine un instrument de exploatare.

Diferenta de clase este prezenta si in El Zorab unde se descrie lupta pentru supravietuire in
decorul sumbru de la inceputul secolului XX, in satul umil al Transilvaniei, dominat de saracie,
boala si lipsd de moralitate. O demonstratie a principiului inegalitatii intre semeni unde pentru
coexistenta armonioasd este nevoie de sprijin. La fel ca si crestinii din Romania, beduinul sarac,
oropsit de griji si nevoi, ajunge la mila unui pasa care profitand de pozitia sociald refuza sa intoarca
sarmanului beduin, animalul care ii era drag sufletului. Avand o cunoastere adanca a lumii si
valorilor arabe poetul construieste demnitatea poporului turc In comportamentul lui Ben Ardun
care prefera moartea, decat o viata in robie, care ilustreazd puterea de a depdsi foamea, frigul,
izolarea de lume. Astfel putem face o paralela intre oamenii simpli romani si turcii care vin din
paturile de jos: atat de diferiti, dar si atat de asemanatori prin soarta, asuprire, greutati si delimitare
sociala. Iar in opera Pasa Hassan dimpotriva trasam diferentele culturale, descrise prin prisma
personajelor principale. Daca pasa Hassan, conducatorul armatei otomane, este infatisat static,
Mihai Viteazul, domnitorul Térii Romanesti si conducatorul armatei romane, dupd cum se observa
inca din expozitiune, se afla pretutindeni. Bun organizator si strateg, cdlduzit de un fierbinte
patriotism si caracterizat de spirit de sacrificiu, se afld in fruntea armatei sale, fiind exemplu prin
fapte pentru ostasii sdi. Daca poetul a intentionat sa infatiseze prin Hassan prototipul cotropitorului
trufas, plin de ipocrizie, dar si lag in acelasi timp in fata stabilitatii i vitejiel adversarului, prin
Mihai el a realizat un simbol al luptei pentru independentd, al curajului si al demnitatii poporului
roman. De aceea, scriitorul isi indreapta toata dragostea si admiratie catre acest erou, care a intrat
in legenda prin faptele si insusirile sale alese. In schimb, comportamentul lui Hassan nu-i poate
trezi decat dezaprobare si dispret, atitudine pe care poetul o exprima direct si puternic. Este opera
care contureaza perfect moralul romanesc, sufletul rebel si lipsit de frici, modul de existenta datorat
demnitatii si refuzului de a se lasa in fata dusmanului, care nu Inseamna doar salvarea fizica, dar
si pastrarea valorilor morale si culturale capatate de la strabuni.

Alta opera cu tentd sociald a autorului este Doina — din care vedem ca nu conteaza cat de

sdraci sau bogati sunt oamenii, cel mai important lucru in viata este sa iubesti. Opera este de
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asemenea o demonstrare a dragostei §i compasiunii pentru oameni. O odd pentru toti §i pentru toate
situatiile din viatd, cdlduza pentru fetele ce isi plang dragostea, sprijin pentru haiducii care sunt
neinfricati, alinare a sufletului in momente de cumpana, izvor de intelepciune pentru clipele de
rascruce. Doina este glasul intregului popor, ea nu alege oamenii, nu are preferinte si nu face
diferente, nu percepe clase sociale, fredonata si de bogati si de cei batuti de soarta, este ca element
unificator al spiritului unui neam.

Poetul infaptuieste in propria creatie salonul natural al limbii roméne, un univers in acelasi
timp conventional si romanesc. George Cosbuc vrea sa realizeze o mitologie romaneasca printr-0
conventie literard, anume, substituind zeitatile mitologiei clasice, greco-latine indeosebi, fie prin
zeitati autohtone, gasite in folclor, fie pur si simplu prin elemente naturale. Lumea lui Cosbuc este
un spectacol inventat, de la ceremonialul general-uman, nunta ori moartea, si feeria arhaic-
infantila, hibernala sau estivala (larna pe ulita, Noapte de vara) pana la feericul pur (Nunta in
codruy).

Sensibilitatea si originalitatea creatiei lui George Cosbuc, dupa parerea lui Victor Eftimiu,
patrund in literatura ,,ca o revarsare a zorilor, un cantec de ciocarlie in livezi smaltuite cu flori.
Aerul sdnatos al plaiurilor invioreaza sufletul national”.

Originalitatea creatiei lirice a lui Cosbuc consta in firescul inspiratiei din viata satului, al
inventiei prozodice si al acordului perfect dintre constiinta poetului si aspiratiile poporului sau.
Poezia iubirii ilustreazd o paletd largd de trdiri, de la primii fiori la sentimentul profund, de la
bucuria iubirii pana la dezamagirea provocata de spulberarea sentimentului: Nu te-ai priceput,
Scara, Subtirica din vecini, Dragoste-nvrajbita, Dusmancele, Fata morarului. Lirismul erotic al
lui Cosbuc straluceste prin sentimente de dragoste si urd, candoare si incertitudine in versuri
rascolitoare si unice in literatura noastra prin conceptia ca iubirea cea mare este unica, irepetabila,
ca atare, ea este in stare sa treaca peste orice bariere, inclusiv cele sociale. invé‘gém aici ca omul
este creatura suprema pe care a creat-o Dumnezeu, nu existd oameni de categorii Tnalte sau cu
calitati de rang inalt. Diferenta o facem tot noi, oamenii. Noi am inventat culturile, etniile, rasele
sau religiile, ca mai apoi si folosim asta ca arma unul contra celuilalt. Incercim si dominim mereu
si sd ne afirmam superioritatea, chiar daca suntem constienti ca cei din jur de asemenea au emotii,
sentimente, ca in anumite lucruri sunt mai buni ca noi. Ne invatam copiii de mici, poate nu
intentionat, involuntar sa aleagd oamenii, sa filtradm orice persoana pe care din motive marginite o
considerdm inferioara.

Pentru mine George Cosbuc este poetul care a reusit si mad atragd prin simplitate si
sinceritate, prin eroism si dragoste, prin curajul de a spune lucruri de o importantd majora, dar intr-
o manierd etalatd tuturor cititorilor, relevantd pentru toate clasele sociale si reprezentativa pentru

mai multe popoare. Astfel, poetul a reusit sa vorbeasca despre problemele sociale a omului simplu
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de pe plaiul roménesc, dar a descris si viata celui umilit, obijduit si din alte parti ale lumii. Opera
cosbuciana este mult mai vasta din punct de vedere intercultural, decat pare la prima lecturare.
Predominad desigur tenta taranescului romanesc, dar e presaratd cu elemente occidentale. Fiecare
eveniment sau moment e transmis prin armonizarea usoara a obiceiurilor tardnesti si combinarea
lor cu ritualuri sau datini ale altor culturi, de exemplu (ritualul inmormantarii in concordanta cu
miturile egiptene), se face cu usurinta legatura intre datina crestineasca si cea musulmana sau intre
obiceiul ortodox si cel pagan. Cosbuc deschide cititorului alte laturi ale lumii, inspirandu-se in
egala masura din folclor, dar si din literatura universald. Universul poeziei lui George Cosbuc nu
ni se infatiseaza ca o simpld insumare de teme si motive, el are organicitate si incontestabild
coerentd interioard, e variat, nu se limiteaza geografic sau etnic, cu adiere mitologica adusa la
realitate si care se definitiveaza in spiritualitate. Latura sociald si istorica a liricii lui Cosbuc il
dezvaluie ca un poet-cetatean, care lupta, prin intermediul poeziei, pentru dreptate si unitatea
neamului. George Cosbuc incearcd sa armonizeze faptul arhaic, cu valente mitice, impus de
traditie, cu realitatea vie a satului, dupa cum cauta sa acorde semnificatii si valente estetice faptului

folcloric, care este filtrat prin propria sa sensibilitate lirica.
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VAL BUTNARU S$I LIRISMUL UNUI TEATRU AL PREZENTULUI
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Rezumat. Sublimare a atitudinii estetice fata de realitate, teatrul este una din formele
congtiintei sociale menite sa exprime inclusiv omul angrenat §i integrat in patosul social al
prezentului. Dramaturgia basarabeand a ultimelor decenii exploateaza in mare parte tematica
preocupata de descifrarea multiplelor fatete ale individului si conditiei umane intr-o lume a
globalizarii. Dramaturgul Val Butnaru este printre artistii care si-au asumat datele estetice ale
teatrului prezentului. Textele sale dramatice imbina intr-o sinteza originala elemente ale
imaginatiei poetice cu virtutile teatrale ale parabolei filozofice si ale metaforei, in care abunda
simboluri cu semnificatii multiple pentru modul de a fi si simti al spectatorului.

Cuvinte-cheie: teatru angajat social, parabola filosofica, esentialism al teatralitatii, drama de
idei, discurs dramatic, lirism.
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Abstract. Sublimating the aesthetic attitude towards reality, theater is one of the forms of
social consciousness meant to express even the man engaged and integrated in the social pathos of
the present. The Bessarabian drama of the last decades largely exploits the theme concerned with
deciphering the many facets of the individual and the human condition in a world of globalization.
The playwright Val Butnaru is among the artists who have assumed the aesthetic data of the present
theater. His dramatic texts combine in an original synthesis elements of the poetic imagination with
the theatrical virtues of the philosophical parable and of the metaphor, in which symbols with
multiple meanings abound for the way of being and senses of the spectator.

Keywords: socially engaged theater, philosophical parable, essentialism of theatricality,
drama of ideas, dramatic discourse, lyricism.

Teatrul ca sublimare a atitudinii estetice fata de realitate, ca mimesis sau katharsis, ca poezie
sau limbaj, ca reflectare si transfigurare, ca act al cunoasterii, reprezinta una din formele constiintei
Sociale menite sd exprime, in pluralitatea imaginilor dramaturgice sau scenice, experienfe umane,
existenta sociala raportatd la om, universul uman al epocii, aspiratia omului catre progres si
civilizatie, omul angrenat si integrat in patosul constructiv al societdtii. Diferitele ipostaze ale
definirii conceptelor de teatru si dramaturgie subliniaza caracterul reflectoriu al spectacolului teatral,
capacitatea dramaturgiei si a artei interpretative de a exprima o pozitie, o atitudine, un ideal sau un
crez. Frumos, numai ca teatrul si dramaturgia, azi, nu mai sunt principalul canal de comunicare. Si,
totusi, teatrul ramane un mijloc de schimbare a lumii, dar nu oricum, ci prin iubire.

Atacand mai ales teme ale actualitatii, dramaturgia basarabeana din ultimele decenii s-a
remarcat prin frecventa unei tematici care pune in valoare preocupari constante pentru descifrarea
multiplelor fatete ale individului si conditiei umane din lumea contemporana. Din varietatea temelor
care ,,circuld” si ,,migreaza” de la autor la autor retinem exilul si conditia de emigrant, inadaptarea
tinerilor, traficul de fiinte umane — toate ancorate intr-o realitate asumata ca spatiu si timp (realitatile
suveranitatii basarabene), miza lor, in schimb, transcendand de fiecare data spatiul pur teatral.

Dramaturgul Val Butnaru este printre artistii care si-au asumat datele estetice ale teatrului
prezentului, céci ceea ce face dansul e un proiect identitar care-1 vizeaza in acelasi timp ca artist si
ca membru al comunitatii. Textele sale au o stilisticd proprie deoarece gasim la el o unitate de
atitudine §i viziune asupra lumii. Dramaturgia sa iImbind intr-o sintezd originala elemente ale
imaginatiei poetice cu virtutile teatrale ale parabolei filozofice si ale metaforei, in care abunda
simboluri cu semnificatii multiple pentru modul de a fi si simti al cititorului si spectatorului
contemporani. Supratema teatrului sdu e acest tinut fost comunist, intr-o tranzitie fara final
previzibil, cu tineri visand la Occident, copii ai nimanui, batrani dati uitdrii, numit Basarabia.
Personajele sale sunt intruchipari ale unei disperari ce rezoneaza cu starea de spirit a unei intregi
societati. Disperarea de a fi tanar/ matur intr-o tara care-si reneaga copiii, parte a unei lumi de

surogate si obsesii consumeriste, luminata intens, dar artificial, si ingrozita de Intunericul propriei
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fiinte. E aceeasi imediatete a temei ca-n majoritatea pieselor actuale, acelasi minim de instrumente
teatrale, acelasi esentialism al teatralitatii, dar nelipsite de virtuti artistice intrinsece. Dramaturgul
Butnaru adopta si el implicitul si elipticul noii structuri dramatice a teatrului contemporan, unde
»intre replici sunt incluse evenimente ipotetice si virtuale ce transforma adesea textul intr-o sarada
care te sileste sa ghicesti ceea ce nu este explicit in destrinele ,,vorbite” ale personajelor” [1].

Desi textele sale se inscriu in linia pieselor contemporane care descriu mecanismele sociale
brutale, valului de teatru angajat social Val Butnaru i-a adaugat ceva lirism si 0 maniera personala
de a ,,spune” povestea — o marturie a starii civilizatiei europene actuale. Discursul sdu dramatic este
structurat intr-o maniera specifica dramei de idei, in care actiunea, conflictele, replicile personajelor
se intensificd, ajung la paroxism, ,,propunand” situatii de viata si sensuri filozofice cu deschideri
multiple catre orizonturile intelectuale si afective ale publicului de astdzi. Dramaturgul cultiva un
teatru al luciditatii, al decantarii esentelor continute in alegorii si parabole, surprinzdnd personajele
in momentele lor de introspectie si meditatie zbuciumata.

Piesa ce intruneste majoritatea acestor trasaturi este Avant de mourir, text ce abordeaza
problema emigratiei Intr-o maniera ineditd. Povestea, pusa in scena de mai multe teatre de la noi si
de peste Prut, se inscrie si in noua linie a dramaturgiei romanesti. O linie absolut surprinzatoare...
caci, astazi, mai mult decat oricand, de buna voie si nesilit de nimeni, teatrul construit pornind de la
un text contemporan a devenit tezist. E o noud forma de teatru militant. Dar Val Butnaru, cu buna
stiintd, nu renunta, in favoarea mesajului, si la alte criterii ce definesc textul dramamtic. Si, mai mult
decat orice, dansul ignora supozitia cd a fi ,,contemporan” inseamna a fi preocupat aproape exclusiv
de ceea ce s-ar putea numi categorii marginale sau de diverse tipuri de minoritati. Dacd nu te
incadrezi in acest trend, nu contezi. [atd cum 1si definea autorul, cu nu prea mult timp in urma (in
Interventia in cadrul Zilelor Literaturii Roméane la Chisinau din 2011), metoda de creatie: ,,Sunt un
dramaturg de moda veche. Pentru mine mai raméane valabila observatia lui Erick Bentley, aceea ca
o0 piesd de teatru este un roman condensat in 60 de pagini. Cred in Aristotel, in ,,Ars Poetica” si in
Catharsis. Cred cd oamenii citesc un roman, privesc un film sau un spectacol fiindcd au nevoie de
un fluviu de emotii, cum spunea acelasi Bentley. Cred, de asemenea, in Ibsen si in Cehov, parintii
metodei ,,biografice” de construire a caracterelor.” [2]

Avant de mourir este o drama tulburatoare despre exil, despre artistul dezradacinat, despre
momentele de cumpana prin care trec cei nevoiti si emigreze. In acelasi timp esete o piesa despre
rostul 1ubirii si al artei in lume. Textul plin de romantism si pasiune emotioneaza si pare sa sugereze
ca se poate dansa tangou chiar si atunci cand esti emigrant. Personajele sunt doi oameni care se
iubesc, se dispretuiesc, se urasc, danseaza si viseaza. Actiunea are loc la Paris, unde cei doi
basarabeni se ntalnesc Intamplator. El se afla la ora bilanturilor vietii. O viata traita ca un continuu

rateu, motiv pentru care decide sa-si incheie socotelile cu aceasta, dar si acest pas e un rateu. Debutul
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primei scene este de-a dreptul socant. Un barbat trecut de jumatatea vietii, brusc 1si da seama ca si-
a ratat-o si cauta, zvarcolindu-se printr-o incapere la un subsol inchiriat, un carlig de care sa-si agate
streangul si... nu-1 gaseste. lar cand il gaseste, acesta se... rupe. Desi inifial lectura iti da certitudinea
ca nu e decat o conventie, ca se joaca... teatru, desfasurarea alerta a actiunii te duce intr-o alta lume,
imaginard — cea plasmuita de autor, unde volens nolens devii actor in acest act magic, in acest teatru
fara nume improvizat la acest subsol, retraind acelasi destin vitreg. Plecat in strainatati din Mugurele
de ,,paisprezece ani”, pe cand ,,se apropia de 507, sa castige un ban pentru familia sa, a incercat
mereu sd supravietuiasca si a ajuns la capatul puterilor, Ovidiu este prototipul sutelor de mii de
basarabeni ce traverseaza de atatia ani intunecatul tunel al interminabilei tranzitii din neunde spre
nicaieri. Ea e la inceputul unei noi vieti, in cautarea reusitei si idealurilor, plina de sperante, si totusi
marcata deja de disperarea conditiei de emigrant, deoarece elanul ei idealist trece prin probe dure in
,parisurile si romele Imputite”, iar salasluirea in spatiul de adoptie ii este condimentata cu o suita
de deziluzii insotite de intrebarea ,,.La ce bun sa supravietuiesti aici, printre straini?”.

Avant de mourir este un text ce-1 determina pe receptor sa-si reevalueze propria viata. Ovidiu
si Magdalena, doi emigranti, care, in afara unui tangou dat uitdrii, aproape cd nu mai au nimic de
regretat, par doud personaje capabile sa trdiascd o vreme in imaginar. Parisul — locul intalnirii lor —
e doar un alt oras de-a lungul itinerarului de emigrant, ,,orasul visurilor desarte si al indragostitilor
lesinati”, iar tangoul lui Pantazi, alias Georges Boulanger, ilustreaza drama acestor oameni fara tara.
Preocupat de om si de zbuciumul sau sufletesc, autorul realizeaza in piesa o analiza a subtilelor
procese psihologice. Cuvintele, replicile, scenele, emotiile personajelor se inlantuie in acorduri de
tangou, asamblate fiind intr-0 structurd ideatica, urmaresc etapele existentei umane: nasterea,
copilaria, dragostea, casatoria, imbatranirea, moartea. Bucuriile vietii, tristetea, durerea, implinirile
si neimplinirile isi gaseesc expresia autentica si sincera asumandu-si stari si sentimente de o mare
diversitate dramaticd, pe care le comunica cititorului receptor cu o acuratete aparte, reusind sa-I
implice pe acesta in jocul / tangoul de-a viata, de-a dragostea, de-a moartea (,,Sarmanul Pantazi,
subsol din Paris...”) Textul este, in fond, al unei ,,dramaturgii in doi”, cele douda personaje
completandu-se reciproc in acest ,,tangou de adio”. Lectura atenta a piesei lasd impresia ca autorul
ar scrie de fapt despre o sinucidere in doi.

In aceste vremi cind, in cea mai mare parte a literaturii, violenta, sexualitatea si cruditatea
limbajului agreseaza cititorul, trimitandu-1 spre realitatea strazii si periferiei vietii cotidiene, recursul
la vesnica dezbatere a rostului iubirii si al artei in lume — teme mereu inepuizabile — este inca o
dovada a valentelor estetice ale dramaturgiei lui Val Butnaru. Dialogurile despre iubire, suferinta,
tradare si moarte te misca pentru cd autorul stie sa ,,citeasca gandurile”, sd ordoneze structurile

amorfe din mintea citittorului, iar romantismul si pasiunea emotioneaza. Scenele dintre el si ea
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surprind prin stilul minimalist, cu replici scurte si sacadate, abia contaminat de o calofilie fals
metaforica:

,,» Magda: Ce s-a intamplat?

Ovidiu: Poftim?

Magda: S-a intamplat ceva? V-ati schimbat la fata...

Ovidiu: fata... Da, da... Nu mai e ca pe timpuri.

Magda (arata la tablou): Dumneavoastra sunteti?

Ovidiu:Autoportret. De regula, pictez cand ma imbat crita.

Magda: Nu prea seamana.

Ovidiu: Crezi?

Magda: Ati imbatranit. (Acelasi gest cu mana la gurd.)

Ovidiu: Fata... Doar fata...

Magda: Ce sa-I faci? Totul se schimba.

Ovidiu (se ridicad, duce tabloul, taburetul si funia intr-un ungher): Da, da... Totul se schimba,
totul curge. Chiar si apa din ceainic.

Magda: La noi, la Magurele, mai mult din tavan.

Ovidiu: Poftim?”

Parisul nu e simbol al fagaduintelor occidentale in piesa, ci un spatiu al disperarii, ¢ locul in
care personajul masculin e macinat de fantoma trecutului si cosmarul prezentului. Ovidiu si Magda
se intdlnesc Intdmplator doar in aparfenta, deoarece Magda il cduta pe Ovidiu pentru a razbuna
moartea fiicei lui si prietena ei. Dramatismul piesei este sustinut mai ales de Ovidiu, care nu e un
emigrant pur si simplu, ci un personaj din categoria ratatilor superiori. Ar putea fi chiar intruchiparea
unui mic revoltat care a descoperit un punct de sprijin in viata lui Boulanger. El isi traieste viata cu
suferintele-1 inerente mai intens decat ceilalfi, desi in aparentd pare un resemnat. E un lup de stepa,
alias Haller al lui Hesse, ce-si croieste sorta dupa destinul lui Boulanger. Titlul reproduce metafora
centrald a piesei: constiinta personajului e marcata de soarta autorului tangoului ,,Avant de mourir”
(,,Magda: De ce te compari mereu cu el?/ Ovidiu: Sunt... in mine...aseméanari cu altii./ Magda: crezi
ca semeni cu Boulanger?/ Ovidiu: Suntem nascuti in aceeasi zi — 15 aprilie. lar tangoul... Tangoul
este unicul dans la care femeia te poate nenoroci./ Magda: Din cauza asta ai ales ,,Avant de mourir”?/
Ovidiu: Ma tem ca nu l-am ales eu, ci el pe mine.”), dovada a capacitatii de a trai in imaginar. Este
o0 abstractiune, dar, odata invocata, tinde sa prinda contururi: Pantazi si tangoul sau chiar i-au marcat
viata, iar Mgdalena stie sa-1 insoteasca in imaginar.

Impresia de ansamblu cu care ramane cititorul dupd lecturd este aceea de a se afla Tnh miezul
acelui ,,cosciug cenusiu”, in care Ovidiu nu vrea sa se mai intoarca in finalul piesei, preferand un

altul — care, desi ,,in culori mai vii, tot cosciug ramane” —, unde absurdul si fantasticul convietuiesc,
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unde domina nelinistea si indoiala, intrebarile fara raspuns si sentimentul devorarii de sine In lumea

deconstructiei postmoderniste.
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PROCEDEE CONVERSATIONALE iN OPERA LUI LIVIU REBREANU

Maria TOFILAT,
Institutia Publicd Liceul Teoretic ,,Nicolae lorga”
Chisindu, profesoara de limba si literaturd romana

Rezumat. In articolul dat ne vom referi la procedeele conversationale in opera lui Liviu Rebreanu. Vom
demonstra cad in oricare conjuncturd, loc sau ocazie, conversatia dintre personaje reflecta pozitia sociala
si economicd a actorilor, atitudinea reciprocad, trecutul relatiilor dintre personaje.

Cuvinte-cheie: conversatie, dialog, replicd, narator, personaj.

Abstract. In the given article we will refer to the conversational procedures in Liviu Rebreanu's work. We
will show that in any conjuncture, place or occasion, the conversation between characters reflects the
social and economic position of the actors, the mutual attitude, the past relations between characters.
Keywords: conversation, dialogue, line, narrator, character.

Valoarea stilistica a discursului dialogic in proza rebreniana

Conversatia reprezinta prototipul utilizarii limbii. ,,Este tipul familiar curent de comunicare
orala, dialogica, in care doi sau mai multi participanti isi asuma in mod liber rolul de emitator
[1, p. 121]. Conversatia se defineste in opozitie cu discutia, care presupune un cadru institutional
si, cel putin partial, prealocarea rolului de conversatie. Participantii se manifesta ca indivizi
(interventia consideratiilor de statut si de rol ca factor restrictiv, fara sa fie exlusd, nu este
esentiald), pe cand discutia se poartd din perspectiva rolului social al participantilor. Diferentele
dintre conversatie si discutie sunt legate si de temele care pot fi abordate: ,,conversatia nu implica
limitari sub aspect, pe cand tema de discutie este strict determinatd de cadrul institutional in care
aceasta are loc” [2, p. 97].

Conversatia se caracterizeaza prin urmatoarele trasaturi:
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»— conversatia este creatd continuu, prin interactiune. Nu este un produs structural similar
frazei, ci rezultatul interactiunii unor indivizi care au obiective conversationale diferite si adesea

interese divergente;

— conversatia are caracterul de interactiune sociald specifica, aceasta presupune existenta
unui teritoriu comun al participantilor, dorinta de a impartsi cu altii anumite informatii despre
lume, realizarea unui anumit echilibru intre necesitatiile individuale si necesitatile altor membri ai
comunitdtii. Pragmatic, conversatia apare ca o activitate serioasd si necesara, cu functie coeziva,

facilitand cele mai diverse forme de interactiune sociald;

— conversatia este inerent contextuald, deoarece ea are loc intr-un anumit context
comunicativ, care isi pune amprenta asupra realizarii si desfasurdrii ei atat la nivel macro-, cat si
microstructural. In acelasi timp, ea este creatoare de context, pentru ci fiecare interventie aduce
modificari ale contextului preexistent, care nu pot fi neglijate n activitatea ulterioara de enuntare

si de receptare;

— conversatia este structuratd din moment ce ea se desfasoara sub forma unei succesiuni de
interventii alternative ale unor participanti. In cursul unei conversatii se actualizeaza doua tipuri
de roluri: emitator (cel a carui intervente este in curs la un moment dat); receptor (rol
complementar emitatorului, este destinatarul interventiei emitatorului; auditor (cel care asista la
conversatie, fara a interveni)” [2, p. 97].

Pana la Rebreanu persistase, in critica romaneasca timpurie, o anume propensiune catre
idealizarea omului de la tard. Semandtoristii promovasera o imagine idilica a satului romanesc,
descris ca ultim refugiu al puritdtii si al naturalului Intr-o lume amenintata de coruptie citadind si
de artificial. Persistd, in aceasta viziune, un idealism de factura luministd, in descedenta lui
Rousseau, dar si o naivitate romantica, provinciald si desuetd. Rebreanu, chiar prin recurgerea la
dialog, la formule diverse de salut, pe care eroii sdi le si imita fiziologic, la strategii ale politetii
uzuale Tn mediul rural, pulverizeazd efectiv aceste deformari de perspectiva fatd in fatd cu
adevarata lume a satului, una dominanta de instincte puternice si de violentad fizica nedistilata.
,Omul Indepartat de civilizatia urband nu mai este, astfel, bun, trdind in acord cu natura si cu legile
ei, cum visa filosoful francez, ci devine o simpla bruta, méanata de pornirile elementare ale speciei.
Spre exemplu, Ion este lacom, egoist, lipsit de sentimente, brutal si fara scurpule morale” [3, p.
155].

Introducerea in scend a actiunii si a actantilor se face lent, prin acumulare imagistica si prin
discursul dialogic, prin mijlocirea unor forme de salut care se deosebesc de cele traditionale. Ele
pot fi expresii interogative cu rol de salut. ,,Dialogul ne indeamna sa patrundem pe nesimtite in

acea atmosfera atemporald a spatiului rural romanesc, care va reprezenta un soi de matrice
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referentiala in proza romaneascd, de la Mihail Sadoveanu la Marin Preda si care, din pozitia de
datum topografic, pare sa blocheze orice speculatie rafinatd. Pe parcursul deruldrii conversatiei,
timpul se suspenda, dar nu in sens shakespearean, pentru o perioada determinata, prin cand se
restabileste echilibrul moral sau ontologic, ci indefinit” [4, p. 121]. Este vorba, in cazul nostru, de
0 suspendare a evolutiei istorice, care constituie apanajul spatiului citadin. La sat, lumea nu
traieste, ci vietuieste.

Naratorul este omniprezent, anticipand ce se va intdmpla. Astfel, discursul dialogic prezinta
in paralel universul taranului, dominat de pamant si cel al intelectualului de la sat. Ca moduri de
expunere, la Rebreanu sunt folosite naratiunea si mai ales dialogul, ceea ce le permite personajelor
sa se autocaracterizeze. Naratorul ramane sa inregistreze fapte cunoscute de toti. ,,Dialogul eroilor
lui Rebreanu este realist, sobru, fara figuri de stil, este lapidar si nuantat, are acuratete si claritate,
autorul stiind sa urmareasca cu subtilitate evolutia eroilor in cele mai delicate situatii” [4, p. 123].
Analiza lui are o gradatie a evenimentelor interioare, cu un ritm logic care pune in paralel viata
interioara cu cea sociald a eroilor. Precizia, sobrietatea si concizia replicilor personajelor sunt
particularitati caracteristice care intregesc o perspectiva narativa de tip realist-obiectiv.

Impletind armonios naratiunea cu dialogul, monologul si descrierea, Rebreanu gradeazi
efectele cu maiestrie incontestabila. Naratiunea este la inceput lenta, pentru ca apoi sa se percipite,
devenind furtunoasa, incarcata de un profund dramatism. Tensiunea discursului epic,
descernamantul analitic, sobrietatea si precizia stilului confera ansamblului unitate de
monumentalitate.

Inca de la inceputul activitatii sale, in plin simanitorism si poporanism, Rebreanu observa
antagonismele de clasa in genere, si pe acelea din sanul taranimii, in spetd. Dialogul ca forma de
expunere artisticd, sub pana lui Rebreanu are rolul semnificativ de a releva aceastd prapastie
sociald si de a contura in culori conflictul social violent, brusc, perpetuu, in conditiile unei societati
discrepanta socio-economic.

In oricare conjuncturi, loc sau ocazie, conversatia dintre personaje reflecti pozitia sociala si
economicd a actorilor, atitudinea reciprocd, trecutul relatiilor dintre personaje si, totodata,
inevitabila evolutie a acestei nedreptati. In Ofelire, fata tiranului sarac Ion Prundaru este sedusa si
parasita de feciorul popii, student la Medicina si pentru ea ,,boier” (tema fetei ingelate va fi reluata
mai complex in lon).

in Rafuiala, Tanase Ursu ,,sarac ca degetul”, e surgumat de Toma Lotru, flacau ,,voinic si
bogat” pentru ca desi s-a maritat cu Toma, Rafila, ,fatd orfana, crescutd si imbracatd din mila
oamenilor, iubeste mai departe pe Tanase.” ,,O rdfuiala finala vom avea si in lon” [5, p. 35].

In Prostii, doi tarani din Nasaud, tatil si feciorul, sunt impiedicati si-si cumpere bilet de tren

la timp, cu toate cd se sculaserad cu noaptea in cap, fiind coplesiti de vexatiunile sefului de gara,
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ale conducatorului si chiar ale gardistului si hamalului. Revolta ,,prostilor”, se reduce deocamdata
la un blestem amar: ,,Nu v-ajute Dumnezeu sfantul!” (O versiune a acestui episod apare in
Rdscoala).

Trista dependentd a femeii maritate in societatea rurald este infatisatad in nuvela Nevasta.
Femeia lui Ion Bolovanu, casatorita cu sila de parinti, a robit in casa barbatului, supusa si se bucura
la moartea lui ca in sfarsit va ramane libera si se va remarita. ,,Credinta 1n stricta dependenta a
nevestei de sot, totala ei desconsiderare 1n conditiile iobagiei merg pana acolo incat, atunci cand
vaduva se caind ca mortul i-a méncat viata si-1 blesteama, lumea crede cd, de mare durere, femeia
isi pierde mintile” [6, p. 104].

Frecventa formelor de vocativ in textul rebrenian este des uzitatd, in relatarea dialogurior
prezenta lor indeplinind, de fapt, functie de identificare nu numai a receptorului, ci, indirect, si a
emitatorului. Prin vocative se compenseaza absenta pronumelor-subiect, vocativele exluzand
posibelele ambiguitati determinate fie de omonimii intraparadigmatice, fie de uzul anaforic al
pronumelor de persoana a Ill-a. Pe de alta parte, frecventa vocativelor se explica si prin puternica
tendintd de concretizare a enunturilor, caracteristica desfasurdrii raporturilor de comunicare in
mediul rural si, in general, intre indivizi cu un grad mai redus de instructiune. La Rebreanu, ea se
conjunga cu alte aspecte, cum ar fi: frecventa si, uneori, chiar aglomerarea determinarilor spatiale

si temporale.
Valente ale politetii in textul narativ al lui Liviu Rebreanu

Emanatie a sufletului national, a eului originar, ,,proiectie a anistoricului in istoric, opera lui
Liviu Rebreanu se prezintd ca o sintezd a permanentelor etnice particulare unui teritoriu batran si
in acelasi timp primitiv, unde oamenii sunt determinati de legile firii pe care niciodatd nu le vor
determina; ei traiesc simbiotic cu fortele naturii intr-o uriasa fiinta in a carei imuabilitate palpita o
viata intensa si armonica si totusi placida si fantastica” [7, p. 104].

Prin utilizarea frecventa a vocativelor, prozatorul accentueazid puterea dialogica
caracteristicd conversatiei in mediul rural:

,»S¢ opri (Vasile Baciu) la poarta Glanetasului si, oftand o data greu, striga:

—Mai Toane!.. loaneee!.. Acasa esti? (Liviu Rebreanu, lon, p. 107);

,»Odata insd, mergand spre casa parinteasca, un glas balbait si hodorogit o trezi din aiureala:

—Anal.. Anal.. Stai... vino-ncoal..

[...] Ana se mird vazand pe Savista:

—Aici esti? o intreba... (Liviu Rebreanu, lon, p. 109);

»George striga din ulita:
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—Oaspeti primiti, oameni buni? (Liviu Rebreanu, lon, p. 154).
Comportamentul psihosociolingvistic al eroilor rebrenieni este dictat de lipsa lor de instruire,
izvorata din tendinta autoritatiilor austro-ungare de a subjuga cultural populatia roméaneasca

bastinasa, care 1i suprima dreptul ei la instruire.

,Bonjour, bonjour, domnu!.. raspunse gazda incantata de chiriasul ei, care se purta atat de

cuviincios” (L. Rebreanu, Rascoala, p. 33).

Aplicarea in discursul dialogic a formei de persoana a II-a plural a verbelor si adresarea prin
pronumele personal si pronumele de politete ,,dumneavoastra”, ,,dumneata” sunt indicatorii celui

mai elevat nivel al deferentei:

,,Pe mine sa ma iertati acuma, zise pe urma avocatul, pregatindu-se de plecare” (L. Rebreanu

Rascoala, p. 43);

»Dumneata ce ma Inveti sd fac? urma lon iara mai bland si rugator...” (L. Rebreanu, lon,
p. 179);

,,Cucoane, zise dansul catre Grigore cu glas dulce, parintesc. Dumneata esti tanar si te aprinzi
iute, pe cand eu sint batran si nu ma supdr cu una cu doud. Nu stiu cand ne-om mai intalni, dar sa
dea Dumnezeu sa nu zici niciodata: A avut dreptate afurisitul de Rogojinaru... Noapte buna!”

(L. Rebreanu, Rascoala, p. 44);

,Cred 1n doud poezii ale vietii: in poezia scrisului si in poezia muncii. Si cred ca scriitorul

trebuie sa fie intr-un permanent contact cu viata, cu durerile ei, cu bucuriile, cu infragerile ei”
[8, p. 4]. Astfel, opera rebreniani este efectul acestei conceptii naturiste, sinitoase. In fata
existentei pe care urma sa rememoreze, s-0 €V0ce, scriitorul a avut sentimente, intuitie, imaginatie,
suflet, o mare dragoste de oameni. Liviu Rebreanu, pe drept cuvant, este un creator de constructii
obiective. ,,Conceptia, ideologia literara este a unui clasic care creeaza durabil” [8, p. 6].

Alaturi de strategiile conversationale, strategiile politetii se numara printre reperele de tip
interactional, relevante atat pentru locul unui personaj intr-o anumitd configuratie temporala,
spatiald si sociala, cat si pentru datele fundamentale ale individualititii pe care o reprezinta. in
acelasi timp, dezvaluind o atitudine specifica fatd de sine si fata de ceilalti, multiplu conditionata,
strategiile politetii sunt, in creatia rebreniand, unul dintre mijloacele reconstituirii unor epoci si
tipuri de comunitati umane.

Concluzii

Prin arta lui Liviu Rebreanu, romanul romanesc se inscrie in circuitul valorilor spirituale

universale. Liviu Rebreanu si Mihail Sadoveanu sunt ctitori ai romanului romanesc modern. Daca

prin Sadoveanu explorarea mediului rural creeaza o exceptionala sinteza intre liric si epic, prin
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Rebreanu se edifica primul ei romancier obiectiv, realist, expresie monumentala a epicului pur. La
el, omul este prins in angrenajul luptei pentru inavutire, suferind efectele dezumanizarii sub
influenta banului. Creator al romanului epopeic, al romanului monografic si de analiza
psihologica, Liviu Rebreanu reprezinta un cap de serie in procesul devenirii romanului romanesc
modern, un ctitor de edificii literare, reprezentand cu stralucire in universalitate tezaurul spiritual
al neamului nostru.
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DESTINUL INTELECTUALULUI iN ROMANUL
DIN CALIDOR DE PAUL GOMA

Ludmila DOLGU-POPOVICI,
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Rezumat. Este dificil sa scrii istoria unei literaturi nationale, ca artd, fara a ne referi la originile ei, la
evolutia ei, pentru ca orice dezvoltare nationala a artei literare prezinta o problemd pe care istoricii nu isi
pot permite sa o ignore. Din Calidor este centrul imaginarului lui Paul Goma — centru, insd, in migcare —,
fiind prefigurata, in finalul cartii, problema fundamentala a vietii prozatorului, gasindu-si explicatia
autobiografica tema majora a epopeei sale. tema refugiului si a destinului uman.

Cuvinte-cheie: istorie, copilarie, origini, refugiu, destin uman, intelectual.

Abstract. It is difficult to write the history of a national literature, as art, without referring to its origins,
to its evolution, because any national development of literary art presents a problem that the historians
cannot afford to ignore. From Calidor is the center of Paul Goma's imaginary — a center, however, in
motion —, being foreshadowed, at the end of the book, the fundamental problem of the prose writer's life,
finding its autobiographical explanation the major theme of his epic: the theme of refuge and human
destiny.

Keywords: history, childhood, origins, refuge, human destiny, intellectual.
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Nimic in viatd nu este intamplator. Totul este programat in cartea destinului si nici chiar
omul, cel care detine aceasta carte, nu poate schimba nimic. Conceptul de destin uman ar fi simplu
de explicat daca nu ar exista ceea ce numim noi fapte, de multe ori necugetate, ale omului care, in
nenumdrate cazuri, schimba roata vietii. Parerea noastra este ca destinul e darul de care ar trebui
sa ne bucuram, dar nu sa-1 invinuim de necazurile si greutdtile care ne pun la incercare pe parcurs.
Critica literara e inundata de drame ale destinelor umane, atentia, insa, atragandu-ne-o cuvintele
lui Mircea Eliade despre aceasta: Destinul este acea parte din timp in care istoria isi imprima
vointa ei asupra noastrda. De aceea trebuie sa-i rezistam, sa fugim de el, sa ne refugiem in
Spectacol.” Si trebuie sa spunem ca are perfecta dreptate.

Soarta si destinul basarabenilor ne este pezentat in romanul Din Calidor, ce constituie
centrul imaginarului lui Paul Goma — un centru, insd, in miscare —, fiind prefigurata, in finalul
cartii, problema fundamentald a vietii prozatorului, gasindu-si explicatia autobiograficd tema
majora a epicii sale: tema refugiului. Prin urmare, avem in fata ,,0 lume in care Paul, copilul,
crescut intr-o viatd de familie armonioasd, isi are primele radacini — si o lume in care Goma,
scriitorul, disidentul si exilatul, giseste de fiecare data loc de ancorare si refugiu” [1, p. 157]. In
acceptiunea opiniilor dezvoltate de M. Bahtin, ,,avem de-a face cu o scriiturd care vede lucrurile
prin ochii unui copil si foloseste, pentru a descrie perceptia acestuia, fie limbajul adultului, fie
limbajul copilului. Interferenta dintre planuri devine irecognoscibila abia 1n dialogul cu tatal, cand
naratorul ne someaza sa ne intrebam, desi indirect, cine este cel care vorbeste, situatie in care ne
surprinde comportamentul ciudat al copilului cu preocupari de matur” [2, p. 23].

Prin ochii copilului ne este conturata problema dezradacindrii in literatura roméana, ca
varietate a inadaptarii, este una preponderent simanatoristd si se Tncadreaza intr-o vasta tematica
literard, pe care au abordat-o numerosi scriitori din perioada interbelicd: acea a destinului
intelectualului. O buna parte dintre autori au fost preocupati de ,,drama omului cu carte care nu-si
mai poate afla echilibrul pierzandu-si reazemul interior” [3, p. 215]. Constiinta curata, spirit
deschis spre rebeliune, adevaratul intelectual poseda un acut simt al realitatii, luciditate si o
specificitate deosebita de a sesiza profunzimea lucrurilor, denota prezentd de spirit si militeaza
inflacarat impotriva nedreptatilor vietii.

Fiu de invatatori din zona rurald, Paul Goma depune marturie, in carte, si pentru apostolatul
acestei categorii de intelectuali greu incercate de vremuri, intr-un permanent efort civilizator: tatal
construise scoala, impreund cu o aripa a scolii in care locuia cu familia, incercase sa-i motiveze pe
tarani si munceasci mai mult si mai organizat. In dialogurile cu tatil, spusele acestuia sunt
memorabile: ,,...cind parintii tai sint seminanalfabeti, tu faci sase ani de Normala (asa se facea
atunci) si te intorci printre ai tai si-i inveti tu, Mucea-lui-Cutare, cum sa-si faca o casa cu minurile

lui, cum sa-si sape fintina, cum sa alterneze culturile, cum sa-si vindece de boli animalele, plantele,
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sd-1 inveti sd se desparta de vite, sa le faca grajd, cotet, staul, cocina... Si mai ales cind ii convingi
pe tarani, care sint de o pudoare bolndvicioasa (rusinea ucide — la tara...) 1i inveti, zic, sd-si faca
latrine — si culmea!, mai si reusesti.”

Rézboiul a fost ,,locul si timpul” in care a copilarit Paul. Doar pentru simplul fapt ca tatal
sau era roman, familia sa a fost deportatd de catre rusi. Dupd prima invazie a sovieticilor in
Basarabia, in urma Pactului Ribbentrop-Molotov, au avut loc mari schimbari. Cele mai importante
obiective ale sovieticilor erau distrugerea scolilor si a bisericilor. In satul Mana fost arsa biblioteca
scolard. Sasa, fostul student al profesorului satului, a venit si 1-a amenintat cu pusca, fortand
profesorul sa-i predea cartile scrise cu grafie latina. ,,Literele voastre romanesti sunt dusmanoase!
Capitaliste! Antisemite! Pe buna dreptate le-au interzis tovarasii nostri — pe astea sa le scoti si sa
le predai!”

Tatal micului Paul a fost invatatorul si constructorul scolii. Fiindca nu accepta nedreptatile
istorice, a fost deportat in Siberia. In 1941 este declarat mort si inmormantat simbolic. La scurt
timp, acesta revine ,,din morti” si isi joaca crucea de pe mormant, vreme in care Paul-copilul se
bucura ca nu va mai fi ,,orfanel”.

Conditia de basarabean, atitudinea personald pe care au simtit-o Goma si parintii lui cand
au avut posibilitatea de refugiere In Romania l-au marcat pe scriitor. Parintii lui au primit sansa
unei noi vieti intr-un sat din Ardeal. Si, pe cand basarabenii 1i primeau pe fratii romani cu tot ce
au ei mai bun, cei din urma i-au evitat, i-au insultat, dindu-le de inteles ca le fac o mare favoare.
Potrivit scriitorului, nemtii i-au primit mai bine. Romanul Din calidor reflecta profund viata din
Basarabia in perioada celui de-al Doilea Razboi Mondial si o face fara exagerari, folosind un limbaj
firesc si plin de semnificatii. In carte e reflectatd mentalitatea unui neam care a trecut printr-0
perioada de (re)formare. Ce este important, ¢ ca ,,autorul nu ascunde niciun moment faptul ca
personajul despre care e vorba este chiar el, Paul Goma, fiul lui Eufimie si al Mariei Goma,
invatatori in satul Mana, comuna Vatici, judetul Orhei.”

Micul Paul raméne singur in calidorul cu amintiri, incercand sa aprinda un foc ca sa-si
incalzeasca mainile. Si sufletul, ,,dar uite, stau in calidor, asa, neincalzit...As fi putut rdmane st jos,
in curte: tot atat de pustie casa: fara tata, farda mama, fara copii-la-scoala” [4, p. 29].

Drama intelectualului refugiat/ instrainat de tara, devine simbolul unui destin, o tragica
istorie a basarabenilor, o obsesie exasperanta a mortii care insd nu umbreste niciodatd pe deplin
dorinta de a trai.

Tatal reprezinta principiul dinamic, fiind legat de notiuni ca plecarea, peregrinarea
nevoita, refugiul. Mai mult decat atat, tatal face figura basarabeanului razvratit care nu se Tmpaca
cu nedreptatile istoriei: ,,Ma uitam la el — Tmi Inghetasera picioarele. Stiam cd orice-as fi zis,

degeaba... Cum e si omul... Inainte, cand auzeam, citeam ce fac si ce dreg bolsevicii in Rusia,
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ziceam: O fi si asa, dar parca prea-s gogonate, toate: cum sa te aresteze — fara motiv? Si sa te mai
si Impuste?... Nu eram inca... impuscat, dar una-i sa afli ce li s-a-ntamplat altora si cu totul altceva
sd... nu sa afli: sa trdiesti, secunda dupa secunda, secunda in secunda, ce ti se intampla tie — si, asa,
printre picaturi (ca ai tu alte treburi), sd-ti spui cd nimeni de pe lumea asta, nici mama, nici nevasta,
nici copiii tai n-au sa priceapa, in veci, cum si ce s-a petrecut cu tine in acele secunde cat vecia...
In fine... Am inteles: Siberia ma mananca!” [5, p. 59].

Necesitatea revendicarii locului matriceal este atat de puternica la Goma, incat personajul
sau nu se conformeaza cu statutul de dezradacinat, lipsit de loc: ,,Nu-mi place refugiat, nu vreau
refugiat (...) Eu vreau acasa, la noi la Mana.

Echivalenta cu devastarea paradisului imaginar al copilariei, istoria igi lasd amprenta asupra
spatiului idilic, copilul Paul trdind acut socurile unor evenimente care il afecteaza decisiv:
deportarea tatdlui in Siberia pentru ca era roman, retragerea disperata din calea agresorilor, arderea
cartilor romanesti de catre sovietici si nesfarsitul re-fugiu. Amestecand sistematic planurile si
cronologiile, Paul Goma descrie o lume devastata de vremuri, cand spatiul si timpul determina
soarta oamenilor: ,,Degeaba mi-au explicat cei-mari mai tarziu, ca pe tata l-au ridicat si dus, nu
pentru ucidere — asa-i zic ei invatatorului — ci pentru carti si drapel, eu m-am tot temut ca. Ma tem
si-acuma, cu toate cd, intre timp am aflat ca ei zisesera, in ruseste: unde-i invatatorul?, dar eu Biblia
o citesc in roméaneste, la Rusi invatatorii se ocupd cu uciderea, nu cu ceea ce se ocupd mama mea;
si tatdl meu, invatatorul...”

Astfel, , libertatea omului de a face rau omului”, comunismul transforma prostia intr-o arma
eficientd, justificand deviza ,,S& munceascd, nu sa gandeascd.” Contestand aceasta formula si
sanctionand-o prin intermediul intelectualilor care ilustreaza ,,diviziunea muncii” comuniste: eu
cu sapa, ea cu mapa.

Astfel, copilaria personajului-copil dispare atunci cand tatal sdu e ridicat de catre rusi si
dus pentru ca e roman, pentru ca, pentru ca nu conteaza pentru ce, trebuia sa fie deportat si a fost
deportat.

Astfel, Din calidor aduce in spatiul scriiturii din Basarabia, o altfel de imagine a copilului,
in general — o altfel de copilarie. Daca in copilarie majoritatea dintre noi uitam anumite lucruri sau
ne pierdem simtul profund al lui a vedea, si a auzi, intr-o adevarata antiteza copilul din Paul Goma
prefera si vada, cici cum ar putea adultii si ne arate lumea pe care au pierdut-o? Inlocuind
perceptia cu admiratia, luarea in posesie a copildriei lui Paul se realizeaza prin culori, mirosuri,
anotimpuri. Strecurand intdmplarile prin cerneala simturilor si pipaind lumea cu o senzorialitate
intensificata, Paul Goma, din calidorul sau cu umbre, reuseste sa fie acolo unde vrei tu, dar la
addpostul literaritatii de fiecare datd. A stapanit cuvintele sau s-a ldsat stdpanit de cuvinte, ne-am

putea intreba? Goma raspundea simplu: ,,A stapani cuvintele inseamna a te confunda cu soarta lor
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si a fi raspunzdtor de ea. Sa raspunzi de soarta cuvintelor e sa inchei si sa respecti un contract de
viata si de moarte.” Hotarat sa isi asume acest risc, Paul Goma se asaza in centrul lumii,
descoperind ,,cum miroase Raiul: ca dealurile Manei cand infloresc viile” [6, p. 22], in trecut, ca
si in prezent, un miros drag este centrul unei intimitati. ,,Dupa ce ai pierdut totul, ti-a rdmas totul.
De spus” [7, p. 21]. Sa-1 ascultam deci pe acest copil exilat, incatusat, dar, totodata, liber, caci
,»poti Invata libertatea nu doar de la cei care sunt de multa vreme liberi, ci si de la cei care au fost
robi pana mai ieri” [8, p. 57]. ,,Iar acel crez al meu il spovedesc in aceasti carte, pe care o deschid
cu sfiala, in potentialitatea intalnirii, pe hartie, sub fosnetul silabelor, a mainii dragi care m-a
mangaiat pe frunte. i, cine stie, poate ca nu doar pe hartie” [9, p. 8].
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REGASIREA COPILARIEI VIERENE: FAUNA, FLORA, UNIVERSUL
DOMESTIC SI CEL COSMIC
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Rezumat. Acest articol este despre regasirea si echivalentele copilariei lui Grigore Vieru. Poezia
viereand pentru copii reprezinta o totalitate de ,, lumi”: vietati mici si mari, animale domestice si salbatice,
arbori, livezi, flori, stele, anotimpuri si fenomene ale naturii. Prin intermediul acestor serii de ,, lumi”
arhetipale, Grigore Vieru ii formeaza cititorului mic o imagine globala a universului inconjurdator, ii cultiva
valori moral-spirituale si-l educa ca un cetdatean responsabil de viitorul patriei sale. Poetizand arzator
paradisul copildriei, poetul rdvneste sd se intoarcd in copildrie, regdsindu-se pe sine.

Cuvinte-cheie: copil, copilarie, univers vierean, naturd, vietuitoare, literatura educativa.

Abstract.This article is about recovering and equivalencies of Grigore Vieru's childhood. The
poems of Vieru represent a totality of the “worlds”: little and big destinies, pets, wild animals, trees,
orchards, flowers, stars, seasons of the year, and nature phenomena. Through these series of archetype
“worlds”, Grigore Vieru creates the global picture of the ambient Universe of the little readers, plants
some moral and spiritual values, and grows a citizen that is responsible for the future of their countries.
Poetizing excitingly the childhood's paradise, the poet dares to come back to his childhood, finding himself.

Keywords: child, childhood, Vieru's Universe, nature, living, literature, educative.
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Creatia viereana pentru copii constituie o totalitate de ,,Jlumi” circumscrise Intr-o alta serie
de ,,lumi”: ,lumile” mici — gazele, necuvantatoarele (domestice si salbatice); ,,lumile” vegetale —
iarba, florile, spicul; ,,lumile” dendritice — livada, padurile si crangul; ,,lumile” rurale — taranul,
dealul, vatra s.a; ,,Jumile” solare; ,,lumile” celeste — stelele, luna, bolta senind, universul cosmic;
,lumile” meteo (climatice) — ploaia, ninsoarea, curcubeul, roua s.a. In poezia lui Grigore Vieru,
aceste sapte ,,lumi”, care sugerecaza ideea celor sapte minuni ale lumii, se Inscriu in lista
simbolurilor artistice devenite arhetipuri in literatura romana. Prin intermediul acestor imagini
arhetipale poetul exprima, mai intdi de toate, raportul dintre mit si realitate [1, p. 95], esentializand
legitura organica dintre om si sevele sale autohtone. In al doilea rand, poetul reproiecteazi o
imagine estetica de ansamblu a universului inconjurator, privit si inteles prin prisma unei fiinte
puerile, ca un taram al fictiunii si al mirajului candid. Pe de alta parte, fenomenul artistic al
proiectarii ,,Jlumilor” arhetipale il determind pe Vieru sa evite conjuncturismul ideologic al
literaturii sovietice, orientandu-si evolutiv poezia spre o recuperare ravnitoare a copilariei Sale
»pierdute”: satul, casa parinteasca, chipul matern si glia strabuna. Rolul acestor ,,Jlumi” arhetipale
constd in reliefarea farmecului copilaresc, imortalizarea momentelor atingatoare din copilaria
poetului, o rememorare nostalgica a unei copildrii spulberate prematur:

,Copilarie: bucurie,/

Daunazi parca ne-am jucat,/

Copilarie, poezie,/

Mai ieri in scranciob noi ne-am dat,/
Copilarie, papadie,/

Ce grabnic vremea te-a suflat!” (Copilarie).

Poezia viereand pentru copii este determinatd de o stilistica proprie poetului. Vieru isi
creeaza un registru semiotic complex prin care sd sensibilizeze si sd cucereasca atentia cititorului
infantil, precum si sa-1 ghideze spre descoperirea rosturilor vitale. Imaginea copilariei este privita,
in poezia lui Vieru, ca un simbol al neprihdnirii spirituale, un pendul de echilibru in trecerea de la
o fazd serafica a vietii spre faza cautarilor ispititoare, cea care determina degradarea omului de la
valorile strabune si Indepartarea de filonul folcloric strabun. Poetul vede copilaria mai mult decat
o simpla etapa a dezvoltarii individului. El o percepe ca pe un arhetip intangibil al identificarii
fiintei umane cu cea a Divinitatii, copildria fiind simbolul sacru care prezintd sau evoca o idee
mistica [2, p. 5].

Apropiindu-si creatia pentru copii de orizonturile basmului, prin intermediul personajelor
sale afectuoase, poetul ii educa copilului ideea ca Binele intotdeauna triumfa asupra Raului.

Inzestrate cu grai, ratiune si o vadita fortd a convingerii, vietuitoarele vierene il determind pe
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cititorul mic sa-si traiasca din plin clipa copilariei. Tot prin intermediul acestor personaje erudite,
Vieru il ghideaza pe pe copil spre insusirea unor norme de etica si cultura generala. Dupa Ion
Ciocanu, prin intermediul poezioarelor sale, Grigore Vieru le spunea celor mici adevaruri mari in
imagini aparent simple, adanc simtite si usor memorabile[3, p. 104]. Cert este cd, In creatia
poetului pentru (si despre) copii este intrevdazuta o predilectie pentru limbajul usor aluziv. Prin
urmare, unele poezioare despre necuvantatoare pot fi raportate la specificul alegoric al fabulei: ,,-
Bre, sa stii,/ Acesti copii/ S-au facut ai dracului!/ Vezi, nici firimituri pe masa/ Nu ne lasa,/ Nici
gunoaie/ Prin odaie,/ Tin sa stranga totul bine./ Pentru cine?/ lac’asa a zbranait/ Pan’ s-a dus, cum
a venit”(Un muscoi tontoroi din odaie pe la noi).

Dupa exegetul Mihai Cimpoi, in creatia viereand, taramul primordiilor — copilaria — este
vazuta ca un paradis recuperat prin simtul candorilor si fragezimilor [4, p. 194]. Véazuta, initial, ca
0 poezie umoristicd care stdrnea zambetul pe chipul cititorului mic, creatia viereand consacrata
invataceilor vine sd completeze golurile cauzate de ororile evenimentelor de epoca: razboi,
foamete, secetd, mutilare sovietica, exil si dezbinare nationald. Pentru copii, prietenul fidel a
devenit albinuta, aricelul, iepurasul, broscuta, rdndunica, soarele, firicelul de iarba, stelele,
puisorul de melc s.a. Necuvantatoarele lui Vieru si-au asumat rolul unui animator confient, intr-0
perioada de restriste si tacere constransad. Gratie multitudinii de diminutive artistice, cititorul mic
S-a simtit in toatd siguranta si confidenta. Dincolo de neajunsurile si nevoile societatii prigonite,
cititorii lui Vieru s-au simtit intotdeauna induiosati de versul patern si matern. In ideea reeducarii
altei generatii, cu un sentiment nemarginit de iubire parinteascd, poetul s-a dedat in totalitate
cititorului sau fidel si n-a regretat pentru nicio clipa daruirea de sine:

,»Ce fac copiii — vieti mititele?/ Cresc./

cu painica taticului,/ cu versurile mele.//
Mai intai/ imi ajung in dreptul/ buzunarelor/
unde am totdeauna/

cate ceva:/ un mar, vreo acadea”(Copiii).

In opinia lui Mihai Cimpoi, crezul poetului, in cazul reprezentantilor generatiei saizeciste,
a fost distantarea de real [5, p. 279]. Poetul a cautat cu insistentd vadita abaterea de la dogmatica
proletcultistd si debarasarea de realitatea inselatoare, in speranta de a patrunde In miezul si
»sufletul sentimentelor” omenesti [ibidem, p. 279].

Poetizand o imagine a copildriei colective, Grigore Vieru este marcat de o contemplare
simtitoare. Copilaria lui Vieru inglobeaza copildria intregului neam. Aceasta nu poate fi despartita
de tot arealul rural din care este rupt Poetul-Copil de Copilul-Poet. in creatia sa, satul reprezinti
un taram mistic In care sunt savarsite tainele dumnezeiesti. Universul rural este infatisat ca o

ambiantd in care domneste autonomia copiilor, traditia veche, jocul sarmant si jovialitatea
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nefariseicd. Toate elementele satului comunicd intre ele, crednd un tot intreg, o atmosfera
paradiziaca in centrul careia se afla un copil uimit si dornic de (auto)cunoastere. Fiinta primara —
copilul — este infatisata ca un Adam care le ocarmuieste pe toate in Gradina Edenului. Pentru Vieru,
satul inseamna izvor: ,izvor de dor,/ Izvor al versului. (...)/ Ochiul verde, visator/ Al
Universului!”(Satul meu). Langa acest izvor limpede si nepatat ca lacrima mamei ,,simti suflarea
veciei/ calda si odihnitoare/ ca suflarea Mioritei” (Satul meu).

In viziunea lui Mihai Cimpoi, pimantul pentru Vieru este ,,reazemul” spiritual al poetului,
unicul datator de viata si trairi — despartirea de el e de neconceput[6, pag. 50]. Toate motivele
legate de poetizarea dorului isi iau radacinile din matca pamantului. Satul reprezintd una din
echivalentele copilariei vierene. Aceasta ,,Duminica mare” — sarbatoare a sarbatorilor — e locul de
cult si de cinste (,,Piatra asta e o paine calda./ Vantuil dsta e un vin domnesc./ Si pelinul — busuioc
salbatic.”, Patria). Creatia viereana rastoarna ideea proverbiala ,,omul sfinteste locul”, conferindu-
i locul de cinste pamantului: ,.satul e locul unde se sfintesc si se cinstesc toate”. Insasi debutul
poetului cu placheta de versuri ,,Alarma”(1957) demonstreaza armonia coexistentei copilului intr-
un cadru rural miraculos. Fiecare poezioard constituie o istorioard imaginard prin care Vieru
infatiseaza elementele descriptive ale pitorescului rural: ,,Dupa mure”, ,,in padure” — padurea;
,»Vrabioii” — pragul casei parintesti; ,,Doi tistari pe miriste” — lanul, holdele; ,,Baia”, ,,Cocosii”,
,lepurasul” — ograda; ,,Paznicul”, ,,Ploua”, ,,Povestile lui mosu” — livada; ,,Curcubeul” — imaginea
satului; ,,Alarma”, ,,Ciocanitoarea” — crangul; ,In amurg” — ulitele satului; ,,Scoica” — iazul; ,,Dupa
ploaie” — cardrile; ,,Albinele” — gradinile, campiile; ,,Marinarul” — iazul, gradina bunicilor s.a.
Evident, atestam si cateva poezii in care se face referinta la procesele sovietice:

,J0s, sub nucul din ograda,/

Cu nuci mari, ce prind sa cada,/
Mi-am facut si eu, copii,/

Un colhoz din jucarii.”(Colhozul)

Cu aceste poezioare Grigore Vieru ajunge in inima fiecarui copil (prescolar, scolar),
versurile fiind usor memorabile, cu nuante melodice usor interpretative. Cercetatoarea Mihaela
Cernauti-Gorodetchi enumera céteva trasaturi definitorii ale scrierilor pentru copii, particularitati
raportate si la creatia viereand pentru (si despre) copii: dimensiunile reduse ale textelor; limbajul
simplu, nesofisticat; preferinta pentru actiune si dialog; iterarea intamplarilor In succesiune logica;
apelul la conventii si la o schema morald; alegerea unor protagonisti copii; prezenta din abundenta
a elementelor fantastice si a aventurii[7, p. 37-38]. Indiscutabil, copiii sunt pasionati de imagini
cosmogonice, fantastice, mistice, extraplanetare. In acest scop, Vieru il infriteste pe copil cu
»domnul balai” — soarele; se adreseaza expansiv cdtre stele: ,,stea-stea, logostea,/ leagana fetita

mea”; initiaza un dialog meditat cu iarba, floarea si steaua: ,,Tu, steaud, tot ai mama?/ De ai, de
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bund seama,/ Atunci cand te ivesti,/ De ea iti amintesti”. Dincolo de toate acestea, poetul ne
comunicd ideea ca, gratie sinceritatii si inocentei sale, In ajutor copilului i se ofera toate elementele
universului. Pentru Vieru, copilul este o fiinta fara de pacat, glasul caruia este auzit chiar de cele
mai marunte vietuitoare. In substratul acestei idei, copilul vierean ne indeamni spre purificare si
lumina, spre eliberare de grijile omenesti, dar si spre reintoarcere spirituald in lumea copilariei:

,»Exist-o tard mult frumoasa/

In care poti oricand pleca,/

Strigat de maica ta la masa/

Ori invitat de-o viorea.//

O tara unde granicerii/

Sunt greierasii cei verzii/

Si-n loc de pasaport se cere/

Sa spui la vama poezii”’(Copilarie).

Lumea viereana cultiva dragostea pentru lucrurile nemateriale. Copilul vierean incita spre
debarasarea de grijile cotidiene. Omul este chemat spre perpetuarea traditiilor sacrale. ,,Fictiunea”
ponderata i-a permis poetului sa-i ofere cititorului teren pentru imaginatie continua, pentru visare
si resimtire. Acest univers infantil, nu doar ca infatiseaza sufletul copilului si miracolul varstei [8,
p. 7], Vieru isi propune s plismuiasca o lume utopica a extazului si a ludicului pueril. in asertiunea
poetului, copilaria nu trebuie privita decat spre cele de sus, pentru ca imaginatia copilului, starea
si sufletul sdu inocent zboara mereu printre stele.

Definita ca un ,,amalgam” de cercetdtorul Mircea Breaz, literatura pentru copii reprezinta
un amestec de texte pentru copii, din toate domeniile de interese specifice varstei, de o ,,neasteptata
frumusete hibrida”[9]. Obiectivul major al acestor texte constd in educarea de roluri si valori pentru
cititorii mici. Frumusetea poeziei vierene se datoreaza nu doar miniaturalului poetizat cu grija si
delicatete, dar si a limbajului intim pe care-1 destainuie copilului, incantatia verbala si atasamentul
fata de universul inconjurdtor. Impunandu-se ca un poet antirdzboinic, poeziile sale in totalitate
pledeaza pentru pace si lumina:

»Soarele/ Trebaluieste ca si mamele/
Fara pic de hodina./

Soarele/ N-a umblat nicicand cu armele,/
A umblat cu lumina”(Triiasca soarele!).

Fiind un bun cunoscétor al psihologiei copiilor, un cadru didactic prin excelentd, insa un
poet antididacticist si antidogmatist, Grigore Vieru il familiarizeaza pe copil, mai intai de toate, cu
notiunile si lucrurile de ordin esential: ,,soarele e unul,/ mama una este”; ,,bate toamna nucile”;

primavara ,,iese iarba luminoasa”; bunica e ,,tot mai mica, cat o floare, o furnica”; iarna ,,iese afara
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sdniuta”; vaca ,,are coarne cumincioare” si da ,,lapte dulce”; purcelul ,,sta jos in paie” si e ,,murdar
de tot”; ursul ,,prin padure umbla” si tot strigd ,,mor-mor-mor!”’; furnica ,,suie frunza, urca ram”;
ca ,toatd lumea are 0 mama”; pdinea e ,,frumoasa, din cuptor scoasd”; dupa ploaie ,,graul creste
mare-n spic” s.a. Dupa cercetatorul Mircea Breaz, literatura pentru copii trebuie sa se identifice cu
un ,,inceput de drum” care sa-1 ajute pe copil sa insuseasca norme de cultura generala[10, p. 106].
Vieru cauta intr-un mod cat mai simplist sa-i formeze cititorului mic deprinderi de viata, ghidandu-
1 spre autonomie si luare de decizii desinestatatoare. Pentru poet este important ca cititorul mic sa
se eschiveze de la lozincile partinice indoctrinate de autoritatile URSS, si sa-si trdiasca din plin
varsta copilariei.

Maiestria de a scrie poezii pentru copii si pe intelesul acestora este un lucru simplu la prima
vedere. In opinia scriitorului George Cosbuc, a scrie pentru copii e foarte gre, tocmai fiindca e
foarte usor[11, p. 5]. Vieru face din poezioarele sale un fel de ,,joc” de cuvinte. Gratie ritmicizarii
dinamice si a muzicalitdtii atragatoare, cititorul mic insuseste indata versurile lecturate. Prescolarii
invatd catrene vierene, scolarii de varstd mica se delecteaza din poezii doud sau trei strofe.
Metodica lecturii vierene urmareste ca cititorul s nu se plictiseasca pentru nicio clipd, sa revina
ascupra citirii, sd le memorizeze si sa le transpund in anumite situatii ale vietii. Lumea copilariei
vierene nu este una intdmplatoare. Copiii sunt mereu inconjurati de animale domestice, gaze si
insecte. [i antreneaza pe cei maturi in ,,aventuri” interogative, pentru a intelege sfera neintelesului.
Cititorul ramane vrajit de imaginile sugerate si de raspunsurile pe care le pune la dispozitie poetul.

,,- Unde fugi tu, valule?/

- Catre mare, malule!//

- Unde urci tu, pomule?/

- Catre soare, omule!//

- Ce astepti tu, pragule?/

- Tot pe tine, dragule!//

- Multumesc, pargutule!/

- Sarut piciorutele!”’(Unde fugi tu, valule?)

Cultivand o poezie dupa modelul eminescian, tema naturii, in creatia lui Grigore Vieru, ia
forme variate. In poezia consacrati cititorului mic, natura este descrisa pentru a insusi universul
inconjurdtor, pe cand in poezia pentru adulti, natura este un loc de refugiu si de insusire a propriilor
stari sufletesti. Diversitatea de imagini artistice (vizuale, cromatice, tactile, olfactive, ludice,
senzitive s.a.) reproduc un tablou concret si usor asimilat de perceptia copilului. Pentru copil nu
sunt importante atat starile, cat imaginile pe care poetul le creeazd. Atestam la Vieru poezii
descriptive, dialogate, narative, precum si poezioare la granita dintre naratiune si monolog narativ.

Este un moment artistic al creatiei prin care autorul se transpune in ipostaza copilului sau a unui
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alt personaj simbolic. Daca la Vasile Alecsandri pastelurile formeaza un calendar al spatiului rural
si al muncilor cAmpenesti

[12, p. 115], poeziile vierene despre anotimpuri se apropie tot mai mult de specificul ghicitorilor.
Poetul creeazd prin intermediul acestor poezioare niste comparatii simbolice: primavara —
,randunica vine-acasa”; vara — ,,copt € bobul graului”; toamna — ,,aureste frunzele”; iarna — ,,ninge,
ninge, ninge, ninge”.

Dupa cum mentioneaza cercetatoarea Mariana Andrei, educatia reprezinta una din sarcinile
literaturii[ 13, p. 8]. Vieru cultiva o poezie educativa, dar renunta la didacticism, dogmatizare si
propagandistica literara. Poetul dezaproba ideea promovdrii tiparelor sovietice, euforia inselatoare
sl ideea de ,,fericire” suprema a omului sovietic. Fie din frica sa imensa fata de autoritatile URSS,
fie din sentimentul de solidaritate pentru confratii militanti pentru reintoarcerea spre latinitate,
poetul ,,se ascunde” dupa cortina literaturii pentru copii. Poetul e hotarat, prin intermediul creatiei
sale, sa reeduce constiinta cititorului cicatrizat psihologic de agitatia proletcultista. El incearca sa-
| redimensioneze pe cititorul mic (si pe cel de toate varstele) spre stdpanirea de sine si spre
valorificarea tezaurului cultural, munca taranului este mai frumoasa daca e insotita de o hora sau
de o doind autenticd din strabuni; limba materna este o limba sfanta, ,,altd limba nu-i”; ,,casa
parinteascad nu se vinde,/ nu se vinde tot ce este sfant” s.a.

Copilul este o fiinta dornica de afectiune, iar literatura politizata nu poate decat sa-i ofere
inselaciuni multilatoare. Criticul George Calinescu remarca ideea ca orice copil se naste curios pe
lume si nerabdator de a se orienta 1n ea. Literatura, care ii satisface aceastd pornire, 1l Incanta
[14, p. 7]. Vieru nu doar ca il familiarizeaza pe micul cititor cu legitatile vietii, dar il formeaza ca
un cetatean onest si responsabil de viitorul patriei sale. Poetul ravneste simtitor sd se intoarca in
copildrie, pentru a ,,salva” copildria unei noi generatii, in speranta dainuirii pacii, a binelui si a
prieteniei adevarate in sanul naturii:

»Asa e prietenia:/ Cum doineste ciocarlia!/

Cat in ceruri ar canta,/

Nu te saturi, nu, de ea./

Asa e prietenia:/ Cum se ddruie campia!/

Cat n-ai scoate din stiubei,/

Nu mai seacd mierea eei!”’(Céantecul prieteniei).
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BUILDING POWER SKILLS INTO OR OUT OF THE CLASSROOM
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Rezumat. Predarea pentru profesorul modern a devenit o provocare. In contextul dezvoltarii
tehnologiei si a schimbarii cererii pietei muncii, profesorul, trebuie sa-si revizuiasca stilul de predare asa
incat produsele educationale sa corespunda nevoilor reale ale studentului de astazi, angajatul de maine. Un
tangibil vector a devenit transformarea mediului educational al lectiei de limba engleza care faciliteaza
dezvoltarea atat a competentelor lingvistice cat si a celor soft, competente esentiale pe tot parcursul vietii.

Cuvinte cheie: mediul  educational, competente lingvistice, competente soft, abordare
constructivista.

Abstract. Teaching in a modern teacher has become a challenge for the teacher. In the context of the
development of new technology and the change in the demand of the labor market, the teacher must revise
his teaching style so that the educational products correspond to the real needs of today's student and
tomorrow's employee. A tangible vector has become the transformation of the educational environment of
the English lesson that facilitates the development of both linguistic and soft skills, that are essential lifelong
skills.

Key words: teaching-learning environment, linguistic competences, soft skills, constructivist
approach.

Teaching in the 21 century is a challenge for all teachers. The fast technology development,

the change and the need of new social values highlighted the birth of new learning approaches
such as blended learning, user design, and constructivism. These active learning approaches
assume that learning is internally created within the student’s minds, and learning/teaching is
negotiated as meaning is constructed. Teaching and learning have been changing a lot for the last
15 years. Teachers are encouraged to select the best from the traditional style of teaching and mix
with the new tendencies in the educational system. The fact is that teachers are not any more the
embodiment of the knowledge. Not in the distant past, a usual picture from the school life looks
like a picture where students sat silently in rows of desks and chairs, writing, reading and
memorizing everything that was given. Knowledge was power; the more you memorized, the
smarter you were. The main focus was on Behaviorist learning theory. Starting point for many
behaviorists is a rejection of the introspection (the attempts to "get inside people's heads™) of the
majority of mainstream psychology. Learning happened when the expected and desired behavior
was observed. Teaching then was about controlling the environment to reinforce the proper
behaviors. The new society changes called for humanistic and constructivist approaches to
education that are based on the idea that learners are active participants in their learning journey
and knowledge is constructed based on experience. As events occur, people reflect on their
experience and incorporates the new ideas with their prior knowledge. In this context, learners
develop or design and take ownership of their learning experience. These new approaches were

grounded based on more learning theories like Dewey, Piaget, Vygotsky, Gagne, Bruner and

experimental learning by Kolb [4].
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The main principles that grounded the new approaches in modern learning and teaching are
as follows:

« Knowledge is constructed. Learners start their experience some preexisting knowledge and
then continues to build their understanding on top of that. In this context, learning is an active
process where knowledge is supported by engaging in multiple perspectives and representations
(of the learned content, skills, and social realms) making everyone’s knowledge unique.

e Learning is a social activity. Interacting with others is vital to constructing knowledge.
Group work, discussions, conversations, and interactions are all important to creating
understanding. When we reflect on our past experiences, we can see how our relationship with
others is directly connected to the information learned.

e Learning is an active process. Students must actively engage in discussions and activities
in order to construct knowledge. It is not possible for students to take on a passive role and retain
information. In order to build meaningful ideas, there must be a sensory response.

e Learning is contextual. Isolation is not the best way to retain information. We learn by

forging connections between what we believe and the information we have already. Learning also
occurs in the situation within the context of our lives, or alongside the rest of our understanding.
We reflect on our lives and classify the new information as it fits into our current perspective.

« People learn to learn, as they learn. As each student moves through the learning journey,
they get better at selecting and organizing information. They are able to better classify ideas and
create more meaningful systems of thought. They also begin to recognize that they are learning
multiple ideas simultaneously, for example, if they are writing an argumentative essay, they
develop grammar skills, learning skills and some personal attitudes. If they learn a science topic
in English they will discover some science interesting facts, develop listening and lexical skills
and also become more sustainable global citizen.

« Knowledge is personal. Because every person’s perspective is unique, so will be the
knowledge gained. Every individual comes into the learning activity with their own experiences
and will take away different things as well. The theory of constructivist learning is based entirely
around each individual’s own perspective and experiences.

« Motivation is key to learning. Similar to active participation, motivation is key to making
connections and creating understanding. Students cannot learn if they are unwilling to reflect on
preexisting knowledge and activate their thought process. It is crucial that teachers work to
motivate their students to engage in the learning experience.

Significantly change was made in the learning environment because of the above principles.

It is characterized more and more by students who have diverse learning opportunities, switching


https://educationaltechnology.net/situated-learning-theory/
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between formal and informal, individual and social learning experience and the web tools are the
great facilitators of it.

As a result, the advanced technology transformed the learning environment into one more
interactive, student-centered, and closer to students' real learning needs. It became flexible and
visible environment that assures different learning contexts where students can reflect, create,
communicate and collaborate. Many teachers who cannot perceive the effectiveness of technology
involved in the learning environment encounter a lot of disadvantages of its use. At the same time,
cannot be neglected the advantages of technology integration in learning, technology becomes a
powerful tool that motivates students as they self-direct their learning, explore, participate actively
in the acquisition of knowledge and understanding, engage in social interactions, collaborate, can
critically evaluate the experiences, and develop higher-level thinking. A specific focus is put on
students’ individual real learning needs and the development of skills that in the long term will
facilitate students’ life success. During English classroom activities teachers have a great
opportunity to design the learning process so to develop power skills. Competences such as
leadership, problem-solving, and creativity are providing a strong foundation for future success.
The good thing is that teachers can design a lot of practice in and out of the English classroom that
can develop these skills. Active listening, inquiry-based activities, project work, persuasion role
plays, and creative writing tasks are some of the practices able to ensure the transformation of the
English classroom into a formative learning environment able to develop power skills. According
to the book “Soft Skills: Personality Development for Life Success Paperback™ soft skills are
interpersonal skills like communication and teamwork, confidence, time-management, critical
thinking, and problem-solving. Wellness, can be a powerful theme, offering huge opportunity,
both students and teacher, to develop lifelong skills, really important in the workplace and not only
[6]. Above all, soft skills are learnable; they are not reserved for especially talented or privileged
people.

The project work approach can have a powerful role in the building of a solid foundation of
the mind [4]. Helm in his book incorporates the insights and research of John Dewey and Lev
Vygotsky, as well as more recent points of view such as Jerome Bruner and Howard Gardener
show the student's willingness and abilities from an early age to ask questions and to predict [4,2]
Helm demonstrates in his researches that these important intellectual abilities become stronger in
the context of project work activities, and, indeed, can lay the foundation for a lifelong disposition
to ask questions, seek answers, solve problems, and deep thinkers. Project work provides contexts
for the development, application, and strengthening of vital social competences that also have

lifelong use and value. Many teachers recognize that students collaborate with teachers and learn
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how to do project work, getting better at guiding projects and then starting to get hang of it. Apart
from the direct goals of the project, students will learn to:

« Negotiate which roles they are taking in the project. In the process, students learn about
fairness and accountability too.

« Research ideas online and in the library. Students develop critical thinking skills both in
deciding what to research and what to do with the information they find.

« Improve efficiency. Students soon learn how to share the workload and best use their
time in the classroom.

« Communicate clearly: whether they are presenting their ideas to the class, or writing a
report, communication is a central part of almost all classroom project work.

There are a variety of opportunities to involve students in project-based learning activities
in or out of the English classroom and each time this learning journey will bring meaningful
learning experiences if they are engaging, and have students' voices and choices built into it. They
can be of long or short periods but very well designed, in short, these activities require careful
planning and pedagogical skill. One project that can be described as a deep project should be
strongly connected with the students’ world, where they experience intellectual insight and
sensory-rich (involving them emotionally). The project-based learning activities are appreciated
if they challenge students to think deeply, motivate them to develop language skills, learn the
language, analyze, create meaningful points of view and express themselves and teachers are co-
learners. The topic and the actions of the project have to be designed according to the student's
interests and age. For example, for primary level and 5-th level students a project with the topic
“Storytime Channel” will be a deep project and connected with students' interests. The main goal
is that students create video productions of fables and folktales. They collaborate in teams to read
the story, then create storyboards and scripts before producing a video for the class Storytime
Channel. The length of the project can be from two weeks to one month. The students are divided
into teams. They decide together with the teacher which fables or myths they will study and
establish the work methodology. The teacher is keeping the track of their work and from time to
time evaluates and directs the activity of the teams to achieve the goal of the project successfully.
Another version of the project related to the product can be posters or booklets and Tik-Toks.
Students read discuss and then make a poster or a “Book Jacket” of the fable. Some guidelines to
help students stay focused and develop language, learning, and power skills while performing the
tasks of the project might be:

Fold the construction paper in fourths. The two edge flaps serve as the inside book flaps.
The two inner sections serve as the front and back covers of the book. On the front cover, illustrate
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a major scene from the story. Include the title, author, illustrator (if applicable), publisher. On the
front inside flap, include a summary of the story or fable in sequence. This should include the
setting, the plot, and the climax of the story-the conflict and resolution. On the back inside flap,
describe the main characters of the story in as much detail as possible, including their physical
characteristics if available, their personalities, and their roles in the story. On the back cover, list
one proverb that relates the plot of the stories plot, or convey an understanding of the plot.

The suggestion is to use Tik-Tok instead of video, why it matters to make use of it. It seems
that our students already are impressed by this platform and it makes sense to take advantage of
their desire to use it as a part of the teaching plan. Some teachers dislike the idea of using it, but
since students will likely use it anyway, out of the classroom, it can pay to go with the flow and
use it efficiently. Students make short Tik Tok videos where in one minute present their story
(plot), characters, or what they like or dislike [10].

The key is for teachers to keep an eye on students to make sure they're focused on the task
at hand while using their devices. One top tip is to make sure the "duet” function is turned off, so
others can't make fun of a video, which is a form of cyberbullying.

Also, the app is free to use, encourages creativity with its video-making and editing features
-- and is likely understood by most students already. Of course, it's not all positive as this is an
open platform with plenty of inappropriate content. So using this responsibly and mindfully, and
talking about that with the class, is of paramount importance.

Wellness

Also known as self-care, this power skill means being able to look after your physical and
mental well-being, which is vital for career success. Learning students how to reduce stress, foster
positive emotions, lower illness risks, build positive relationships, and practice gratitude will serve
them to feel confident, energized, and purposeful.

Learning about daily routines, English teachers can encourage students to get involved in
drawing, writing, and speaking activities that will help them to develop linguistic skills on the one
side and on the other to deal with feelings that come up as a part of everyday life, develop some
healthy habits. For example the activity “My Morning Routine” the students are explained that a
routine is a set of things they do all the time. Having a routine helps them remember everything
they need to do in order, step, by step. A routine can be very useful to keep people moving forward
in the morning so they can get ready with less help from a grown-up. If everyone is rushing around,
it’s easy for things to be forgotten. In this activity, the students are encouraged to write down a
morning routine so they don't forget any of the steps. Then they make a list with all the steps and
are encouraged to find a place to post their list. The list will help students be more responsible for

getting themselves ready in the morning so the day will go more smoothly [3].
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Directions:

1.  Write down or type what you do every morning, in order. Do you eat the same thing for
breakfast each day? Do you need to pack your lunch or bring a snack? Do you take a shower?

2. Print out your list if you are using a computer. Add colors, pictures or drawings if you
want. Hang up your routine where you can see it, preferable near where you do most of these
things. Is that in your room, by the table, or near the door?

3. Inthe morning, check your routine to see what order you do things in.

4. If something is missing, add it in. If you need a different routine for weekends, you
might want to make two lists.

These kind of activities will help students build a stronger emotional vocabulary, improve
their self-regulation, and develop empathy for others. They’ll build up their cooperation skills
through writing prompts, language and crafts projects, and other creative exercises.

Active listening

Active listening ensures all your students are engaged during presentations, and teaching
valuable power skills too. While the teacher is presenting a topic or a student makes a presentation,
encourage the rest of them to practice active listening by taking notes. Then monitor the students
to ask questions and express their points of view in a constructive way, make comments on what
they heard or paraphrase what they have just heard to clarify the information. This will test their
communication power skills. Here are some very useful techniques if applied obviously our
students will become more active listeners.

« Repetition-asking for verbatim repetition of info (“Could you repeat the part about ...?”).

« Paraphrase-asking for restatement in different words that are often simpler and easier to

understand (“Could you say that again?” “I don’t understand what you mean by ...”)

« Verification-seeking confirmation that info was understood correctly by listener (Did |

understand you to say ...?” “In other words, you mean ...” “Do you mean ...?).

« Clarification-seeking more details or an explanation of an item (“Could you tell me what

you mean by...?” “Could you explain ...?” “Could you give us an example of ...?”).

« Elaboration-asking for additional information on a point introduced in the presentation

(“Could you tell us more about...?”)

« Extension-asking for information on a new point, one that was not introduced in the

presentation (“What about...?” “How is this related to...?”).

« Challenge-challenging points given or conclusions drawn (“What did you base xx on?”

“How did you reach the conclusion of ...?” “How did you...?” “Why did you...?”).

Above all, post-listening activities allow learners on the one side to ‘reflect’ on the

language from the passage; on sound, grammar, and vocabulary and on the other side to increase
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the development of active listener skills as they last longer, so the students have time to think,
discuss or write and develop more power skills. The following types of post-listening tasks can
be very efficient:

-Discussing students’ reactions to the content of the listening selection. Speaking in a form
of debates, interviews, discussions, role-plays, simulations, dramatization etc. as a follow-up
exercise.

Role-plays can also be used to enhance other skills, like negotiation. The key is to add an
element of reflection, so that students not only practice the target language, but also think about

their communication technique [2].

 Asking students thought-provoking questions to encourage discussion.

 Setting students to work in pairs to create dialogues based on the listening text.

« Answering multiple-choice or true/false questions to show comprehension of messages.

e Problem-solving. Problem-solving activities during which students hear all the
information relevant to a particular problem and then try to solve it by themselves.

e Summarizing, students are given several possible summary sentences and are asked to
say which of them fit a recording. Summarizing can also be done by elaborating the notes made
by students themselves during the while-listening activities.

Teaching lifelong skills is a most and building a learning environment that facilitates their
development is important as well. It is a fact that almost all individuals want to succeed in their
life, so the lack of soft skills will decrease their chance. Skillful teachers design their students
learning experience to transform them into better leaders, able to negotiate, good communicators

and happy citizens.
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Notre monde est caractérisé par la globalisation et le progres technologique qui
est irréductible. Dans ce monde, I'apprentissage des langues étrangéres occupe une place
trés importante on peut dire-cruciale. Elles constituent une opportunité de travail, de
mobilité et d'études. Aussi, elles assurent la communication entre les personnes de par le
monde. A cet effet, il faut bien noter que le développement d'une compétence
communicative est indispensable pour tout apprenant de langue étrangére, est créé d' abord
avec les compétences intimement liées, les compétences comme: pragmatique, linguistique
et sociolinguistique.

En réalité, la compétence sociolinguistique est celle qui nous intéresse. Elle se
rapporte aux habiletés primordiales et a la connaissance avec le but de faire opérer la langue
francaise dans notre cas dans sa dimension sociale. Cette compétence met en relief le
patrimoine culturel d'une communauté linguistique. Le Cadre européen commun de
référence pour les langues (CECRL) affirme qu'elle a contribué a développer, chez les

apprenants, une attitude réflexive autour des ressemblances. Il y a une influence positive
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sur la personnalité de l'apprenant, parce qu'il devient plus riche et capable d'apprendre
d’autres langues étrangeres. 11 veut s'ouvrir a de nouvelles pratiques culturelles: ,,C'est
pourquoi cette compétence mérite son statut d'étre par excellence”.

Cette compétence aborde les marqueurs des relations sociales, les reégles de
politesse, les dialectes et les accents, les différences de registre, et encore les expressions
de I'intelligence populaire.

Les TIC occupent une place trés importante dans l'enseignement d'une langue
étrangere. Le numérique joue un role primordial dans tous les aspects de la vie quotidienne.
Les technologies de I’'information et de la communication pour 1’enseignement procurent
une gamme de facilités desquelles les apprenants peuvent bénéficier. C'est la raison pour
laquelle 'intégration des technologies numériques dans I’enseignement et dans les activités
de production écrite devient un tache d’ordre pédagogique. L'étude presente sur 1'analyse
du réel apport de I’incorporation des TICE dans 1’évaluation de 1’écrit des apprenants. Ici
est important les impacts de cette intégration sur 1’acquisition des compétences aux
apprenants. Elle a pour but de comparer la performance des apprenants en production écrite
avant et apres I’insertion des TIC.

D'aprés l'approche communicative, les TIC forment des ressources qui sont
authentiques. C'est I'Internet qui a permis aux enseignants de travailler sur des documents
authentiques avec une variété substantielle des ressources représentant 1’ interdisciplinarité.

On peut donc en ce cas télécharger des extraits vidéo d’émissions télévisées sur
I’environnement pour travailler un point grammatical. On peut encore se concentrer sur la
production orale ou écrite. L’enseignement devient, grace a ces ressources, un
apprentissage ax¢ sur I’actualité, mais sans oublier les autres points forts. Les points forts
sont: enrichissement d’une lecon de manuel avec un complément d’une situation de
communication plus réelle; contenus avec du frangais courant, familier,etc; motivation de
I’apprenant, la présence d'une image authentique d'une autre culture et d'autres.

L'apprenant peut chercher et consulter une multitude des sources d’information
pour organiser ses cours.

En domaine didactique, [I'Internet est considéré comme une source
d’information, mais encore un média de communication au service de ’apprentissage des
langues étrangéres. La premicre fonction de celui-ci est I'utilisation la plus usuelle. La

communication est limitée a I’initiative des apprenants et des institutions qui adoptent
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I’usage des TIC comme outils numériques d'échanges dans des projets des savoirs ou dans
les formations institutionnelles, par exemple dans des pays progressés.

L'étudiant est estimé comme un acteur social qui a la tache d'accomplir des
exercices dans une situation donnée. A l'exception des tiches qui ont une nature
communicative, on peut contribuer au développement d’un dictionnaire ouvert en ligne, ou
encore au modifiant un texte sur un wiki. On peut créer et partager un diaporama, en initiant
et en entretenant des relations sociales par exemple. L’apprenant participe a la vie des
réseaux sociaux comme le fait n’importe lequel de leurs membres. Cette activité a attiré un
ensemble de compétences communicatives, discursives et interactionnelles. Il appartient
aux environnements informatiques ouverts qui acceptent aussi aux enseignants d'é¢laborer
les tiches d’apprentissage appropriées a leurs etudiants a travers des scénarios
pédagogiques.

L’apprenant d'une langue étrangére doit étre capable de réaliser des actions
réelles sur Internet ou dans la vie quotidienne. Il est accompagné par un changement des
pratiques de I’enseignant. Il connait un role de participant dans les réseaux sociaux.

Les méthodes communicatives dans une langue étrangére ont instauré a
I’école des échanges qui sont plus équilibrés et personnels entre les professeurs et les
¢éleves. Les apprenants ne sont pas seulement chargés de leur apprentissage individualisé,
mais aussi de ’enseignement en classe ou on leur exige de participer et de prendre des
initiatives. L’enseignement des langues développe et exploite effectivement ces
interactions entre enseignants et €léves, qui sont les seules qui ne doivent pas étre trompées
en classe. L’enseignant joue ainsi un role d’un animateur ou d'un coordinateur que
d’instructeur.

Les méthodes qui peuvent étre utilisées pour développer la compétence
sociolinguistique aux éléves sont: des méthodes expositives, démonstratives, actives et
interrogatives. Un enseignant dans une recherche essaye toujours d'installer des
compétences orales chez les €léves, parce que c'est le quotidien de la classe. La diversité
des thémes qui sont abordés en classe de FLE I'oblige a diversifier les activités pratiques.
Grace a cela, on peut sentir un développement au niveau de la compétence de la
compréhension orale, car elles toleérent a I’apprenant de s’intégrer dans sa classe.

Moi, j'ai essayé d'implémenter des méthodes dans la classe de FLE. D'abord j' ai

organisé et adapté une série des programmes et applications avec lesquelles nous avons
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travaillé avec les éléves. J'ai utilisé plusieurs applications et méthodes modernes pour
manoeuvrer I'espace de TICE qui ont le but de favoriser I'apprentissage d' un éléve dans la
classe de FLE. Par exemple, a une legon avec le sujet Ecologie les étudiants ont été mis
dans la situation quand ils devaient faire et élaborer un projet écologique qui peut étre
organis¢ dans leur localité ou village pour améliorer le niveau écologique pour débarrasser
I'environnement de la pollution.

La méthode Le projet permet faire une appréciation complexe de l'apprentissage
en aidant a l'identification des qualités individuelles aux éléves. Elle implique aussi un
travail individuel hors des lecons, mais c'est une activité trés motivante pour les éleves.

Elle a quelques caractéristiques comme: cette méthode est plus complexe que
l'investigation, on commence dans la salle de classe et peut continuer a comme devoir a
domicile; elle se finisse par une présentation bien ¢laborée et présentée. La plateforme
digitale avec laquelle on a travaillé, c'est le catalogue numérique. Dans ce catalogue ont
¢té placées les présentations et les €léves ont été notés par le professeur. Chaque éleve a
son propre compte ou est visible son activité.

La méthode brainstorming fait partie comme une des plus efficaces méthodes
utilisées a 'heure actuelle. Elle a comme but la stimulation de la créativité des éléves qui
leur permette de s'adapter plus rapidement a une nouvelle langue. Cette méthode aide a la
formation de la personnalité des €léves. Ils deviennent plus actifs et intéressés par ce qu'ils
étudient.

Webquest c'est une application tres celebre qui a ete utilise pour moi dans mon
activité avec les éléves. Pendant les legons, aprés que le materiel était appris par les éléves,
avec cette plateforme il était possible de vérifier les connaissances des ¢€leves. C'est un
travail individuel qui analyse la capacité des €leves d'étre actifs et attentifs aux legons. Je
peux dire que les étudiants ont été enchantés de collaborer avec ces plateformes et de
pénétrer dans le domaine de ces méthodes modernes.

On dit que la compréhension orale est la base premiére d’acquisition de la
compétence orale. Elle a comme but de développer la capacit¢ de 1’écoute par la
construction du sens a partir d’un document sonore. Ca c’est une étape importante dans
I’acquisition de la langue, parce qu'elle nous fait découvrir des faits tels que : acquérir des
nouveaux mots avec les registres de langue. Ce type préceéde celui de la prise de parole, car

pour qu’un étudiant puisse produire il faut comprendre d’abord.
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Les méthodologies d’enseignement offrent un role fondamental a 1’oral, mais pas du
méme degré. Leur objectif est de conduire ’enseignant a acquérir une langue étrangere, a
développer sa compétence communicative et & construire un étudiant interactif. L’ oral
possede une valeur considérable dans le processus d’apprentissage. Un apercu sur les
diverses méthodologies sera bénéfique pour en savoir plus.

Depuis des siecles les gens ont  toujours cherché a améliorer leur communication
pour assurer leur survie, en développant des outils qui leur permettent de se comprendre.

L'influence de ces innovations sur les connaissances transmises aux jeunes générations
est évidemment significative. Nous constatons actuellement dans notre systeme scolaire
les effets du développement des technologies informatiques.

Aujourd’hui il est vain de vouloir maitriser toutes les connaissances sur un sujet, mais
de nouvelles compétences sont a développer.

L’information est accessible a tous en tout temps et en tous lieux et les points de vue
les plus divers s’expriment sur leweb. Les éléves eux-mémes peuvent participer
a la création et a la diffusion de nouvelles informations qui sont visibles partout. Plusieurs
¢tudes tendent a démontrer que les apprenants manifestent une motivation plus augmenté
pour une activité d’apprentissage qui fait appel aux TIC. Les chercheurs ont constaté que
I’impact des TICE sur I’apprentissage du FLE sert a moderniser les systémes éducatifs et
facilite la tache d’enseignementen FLE. L’influence des TICE aménent de meilleurs
utilisation des outils informatique pour toucher un apprentissage trés utile, qui est illustré
par ’application pédagogique par exemple 1’ordinateur. L usage des TIC dans le parcours
enseignement du FLE exige la diversit¢ de moyens et la démarche qui fera crée les
pratiques pédagogiques.

Grace a des sites d’associations, de ministéres, d’organismes spécialisés, I'enseignant
auraaccées a des informations concernant les instructions  officielles,
les programmes nationaux et internationaux, les possibilités de remplacement de classe.
Le réseau  devrait permettre une ,démonstration"ala culture etala
langue enseignées. Pour les enseignants la navigation sur le réseau sera 1’occasion
d’entretenir, de perfectionner la langue qu’ils enseignent de méme que d’enrichir leur
compétence linguistique.

En conclusion, le contexte social et pédagogique influe sur ce rdle, parce qu'un

apprenant peut employer les réseaux sociaux dans le but de tisser des liens sociaux ou de
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partager des expériences avec les autres en langues étrangeres. Il y a le besoin de

professionnaliser 1’enseignant. Il nécessite de devenir une priorité pour les établissements

proposant des formations FLE et pour les professeurs.
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Le développement de 1’approche interactionniste de 1’acquisition des langues

étrangeres est expliqué dans une double perspective. La premicre est celle de la

linguistique, en spéciale, de la linguistique interactionniste. La deuxiéme est celle d’une

évolution plus générale dans certains secteurs des sciences humaines qui sont concernés

par 1'évolution développement cognitif humain.

La notion d'un étudiant qui est un individu dans un systéme linguistique est cédé

aujourd'hui a l'idée d'un apprenant qui est un acteur social qui développe ces compétences

en interagissant avec les autres apprenants.

L

'¢volution des sciences humaines est assisté avec la notion de culture. Ce concept est

apparu dans le domaine de I'anthropologie. Plus tard, il fait son apparition et dans d'autres
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disciplines comme la psychologie, la sociologie et les sciences de 1'éducation. Le concept
de la culture a connu un grand succes, parce qu'il était utilisé¢ dans des disciplines variables
ou les scientifiques ont introduit différentes définitions.

On affirme que la langue est indissociable de la culture. Cette affirmation est entendue
par les personnes qui sont passionné par l'apprentissage d'une langue étrangere. Les
chercheurs ont affirmé que cette opinion est véritable. Par exemple Blanchet disait
»qu'apprendre une langue c'est apprendre une culture”.

Ainsi, il y a d'autres chercheurs qui ont constaté que ,la culture et la langue sont
toujours entrelacées dans une communication effective”. Ce sont les mots de Porcher qui
considérait que ,,les séparer I'une de l'autre est plus qu'une absurdité pédagogique: un
manquement a 1’éthique, a la connaissance et au respect d’autrui”.

Dans le cadre de 'apprentissage de la langue étrangere, il est indispensable de faire
connaitre aux étudiants les implicites culturels. Les apprenants doivent tenir compte des
coutumes et traditions culturelles quand ils veulent énoncer un message, pour étre compris
par les personnes de son entourage. D'ici résulte 1'objectif de 1'apprentissage d'une langue
¢trangere- I' augmentation de la compétence de communication, parce que pouvoir parler
dans la langue de ton interlocuteur est déja un succes, mais il faut étre attentif aux quelques
régles culturelles fondamentales.

En réalité, donc le but de 1'approche communicative et culturelle est de rendre visible
que la connaissance des régles grammaticales et lexicales sont insuffisantes pour tenir une
communication fructueuse. Il fallait encore que I'étudiant comprenne l'utilisation sociale
d'une langue étrangére. Il est constaté que les usages sociaux sont propagés par la culture
comportementale ou partagée.

Sa base est lidée que I'approche interculturelle ne concerne pas l'acquisition des
informations savantes ou les connaissances sur une autre culture. Le chercheur parisien
Abdallah-Pretceille a sa propre philosophie sur I'interculturel.

C'est une manicere différente d'aborder la culture en classe de FLE. Elle est en
contradiction avec I'approche civilisationnelle. De ce point de vue, Abdallah-Pretceille est
un supporteur de fait que la fonction pragmatique, et pas la fonction ontologique de la
langue, est privilégiée par I'approche interculturelle.

En d'autres mots, c'est I'usage de la culture dans I' acte de coopération qui doit étre

visé, et pas seulement la notion de la culture. Ici on affirme que ,,Un des objectifs de la
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formation interculturelle serait de comprendre I’intention des individus quand ils font appel
a la culture ou plus exactement a certains €éléments culturels. Il ne s’agit pas de rechercher
hypothétiquement les réalités culturelles mais au contraire d’appréhender une forme de
pragmatique culturelle, de comprendre comment se crée le culturel dans des situations
complexes.”

Ce qui tient de la méthodologie, la perspective interculturelle est composée des trois
démarches: la démarche interactionniste, la démarche compréhensive, la démarche
complémentariste et situationnelle. Ces démarches attirent 1'attention de la perspective
interculturelle, parce que la démarche compréhensive est contraire a celle descriptive, car
il faut comprendre la culture du pays et pas le décrire. C'est la faute de tous ceux qui
commencent a apprendre une seconde langue. La démarche interculturelle doit tolérer la
compréhension d'une autre mentalité¢ et culture, parce que la description ne permet pas
d'apprendre entiérement les particulturalite d'une langue. L'objectif est de refléter
l'efficacité instrumentale de la culture qui s'oppose a la valeur de modelage des
comportements. Donc, les traités culturels d'un pays sont les outils de s'exposer. Il ne faut
pas déterminer les personnes d'apres ses groupes et ¢léments de la culture, car la démarche
interactionniste : ,,donne la priorité a la conception que les acteurs se font de la culture”.

En ce cas, les diversités culturelles illustrent les problémes relationnels qui
nécessitent une analyse dans une situation d'interaction. On affirme ici que quand il y a une
situation de corrélation ,,les codes ne peuvent pas €tre interprétés comme les signes d’une
appartenance culturelle parce que les individus peuvent emprunter, durablement ou non,
des codes culturels a d’autres groupes que le leur”

Dans la classe de langue de FLE cette conduite de questionnement sur notre culture

et sur d'autres cultures doit aussi concerner | apprenant. Ce sont les concepts empruntés a
plusieurs domaines sur lesquels est fondé I'interculturel.
Une communication interculturelle entre deux personnes exige premierement une langue
appréhendée par les interlocuteurs. Elle est nécessaire et indispensable. Avec 1'appel des
TIC, la communication offre un grand nombre de coopérations enrichissantes entre les
différentes cultures.

L'internet est un espace actif d’interactivité qui contribue a l'expansion culturelle. La
bonne exploitation des Technologies de I’Information et de Communication facilitent le

dialogue entre différentes cultures et favorisent l'interaction entre elles.
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L’apprentissage par les TIC implique d'avoir une influence favorable et positive sur
les apprenants des dispositifs qui sont focalisés sur 1’apprentissage des apprenants.
L’utilisation ou I’intégration de ces outils en classe de FLE offre des avantages pour
I’apprentissage. Par exemple, elles servent et a I’économie du temps et a la diversité des
cours et des méthodes ce qui rend I’apprentissage plus concentré sur la contenance.
L’accessibilité et l'introduction des réseaux numériques et d’internet ont permis le
renversement des technologies et ont offert de nouvelles perspectives avant tout dans le
domaine d’apprentissage.

Le e-Learning ou comme elle est nommée aussi ’apprentissage en ligne, est une
approche qui utilise les TIC afin de permettre la mise en ceuvre des procédés d'instruction
a distance. Cet apprentissage se réalise par I’intermédiaire de plateformes numériques qui
permettent le dialogue des apprenants avec les enseignants a travers des espaces
numériques spécifiques qui sont supportés par I’introduction des TIC. Ce sont par exemple
les sites comme: mentimeter, webquest. canva.com, chart, graphic, bambooser, wiki et
autres. L'utilisation de I’internet dans le domaine des apprentissages, c’est sans doute le
fait de réaliser des taches ou des activités.

Les Technologies de I’'Information et de la Communication ont pris une position
déterminante, en spéciale, dans le domaine de 1’apprentissage de I’interculturalité. Ces
technologies utilisées dans les cours facilitent le travail en classe et stimulent
l'indépendance et I'autonomie des apprenants. L'utilité¢ de I’insertion des TIC dans la classe
de langues (FLE) séjourne dans sa capacité a encourager les éleves. Elle permet
d’améliorer 1’expression écrite et orale de la langue étrangere et de connaitre d’autres
cultures et pays étrangers.

A présent, une formation technique sur ’exploitation d’internet se présente de nos
jours primordiale pour I’apprentissage d’une langue. La coordination texte-image
simplifie souvent I’apprentissage de la langue de fagon pratique et récréative. Internet peut
étre une source d’informations linguistiques indispensable pour I’apprenant et pour
I’enseignant. Ils doivent étre sensibilisés aux produits multimédias et aux sites
pédagogiques qui sont disponibles sur internet. Ils doivent promouvoir les apprenants a
utiliser les nouvelles ressources informatiques pour apprendre une langue et avec elle, sa
culture. Les Technologies de I’'Information et de la Communication favorisent a motiver

les étudiants et a réveiller leur désir culturel.
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Les objectifs de ’apprentissage de I’interculturalité dans les classes du FLE sont :
Communiquer les valeurs nécessaires pour comprendre et accepter 1’autre. Donc,
I’apprentissage des valeurs humaines devient indispensable au niveau scolaire,
universitaire, social et éducatif.

Cela demande de mettre 1’accent sur les principes et les valeurs démocratiques
comme la justice, la liberté, I’honnéteté, le respect, la responsabilité, pour la société. Aussi
les valeurs humaines comme la diversité et la tolérance nécessitent 1’apprentissage de
I'importance de communication. Elle admet la solution de problémes linguistiques,
personnels mais aussi sociaux, culturels, politiques, économiques, etc. Cette valeur
s’actualise par le biais de multiples compétences linguistiques et communicatives parce
que le plurilinguisme contribue a l'incorporation socioculturelle de I’individu et a plusieurs
avantages d’ordre matériel et moral.

D’autres objectifs qui tient de 1’apprentissage de I’interculturalité sont: Rendre
les apprenants plus vigilants aux aspects interculturels; dépasser les stéréotypes
linguistiques et culturels; reprendre nos origines parce que essayer de se comprendre est
une nécessité pour dialoguer avec les autres; comprendre la différence; 1’apprentissage de
I’interculturalité souligne la compréhension des autres avec ses traditions et ses croyances
avec sa langue comme ¢lément fondamental de la culture et de la communication
interculturelle.

Les TIC avantagent le partage en transformant les notions de frontiéres, du
temps et d’espace. Ces technologies permettent des capacités d’interactions importantes
entre les cultures en rendant le partage des savoirs encore plus riche. Les TIC s’ouvrent
aussi a la propagation a large échelle tout en favorisant le dialogue interculturel qui vise a
son tour a développer le lien social.

Dans l'activité pédagogique aux lecons de langue étrangere, dans mon cas la
langue francaise on peut utiliser différentes méthodes modernes et procédés originales pour
contribuer a 1'¢laboration et a 1l'implémentation des outils numériques de formation la
compétence de communication et interculturelle aux apprenants. Les TIC sont comme une
échelle sur laquelle on montre pour connaitre les traditions et les styles de vie différents.
Une méthode trés célebre et efficace pour développer la compétence de communication
grace aux instruments numériques est le Projet. En pédagogie, le projet favorise la curiosité

intellectuelle des étudiants et développe leur capacité a penser. Elle stimule le désir pour
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I'apprentissage et pour la production et le découvrir des talents individuels. En ces
conditions, le projet est une méthode authentique d'évaluation de la démarche basée sur les
competences.

Dans le cadre d'une lecon de francais, avec le sujet de la culture frangaise, les
¢tudiants devaient élaborer un projet qui plus tard devrait étre placé sur wiki. Wiki est une
méthode d'éditer les pages web en collaboration. C'est une méthode simple et rapide qui
permet la participation d'un grand nombre de personnes a la rédaction d'un seul matériel.

En général, ce caractére libre qui est attribué au projet est trés avantageux pour
les ¢étudiants, car au fin d'un tel proces on peut créer une ceuvre encyclopédique réussite.
Une autre méthode efficace dans I'activité d'apprendre aux étudiants une langue étrangere
est la méthode ,, remue-ménage” (brainstorming). Elle est souvent utilisée parce que le
professeur a un feed-back positif d'aprés le travail des apprenants. Le brainstorming est
une méthode intuitive de stimulation a la créativité.

Le but de cette méthode est la génération d'un flux des idées pour identifier les
modalités optimales de chercher une solution a un probléme. En temps qu'elle est réalisé
l'atmosphére manque la critique, parce qu'il n'est pas présente 'évaluation. Le principe de
cette méthode est que ,la quantité géncre la qualité" La variante électronique de
brainstorming est plus relaxante en ce que tient la ration en comparaison avec celle
traditionnelle, parce que est présente la disparition des barriéres de statut et sont éliminées
toutes les inconvenances.

En conclusion, la présente problématique reste loin d’étre close, mais il est
indispensable de noter que I’enseignement d’une langue étrangére doit avoir pour but de
former un citoyen du monde qui est capable a I'intégration dans une société multiculturelle
et multilingue. Il est primordial de lui apprendre dés le jeune age a relativiser ses valeurs
et sa culture, comprendre 1’autre et cohabiter pacifiquement avec lui. Cette éducation
interculturelle prend tout son sens dans 1’ére de la mondialisation ou 1’éducation
interculturelle devient la clé de succeés d’une coexistence pacifique entre les citoyens du
monde.
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Abstract: Numerous studies on gender dynamics have identified how various gendered patterns intersect
and create an environment that puts women at a detriment. Through the qualitative analysis utilizing
ethnographic methods including classroom observations and focus group interviews of undergraduate
students at the Faculty of Computing and Technology of the University of Kelaniya, this research
establishes the impact of gender dynamics in an ESL classroom on female students. Intersectionality, the
theoretical framework which governs this study unveils how the intersection of multiple factors has created
an unequal classroom environment for female students. The findings indicate that the female in-class
participation is influenced by peers, peer groups, and the behavior of the teacher, which subsequently
resulted in overt consciousness and hindrances in female participation. In a context where females accept
these gendered patterns of behavior, it is crucial to inculcate better awareness while emphasizing the dire
need to reform intersecting factors that endanger the female Science and Technology population.
Keywords: Gender Dynamics, STEM, Intersectionality.

Introduction

Women's underrepresentation in undergraduate disciplines pertaining to Science, Technology,
Engineering, and Mathematics (STEM) has been a recurrent phenomenon for the past few decades as stated
by the National Science Foundation (2011). Furthermore, evidence substantiates the deteriorated
participation of women in Computer Science and Engineering, two of the highest in demand and high paid
STEM-related domains of the modern-day (England, 2010). Correspondingly, as presented by Abayasekara

(2020), Sri Lanka despite being a country that is well recognized for gender-equal education has failed to
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sustain females in STEM disciplines in a higher education context. Thus, resulting in an abandoned female
pool of unutilized intellectuals and a creative force.

This study is an attempt to identify gendered behavior occurring in a fourth-year ESL classroom
in the Faculty of Computing and Technology of the University of Kelaniya, Sri Lanka. In addition to
establishing existing gendered patterns of behavior, this research provides a platform for students to express
themselves and to gain awareness regarding the dynamics inherent in their own classroom environment.
Methods

In an attempt to unveil the impact of gender dynamics on female students specifically in
the computer science and technology stream in an ESL classroom context the following research

question will be employed. What is the nature of in-class interactions among male and female

students?

This question aims to find the distinct differences showcased by females and males
concerning their interactions and participation in the classroom. This attempts to address the
assumptions made in literature, where women are recognized to be inhibiting in their participation
while men on the contrary showcase traits of active participation in the classroom.

This study aims to provide insight into relation to the experiences and perspectives of
female students pursuing their higher education in STEM disciplines in an ESL context, with an
emphasis on participation in a gender-driven environment. Thus, an ethnographical qualitative
methodology to address the research questions seemed pertinent. Provided below is an illustration
designed for this study based on the operational cycle in ethnographic research as presented by
Attig and George (1989).

Research Question:

What is the nature of in-class
participation of male and female
students?

Application

Identifying the Problem:
Gendered Behaviour in an ESL
Classroom of STEM Discipline

\

Data Collection:

Report / Classroom Observations
‘ Focus Group Discussion

Recommendations |
x |

Analysis: ) ) . Recording Data: K
\| Ethnographic Coding and Thematic [*-—__ | Classroom Observation -COPUS

Analysis based on Intersectionality | Discussion — Audio Recordings
Theory

Study Population

The cohort is selected through purposive sampling as it involves identifying and selecting
individuals or groups of individuals that are especially knowledgeable about or experienced with

a phenomenon of interest (Creswell, Klassen, Plano Clark, and Smith, 2011).
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The participant cohort is selected from the Faculty of Computing and Technology of the
University of Kelaniya. Abiding by the suggestions of Morse (1994) to accommodate
approximately 30 - 50 participants for ethnographic research, the sample for the observation

consisted of 35 undergraduates with an equal gender distribution.
Data Collection

This study compiles data through the execution of classroom observations and focuses on
group discussions both of which are identified as insightful ethnographic methods.

The classroom observations were conducive to providing a glimpse of the everyday occurrences

and existing in-class practices whilst being a passive observer.

However, in order to match the needs of the study at hand an adaptation of the Classroom
Observation Protocol for Undergraduate STEM (COPUS) presented by Smith et al (2013) was
generated. This adaptation aims to embody the focus areas of the study at hand.

Females

Males

min

Ind

CG

WG

0G [ AnQ

5Q

WC

TQ

Ind

CG

WG

0G

AnQ

WC

TQ

Comments

0-5

5-10

10-15

15-20

20-25

25-30

30-35

35-40

40-45

45-50

50-55

55-60

Code Descriptions

L Listening to instructor/ taking notes.

Ind Individual thinking/ Problem solving. To be marked when the instructor explicitly asks an individual or they solve a
problem on their own.

CG Discuss questions in groups of two or more,

WG Working in groups on a worksheet activity

0G Other assigned group activity, such as responding to instructors’ questions,

AnQ Students answering question posed by instructor with the rest of the class listening.

80Q Students asks questions

WC Engaged in whole class discussion by offering explanations, opinion, judgements etc. to whole class, often facilitated
instructor.

SP Presentation by students

TQ Test or Quiz

[4] Other (Overlapping, making comments) explain in the comments section.

based on the occurrence of the said phenomenon in the given time. The comment section entails

Based on the observations conducted by myself, an 'X' was inserted into the allotment
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the purpose of elaborating dynamic behaviors in detail. In addition to the methodically coded
system of data retrieval, field notes were also taken down for ease of analysis.

The second form of data acquisition executed in the research at hand is focus group
interviews. It serves the purpose of gathering in-depth details of issues concerning a group of
people, in a non-judgmental safe space. The interview hosted six purposively selected participants
in total that fell under the prerequisites of the study. Such as being a female STEM student from
the fourth year who was also a participant in the prior observation cohort. Due to the prevailing
situation of the country with the pandemic, an online gathering seemed sensible. Thus,
accordingly, the interview was held via the online conference platform Zoom. Upon the request of
a few participants, the students were given the freedom to keep the video switched on or off based
on their preference. The entirety of the discussion was recorded for transcription and analysis
purposes. Subsequently, the transcription was performed facilitating tape-based analysis, as it is
helpful for the researcher to focus on the research question and solely transcribe potions that assist
in a better understanding of the phenomenon of interest (Onwuegbuzie, Dickinson, Leech, and
Zoran, 2009).

Theoretical Framework

To decipher the findings amassed this study utilizes intersectionality which serves the
dual role as a theoretical lens and a methodological framework to holistically examine and critique
the experiences of women who are disadvantaged due to the intersection of multiple social
determinants. Intersectionality as first coined by Kimberlé Crenshaw in 1989 tries to identify how
different systematic conditions that vary by time, place, and circumstance work together to

reproduce conditions of inequality (Scott & Siltanen, 2016).

Albeit the numerous determinants, this study pays heed to gender and its related factors
such as peers and the behavior of the teachers to decipher the ways in which the gender dynamics
in an ESL classroom of a STEM discipline have negatively impacted the participation of female

students.

Findings

Classroom Observations
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FEMALE IN CLASS PARTICIPATION Code Descriptions

L Listening to instructor/ taking
notes.

Ind Individual thinking/ Problem
solving.

G Discuss questions in groups of
WO Or more.

WG Working in groups on a
worksheet activity

OG Other assigned group activity
AnQ | Students answering question
posed by instructor.

50Q Students asks gquestions

WG
12%

WC Engaged in whole class
discussion
SpP Presentation by students

TQ Test or Quiz

CG o Other (Overlapping. making
Ccomments)
21%

According to the data acquired through COPUS and field notes, female participation does
not vary distinctively. As the field notes, elaborate females often opted to take down notes
throughout the lecture than actively engaging. Moreover, females demonstrated fixated attention
to the lecturer uninterruptedly. A noteworthy factor apparent in female class participation is the
way in which females embrace working in groups rather than individually. One of the least
frequently reported interactions includes individual thinking and problem solving where they
lacked interactions or response when the lecturer explicitly asked questions or required providing
answers directly to the lecturer. As the pie chart portrays, the interactions in terms of overlapping
comments, and tailing comments of others were not at all evident in the sessions under observation.
Similarly, females did not showcase any interactions related to posing questions to the lecturer
voluntarily, nor engaging in the whole class discussion where they shared their opinions or
judgments. The patterns followed by each binary gender are distinctively different and according
to the evidence compiled through the field notes the classroom holistically accommodates biased
participation.

Focus Group Discussion

Dynamics in Participation

One of the recurrent themes evident in the transcribed analysis of the participant interview
was the distinct dynamics in participation. When inquired about their understanding of their
participation and contribution to the class, the participants expressed their preference of merely

being present at the lecture for attendance purposes.

Peer Impact

One of the most poignant findings revealed was how females’ nature of in-class participation was
defined by the support system they were surrounded with. Participants revealed that as a result of

being in a discipline that was perceived as a ‘boy’s subject’, they found consolation in the limited



147

number of girls by always keeping together in class and out. As a result of the presence of few
females who actively participates in the classroom, females seek their assistance in terms of
encouragement, motivation, and mostly a sense of validation. The peers are used as a safety buffer,

that provides support and corrects any possible flaws before the actual interaction.

Teacher Behaviour

Responses related to inquiries made about teacher behavior unveil both positive and negative
impacts on female STEM students. There is a visible impact in terms of motivation to interact. The
responses reveal that the behavior displayed by the lecturer acts as a governing factor for females
to merely be present in the class. The temperament displayed in general by the lecturers as the
collective responses state has resulted in hindering the participation of females. The lack of
delegation of work, not providing an opportunity for female students to present their ideas,
inaccessibility, and in certain instances showcasing biasness toward male students are examples

of the displayed behavior.
Conclusion
Summary of the findings

Abayasekara (2020), asserts the need of conducting in-depth research into specific
barriers at the individual, family and peer, school, university, and societal levels, to identify the

types and nature of existing constraints that deter female participation in STEM-related disciplines.

This study derives motivation from the aforementioned recommendation and aims to
identify the gender dynamics prevalent in an ESL classroom, with due focus given to female
STEM students. Per the theoretical framework, Intersectionality which gives direction, this study
identifies gendered class participation, peer impact, and teacher behavior as the three factors that
have the ability to intersect and create an unequal environment for the female minority in STEM.

The findings acquired through classroom observations and focus group discussion sheds light
on bias in-class participation, the positive and negative impact of peers along with the impact of teacher
behavior on female participation.

The data revealed that females in comparison to males showcased scarcity in terms of active in-
class participation. The sole contribution to active in-class participation was through the assistance of two
or more peers. Findings further unveiled that females constantly scour for comfort and validation from their
female peers. Whilst on the contrary the male peers displayed undeniable traits of discrimination that
drained motivation. Moreover, the study was able to shed light on the biased temperaments displayed by
the lecturers leaving the females at a disadvantage along with little evidence on how the behavior would be

different if the majority were female lecturers.
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The overt conscientiousness of females and the carefree nature of males reflect the gender
dynamics prevalent in the classroom at large. Females are strongly under the impression that it is their
gender schema and choice that governs their actions related to deteriorated levels of in-class participation.

In conclusion this study at large displays the dire need for females to become critically aware of
the gender dynamics prevalent in the classroom, simultaneously this emphasizes the need to change aspects

related to classroom management and teacher behavior to achieve gender equity in the classroom.
Future Directions

As this study was conducted on a small scale, future research has the possibility to expand using
a larger and more varied set of samples. This study sheds light on possible extended work pertaining to the
impact of the gender dynamics in relation to the retention of females in STEM disciplines. This research
also makes way to study other impactful factors that accounts for the female underrepresentation at the

career level.
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LE TOURNANT DISCURSIF DE L’ANALYSE DU TEXTE LITTERAIRE ANGLAIS
DANS LA CLASSE DE LANGUE

LASCU Tatiana, enseignante
Université d’Etat de Tiraspol

Rezumat: Articolul prezinta problematica analizei textului literar din perspectiva discursiva. Sunt descrise
particularitatile acestei abordari noi in didactica textului, care este un studiu al utilizarii limbajului textual
in situatii autentice de comunicare, prin intermediul strategiilor discursive. Totodata, este analizata relatia
dintre finalitatile si semnificatiile discursive si regularitatile limbii.

Cuvinte-cheie: analyse du texte, tournant discursif, communication, discours, pragmatique.

Les multiples approches de l'analyse du discours ont conditionné la multitude des
acceptions du concept de discours. Il existe plusieurs maniéres de conceptualiser I'analyse du
discours: comme champ de recherche, comme méthode concréte, comme approche générale ou
ensemble de méthodes. L'analyse du discours en linguistique a été conceptualisée par des
chercheurs qui ont étudi¢ la maniere dont un discours cohérent est généré a partir de phrases [1].

En termes pragmatiques, le discours est un énoncé auquel le locuteur participe, dans
I'intention d'influencer l'autre participant - le récepteur.

Les significations de la notion d'analyse du discours sont variées, ainsi que celles de
discours lui-méme, mais les significations ne sont pas toujours concises ou claires. La
compréhension la plus populaire de 'analyse du discours est une étude de l'utilisation quotidienne
de la langue dans des situations authentiques, une analyse de I'utilisation de la langue. Une autre
perspective abordée dans l'espace anglo-saxon définit le discours comme une excellente activité
d'interaction et assimile 1'analyse du discours a I'analyse conversationnelle.

Cette analyse présente une image compléte du discours en harmonisant les perspectives de
plusieurs disciplines. Cette image est constituée d'un ensemble d'aspects qui correspondent aux
visions typiques de chaque discipline. Selon la perspective, la nature trans-, inter- et
multidisciplinaire de 1'analyse du discours est évaluée. Ainsi, l'analyse du discours comprend
différents aspects; psycholinguistique, rhétorique, sociolinguistique et analyse conversationnelle
(stratégies, dialogue, etc.).

L'analyse du discours est I'examen de la fagon dont le langage est utilisé dans une situation
de communication. L'objectif de I'analyse du discours est de déterminer et d'analyser la relation
entre les finalités et les significations qui se dégagent du discours et les régularités du langage
(macrostructures, schémes, connecteurs). Par conséquent, 1'objet d'étude de 1'analyse du discours

est le discours et il prend une forme méthodologique.
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L'objectif de l'analyse discursive consiste a comprendre le role, la gestion et la construction
textuelle dans la pratique discursive. Par conséquent, 1'analyse discursive est au coeur de I'approche
discursive du texte littéraire, c'est la méthode de recherche du langage textuel en le décomposant
en ¢léments. En résumé, on ne peut arriver a une approche sans analyse.

Le relief des dimensions contextuelles recensées joue un role important dans la
spécification conceptuelle de 'approche discursive du texte littéraire. Il est destiné aux lecteurs
des générations futures qui communiquent avec l'auteur et par la valeur qu'il porte, le texte littéraire
parvient a résister dans le temps.

L'approche discursive représente la voie didactique de l'analyse discursive réalisée au
moyen d'une méthodologie, de quelques stratégies didactiques discursives que les étudiants
peuvent utiliser dans la construction ou la production d'un discours. L'approche discursive du texte
littéraire est un concept nouveau, peu étudié dans la littérature spécialisée et partiellement mis en
ceuvre dans la pratique de I'étude de 1'anglais dans 1'enseignement universitaire en République de
Moldova.

Cette approche représente un processus d'étude du texte, avec ses propres objectifs, mais
avec des outils méthodologiques communs aux autres approches du texte. L'approche discursive
du texte littéraire passe par l'examen des modalités de transposition des problémes sociaux au
niveau narratif, syntaxique et sémantique, faisant appel a des stratégies discursives [6].

L'approche discursive, considérée comme un prolongement de la grammaire textuelle,
reflete un large ensemble d'activités trés variées et constitue un aspect de I'approche
herméneutique. Elle suppose la réponse a la question Comment dit le texte? (on applique des
stratégies discursives, ressources et pratiques) et non la question Que dit le texte? (abordé par la
linguistique textuelle). La variété des activités se manifeste a tous les niveaux de la langue, tant
théorique que pratique, ce qui nécessite un traitement transdisciplinaire avec référence aux
approches, aux niveaux et aux modes d'analyse, a la perspective épistémologique et aux
méthodologies appliquées [5].

L'approfondissement de 1'analyse discursive révele les reperes pédagogiques favorisant la
compréhension des textes (marqueurs formels, énonciatifs, iconiques, thématiques, etc.),
l'attribution d'opérateurs transphrastiques (adverbes, conjonctions) et d'anaphores, les relations
entre fonctions et formes.

Les concepts et notions relatifs a l'analyse du discours sont: dialogisme, conversation,
compétences, opérateur argumentatif, role, statut, référencement, opérateur rhétorique, cohérence
et cohésion, sujet social et psychologique, langage, action, interaction, communication,

énonciation et co-énonciation, fonctions et actes de language etc.
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A la lumiére de ces réflexions méthodologiques, lors de I'analyse discursive du texte, on
distingue la relation entre les concepts: texte, intertexte, contexte, sous-texte, co-texte, pré-texte et
para-texte.

Les notions respectives révelent des points communs et dérivent les unes des autres. Les
concepts mentionnés facilitent l'interprétation par le récepteur. L'approche discursive est
engendrée par I'approche pragmatique, la premiére en étant une conséquence naturelle. En faite,
la pragmatique étudie le contexte et lI'approche discursive du texte littéraire capitalise sur les
notions de référence, de présupposition, d'implicature et d'inférence.

Ainsi, on privilégie la relation entre auteur et lecteur, l'intertextualité, et non la relation
existante entre les phrases.

En ce qui concerne l'approche pragmatique, le sens résultant de la compréhension et de
l'interprétation du lecteur repose sur l'interaction active entre le texte et le lecteur. La théorie
contextuelle dans I'approche pragmatique est également utile pour 1'approche discursive. Les textes
ne sont jamais étudiés isolément, ils sont étudiés dans un contexte, des circonstances, aussi
importants que le texte lui-méme [7].

Cependant, la totalité des présupposés nécessaires a la communication est partielle. Un
certain niveau d'autonomie significative du texte littéraire suppose l'idée que sa communicabilité
dépend de la force d'émission du contexte voire de la création d'un contexte selon la réception
littéraire. Cependant, cette contextualisation facilite un mode de séparation par lequel les
présupposés du récepteur deviennent doublement clairs.

Le contexte, l'intertextualité et la grammaire sont les principales composantes de I'approche
discursive du texte littéraire. Alors que le contexte et l'intertextualité déterminent les détails
externes de 1'écriture d'un texte, I'analyse grammaticale révéle le mécanisme et le squelette du
texte. Ces éléments décrivent a la fois l'analyse intégrale et approfondie du texte qui met en lumiére
le style unique ainsi que les influences ou les intentions de I'écrivain.

Selon H. Widdowson [9], le texte vise l'utilisation efficace de la langue, et le discours
implique a la fois le produit textuel et sa signification pour le lecteur, ce qui signifierait que
l'interdépendance est trés importante au sein du discours, non seulement I'intention compte, mais
aussi l'effet produit, ce qui est analysé de maniére similaire [2].

Le linguiste N. Fairclough considére qu'il existe quatre catégories d'organisation de l'analyse
textuelle: structure du texte, cohésion, grammaire et vocabulaire du texte, intertextualité,
cohérence des textes, mais aussi force illocutoire [4].

Dans l'analyse discursive, le texte littéraire n'est pas seulement per¢gu comme un outil descriptif
de la réalité, mais aussi comme un outil constructif [3].

Dé¢s lors, nous en déduisons que I'approche discursive du texte littéraire vise [6]:
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O Les objectifs et les effets des différents types de langage;
O Normes et conventions culturelles en communication;
O Relier la langue a son contexte social, historique et culturel;

0 Modalités de communiquer les croyances, les hypothéses et les valeurs;

Les étudiants forment une vision dialectique de ce qu'ils lisent, étudient le role important
de la connotation du vocabulaire et posent des questions pour connaitre les motivations et les
attitudes des auteurs étudiés.

Les circonstances dans lesquelles le langage est traité et utilisé clarifient la fagon dont les
significations émergent entre les participants a l'acte de communication. Les contextes respectifs,
par rapport au texte littéraire, sont généralement éducatifs. Selon les theéses du chercheur L. Frye,
il est trés nécessaire de considérer les textes comme un dialogue entre eux, avec le potentiel de
développer les visions et les hypothéses du lecteur.

Ainsi, I'approche discursive du texte littéraire vise a étudier son contexte et les conditions
de production du texte a travers des situations d'apprentissage. L'approche discursive dépasse les
limites du texte et vise a refléter la pensée critique des situations sociales.

Au centre de l'approche discursive du texte littéraire se trouve le concept qui refléte
plusieurs procédures (didactiques, rhétoriques, linguistiques, logiques), ainsi que leur
manifestation effective afin de créer une image qui refléte le théme de la discussion.
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STRATEGII DIDACTICE INTERACTIVE LA ORELE
DE LIMBA SI LITERATURA ROMANA iN CLASA A III-A
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Rezumat. 4borddnd metode si tehnici interactive, clasa devine un mediu dinamic si mereu in schimbare.
Stimularea potentialului creativ al elevilor reclama utilizarea unor strategii care pun accentul pe antrenarea
autenticad §i plenard, pe dezvoltarea autonomiei, a initiativei, a gindirii critice.

Cuvinte-cheie: strategie didacticd, creativitate, cunostinte, abilitdti, metode, instruire, autoinstruire.

Abstract. By approaching interactive methods and techniques, the classroom becomes a dynamic and ever-
changing environment. Stimulating students' creative potential requires the use of strategies that emphasize
authentic and plenary training, the development of autonomy, initiative, critical thinking.

Keywords: teaching strategy, creativity, knowledge, skills, methods, training, self-training.

Pentru a asigura dezvoltarea si valorificarea resurselor cognitive, afective si actionale ale elevilor,
pentru a-i ,,instrumenta” in vederea adaptarii si insertiei optime in mediul socio-profesional, este
esentiald construirea unor strategii didactice bazate pe actiune, aplicare, cercetare, experimentare.

In sens larg, ,strategia” poate fi definitd ca fiind o modalitate de desfisurare si ameliorare a
actiunilor iIntreprinse in vederea atingerii unui scop. Din punctul de vedere al didacticii generale,
strategiile de instruire/autoinstruire se pot defini ca sisteme de metode, procedee, mijloace si forme de
organizare a activitatii de instruire/autoinstruire, integrate in structuri operationale, care au la baza o
viziune sistemica si care sunt menite sd asigure o invatare activa si creatoare a cunostintelor si abilitailor
si sa rationalizeze procesul instruirii.

In literatura de specialitate, strategia didactici este definitd si privitd sub diferite acceptii si
conceptii:

— ,,un ansamblu de actiuni si operatii de predare — invatare, in mod deliberat structurate sau
programate, orientate in directia atingerii, in aceste conditii de maxima eficacitate, a obiectivelor

prestabilite” [2, p. 276];
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— ,un grup de doud sau mai multe metode si procedee integrate intr-0 Structurd operationala,
angajata la nivelul activitatii de predare-invatare-evaluare, pentru realizarea obiectivelor pedagogice
generale, specifice si concrete ale acesteia, la parametri de calitate superioara” [3, p. 422];

—,,un ansamblu de procedee prin care se realizeazd conlucrarea dintre profesor si elevi In vederea
predarii si Invatdrii unui volum de informatii, a formarii unor priceperi si deprinderi, a dezvoltarii
personalitatii umane” [6, p. 441].

Asadar, strategia didactica reprezinta un sistem complex si coerent de mijloace, metode, materiale
si alte resurse educationale care vizeaza atingerea unor obiective. Este conceputa ca un scenariu didactic
complex, in care sunt implicati actorii predarii — Invatarii, conditiile realizarii, obiectivele si metodele
vizate. Aceasta prefigureaza traseul metodic cel mai potrivit, cel mai logic si mai eficient pentru
abordarea unei situatii concrete de predare si invatare (astfel se pot preveni erorile, riscurile si
evenimentele nedorite din activitatea didactica).

Clasificarea strategiilor de instruire si autoinstruire se poate face dupa mai multe criterii:

e Dupa gradul de generalitate: generale (comune mai multor discipline de studiu); particulare
(specifice unei discipline de studiu);

e Dupa caracterul lor: de rutind; bazate pe sisteme de deprinderi, pe moduri generale de abordare
a predarii pentru categorii de probleme; novatoare, creative (elaborate chiar de catre cei care predau).

e Dupa natura obiectivelor pe care sunt centrate: cognitive; actionale; afectiv-atitudinale.

e Dupa evolutia gandirii elevilor: inductive; deductive; analogice; mixte.

e Dupa gradul de dirijare a invatarii: a) algoritmice (de invatare riguros dirijatd); semialgoritmice
(de invatare semiindependentd); nealgoritmice (de invatare preponderent independentd); b)
prescrise/participative (de dirijare riguroasa a invatarii): imitative; explicativ-reproductive (expozitive);
explicativ-intuitive (demonstrative); algoritmice; programate; ¢) neprescrise/participative (de activizare
a elevilor): euristice: explicativ-investigative (descoperire semidirijata); investigativ-explicative; de
explorare observativd; de explorare experimentald; de descoperire independentd, dirijatd sau
semidirijatd; bazate pe conversatia euristicd; problematizante; bazate pe cercetarea in echipa; creative
(bazate pe originalitatea elevilor); d) mixte: algoritmico-euristice; euristico-algoritmice.

Elemente constitutive ale strategiei didactice sunt: sistemul formelor de organizare si desfasurare
a activitatii de instruire si autoinstruire; sistemul metodologic, respectiv sistemul metodelor si al
procedeelor didactice si sistemul mijloacelor de invatdmant.

Cercetatorul Ioan Neacsu, in lucrarea Didactica limbii si iteratrii romane in clasele primare, pune
accentual pe urmatoarele tipuri de strategii didactice:

1. Strategii inductive — pornesc de la analiza faptelor concrete, de la exemplu, de la perceptia
intuitiva la gandirea abstractd; de la cazuri concrete la ideea generald. (Se folosesc frecvent in toate

clasele primare, cu pondere majora in cl. I, a II).
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2. Strategii deductive — pleaca de la definitie — de la planul general — cétre concretizari.
Porneste, deci, de la general si ajunge la exemplul particular.

3. Strategii analogice — se bazeaza pe invatare prin modelare, prin utilizare de rationament
analogic, prin prezenta metaforelor n discursul didactic.

4. Strategii mixte — asociaza strategiile inductiv-deductive si deductiv-inductive.

5. Strategie algoritmica — precizeaza riguros secventele unei actiuni si operatii implicate de
predare si invatare, atat pentru activitdtile invatatorului, cat si cele ale elevului. Este specifica formarii
deprinderilor (exemplu: exercitiile de la citire si scriere, clasa I, a [V-a).

6. Strategii nealgoritmice/euristice — accentual se pune pe invatarea independent, prin
(re)descoperire, orientate spre conversatie euristicd, pe creativitate, pe originalitate, pe spontaneitate [5,
p. 30-31].

Strategia didactica este un termen unificator, integrator, care reuneste sarcinile de Invatare cu
situatiile de nvatare, reprezentand un sistem complex si coerent de mijloace, metode, materiale si alte
resurse educationale care vizeaza atingerea unor obiective. Ea este necesard in orice act pedagogic,
ocupand un loc central in cadrul activitatii didactice, deoarece proiectarea si organizarea lectiei se
realizeaza in functie de decizia strategicd a profesorului. Ea este conceputd ca un scenariu didactic
complex, in care sunt implicati actorii predarii—invatarii, conditiile realizarii, obiectivele si metodele
vizate. Astfel, strategia prefigureaza traseul metodic cel mai potrivit, cel mai logic si mai eficient pentru
abordarea unei situatii concrete de predare si invatare. In acest fel, prin proiectare strategica se pot
preveni erorile, riscurile si evenimentele nedorite din activitatea didactica. Strategiile didactice presupun
combinarea (dezirabil optima) a tuturor elementelor procesului instructiv-educativ in conditii/contexte
concrete. In calitate de elemente faptice, metodele sunt cosubstantiale strategiilor. Cu alte cuvinte,
strategia nu se confunda cu metoda sau cu metodologia didactica, deoarece acestea din urma vizeaza o
activitate de predare-invatare-evaluare, in timp ce strategia vizeaza procesul de instruire in ansamblu si
nu o secventa de instruire.

In continuare ne-am propus si prezentim cateva strategii didactice pentru limba si literatura
romand, ca obiect de studiu in clasa a III-a. Nu insistdm asupra proiectului de lectie in sine ca model,
format, scenariu, cu desfasurarea lectiei, ci ne vom opri la tema lectiei, tipul si strategiile didactice pe
care le propuem pentru fiecare tema.

Conform Ghidului de implementare a curriculumului pentru invatamantul primar (2018) la
disciplina limba si literatura roména, pentru dezvoltarea competentei de comunicare orald, autorii
subliniaza ca elevul care recepteaza si produce mesaje orale, 1n clasa a a Ill-a: ,,identifica ce semnifica
mesajul oral in variate situatii de comunicare; explicd sensul cuvantului din contexte variate; determina
informatiile esentiale dintr-un mesaj audiat; determina succesiunea logica a informatiilor dintr-un mesaj

audiat; distinge la auz unitatile lexicale si corectitudinea lor; isi exprima interesul pentru receptarea
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mesajului oral; articuleaza mesajele respectand normele de pronuntie si de intonatie; descrie obiecte si
personaje pe baza faptelor desprinse din context; uti—lizeaza eficient dialogul in situatii variate de
comunicare; aplica normele elementare de eticheta verbala si comportament nonverbal; prezintd succint
informatii culese; creeaza povestiri orale; isi exprima opinia in variate situatii de comunicare” [4, p. 26].

De asemenea, autorii Ghidului propun tehnologii didactice specifice de receptare a mesajului oral
in situatii de comunicare prin utilizarea tehnicii de ascultare activa T.P.R. (Total Physical Response)
,bazatad pe raspunsul fizic al elevilor, care exploateaza abilitatile de receptare a mesajului oral” [4, p.
27].

Totodata, se propune si dezvoltarea abilitatilor de ascultare prin intermediul povestilor. Se
subliniaza ca ,,prin intermediul povestilor dezvoltdm elevilor abilitatea de a retine sensul unei parti mai
extinse de discurs vorbit. Ascultdnd o poveste, elevii practica ascultarea intru perceperea intelesului
global: ei pot fi ajutati sa fie atenti la detalii, daca ascultd povestea in mai multe randuri. In cazul in care
povestea este insotita de imagini (pe care elevii le au in fata), invatatorul o va citi, acordandu-le suficient
timp sa priveasca imaginile” [4, p. 29].

In aceeasi sursa sunt propuse si tehnologii didactice specifice de producere a mesajului oral si se
stipuleaza ci ,,in clasele a IlI-a si a [V-a: se fixeaza componentele comunicarii dialogate — adaptarea la
particularitatile interlocutorului, formularea ideilor principale, povestirea orala a unui fragment dintr-un
text narativ, povestirea orald a unor texte sau mesaje audiate, factorii perturbatori ai comunicarii; se
construiesc dialoguri in situatii concrete sau imaginare; se actualizeazd elementele de comunicare
nonverbala (gesturi, mimica) [4, p. 29].

Pentru dobandirea progresiva a abilitatilor de a conversa, a povesti 1 a comen—ta este necesar un
exercifiu permanent de Tmbogatire si nuantare a vocabularului, de structurare a mesajelor in discurs
coerent, de promovare a comunicarii orale. In clasele primare, prin orele de comunicare se urmareste
formarea capacitatilor de comunicare prin dialog, observare, pronuntare, denumire, memorare, alcatuire
de mesaje, ordonare, recunoastere si completare, interpretare de rol, povestire [4, p. 29].

Pentru dezvoltarea competentei de comunicare orald, in Manualul de clasa a IlI-a de Limba s1
literatura romana, autori Buruiana Maria; Ermicioi Aurelia; Cotelea Silvia [1], putem pune accentul pe
temele Comunicarea. Modul 1n care comunicam. Dialogul. Comunicarea nonverbala (Unitatea I);
Cuvantul. Sensurile cuvantului (Unitatea II); Compunere orald dupd un sir de imagini (Unitatea V);
Descrierea unui anotimp. Primdvara (Unitatea VII); Descrierea unei vietuitoare. Veverita. Prezentarea
unei carti (Unitatea VIII). Bineinteles, ca nu ne putem reduce doar la aceste teme pentru dezvoltarea
abilitatilor de comunicare orald verbald si nonverbala, dar, repetam, aceste teme ne permit sa punem
acentul si sd utilizdm strategii de dezvoltare a creativitatii.

Penru dezvoltarea competentei de comunicare orald, strategia didacticd a orelor de limba si

literatura romand prevede resurse procedurale: lectura, conversatia, citirea selectiva, exercitiul,
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problematizarea; resurse materiale: planse cu imagini, fise de lucru, manualul pentru clasa a Ill-a,
mijloace audio si video pentru vizionarea unor secvente sau filme si ascultarea textelor; forme de
organizare pot fi diverse: frontala, independent — individual; — in perechi; — in grupe.

Aspecte concrete din desfasurarea unei lectii la clasa a I1I-a.

Disciplina: Limba si literatura romana

Unitatea de invatare: 7. Salutare, primavara, Timp frumos, bine-ai venit! [1]

Subiectul: Ghiocelul, dupa Hans Christian Andersen

Completarea ,,ciorchinelui” — in urma discutiilor in grup, elevii realizeaza ciorchinele, cu ganduri
sugerate de cuvantul ghiocel.

Procedeul cubului: activitate pe 5 grupe

Grupul 1- descrie (forma, culoare) ghiocelul;

Grupul 2 — compara vorbele blande ale razelor soarelui cu vorbele dure ale vantului rece;

Grupul 3 — explicati cuvintele: ospitalitate, gingasa, furie, folosite in text;

Grupul 5 — argumenteaza de ce ghiocelul este vestitorul primaverii;

Grupul 5 — da un nou titlu textului.

Interviul in trei trepte

Elevii se organizeaza in triade (A, B, C), pentru a fi, pe rand, intervievator, intervievat,

observator.

Interviul va contine Intrebari de genul:

— Care sunt personajele textului?

— Cand se petrece intamplarea?

— De ce raza soarelui n-a intrat in casuta gingasei flori?

— De ce era suparat vantul rece al iernii?

— Cum a fost posibil ca o floare atat de fragild sa indure frigul de afara?

— Care este semnificatia acestei flori?

Raéspunsurile cele mai interesante se comunica intregii clase.

Masa rotunda. Se formeaza grupe de 3 elevi. Fiecare elev descrie cate o floare de primavara la
alegere, apoi o deseneaza.

Jocuri de rol: ,,Jarna la taifas cu ghiocelul ,,Pilariile ganditoare: se solicita elevilor sa fie foarte
atenti ca vor lucra pe grupe de 2 elevi, fiecare grupa reprezentand cate o palarie ganditoare si vor primi
sarcini bine definite, astfel:

— palaria alba va reda pe scurt continutul textului;

— palaria rogie va prezenta ideile principale;

— palaria neagra va puncta ce este rau si va continua povestirea cu un sfarsit tragic,

exprima sentimente negative;
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— palaria galbena va prezenta ideile optimiste, pozitive, pline de sperante;
- palaria verde va gandi la factorii de mediu, la natura din jur care ar trebui sa-| ajute pe ghiocel;
- palaria albastra este responsabila cu controlul demersurilor desfasurate.
Vor citi lectia si vor incerca sa-si duca la indeplinire sarcina.
Cvintetul: se solicita elevilor sa realizeze poezia dupa regulile cvintetului (de la cuvintele-

cheie: primavara si ghiocelul):

Primavara Ghiocelul
tanara, adorata gingas, delicat
incalzind, luminand, schimband asteptand, rasarind, crescand
Trezeste natura la viata. Isi suni vesel clopotelul.
Renastere. Vestitor

Argumentele acestor metode si tehnici sunt urmatoarele:

— impun utilizarea unui material didactic variat, elevii fiind familiarizati cu tehnici de munca
independenta (folosirea fiselor, dictionarelor, scheme, grafice, tabele etc.);

— stimuleaza originalitatea si creativitatea elevilor;

— valorifica experienta anterioara;

— sunt adaptate la stilurile proprii de invatare;

— respecta ritmul individual al elevului;

— stimuleaza spiritul de echipa;

— asigura corelarea intereselor copiilor cu obiectivele curriculare;

— fiecdrui elev 1 se acorda increderea in fortele proprii;

— Invatatorul permite elevilor sa participe la evaluarea propriilor munci.

Abordand metode si tehnici interactive, clasa devine un mediu dinamic si mereu in schimbare.

Stimularea potentialului creativ al elevilor reclama utilizarea unor strategii care pun accentul pe
antrenarea autentica si plenara, pe dezvoltarea autonomiei, a initiativei, a gandirii critice. Formative, din
acest punct de vedere, sunt strategiile euristice, care implica elevul in activitatea de descoperire, de
rezolvare a problemelor, de investigare a realitatii.

La fel de importante sunt si strategiile creative, axate pe spontaneitate, originalitate, gandire

laterala, divergentd, analogicd. Creativitatea constituie asadar o problemd fundamentald a
procesului educativ din clasele primare si nu numai, in sensul ca premisele ei native si sociale trebuie
cunoscute de la o varsta frageda pentru ca invatatorul sa actioneze in cunostinta de cauza prin cele mai
eficiente modalitati psiho-pedagogice si metodice, atdt in procesul didactic cat si in activitatile
extradidactice.

Comportamentele de tip creativ pot fi educate, in primul rand, prin stimularea diferitilor factori

care sunt implicati in desfasurarea lor si al asigurarii mediului favorabil necesar manifestarii tendintelor
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creatoare ale elevilor. Modelul permanent este insusi cadrul didactic prin ceea ce face si concepe, prin

relatiile cu elevii si prin organizarea procesului instructiv-educativ.
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OBPA3 YUUTEJIS B KJIACCUYECKOHR
N COBPEMEHHOM JIJUTEPATYPE
Taresina BOAJIEBA,

Teopernueckuit Jlunen « Tapauua», TapakauicKuil paion

Rezumat. In articol se cerceteazd scoala ca subiect literar si rolul profesorului in formarea tinerei
generatii. Au fost identificate doud directii principale in abordarea acestei teme: modelul pozitiv,
admirativ al dascalului si cel negativ al profesorului dur, adept al unei pedagogii invechite. Modele
pozitive - modele de bundatate si daruire, sunt create de scriitorii rusi V. Rasputin si A. Platonov.
Cuvinte-cheie: scoala, personaj, invatator, existentd, realitate, moravuri.

Abstract. The article explores the school as a literary subject and the role of the teacher in the
development of the young generation. There are two main directions of approaching this theme: positive,
amazing teacher’s model and negative model of the cruel and rude teacher, the follower of ancient
pedagogy(teaching). The positive examples are the examples of kindness. dedication created by Russian
writers, such as V. Rasputin and A. Platonov.

Keyword: school, character, teacher, existence, reality, morals.

Ecnu 6 ne ovino yuumens,// To u ne ovino 6, nageproe,// Hu nosma, nHu meiciumens,
Hu Illexcnupa, nu Konepnuka./| U nouvine 6w, nasepnoe,// Ecau 6 ne 6viio yuumens,
Heomxpuvimuvie Amepuxu// Ocmasanuct HeomKpblmbIMu.

Bepa TymnoBa


https://mecc.gov.md/sites/default/files/curriculum_scolar_clasele_i-iv_ro_2.pd

160

OpHO W3 BeaymMX MeCT B yueOHbIX 3aBelneHHsX PecnyOimku MongoBa ¢ pycckuM
S3BIKOM OOydeHHUS 3aHMMaeT npeaMeT «Pycckuil si3bIK W JuUTepaTypa». SI3bIK CIYXKHUT I
BBIP)KEHUS COOOILEHUsI 00 OKpYy)KaroLleM MHUpe M Juld Lejlell KoMMyHukauuu. Benymumun
(GYHKUUAMHU SI3bIKa  SABISAIOTCS KOMMYHUKAMUGHAs (A3bIK KaK CPEICTBO YEJIOBEYECKOI'O
OOIIEeHUS) U KocHUmMueHas (SI3bIK KaK CPeACTBO BBIPAKEHHs MbICIH). [ maBHas 1enb o0ydeHus
PYCCKOMY SI3bIKy — CBOOOJHOE BIIaJICHUE SI3bIKOM BO BCEX BHJAX PEUEBOM JIEATEIHHOCTH,
pa3sBUTHE KOIHUTUBHBIX CIIOCOOHOCTEH, COCTaBIIAIOIIMX OCHOBY YCIEIIHOTO 0Opa3oBaHUS U
pa3BUTHSL.

JlutepaTypHBbIi A3BIK KaK BBICIIAs (JOpPMa HALMOHATIBHOTO S3bIKA IIPE/ICTABIICH B TEKCTAX
pycckoil Kiaccuku. M3ydeHue nmreparypbl Ha KIACCUYECKHUX IPHUMEpPax IMPO3bl U I0I3UHU
ABJISICTCA COCTABHOM YacThIO JIMTEPATYpPHOIO0 OOpa30BaHUS YYaIMXCsl, UX 3CTETUYECKOIO U
HPaBCTBEHHOI'O BOCHUTaHMA. Pycckas suTepaTypa pa3BUBaeT BOOOpa)KeHHE, NaMATh
IIONIOJIHAET CIIOBApHBIM 3amac, paclupseT Kpyro3op M YIYYIIaeTcs I'PaMOTHOCTb.
[IpumeuaTesnibHO TO, YTO JUTEpaTypa HE YUYUT HaANpsIMyl, OHa BBOJAMT HAac B 0coboe
IPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM MbI CaMH JJIsi ce0sl IOJDKHBI clieflaTh BCE BBIBOABI, JUTEparypa
3apO’KIAacT B HAC MBICIUTEIBHBIN IIpoLEcC.

Kyppukyiym 1o pycckomy si3bIKy U uteparype st V— X kiraccoB yueOHBIX 3aBeICHUI
C pycckuMm s3blkoM oOyuenus PecnyOnmku MoingoBa SBISETCS COCTaBHOM YacThIO
Hauuonansnoro Kyppukynyma u npencrasisieT coOoi perinaMeHTHpYROIUM JTOKYMEHT U
HOPMAaTUBHBIN aKT, IPEeIyCMOTPEHHBIN 1JIs BHEIpEeHUs B 00pa3oBaTebHbli ponecc. iMeHHO
Ha €ro OCHOBHBIE MOJIOKEHMSI MbI OyJIeM OTTaJIKUBAThHCS, IPOBOJIS HAIILY HCCIIEA0BATEIbCKYIO
pabory.

JlaHHBIE ~ KYppUKYJIYM  OCHOBBIBA€TCS Ha  NCUXOYeHmpuyeckom  (JUYHOCTHO-
OPUEHTHUPOBAHHOM) H COYUOYEHMPUCHICKOM (0esAmeNbHOCIMHOM, YEeHHOCMHOM) TOAXO0JaX:
LEHTPUPYETCS Ha YYEHUKE, €ro MHTEpecax U BO3MOXKHOCTSX, HalleJeH Ha (hopMUpOBaHHUE U
pPa3BUTHE KJIIOYEBBIX / TPAHCBEPCANbHBIX M TPAHCAUCIUIUIMHAPHBIX KOMIIETEHLUH, a TaKKe
CreU(pUUECKUX, TO €CTh KOMIIETCHIIUH, XapaKTepHBIX U JaHHOTO TpeaMeta [2]. ABTOpbI
KYPpUKYyJIyMa PEKOMEHIYIOT B IIECTOM KJIacce K M3ydeHHIo npousseneHue B.I'. Pacmyrtuna
«Ypoku (paHIy3cKOro», B KOTOPOM 0CO00€ BHHUMAaHHUE YIENSeTcsl MpodyieMe CTaHOBJIECHUS
JUYHOCTH. B mpouecce ¢popmupoBanus U 00y4eHHs MOAPACTAIOIIETO MOKOJEHHUS BAKHYIO
POJIb UTPAET MIKOJIBbHBIN YUUTENb.

Ectb MHOTO npodeccuii Ha 3emiie. Cpean HUX Mpodeccust yauTens He COBCEM OObIYHAs.
Omna TpeOyeT BCECTOPOHHMX 3HAHUM, O€3rpaHNYHON AYIIEBHOM IIEAPOCTH, MYIpOH JTH00BU K
JeTsM. [leATenpHOCTh ydMTeNsd — 3TO BCSKHM pa3 BTOPKEHHE BO BHYTPEHHUN MHp BEYHO

MCHAIOIICTOCA, IPOTUBOPEYNBOIO, PACTYHIETO YEIOBCKA.
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OTHOIIEHUE K YYUTEIIO B 00IIIeCTBE BCET1a ObUIO HEOJHO3HAYHBIM. BeposTHO, mpruunHa
ATOTO 3aKJII0YAETCS B TOM, YTO CIHMILKOM OOJIbIIast OTBETCTBEHHOCTh JIOKHUTCS Ha MEAaroros.
OT HUX BO MHOI'OM 3aBUCHT, KAaKUM OyAyT Clelylollue MOKOJIEHUs, KaKue LEHHOCTH OyayT
npeoOnagath y HuX. OJHAKO Ha KaXKAOM 3Tale HCTOPUYECKOro pa3BUTHUS TpeOOBAaHUA K
JMYHOCTH MEHSIOTCS, IOTOMY MEHSIOTCS TpeOoBaHuA U K yuurento. Ilegarory npuxonurcs
UATH B HOTY cO BpeMeHeM. Kpome Toro, mo0ble JeicTBUSl yUUTENs BCEra OLEHUBAIOTCS C
pa3sHBIX TOYEK 3PEHUS: YYCHMKOB, UX POJUTEINIEH, KOJUIET, PyKOBOACTBA U T.A. EcTh eme u
HPaBCTBEHHBIN aclekT 3Toil mpodeccuu: neparoruueckas oumMOKa Majlo 3aMeTHa, HO ee
MOCJIEICTBHSI MOTYT OKa3aThCs KaTaCTpO(PUUECKIMH.

Ha npoTtssxkeHnn Beell ICTOPUM YUHUTENb HAXOIUTCS U B IEHTPE BHUMAHUS JINTEPATOPOB.
ABTOpBI PACCKa3bIBAIOT YUTATENAM, KAKUM MOXKET OBbITh [1€AAror U KaKUM OH J0JKEeH ObITh. B
KHUTax, co3aHHblX B 19 u 20 Beke, 00pa3 MeHseTcsa. MHe OblJI0 HHTEPECHO BBIAICHUTD, KaKHe
MMEHHO W3MEHEHHUS NIPOU30LIUIN C ITUM 00pa3oM B JIUTEPAType, OITOMY 5 PEILLIUIa CPAaBHUTh
IIPOU3BENICHUS PYCCKUX MHCATENEH pa3HbIX CTOJIETUH, TAKKE MHE 3aX0TEJIOCh Y3HATh, KAKUM
BUJAT COBPEMEHHBIE IIKOJIBHUKHU CBOETO Mearora. 9T0 U ONPEAEINIO aKTyalbHOCTh JTaHHOTO
UCCIIEJOBAHMSL.

Kax1p1i1 1eHb 1€TH XOAT B LIKOTY, KaXK/IbIH IEHb BCTPEYAIOT OJHUX U TEX K€ YUUTEIICH.
OnHUX U3 HUX JIO0AT, APYTUX — HE OUYEHb, OJJHUX YBAXKAIOT, IPYIrUX — 100auBatoTCs. Y YUTEIb
HE MPOCTO AAET 3HAHUS 110 TOMY WJIA HHOMY IPEIMETY, HO U OCTABJISET CIIEM B yIIE KaXI0T0
4eJ0BEKa: Belb MMEHHO OH IOMOIaeT CpOpPMHUPOBATHCS 3TOM Iylle. YUuTenb MEHSeTcs B
COOTBETCTBUHU CO BPEMEHEM, a 3TO BJIMSIET HAa €ro OTHOLICHHS C JAPYTUMHU JIIOJbMH, MPEKIE
BCEro, C Y4YCeHUKaMH.

s Toro, 4troObl BBIICHUTH, KAKUM IPEACTABISETCS YUWUTENb MOHUM JpPY3biIM U
OJTHOKJIACCHMKAM, MBI IIPOBEJIM aHKETHpoBaHUe cpeau ydammxcs 8-9-x u 10-12 kmaccos TJI
TBapauna. Taxxke Mbl OIIPOCHIIN B3POCIIBIX JIFOJIEH, Y KOTOPBIX YK€ €CTh 1eTU. B nccnenoBanumn
npussin yyactue 150 uenosek (120 ygamuxcs u 30 poauteneit).

AHKeTHpYeMbIM ObUIN NPEIOKEHBI CIEYIOIINE BOIIPOCHI:
[Touutn 661 Bel cerogns padotate B mKOITy?
Ecnn HeT, TO o Kakoi npu4nHe?

UYro Bamu nBmxer, ecnu Bel BeiOupaere paboTy B mikosie?

A w0 np e

H3menuics au HpaBCTBeHHLIﬁ 00JIMK COBPEMCHHOT'O YUYHUTCIIA IO CPABHCHUIO C TEM

00pa3oM, KOTOphIi co3niaBaiics B tuteparype 19 u 20 Bekon?

o

UYTo U3MEHWIOCH B COBPEMEHHOM yuuTene?
6. Urto ocraercss HEeM3MEHHBIM B YUUTEINE JTFOOOU ATIOXU?

7. Kakum, mo-paiiemy, J0KeH ObITh HACTOSIIINN YIUTENh?
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8. Kakue yepThl B yunTele He KelaTeabHbl?

B pe3ynbrare npoBe€HHOIO UCCIIE0BaHMS BBIICHUIIOCH, YTO JIIOJISM Pa3HOro BO3pacTa
yuduTeNb IpeAcTaBisieTcss mo-pasHoMmy. OTBeTbl ObUIM  OYEHb HUHTEPECHBIMH U
pa3zHoOOpa3HBIMHU.

Ha Bonpoc mouwin Bbl cerogusi pa6orarb B mKoay 15 u3 60 BOCBMUKIACCHUKOB U
JICBSITUKJIACCHUKOB CKA3aJIH Jla. Y YUEHHUKOB CTapIINX KIacCOB OOJIbIIEe KOJMUECTBO YEIOBEK
3ax0Teno paborarh ¢ aeTbMu — 23 u3 60, a BoT u3 30 ONpoOIIEHHBIX pOAUTENICH ToJbKO 10
OTBETUJIU YTBEPAUTEIBHHO.

IIpu4yuHbI HekeJaHUsS padoTaTh B LIKOJIE:

CJIMIIIKOM OTBETCTBEHHAsl paboTa,

HU3Kas 3apaboTHas miata (20 yenoBek u3 oOLIero KOJIM4YeCTBa aHKETUPYEMBIX ),
MaJio BO3MOKHOCTEH,

Tr000BB K ApYyrou nmpodeccun,

He)KeJlJaHUE 0011aThCs C MOJPOCTKAMH,

CTpax He MOJATUTh C JE€ThbMH,

HEPBO3HOCTH M3-32 YUEHUKOB,

JI€TH HE CITYLIAat0TCs,

ciokHas mpodeccus,

O4YCHb MHOI'O 6YMa)KHOﬁ BOJIOKHTHI,

e e O A N A A

CCroaHsA n30aJI0BaHHOE MOKOJIEHHE.

Bbi0upas padoTy B 1IK0JIe, HAIIM aHKETUPYEMbIE TOBOPUIIA O TOM, UYTO:

0 UM HPaBUTHCA PadOTaTh C AETHMH,

U HHTEPECHO UX YYUTD,

0 HAY4YUTh TOMY, 4TO TIOMOXKET UM B OyAyIIeM, Kak U MHE,
O 11001110 paboTaTh € AETHMH.

Ha Bonpoc 0 HpaBcTBEHHOM O0JIMKE YUUTENs, OONBIIMHCTBO onpouieHHbIX (138 u3 150)
OTMETHJIM €T0 U3MEHEHHUS 110 CPABHEHUIO C IUTEepaTypHbIMHU oOpa3zamu 19 Beka:

Pomurenu — 30 u3 30.

VYuenuku 10-11 xknaccoB — 53 u3 60.

VYyammecs 8-9 knaccoB — 55 u3 60.

AHKeTHpyeMble TIOJUYEPKHYIIH, YTO B COBPEMEHHOM YUHMTeJie MHOI0€ M3MEHWJIOCh:
MpekJe BCEro, moaxoa K oOydeHHIo M cama oOpa3oBaTellbHas MPOrpaMma; yYUTENb CTajl
0OJIBbIIIE MOJIB30BATHCS KOMITBIOTEPOM; U3MEHUJIOCH OTHOIICHHE K yYeHHKaM; CTalu Oolee

COBPEMCHHBIMU B O6HIGHI/II/I, MOJHBIMH, YMHBIMH, KPYTbIMHU, HO HWHOIrJa pYrarOTCid, a BOT
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POIUTENN TOBOPST O TOM, YTO HE BCETAa MEJAaroru MOTYT MOAJEPKHUBATH JUCLMILUIMHY Ha
ypOKe, OHU MeHee TpebOoBaTeNbHbBI, XOTS U 00Jiee YMHBIE.

Heu3MeHHBIM e 0CTaéTcsi: CIIPaBeVIMBOCTh, 3HaHUS, 100pOTa, TPy YUUTENs, YMEHHUE
YUUTb MBICIIUTB, )KEJTAHNUE MOJEJINTHCSI CBOUMHU 3HAHUSIMH, CTPOTOCTb, CEPbE3HOE OTHOLIEHHE
K [IpeIMETY, 100pOTa, MPOPECCHOHATHU3M.

KauyecTBa HacTOsILero y4uTe/si: TEPIEHUE, CTPOTOCTh, TOOPOAYIINE, YMEHUE HAUTH
HOJXO0/ K JII000MY YYEHHUKY, HHTEpECHOE IIPEerolaBaHue NpeiMeTa, yMEHHE 3aHHTEPECcOBaTh,
BIIIOOJIEHHOCTH B MPO(ECCHI0, MOJIOJION, YMHBIHN, MATKHUH, HE 3aJat0IINi JOMaIlIHee 3a/laHue U
CTaBSIIMIA OJIHU JeCATKHM (y4eHUKH 8-X KiIaccoB), 0Opa3oBaHHBIA, BHHMATEIHHBIMH,
OOIINTENbHBIN, TPEAaHHBIN CBOCH paboTe, 3aHUMAIOIIUIICS CIOPTOM.

YepTsl, HelkeJIaTeIbHbIE B YUHTe/1e: HEHABUCTh K IIPEIMETY U K JETAM, UX YHUKEHHUE,
UCTEPUYHOCTb, 3JI0CTh, THEB, TOPHBIHA, arpeccus, Oe3pa3iuuue, HE3HAHUE IpeaMeTa,
IPEJB3STOCTh, HAIMYUE JTIOOMMUYUKOB.

W3 aHkeTMpOBaHUS BUAHO, Ul YyYalllUXCS MJIAQAIIUX KJIACCOB YYHUTENb SBISETCS
aBTOPUTETOM, ISl CTAPUIEKJIACCHUKOB — JAPYIOM, & POAUTENIN CYMTAIOT, YTO YUUTENb JTOJIKEH
OBbITh HACTABHUKOM.

VYuurens Ha3pIBalOT MHKEHEPOM UEIOBEUECKUX JIyIl, ApXUTEKTOPOM XapaKTepa, BpauoM
0oJie3HEl POCTa, TPEHEPOM MHTEIUIEKTA U MaMATH. TOJBKO, B OTIMYUE OT IPYTUX MPOodeccHid,
YUUTENI0 He JJaHO Cpa3y HACIaJuThbCs IUIOaMU cBoero Tpyaa. OT moceBa O KaTBbl Y HETO
IPOXOJUT HEMAJIO JIET.

VYuurens A0MKEH 3aWHTEPECOBATh CBOUM IPEIMETOM, YTOOBl YUEHUKH OTKPBLIM JUIS
ceOsi HOBBIE MBICTU. YYHTENb JOJDKEH CTPOUTH CBOKO paboTy Tak, 4TOObI Ha YypoOKe
peann3oBacs Kaxablii peOeHOK, BHE 3aBUCUMOCTH OT €ro CIIOCOOHOCTEN U MHANBHUIYaJIbHBIX
ocobenHocTell. KakuM ke npezacrasisieTcss 3TOT 00pa3 nucatensim?

PaccMOTpuM HECKOJIBKO IPUMEPOB U3 KJIIACCUYECKOU JINTEPATYPHI.

CaMbIM  sipKkuM, TOXKalyHd, sBIseTcss oOpa3 yuuTens, mnpeacraBieHHbii JI.M.
®oHBU3UHBIM B ero OeccmepTHOi komenuu «Henopociaby. OnHON U3 caMbIX TJIaBHBIX 3]1€Ch
3aTparuBaercs IMpobjieMa BOCHUTAHUS MOJIOASKU. Benukuil apamaTypr nokasbplBaeT Ham
CBOETO IJIABHOT'O I'eposi B JHIlE Irpydboro Heyda MuTpodaHymku. ABTOp 3HAKOMHUT Hac ¢
yuurensiMu Mutpodana, ux Obuto Tpoe: LpipupkuH — 3aHUMAaNCd C HUM apUPMETHKOMH,
cemuHapuct Kyreiikun — rpamotoil. Hemeny Bpanbman, ObBmmii kyuep Craponyma. Ilo
mHeHuto [IpocrakoBoii, Bpanbman Hanbosee aBTOPUTETHBIN M yBakaeMblil yuutenb. B ron
IUIATAT eMy TpUCTa pyOJeil, caxkaloT ero 3a 0apCcKHid CTOJI, MOAAIOT 32 00€JOM CTaKaH BUHA,
KPEMOCTHBIE KEHIIUHBI CTUPAIOT €ro OeJbe, CYrd Ha HOUb IIPUHOCST B €r0 KOMHATY CaJbHYIO

CBeUy; KPEMOCTHON MapuKMaxep «HaIpaBIISIET» €ro NapuK; BeauyaroT BpanbMaHa o HMEHU U
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oryectBy: Anam Anambid; a I{udupkuna B gome IIpocrakoBbix 30ByT IladHyThHueMm,
Kyteiikuna - Cunoperuem. Hemenr Bpaneman momxken oOydate Mutpodana ¢paHiry3ckomy
A3BIKY U «BCEM HayKaM». YK€ B XapaKTepe OINpEJeIUBIIMXCS B CEMbE OTHOLIEHUN K 3TOMY
YUHTEIO CKBO3MUT 3J1as HACMELIKA aBTOpPA HAJl HEBEKECTBEHHBIMHM MOMELIMKAMH, KOTOPbIE
CTPEMUJINCh UMETh B CEMbE TyBepHepa-uHocTpaHnua. Ha 3ameuanne Craponyma: «A4 moi 30ecw
6 yuumensx, Bparoman? A oyman, npaso, umo mwvi uenosexk 000pulll U He 3a c80e 0el0 He
803bMewbcs» - BpanbmaH OTBeUaeT, MOJYEPKUBAs TUIUYHOCTh Ipoucxonsuero: «7a wmo
menamo, mou namwowxa? He s nepgotl, ne 1 nocniemueti. Tpu mececa ¢p Mockge wamancs ne3
Mecm, Kymuiep Huxme e nama. IIpuwino mue 1uno ¢ 2onom mepeman, 1uno yuiumenv (1eUCTB.
naT., sBA. VI). Jns npupanust oOpasy yuurtens OoJbled SIPKOCTH, >KU3HEHHOCTH U
caTUpUyeckol 3aocTpeHHOCTH, MOOHBU3MH 0c000€ BHUMAaHUE YJENISIET €ro peueBoil
xapaktepuctuke. OH moauepkuBaeT B peud Bpanpmana HapyumieHue UM (OHETUYECKUX U
rpaMMaTHYECKUX 3aKOHOB PYCCKOT'O JIMTEPATYPHOTO SI3bIKa. «Paccymu-u, mames Mas, Hanui
APIOX0 JuwHe: neoay, - eogopum yuyumensv lIpocmaxogou, - a (pume Kaioywiko-mo y Heqho
Kapazoo ciane nprxa, Hanumo ee JuwHe 0a U 3axpanu nodce» (IeicTB. TpeT., sBi. VIII). B
perkax BpanbMaHa 3aMeTHO BBIJIEIEHBI IPUBBIUHBIE CIOBA Kydepa: «KOHbBY, IOLIATKH,
«Kaperay, «KOocibl», «ycna» (ko3mubl, y3na). [lo komenuu «bpuragup» Mbl yxe 3HAKOMBI C
BHECLIEHUYECKUM 00pa3zoMm Kyuepa, yuurtens MBanymku. B «Hegopocne» kydep Bpanbman
nonyunsa Oojiee OTBETCTBEHHYIO HACHHO-KOMIIO3MIIMOHHYIO poiib. BrTopoil yuurtens
MuTtpodana - Kyreiikun. Ero ¢pamuins o6pa3oBaHa OT CIIOBa «KYTbhsI», 03HAYAIOIIETO KYIIaHbE
U3 pHUca C HU3IOMOM, KOTOpPO€ IO LEPKOBHOMY o0Opsay ensaT Ha nomuHKax. Kyrelkuw,
HEJOYUMBIIUICS CEMMHApPUCT, pacckasbiBaeT IlpaBauHy, Kak moganl 4YenoOUTHYIO B
KOHCUCTOPHIO C MPOCHOOI OTUMCIUTD U3 YUUIIUINA U KaK «...MUJOCTUBasl PE30JIOLUS BCKOpE
nocJjea0Baia, ¢ OTMETKOI: «Takoro-To e CEeMMHApUCTa OT BCAKOTO YYE€HHUs YBOJIUTH: IMCAHO
00 ecTb, HE MeUHTe OKcepa nepeJl CBUHbSIMHU, Jja He MONPYT ero HoraMm» (AeNUCTB. BTOP., SIBII.
V).

Pesosmronuss Ha IpPOIIEHMHM 3BYYHT OTKPOBEHHOM M3/EBKOM IMCATeNsl Haj
OTPaHUYEHHOCTBIO KPYro3opa oiHoro U3 yuureneir Murpodana, arop «Hemopocis» ciioBHO
HaroMHUHaeT 3puTento o Oonmuzoctu KyrelikuHa k cBUHbe. CaTUPUUECKH pacKpbIBaeTcsi 0OIUK
KyTeiikuHna u B crieHe pacueTa, TJie OH IPOSBUII CBOIO JKaHOCTh; €0 NOBE/IEHUE HAIILIO PE3K0oe
ocyxaeHue co cropoHbl IIpaBamHa. KyTelknH OOWIBHO HACBIAET CBOK pPEUb
[IEPKOBHOCJIABSIHU3MAaMH, [IEPKOBHOCIABIHCKUMHU 000POTAaMU: «BBIS», «II€PCThI», «IIPUTYA BO
A3bIeX» M T. A. B peun ObiBIIEro ceMHHapHucTa OepeXHO coxpaHeHbl DOHBHU3MHBIM
ycTapeBlIie rpaMmaruyeckue Gopmbl: «3BaH ObIX M MPUUA0X» U T. 1. LlepkoBHOCTABIHNU3MBI

mnog nepom ®DoHBHU3MHA TTOJTHOCTHIO JINITUIINCH «BEICOKOT0) 3HA4YCHH, B pCUHU KyTeI)’IHHKa OHH
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TECHO MEPEIUIETAIOTCSI C OBITOBOM pa3rOBOPHOM JIEKCUKOM M TAKXKE CITY>KAT CPEICTBOM CATHPBI:
«/la xabvr He yMyOpun u MmeHs 81a0bIKO, wedwu cioda, 3aopecmu Ha nepenymve K Hauiell
npoceupHe, 83a1Kax 6wl sIKO nec Ko eeuepy, - cooomaetr Kyreiikun LHupupkuny (neicTs. Tper.,
sBi1. VI). CpaBHEHHE «IKO Iec» KIaJeT Ha o0pa3 YYHMTelNs JOMOJHUTEIbHBIN CaTUPHICCKUI
HITPHX.

Tperuii yunrens Hudupkun «Many Ttonuky apudpmernke mapakyer». OH OTCTaBHOM
CEpKaHT, MPUBBIK JOOPOCOBECTHO HEeCTU Cityk0y. Cpenu xalHbIX, KOPHICTOIIOOUBBIX JIIOIEH,
okpyxaromux LlupupkuHa, OH BBIFOJHO OTJIMYAETCA CBOEM MPOCTOTOH, YECTHOCTHIO,
OTCYTCTBHEM aJTYHOCTU. YUUTENh apu(METUKH JJaKe OTKA3BIBACTCSA OT IOJIYYEHHUsS JCHEr 3a
oOyuenne Mutpodana, CuuTas, 4To €ero yueHUK HHUETO «He nepeHsn. Perumku Lupupkuna
4acTO BBIOJHSAIOT 3a/1auy oonnyenus [IpoctakoBeix. @oHBU3MH BhenseT B peun Ludupkuna
BOCHHYIO JIEKCUKY U IIHPOKO U3BECTHYIO MAaTEMAaTHUECKYIO0 TEPMUHOJIOTHIO 1 OKPAIIMBAET UX
B carupuyeckue ToHa. [locTossHHyI0 OpaHb B JoMe IIpOCTaKOBBIX YUHTENb XapaKTepU3yeT
MHOCKAa3aTeJIbHO C MTOMOIIBIO BEIPAKEHUM, OBITYIOINX B BOGHHOM cpenie. «5l cam BUel 3/1eCh
Oersplii OrOHb B CYTKH 4Yaca IO TpuU», - pacckasbpiBaeT oH Kyrteiikuny. Peun [{udupkuna
CBOICTBeHHa oMopucThueckas okpacka. Kyreiikun roBoput EpemeeBne: «Iloiimem-ka 3a
Tparesy, J1a C Tops BINEH criepBa Yapky», a Lupupkun nodasmnser: «4 mam u opyayro,- 6om-
me u ymMHodceHvey (IeHUcTB, BTOp., siBi. VI). Korna EpemeeBHa ceryeT, 4To OHA MOJIyYaeT OT
TOCIIOA «no mamu pyoiell Ha 200, 0a NO nAmMuU noweyur Ha OeHv», To y Ludupkuna yxe
nosiBisieTcss Bompoc: «CMEKHEM JKe 3a CTOJIOM, YTO Tebe JOXOAy KPYIJbld roa?» (IeHcTB.
BTOp., siBiI. VI). LHupupkun u Kyreiikun HenoBoibHbI BpanbmMaHOM: OHM MEYTalOT O yace
pactnatel ¢ HUM. [{udupkun «c xapom» roBOpUT: «A dan Ovl cebe yxo omHecmu, 1uuib Obl
9M020 MYHesA0Ya NPUUKOIUMb no-conoamckuy, KyTelkuH npojgoixkaer: «Mensa xoms menepsb
wenenamu, auwb Obl 6bll0 cpewHuyy nymem HAKOCmuliAmbvy (IeHcTB. TpeT., sBil. VI).
Paznuuna conmanbHas cpefa, B3pacTuBLIas yuurtened Murtpodana, pazHooOpazHbl HUX
XapaKTepbl, HWHIUBUAYaJIU3UpPOBaHA HUX peyb, HO HEBEXecTBO cOmmkaer Bpanbmana,
Kyreiikuna u Hudupkuna. 13 nbecsl HaM CTaHOBUTCS OHATHO, HACKOJIBKO OIIMOOYEH BBIOOP
reposiMU JIaHHOU mpodeccuu.

B npoussenenun A.C. [Tymknuna «KannuraHckas 104ka» Mbl 3HAKOMHUMCS C €I1€ OJHUM
IpeJcTaBuTeNIeM Trope-negarora — (¢paniy3oM bompe, Maio 3aHMMAaBIIErocs CBOUM
BOCIHUTaHHUKOM. borpe (ObIBIIMK MapukMaxep) OueHb HalmOMHHAaeT HeMua Bpanbmana
(OBIBIIIETO Ky4depa), KOTOPBIN J0oJDKeH ObUT yuuTh Mutpodana Bcem Haykam. ['epoii mpuexan B
Poccuto pour étre outchitel {uro6sl crate yunrenem. (Ppanil.)}, He OUeHb MOHUMAsI 3HAUCHUE
sToro cioBa. OH ObLT AOOPBII Malblii, HO BeTpeH U OecnyTeH A0 KpaiiHocTu. ['aBHOIO ero

cnabocTrio OblIa CTPacTh K MPEKPACHOMY IOJIy; HEPEAKO 3a CBOM HEXHOCTU MOJy4yal OH
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TOJTYKH, OT KOTOPBIX OXaJl Mo IeabiM cyTkaMm. K Tomy e He Obul OH (IO €ro BBIPAKEHHIO)
BparoM OyTbUIKM, T. €. (TOBOpSl IMO-pyCCKH) JroOua xyeOHyTh numuee. «Ho kak BUHO
[I0J]aBaJIOCh Y HAC TOJBKO 3a 00€I0M, U TO IO PIOMOYKE, MPUUYEM YUUTENsI OOBIKHOBEHHO U
oOHocmiM, TO MoOW bompe o4eHb CKOpO MNPHUBBIK K PYCCKOM HacToWke W Jaxke cral
IPEIIIOYNTATh €€ BUHAM CBOEr0 OTEUECTBA, KaK HE B IpUMeEp OoJiee MOJIE3HYIO IS KEITyAKa.
MBI TOTYAC MOJATUIN, U XOTS TI0 KOHTPAKTY 00s13aH OH OBLJI YYUTh MEHS MO-(hpaHIly3CKH, 110-
HEMELIKHM U BCEM HayKaM, HO OH IIPE/I0Yes HACKOPO BbIyYUTHCS OT MEHs KOE-KaK O0ITaTh 10-
PYCCKH, -- ¥ IOTOM Ka)KJIblii U3 HAC 3aHUMAJICS YK€ CBOMM J1€J0M. MBI KUK ylla B AyIly.
pyroro meHrtopa s u He xenan. Ho Bckope cyap0a Hac pasiiydnsa, U BOT 10 KAKOMY CIIY4aro:

[lpauka Ilanmamika, Tonctas u psibast aeBKa, U KpHUBas KOPOBHHIA AKYyJbKa KaK-TO
COIVIACWJIUCh B OJJHO BPEMs KMHYTbCS MaTyIIKe B HOTU, BUHACH B IIPECTYIHOM CIIA0OCTH U C
IUTaYeM JKaldysCh Ha MYChe, OOOJBCTUBILIETO UX HEONBITHOCTh. MaTylllKa HIYTHTb 3TUM HE
JTr00MIIa ¥ TOXKaIoBajIach OATIOMIKE.

VY Hero pacnpasa O6bu1a KOpoTKa. OH TOTYaC MOTpeOOBa KaHaIbIO (hpaniry3a. JJomoxuy,
4TO MyCh€ JJaBaJl MHE CBOH ypok. baTrolika nomes B Moo kKoMHaty. B ato Bpemst borpe cnan
Ha KpOBaTH CHOM HEBUHHOCTHU. S| ObL1 3aHAT nesoM. HanoOHO 3HaTh, 4TO [UIs MEHsI BBIIIMCAHA
Ob1a M3 MockBHI Teorpaduyeckas kapra. OHa Brcena Ha CTEHE 0€30 BCAKOTO YHOTPEOICHUS
Y JaBHO COOJIa3HsJIa MEHS IIMPUHON U 100POTOI0 OyMaru. Sl pemmuscs caenarh u3 Hee 3MeH H,
noJb3ysack CHOM borpe, npuHsiicsa 3a paboTy. batiomika Bomen B To camoe BpeMs, Kak s
OpUIaKUBaJI MOYaiIbHBIH XxBocT K Mpicy JloOpoit Hanexasl. YBuis Mou ympaKHEHUS B
reorpaduu, 6aTIONIKA JEPHYIT MEHS 3a yX0, MOTOM nojaoexan k borpe, pa3Oyaumi ero o4eHb
HEOCTOPOKHO M CTaJl OCBHINATh YKOpH3HaMu. bonpe B cMaATeHHH XOTen ObLIO MPUBCTATH U HE
MoOT: HecuacTHBIH (paHily3 Obul MepTBO NbsH. CeMb Oen, onuH oTBeT. bartiomika 3a BOpoT
IIPUIIOAHSUI €T0 C KPOBATH, BHITOJIKAJ U3 IBEPEH U B TOT K€ JEHb IIPOTHAI €r0 CO ABOpa... Tem
Y KOHYMJIOCh MO€ BOCIIUTaHME.

S xun HemopocieM, ToHssA roiay0eil 1 urpas B uexapay ¢ ABOPOBBIMU MajbUMIIKAMHU.
Mexny TeM MUHYJIO MHE IIECTHAILATh JIETY.

OpHako HU B KOEM ciydae Helb3s cpaBHUBaTh Iletpa ['punéBa ¢ Mutpodanymkoii. B
otianuue ot «Henopocns» B «KanuTtanckoil 104ke» Mbl BUJUM JIOCTOMHBIN BKJIa poauTenaeH
B BOCITUTaHHE COOCTBEHHOTO peOEHKa.

B XX Beke TemMa y4HMTe/JNbCTBAa OCTABAJIACh AKTYaJbHOH. PaccMoTpUM repomHb
npousBenenuil B. I'. Pacnytuna «Ypoku ¢ppannysckoro» u A. Ilnaronosa «Ilecuanas
YUYHUTEJIbHULAY.

Paccka3 A.Il. IlnaronoBa «llecuanas yuurtenbHHUIa» OblT HamucaH B 1927 romy. B

Ha4gaJIC €ro JABaAllaTHIICTHSIA Mapm{ HapI)IHIKI/IHa OKOHYHJIa TCAArorudycCKue KypChbl H
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NoJy4yuiia Ha3HauYeHHE Ha paboTy, Kak U MHOTUE e€ MOApPYyrd. ABTOp NMOAYEPKUBACT, UTO
BHEIIIHE TEPOUHS — «MOJIOAOM 3IO0POBBIM YEJNOBEK, IMOXO0XWUHW HA IOHOIIY, C CHJIbHBIMHU
MYCKYJIaMH U TBEPJBIMU HOramu». Takoil mopTpeT He cllydyaeH. 3J0POBbE U CUJIa MOJIOJOCTH
— BOT uzeai 20-X rofioB, TJie HET MeCTa CJIa00i )KEHCTBEHHOCTH M YyBCTBUTEIBHOCTH. B jx13HM
reporHu OBbLIH, KOHEYHO, MEPEKUBAHUSA, HO OHH 3aKaIHIN € XapakTep, BHIPadOTAIN «HICI0
JKU3HUY, IPUAAINA € YBEPEHHOCTh U TBEPIOCTh B CBOUX pelleHUAX. M korna e€ HanpaBuiu B
JaJlbHEE CEJI0 «HA I'PAHMIE ¢ MEPTBOM CPEIHEAa3UATCKOM IyCTBIHEN», 3TO HE CIOMUIIO BOJIIO
neBymkd. Mapus HukudopoBHa BUANT KpalHIO OCTHOCTH, «TSDKKHUN M TIOYTH HEHYKHBIN
TPYA» KPECTbSIH, KOTOPBIE €KEIHEBHO PACUMILAIOT MECTA, 3aBaJIMBacMble IeckoM. OHa BUANT,
KaK JIETH Ha €€ ypoKax TEPSIIOT MHTEPEC K CKa3KaM, KaK OHU XyJEI0T Ha ria3ax. OHa HOHUMAET,
YTO B ITOM celie, «OOpe4EHHOM Ha BBIMHUpPAHHE», HAJO0 YTO-TO JEJIaTh: «HENb3Sl YUUTh
roJoMHbIX U OoNbHBIX JneTei». OHa He cnaércs, a NpU3BIBA€T KPECThSIH K aKTUBHOMN
JESTEIbBHOCTH — 00pOThCs € neckaMmu. M XoTst KpecThsiHE €l He OBEpUi, HO COTJIACHIIUCH C
HEIO.

Mapus HukudopoBHa — 4enoBek akTUBHOTO AeiicTBus. OHa oOpalaeTcsi K Ha4albCTBY,
B OKPYXHOW OTJIeJ HApOJHOTO OOpa30BaHUSA, U HE YHBIBAET, OTTOTO YTO € AT TOJBKO
¢dopMmanbHble coBeTbl. OHa caxaeT BMECTE C KpECThbSHAaMH KYCTapHUKM M YyCTpauBaeT
COCHOBBIM INUTOMHHUK. EN ynanoch M3MEHUTh BCIO JKH3Hb CeElla: KPECThSIHE IOIYYUIH
BO3MOXXHOCTb JOTMIOJIHUTEIBHOTO 3apabd0TKa, «CTallM )KUTh CIIOKOWHEe U chiTee». O IBYX caMbIX
ONM3KuX €€ APY3bAX aBTOP TOBOPUT, YTO OHH «HACTOSIIINE IPOPOKU HOBOHM BEPHI B ITYCTHIHEY.

Cawmplii cTpanblil ynap HaHocuT Mapuu HukudopoBHe npres KOUeBHUKOB: Uepe3 Tpoe
CYTOK HE OCTajJoCh HUYEro OT MOCaJO0K, Mpornaja Boja B KOJOJaX. 3aMETaBIIUCh «OT 3TOMI
NepBOM, HacTosed B €€ KU3HU Ievaln», JAEBYIIKAa HIAET K BOXKIIO KOYEBHHKOB — HE
KaoBaThCs W IUIAKaTh, UAET «C MOJoA0H 31000i». Ho, ycneimas moBojabl Boxas: «Krto
TOJIOJIEH U €CT TPABY POJMHBI, TOT HE MIPECTYITHUK», — OHA BTAalTHE TPU3HAET €ro MPaBOTY U BCE
xe He craércsi. OHa CHOBa €IeT K 3aBEIyIOIIeMY B OKPYI M CIBIIIUT HEOKUIAaHHOE
Ipe/IoKeHNe: MepeBecTuch B emé Oosiee Janékoe ceno, TAe KUBYT «KOYEBHHKH,
nepexoasiye Ha oc€iocTby. Ecnu Tak ke mpeoOpazoBaTh W 3TH MECTa, TO U OCTaJIbHbIE
KOYEBHUKU TOCENMWINCh Obl Ha 3TUX 3eMisIX. Y He€ TBEpAas BOJII M YYBCTBO J0JTa,
npeobiafaroniee HaJl IMYHbIME ciiabocTsaMu. [loaTomy, 6e3yciioBHO, MpaB 3aBeAYIOLIHIL, KOTaa
TOBOPUT, UTO €i OBl «3aBelOoBaTh IEIBIM HAPOJIOM, & HE IIKOIOW». «MaJIeHPKUN YeTTOBEK)
CMOXeT TIpeoOpa3oBaTb MHUpP paJM cuyacTbsi CBoero Hapoja. B pacckaze «llecuanas
YUNUTENBbHUIIA» TAKUM YEJIOBEKOM CTAHOBUTCS MOJOJasi JKEHIIMHA, WM TBEPAOCTb U
LEJCYCTPEMIIEHHOCTh €€ XapakTepa [OCTOMHBI YBaX€HWsS W BOCXHIIeHUs, I[lmatoHOB

IMMOKAa3bIBACT, KaK XPYIIKaA ACBYIIKAa MOXET UBMCHUTE MUDP.
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B noBectu B. Pacnytuna «Ypoku ¢paniyzckoro» (1973) Mbl BcTpedaem Apyryio
MOJIOYIO YUUTENBHUILY, KOTOpasl IPUBJIEKAET K ce0e rOJIOHOTO U YIIPSMOT0 MaTburKa, Urpast
C HUM B IIPUCTEHOK. JInusa MuxailsloBHa pemiaercs Ha 370, T.K. €€ YUEHUK, IPEX/IE YIIPIMO HE
OpaBIIUii HUYEro, Terepb NPUHUMAII OT He€ IEHBI'H, TOTOMY YTO 3TO ObLT YECTHBIN BHIUTPHILLI,
u Oerai Ha 6a3ap 32 MOJIOKOM.

B Mononoi ydurtenbHULE Iepol HaXOAUT HE TOJbKO HACTaBHUKA, HO U IPEIAHHOTO
Jpyra: Korjaa Hy>KHO ObLJIO MOMOYb MallbuuKy, JIunusa MuxaiinoBna caenana 3to. Kpome Toro,
OHAa CMOTIjla B Yy4Y€HUKE NpOOYIUTh HHTEpeC K (PaHIly3CKOMY SI3bIKY, T.€. BBIIOJIHUJIA
OCHOBHYIO 3a7a4y. OJIHaKO HEKOTOPbIE ACUCTBUS YUUTEIBHUIIBI BHI3BAIH IIPOTECT CO CTOPOHBI
PYKOBOJCTBA IIKOJIBI: YTOOBI y y4eHWKa ObLIa €7a, OHa OTBAXHWJIACh UTpaTh HA JCHBIH.
AJIMUHHUCTpalMsl pacleHWIa 3TOT MOCTYNOK Kak HeAoCTOWHBIM mnenarora. Cama Jlnaus
MuxaiinoBHa BOCIPHUHHMAET €ro Kak HeaopasyMmeHue, ciyudailHocth: «lloemy k cebe Ha
Ky6anp, - ckazaia oHa, mpomasch, - A Thl yU4UCh CIIOKOMHO, HUKTO T€Os 3a 3TOT AYypallKHil
ciay4yait He TpoHeT. TyT BHHOBara si. YUucCh, - OHa MOTpenajga MEHs MO rojioBe u yuuia. 1
Ooubliie 51 €€ HUKOT/Ia He BUAC». [5; 26]

[To3unms aBTOpa O4YeBMIHA: OLIEHMBAs JIEWCTBUS I€Jarora, B NEpPBYK O4Yepenb, HAA0
BBUSICHATh MX TpUYHHBL [log BHemIHe HEOIAroBUAHBIM MOCTYNKOM Jluauun MuxainoBHBI
CKPBIBAETCS YEJIIOBEUECKOE CTPEMIICHUE TTIOMOYb APYTOMY.

VYunurensHuna QpaHiry3ckoro CBOUM MPUMEpPOM IOKa3aja, YTO Ha CBETE €CTh J00poTa,
OT3BIBUMBOCTH, JIO0OOBb. DTO €CTh AYXOBHBIE LIEHHOCTH. [locMOTpHM Ha TMpenucioBHE K
paccka3y. B HeM BbIpa)k€HbI MBICTH B3POCJIOTO YEJIOBEKa, €ro JTyXoBHas mamsTh. OH Ha3Bal
«Ypoku (ppaHIry3cKOro» «ypokamu 100pote». B.I'. PaciiyTrs roBopuT 0 «3akoHax J00pOTHD»:
UCTUHHOE A00pO He TpedyeT Harpajbl, He UIIET NMPsAMOM OTAauu, OHO OeckopbIicTHO. JloOpo
UMEET CIIOCOOHOCTh PACTIPOCTPAHSTHLCS, MIEPEAABATHCS OT YEIOBEKa K UEIOBEKY.

[Touemy >xe UMEHHO reposi pacckasa BbiOpana Jluaus MuxaiinoBHa Uit crielualbHBIX
3aHsATUN? Benpb «B MIKOJIE CKOJIBKO YTOAHO OBLIO pe0sT, KOTOPhIE TOBOPUIM HUYYTh HE JIyUIIIe,
4yeM si». MallbuuK elle He TOHSUI, YTO YYHTEJIbHHIA MOYYBCTBOBAJIAa HEIAJHOE CO CBOUM
yuenukoM. OHa yBHeNa ero W30UTHIM U y3HAJa, YTO pedsTa UrparoT Ha AeHbrU. Torma oHa
pelinsa Bo 4To Obl TO HU CTAJIO0 TIOMOYb EMY.

Jluaus MuxaiinoBHa Hay4yWwia MalbyuKa HE TOJIBKO (DPaHIy3CKOMY S3BIKY H
MPaBUIILHOMY TTPOU3HOIICHUIO (PAHITY3CKUX CJIOB, OHA HAy4MJIa €r0 KUTh CAMOCTOSITEIHHO.
YuurensHuIa MNpuBsA3ajach K HEMY U cTana 3a00TUTHCS O HEM, KaK O POJHOM CBIHE, IOTOMY
YTO BHJIENA, KaK OH CKYYaeT 10 JOMY, OCTAaBIIKCH OJJMH B HOBOI 00CTaHOBKE, M €My BCE UYXKJIO,

He3HakoMo. OHU CTallu APY3bsIMHU U Y3HAJIU BHYTPEHHUM MUP U COCTOSIHUE AYIIN APYT Apyra.
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['maBHBIM nocTrkenueM Jlnanu MuxaitioBHBI ObLITIO HE TO, YTO OHA HAyYHIIa MaJdbuuKa
(bpaHIry3cKOMY S3bIKY, — OHA Hay4yuJia ero pa3oupaThes B cede, CBOEM JTyIIEBHOM COCTOSTHHH,
IPUBUJIA €My YYBCTBO CIIPABEUIMBOCTH, BCEIIMJIA YBEPEHHOCTb B COOCTBEHHBIX CHJIaX H
HIOMOTJIa He 0OSIThCS NPOSIBIIATE CeOsl.

VYuurens B 3TUX NPOU3BEACHUSAX OMUCHIBAIOTCS Pa3HbIe. Y KaXKJOTr0 CBOS Cyap0a, CBOH
METO/BI BOCIUTAHMSA, HO €JUHCTBEHHOE, YTO MX OOBEIWHSET — 3TO JIIOO0BH K yUEHHKaM,
BBICOKMM yM M cBeTjas Aymia. TOIbKO TAaKUX YYHTENEW JIOJU TOMHAT BCHO XKHM3Hb C
6J1ar01apHOCTHIO.

VYuurenp — Koraa MpOU3HOCHUIIb 3TO CJIOBO, BCETJa OXBAaThIBAET KAKOE-TO BOJHEHME.
Bpone Obr HHUEro oco6eHHOro M HET B 3TOM ciioBe. Camoe 00bIYHOE Ha3BaHue Mpodeccun
yenoBeka. Ho BOT, Kor/ia npoM3HOCHILb 3TO CIOBO, TO HE IIPOCTO Ha3BaHUE Npodeccuu BCTaeT
nepes Iya3aMu, a KOHKPETHBIH YeJOBEK 3TOW mpodeccuu, ¢ KOTOPbIM CBella Te€0s JKU3Hb.
JloOpblit UM HE OYEHb, YYTKUN UM PAaBHOLYLIHBIN, JTIOOAIMIMNA CBOIO Ipodeccuto, 1eTeil uim
HeT. BoT moyemy 1 0XBaThIBa€T BOJIHEHUE, KOT'J1a IPOU3HOCUIIIb 3TO CIIOBO. Y UUTENb HE IPOCTO
JA€T 3HaHM 110 TOMY MM MHOMY IIPEAMETY, HO M OCTaBIISIET CJIE] B AyLIE KaXI0T0 YEJI0BeKa:
Be/lb UMEHHO OH IIOMOraeT c(popMHpoBaThes 3Toi ayue. He Bcé paBHO 03TOMY, KakuM OyaeT
3TOT YEJIOBEK.

BbITh yunTenem — 3To He POCTO BUA JIEATENBHOCTH — 3TO NPU3BaHUE. YenoBeK 10JIKEH
qyBCTBOBAaTh c€0s1 TAKOBBIM B Jyllle, 4TOObI 00y4eHHE HE CBOMIOCH K IA0JIOHHON «HAYUTKE
MaTepHaa, a OH J0JDKEH IIOMOraTh JIeTsIM CIIPaBUThCA € UX cTpaxamu, npodiemamu. [Tomorats
o0OpeTaTh HE TOJBKO 3HaHHUS, HO U YBEPEHHOCTh B ce0e, TOTOBUTH K JKU3HU B OKPYXKAIOLIEM
MHUDE.

VYuurens BO MHOTOM CTaHOBSTCS HaM OJIM3KUMH JIFO/IbMU, HACTABHUKAMH B KU3HHU, YUUTEISIMU
B CAMOM LIMPOKOM CMBICJIE ITOTO CJI0BA, 3aMEHSS B YEM-TO POJUTEIEH.

MBsI paccmoTtpenu pa3Hbix yuuteneil. HeBexectso Lludupkuna, Kyreiikuna, Bpanbsmana,
bonpe npocTto nopaxaer. TakoBbIMU OHU CTPEMMIIUCH Cli€laTh U CBOUX Y4eHUKOB. McTopus
WX JKHU3HA BO MHOTOM OTpaXkaeT aeucTBUTENbHOCTH 18-19 BexoB. Ho Omaromapss B.T.
Pacnyrurny u A. IlnaroHOBYy MBI y3HaJIM O [JBYX MOJIOJBIX YUYUTEJBHMIAX, KOTOPHIE
NPUHAAISKATH K MMOKOJEHUIO YECTHBIX, LIE€IeYCTPEeMIEHHBIX, BEPSIIUX B CBETJIOe Oyayliee
JIOJIeH, HACTOSAUINX PHTY3UACTOB Jlella, CTPEMSIIIUXCS Tpeo0pa3oBaTh MUP U MOCBATUTH ce0s
CTPOUTENILCTBY HOBOH JKU3HH, HOBBIX OTHOILIEHUN MEX]TY JIFOJIbMHU, MEKY HapOJaMH B IIOXY
JUKBUAALUU O0€3rpaMOTHOCTH.

Hrak, nutepatypa XX Beka cozjana o0Opa3 yduTenss € BBICOKUMH MOpPAJIbHBIMU
KayecTBaMH, KOTODPBIN BBINOJHSUT BEIMKYI0 MHCCHIO — JIMKBHAMPOBaJl O€3rpaMOTHOCTh B

Poccun.
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- A xakoB yumrtenb XXI Beka? M3MeHuUICS JM HPaBCTBEHHBIH 00nMK yuutena? YUro
ocTaéTrcs HEM3MEHHBIM B y4HTene JitoOoi 3moxu? M3 paccka3oB CBOMX OJHOKJIACCHUKOB, 5
y3Haja, 4To, PEKIE BCEro, 3TO JHO0BB K IETAM U JII000Bb K CBOEMY IPEAMETY.

[TogBons uror Hameil paboThl, clieayeT OTMETHTh, UTO 00pa3 ydyuTelns AMHAMHUYEH: OH
pa3sBUBACTCS B COOTBETCTBHUHM C OCOOECHHOCTSIMH HCTOPHUYECKOH aelcTBUTENbHOCTH. OOpa3
mefarora UMEeeT CBOM CIeUu(UYECKrue 4epThl, YTO OOBSCHIECTCS OTPaKEHHEM H3MEHEHHH,
IIPOUCXOSAIINX B PEATbHOCTH C Ka)KJIbIM YEJIIOBEKOM, B TOM YHCJIE U C YUUTEIIEM.

B xopze uccnenoBanus Mbl IPUILIA K CIEAYIOIIAM BbIBOJAM:

1. JIuyHOCTHOE pa3BUTHUE YUUTENs, a TaKXE JAWHAMUKA €ro B3aUMOOTHOLIEHHH ¢
OKpYXAlOIIMM, OCOOGHHO C  YYEHHKAMH, 3aBUCAT OT YCJIOBHA  HCTOPHYECKOUN
nectBuTelbHOCTH. OCOOEHHOCTH Ka)/I0T0 3Tama pPa3BUTHUSA CTPAaHbl HAKJIAAbIBAIOT CBOMU
OTIIEYaTOK HA €€ )KUTEJIEH, B TOM YUCIIE U yUUTEIIEH.

2. Kaxxnoe n3MeHeHne peaibHOCTH OTpaXkaeTcst B IuTeparype. To jxe caMoe MpOUCXOAHT
U ¢ 00pa3oM yuuTessl: JMHAMUKA JMYHOCTHOIO Pa3BUTHSI I€Jarora U €ro OTHOLIEHUH C
YYEHUKAMH OTPa3HJIach B XYI0KECTBEHHbBIX IPOU3BEACHMSIX.

3. OnHOM U3 3aja4 JUTEpaTyphl SBJISETCS Iepeada HAKOIUIEHHOTO ONbITa CIEAYIOIIUM
MOKOJICHUSIM JUIsL TOTO, YTOOBI OHM MOTJIM YYeCTh €r0o M HM30eXaTh JOMYIIEHHBIX OIIHNOOK.
[Ipobnema B3auMOIEHCTBHS MeIarora U Cpebl 10 CUX MOp aKTyalbHa, U, YTOOBI PEIIUTH €€,
HaM HYKHO yaiie oOpaliaThCsi K HalleMy JIMUTEPATypHOMY, JYXOBHOMY JTOCTOSIHUIO, B€/lb OT

TOro, KaKuM 6yz[eT YUYUTCIIb U €TO OTHOIICHHUE C YUCHUKAMU, 3aBUCUT HAIIIC 6yL[y1uee.
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IIpuiaoxenune
1. AHKeTa 1JI51 YA XCH.
1. Mot 6wt BeI ceromus paboTarh B MKOITY?
2. Ecnu HeT, To o kako# npuauHe?
3. Uro Bamu nBmxket, eciu Bel BeIOHpaeTe padboTy B mIkose?

4. I3MeHusICs JI1 HPaBCTBEHHBIN OOJIMK COBPEMEHHOI'O YYUTEIS [0 CPAaBHEHUIO C TEM

00pa3oM, KOTOphIi co3niaBaiics B tuteparype 19 u 20 Bekon?
5. UTo U3MEHUIIOCh B COBPEMEHHOM yuuTesne?

6. UTo ocTaeTcss HEU3MEHHBIM B yuuTese 1000 snoxu?

7. Kakum, nmo-Baremy, J0JKE€H ObITh HACTOSIIUN YUUTEh?

8. Kakue uepTsl B yunTese He jKenaTesbHbl?
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