S w_\,az'-_‘._ T URZ

UNIVERSITATEA DE STAT ,,ALECU RUSSO” DIN BALTI / ALECU RUSSO BALTI
STATE UNIVERSITY / STAATLICHE ALECU-RUSSO-UNIVERSITAT BALTI

FACULTATEA DE LITERE / FACULTY OF PHILOLOGY /PHILOLOGISCHE FAKULTAT

CATEDRA DE FILOLOGIE ENGLEZA SI GERMANA /
DEPARTMENT OF ENGLISH AND GERMAN PHILOLOGY/
LEHRSTUHL FUR ENGLISCHE UND DEUTSCHE PHILOLOGIE

PROBLEME DE FILOLOGIE: ASPECTE TEORETICE
SI PRACTICE
Culegere de articole stiinsifice ale Conferingei stiingifice internasionale, edigia a Xll-a
4 decembrie 2025

PROBLEMS OF PHILOLOGY: THEORETICAL AND PRACTICAL ASPECTS
Conference Proceedings of the 12th International Scientific Conference
December 4, 2025

PHILOLOGISCHE PROBLEME: THEORETISCHE UND PRAKTISCHE
ASPEKTE
Tagungsband zur 12. Internationalen Wissenschaftlichen Konferenz
4. Dezember 2025

Bilti, 2026



CZzU 81/82+37.0(082)=00
P93

Coordonator: Oxana CHIRA, conferentiar universitar, doctor in filologie, Universitatea de Stat
,Alecu Russo” din Balti

Aprobata spre publicare de Consiliul Facultatii de Litere din 16 februarie 2026 (proces-verbal nr. 5)
Aprobata spre publicare la Sedinta Catedrei de filologie engleza si germand a Facultatii de Litere
din 12 februarie 2026 (proces-verbal nr. 5)

Recenzenti stiintifici:

luliana TIOSA, conf. univ., dr., Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creangd” din Chisindu,
Republica Moldova

Lilia. HERTA, conf. univ., dr., Universitatea Pedagogica de Stat ,Jon Creangad” din Chisinau,
Republica Moldova

Oxana CHIRA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova
Elvira GURANDA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Conferinta stiintifica internationala ,,Probleme de filologie: aspecte teoretice si practice”. Editia
a Xll-a din 4 decembrie 2025 este inscrisa in Registrul manifestarilor stiintifice planificate/
organizate/ recunoscute de ANACEC in anul 2025.

Materialele conferintei contin 34 de articole stiintifico-metodice, elaborate de 38 de autori din
Republica Moldova, Romania, Germania, Georgia, Ucraina, Uzbekistan etc.

Organizatori: Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bélti, Facultatea de Litere, Catedra de
filologie engleza si germana

Descrierea CIP a Camerei Nationale a Cartii din Republica Moldova

»Probleme de filologie: aspecte teoretice si practice”, conferinta stiintifica internationala
(12; 2025; Balti). Probleme de filologie: aspecte teoretice si practice: Culegere de articole ale
Conferintei stiintifice internationale, editia a 12-a din 4 decembrie 2025 = Problems of philology:
Theoretical and practical aspects: Conference Proceedings of the 12th International Scientific
Conference, Desember, 4, 2025 = Philologische probleme: theoretische und praktische aspekte:
Tagungsband zur 12. Internationalen Wissenschaftlichen Konferenz, 4. Dezember 2025 / comitetul
stiintific: Valentina Prifcan [et al.]; coordonator: Oxana Chira. — Balti: [S. n], 2025 (CEU US).
—188 p.: fig., tab.

Antetit.: Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Facultatea de Litere, Catedra de
filologie engleza si germana. — Texte: Ib. rom., engl., germ. etc. — Rez.: Ib. engl. — Referinte
bibliogr. la sfarsitul art. — 50 ex.

ISBN 978-9975-50-378-5.

Autorii articolelor poarti responsabilitatea deplind pentru continutul materialelor
propuse pentru publicare.

Tehnoredactare: Liliana EVDOCHIMOV, mastera in filologie
Tiparul: Centrul editorial universitar, Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balfi
© Universitatea de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, 2026

ISBN 978-9975-50-378-5.



COMITETUL STIINTIFIC/ WISSENSCHAFTLICHES KOMITEE/ SCIENTIFIC
COMMITTEE

Presedinte:
Valentina PRITCAN, conf. univ., dr., Prorector pentru activitatea stiintifica si relatii internationale,
Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti, Republica Moldova

Membri:

Thomas Gerhard WILHELMI, prof. univ., dr., Heidelberger Akademie der Wissenschaften,
Germania

Georgeta CISLARU, prof. univ., dr. hab., Université Sorbonne nouvelle Paris -3, Franta

Gheorghe POPA, prof. univ., dr. hab., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica
Moldova

Doris SAVA, prof. univ., dr. hab., Universitatea ,,Lucian Blaga” din Sibiu, Roméania

Doina BUTIURCA, prof. univ., dr. hab., Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie
,,Gheorghe Emil Palade” din Tirgu-Mures, Romania

Nina CORCINSCHI, conf. univ., dr. hab., Directorul Institutului de Filologie Roména ,,Bogdan
Petriceicu-Hasdeu” al Universitatii de Stat din Moldova, Chisinau, Republica Moldova

Lilia TRINCA, conf. univ., dr., Decana Facultatii de Litere, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din
Balti, Republica Moldova

Ludmila BRANISTE, conf. univ., dr., Sefa Catedrei de Limba Roména pentru Studenti Striini,
Universitatea ,,Alexandru Ioan Cuza” din Iasi, Romania

Oxana CHIRA, conf. univ., dr., Sefa Catedrei de filologie engleza si germana, Universitatea de Stat
,~Alecu Russo” din Bilti, Republica Moldova & Universitatea din Wuppertal, Germania

Nicolae LEAHU, conf. univ., dr., Directorul Scolii doctorale Filologie, Seful Catedrei de literatura
romana si universald, Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

Vladimir BRAJUC, conf. univ., dr., Seful Catedrei de Slavisticad, Universitatea de Stat ,,Alecu
Russo” din Balti, Republica Moldova

Corina BOZEDEAN, conf. univ., dr., Universitatea de Medicina, Farmacie, Stiinte si Tehnologie
,»George Emil Palade” din Tirgu Mures, Romania

Maria Elena MUSCAN, conf. univ., dr., Universitatea Ovidius din Constanta, Roméania

Ivana IVANIC, conf. univ., dr., Universitatea din Novi Sad, Serbia

Elvira GURANDA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti, Republica
Moldova

Tatiana KONONOVA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti, Republica
Moldova

Ana POMELNICOVA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica
Moldova

COMITETUL DE ORGANIZARE/ORGANISATIONSKOMITEE/ ORGANIZING
COMMITTEE

Presedinte:
Oxana CHIRA, conf. univ., dr., Sefa Catedrei de filologie engleza si germana, Universitatea de Stat
,»Alecu Russo” din Bilti, Republica Moldova

Memobri:

Elvira GURANDA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica
Moldova

Ana POMELNICOVA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica
Moldova

Tatiana KONONOVA, conf. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Bilti, Republica
Moldova

Lina CABAC, lect. univ., dr., Universitatea de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Republica Moldova

3



CUPRINS

CUVANE TNAINTE . o e e e e 6
Secriunea 1/ Sektion 1/ Session |
Lexicologie si civilizatie germanda/ Lexikologie und Landeskunde/
Lexicology and German civilization Noi abordiri metodice in predarea limbii germane/
Neue didaktische Ansatze im Deutschunterricht/ New approaches to teaching German
Doris SAVA. Das Schweigen der Lemmata in der rumdanischen bilingualen

Worterbuchpraxismit Deutsch . ... ... oo 7
Oxana CHIRA. Temporalitdt im Deutschen: Eine semiotische, kulturelle und
diskUrsive ANalyse . .. oot 11
Ana POMELNICOVA. Forderung der interkulturellen Kompetenz: Aufgaben und
Methoden . . ... 16
Oksana BIELYLKH, Lyudmyla BLYZNYUK. Besonderheiten der Jugendsprache
im Roman ,,Tschick® von Wolfgang Herrndorf . . . ............. ... ... .. ... .... 20
Elvira GURANDA . VergroRerung und Verstdrkung: Die augmentative Funktion
deutscher Komposita (anhand von Online-Zeitung bild.de) . .. ................... 24
Nino KVIRIKADZE. Uber ein Verfallsdetail in Thomas Manns ,,Buddenbrooks*. ... 30
Tatiana KONONOVA. Interaktive Kompetenz im DaF-Unterricht als zentrale
Voraussetzung fur erfolgreiche Kommunikation . . ............................ 37
Mihaela HRISTEA. Briider Grimms Mirchen ,,Die weile Schlange* — Interpretation
und DidaktiSierung . . . ..ot 41
Lina CABAC. Natur, Arbeit, Gemeinschaft: Die dorfliche Welt George Cosbucs im
Spiegel deutscher UDErsetzungen . . .. ..ooot ettt et e ee e e 51

Secriunea 11/ Sektion 11/ Session 11
Lingvistica si didactica limbii engleze/ Sprachwissenschaft
und Didaktik der englischen Sprache/ Linguistics and English language teaching
Micaela TAULEAN. The Triangular Interaction of Students, Teachers, and Al in the

EFL Learning ENVIiroNmeNnt . . ... .. ..o 58
Mikadze MANANA. Advantage in Peer Evolution. .. ......................... 63
Sergii VERBYTSKYI, Natalila PATSERA. Terminological Traditions and Innova-
tions as a Basis for Naming Products, Processes and Equipment in the Meat Industry .. 65
Angela CALARAS. The Role of Context in Interpreting English Verb Tenses: A
Pedagogical and Linguistic Perspective . .. ........ .. i 69
Oxana CEH. English Phraseological Units with Somatic Components as the Reflection
of the Body-Related Imagery . . ... e e e 73
Oxana STANTIERU, Elena VARZARI. Promoting Student Engagement in Online
Teachingand Learning . .. ... vttt e e e e e 7
Cypaiié Kypaesna XAMPAXO/IKAEBA. Poib kpeaTuBHOro muchbMa B Pa3BUTHU
101721 (535 ) : S 83

Secriunea 111/ Sektion 111/ Session 111
Integrarea prin traducere a literaturilor (semi)periferice — Romania si Republica Moldova —
in cultura europeana / Integration der (semi)peripheren Literaturen — Ruménien und
Republik Moldau — in die européische Kultur / Integration of (Semi)Peripheral Literatures —
Romania and the Republic of Moldova — into European Culture

Corina BOZEDEAN. Literaturile minore, de la (semi)periferie spre centru: Prag
transparent/La soglia trasparente de Rodica Marian — spatiul paratextual ca mediator al
FECePArii tradUCEIIl . .« v v ittt e e 87



Alexandru MATEI. Traduire les sciences humaines, du frangais en roumain, du 91
roumain en francais. A propos d’une réciprocité désormais impossible . . .. .........
Andreea POP. Traducere si periferie in varianta in norvegiana a romanului ,,Vara in

care mama a avut ochii verzi” de Tatiana Tibuleac . ... ........................ 98
Oxana CHIRA. Die Rezeption und Ubersetzung des Werks von Liliana Corobca im
deutschsprachigen Raum — zwischen Literaturkritik und kultureller Vermittlung . . . . .. 103
Vladimir BRAJUC. Receptarea literaturii roméane in Rusia (1991-2024): fenomenul
prozei lui Mircea CAItAreSCU . . . v oot vt et et et et e e e e et e 108
Nicolina MUNTEAN. The intercultural dimension of translation: Liliana Corobca in the
anglophone literary SPace . . . . .. ..ot 111
Cristina CUCOS. Analiza recenziilor si a dificultatilor de traducere ale romanului
,»Vara in care mama a avut ochii verzi” de Tatiana Tibuleac . . .. ................. 115

Secriunea 1V/ Sektion 1V/ Session IV
Perspective clasice si moderne Tn studiul limbii si literaturii/ Klassische und moderne
Perspektiven in der Sprach- und Literaturforschung/ Classical and modern perspectives
on language and literature

Gheorghe POPA. Relatia dintre limba si gandire: repere teoretice . . .. ............ 123
Viorica POPA, Angela BEJAN. Prolegomene la un chestionar sociolingvistic . . . . ... 129
Lilia TRINCA. ,,Antropomorfizarea” timpului in imaginarul roménesc (in baza
elementelor discursului repetat) .. .. ... 134
Ludmila CABAC. Un dialog intre doua epoci: «in ciutarea timpului pierdut» si
«Povestea lui Ghenji» . ... o i e 139
Jiana IF'HATEHKO. Oco0nuBOCTI CTBOPEHHS XYIOXKHBOTO 00pa3y B YKPaiHCBKHX
nepeknaaax moesii Mixas Eminecky «3ipka» (,Lasteaua™) ...................... 144
Jiongmuaa YOJIAHY. Ocanbn byprapar a6o IOpiii Kiien — camotHiit aumap
THTEPATYPH « + v v o v vt vt et et e et ettt et ettt e 149
Oxana CHIRA, Andreea APETRI. Similitudini si diferente n terminologia
pedagogicad in limbile romand sigermand . . ... ... ..t 155
Angela MURZAC. Aspecte lexicale si culturale ale frazeologismelor somatice din
limba roména cu referire la partile piciorului . . ......... ... ... .o oo 162
Eugenia SUHALITCA. Secventa textuald descriptiva de tip portret in romanul ,,in
preajma revolutiei” de Constantin Stere . . .. ..o vttt 168
Outecst JIPEIJISA. TepMuHONOrn4eckue U KOHIENTyaTbHbIE IPOOJIEMBI B OIPEACICHIH
AHAJTUTHYECKUX DKBUBATIEHTOB . « « « « v v v e e e ete e et e teee e e e e e e enee e 176
Lucia BALANICI. Dimension sémiotique et culturelle de 1’anatomie du temps en
languUe franCaise . . .. oot e e 180



CUVANT INAINTE

Culegerea de articole stiintifice pe care o oferim publicului interesat reprezinta un
demers academic orientat spre valorificarea patrimoniului cultural si epistemic, reunind
contributii relevante din domeniile lingvisticii, literaturii si didacticii limbilor stréine.
Volumul reflecta directii actuale de cercetare si se inscrie in dinamica transformarilor
contemporane din invatamantul superior si din cercetarea filologica.

Lucrarile incluse in volum au fost prezentate in cadrul Conferintei stiintifice internatio-
nale ,,Probleme de filologie: aspecte teoretice si practice”, editia a Xll-a, organizata de
Catedra de filologie engleza si germana, Facultatea de Litere, Universitatea de Stat ,,Alecu
Russo” din Balti. Conferinta s-a desfasurat in format mixt (fizic si online), reunind cerceta-
tori si cadre didactice din Republica Moldova si din alte spatii academice internationale,
precum Franta, Germania, Romania, Georgia, Ucraina, Armenia si Senegal. Comunicarile
au fost sustinute Tn mai multe limbi de circulatie academica, inclusiv germana, franceza,
rusd, romand, ucraineana si engleza.

Prin structura sa organizatd in sectiuni tematice, volumul reflectd diversitatea si
caracterul interdisciplinar al cercetarilor, oferind perspective variate asupra unor problema-
tici actuale, precum analiza discursului, competenta interculturala, traducerea, digitalizarea
educatiei si integrarea inteligentei artificiale in procesul de predare-invatare. Cercetarea
stiintifica constituie un pilon esential al dezvoltarii societatii contemporane, contribuind la
extinderea cunoasterii si la identificarea unor solutii inovatoare pentru provocarile actuale.
Tn acest context, colaborarea internationala si dialogul academic interdisciplinar favorizeazi
schimbul de idei si experienta, contribuind la consolidarea unei comunitati stiintifice des-
chise si dinamice.

Volumul de fata reuneste contributii caracterizate prin acuratete stiintifica, actualitate
tematica si rigoare metodologica, fiind rezultatul unui proces riguros de evaluare academica.
Prezenta atat a cercetatorilor consacrati, cat si a doctoranzilor evidentiaza continuitatea si
dezvoltarea cercetarii filologice, precum si sustinerea noii generatii de specialisti.

Prin continutul sdu, aceasta culegere isi propune sa constituie nu doar un spatiu de
valorificare a rezultatelor cercetarii, ci si un punct de intalnire al ideilor, un cadru de
reflectie si dialog, contribuind la aprofundarea cunoasterii si la dezvoltarea domeniului
filologic Tn context national si international.

Oxana CHIRA
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Das Schweigen der Lemmata in der rumanischen bilingualen Worterbuchpraxis mit
Deutsch

Doris SAVA, PhD, Associate Professor,
Lucian-Blaga-Universitat Sibiu, Ruménien
doris.sava@ulbsibiu.ro
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Abstract: Starting from the requirements for the lexicographic description of phraseological
units, the article examines the inclusion of usage preferences, using gender-based restrictions as an
example. These preferences make it possible not only to understand phraseological units but also to
use them actively and correctly. In doing so, the article highlights a central aspect of the user-
friendliness and reliability of reference works and points to the frequently missing or insufficient
marking of such usage preferences.

Keywords: phraseology, bilingual dictionary practice, gender restriction, German, Romanian.

Ab den 1990er-Jahren sind Fragen der Orientierung im Worterbuch, Nennformgestaltung
oder der gebrauchssemantischen Beschreibung von Phraseologismen verstarkt in den Fokus der
Metalexikografie geriickt. Um die Diskrepanz zwischen Sprachwirklichkeit und Worterbuchpraxis
zu verringern, missen Informationen zu Vorkommensbedingungen und Gebrauchsrestriktionen
einbezogen werden. Die Erfassung des Ko(n)textes, der fur das Verstandnis und den aktiven
Gebrauch von Phraseologismen unerlasslich ist, stellt das Lexikografenteam allerdings vor einer
doppelten Herausforderung: empirisch fundierte lexikografische Standards und die vielfaltigen
Gebrauchsbedingungen phraseologischer Ausdrucksmittel zu beriicksichtigen und sie in ein
benutzerfreundliches lexikografisches Konzept umzusetzen.

Die herkdmmlichen Stilangaben wie z.B. gehoben, umgangssprachlich, derb oder vulgér
sowie Bewertungsparameter wie z.B. ironisch, scherzhaft oder spottisch reichen deshalb kaum aus,
um das pragmatische Profil der Phraseologismen lexikografisch zu dokumentieren. Neue metho-
dische Zugénge sind daher notwendig, um die komplexen Eigenschaften von Phraseologismen
lexikografisch addquat erfassen zu kdnnen. Daher haben sich zunehmend sprachhandlungstheo-
retische Beschreibungsansatze durchgesetzt (vgl. Filatkina, 2007, S. 148), wobei eine nutzerzen-
trierte Gestaltung gefordert wurde: Durch eine (bersichtliche und erweiterte Mikrostruktur kann
die Benutzerfreundlichkeit eines Nachschlagewerks wesentlich verbessert werden. Moderne
lexikografische Standards fordern zudem eine systematische Einbindung korpusbasierter Daten.
Angaben zu Frequenz, typischen Registern sowie authentische Belege ermdglichen, den reale
Sprachgebrauch abzubilden (vgl. Blanco, 2009).

Die letzte Auflage des allgemeinen Worterbuchs Dictionar German-Roméan (DGR) flr das
Sprachenpaar Deutsch und Rumanisch liegt fast zwanzig Jahre zuriick. Sowohl die erste Auflage
(1966) als auch die spateren Ausgaben (?1989; 32007) wurden am Institut fiir Linguistik ,,lorgu
lordan — Al. Rosetti” der Ruménischen Akademie erarbeitet. Um die Qualitdt der Eintrdge zu
verbessern und die Benutzerfreundlichkeit zu erhéhen, sind verstarkt pragmatische Kommentare
eingebracht worden, die fir das Verstdndnis und den korrekten Gebrauch des kodifizierten
Inventars entscheidend sind. Das GroRwdrterbuch verzeichnet Phraseologismen in alphabe-
tischer Reihenfolge unter einem Stichwort. Diese werden typografisch vom restlichen Worter-
buchartikel nicht abgehoben.

Fir zweisprachige Worterbiicher gilt ein besonderer Aktualisierungsbedarf, da Phraseolo-
gismen an Gebrauchshdufigkeit verlieren oder ihren stilistischen und pragmatischen Wert
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verandern. Die Sichtung ausgewahlter Lemmaeintrdge im DGR zeigt, dass fiir eine Neuauflage
einige Schwachen behoben werden miissen.

Von der Qualitat eines Worterbuchs zeugt u.a. die Einbindung relevanter Angaben zu den
Gebrauchsbedingungen von Phraseologismen. In mehreren Arbeiten wurden geschlechtsspe-
zifische Phraseologismen aus lexikografischer oder interkultureller Sicht diskutiert (z.B.
Ettinger, 2009; Piirainen, 2001; Sichova 2013; Sulikowska, 2013). Hierzu gehoren etwa Phra-
seologismen wie z.B. Haare auf den Zahnen haben, aufgetakelt wie eine Fregatte, flach wie ein
Plattbrett sein, mit den Wimpern klimpern, ein Kind unter dem Herzen tragen, in anderen/
gesegneten Umstanden sein vs. jmdm. wéchst der Kopf durch die Glatze, wie ein junger Gott,
auf Brautschau gehen, hinter jedem Rock hersein/herlaufen, jmdm. die Eier polieren, dumm aus
dem Anzug gucken. Diese Beispielreihe belegt, dass einzelne Konstituenten bzw. biologische
Charakteristika restriktionskonstituierend wirken. Manche Komponenten wie z.B. Brust, Haut
oder Haar erlauben eine Zuordnung zu beiden Geschlechtern oder sind an der Konstituierung
von geschlechtsneutralen Phraseologismen beteiligt. Zu beachten gilt auch, dass eine
geschlechtsspezifische Komponente nur bedingt Einfluss auf den Gebrauch des Phraseologismus
haben kann. Die Ursachen dieser Verwendungsbeschrankungen setzt Piirainen (2001, S. 287 f.)
in der aktuellen Bedeutung und in der biologisch-physiologisch bzw. soziokulturell bedingten
Bildlichkeit an. Die in der phraseografischen Worterbuchpraxis registrierten Méangel hinsichtlich
der Erfassung von Genderrestriktionen ordnet die Autorin (2001, S. 285) drei Kategorien
(fehlende Hinweise auf Restriktionen, unzutreffende stilistische Kommentare, konstruierte
Anwendungsbeispiele) zu, wobei sie die Notwendigkeit des Einbezugs authentischer Kontexte
bzw. umfangreicher Textkorpora bei der Uberpriifung geschlechtsspezifisch bedingter Usus-
Restriktionen im aktuellen Sprachgebrauch betont und ergénzend dazu die Rolle von
Informantenbefragungen hervorhebt (vgl. Piirainen, 2009). Auch Steyer (2000, S. 107) weist mit
Nachdruck darauf hin, dass das pragmatische Profil der Phraseologismen in der Sprachpraxis nur
durch eine Korpuserhebung empirisch tberprift werden kann. Dies betrifft auch die lexikalische
Besetzung wendungsinterner und -externer Valenzstellen.

In der gangigen Worterbuchpraxis wird die Nennform im Infinitiv angegeben, wodurch
maogliche Restriktionen auBer Acht gelassen werden. Gebrauchsrestriktionen missen kenntlich
gemacht werden, um eine korrekte Verwendung der Phraseologismen zu gewahrleisten. Dem
Worterbuchbenutzer miissen deshalb Hinweise zur Kontexteinbettung eines Phraseologismus
geliefert werden. Daher hat die Metalexikografie gefordert, in der Nennform auch Informationen
Uber das semantisch-syntaktische Profil (Personen- und Sachbezug) des Subjekts und der
Aktanten bzw. die Angaben jmd., jmds, jmdm., jmdn. oder etw. einzubringen Bei einer Person
als Subjekt muss deshalb differenziert werden nach Geschlecht (weiblich vs. ménnlich) und
Alter (Kinder, Erwachsene). Bei geschlechtsbedingten Restriktionen wie z.B. in [jmd.] trégt
jmdn. auf Handen ist die Subjektstelle von einem Maskulinum besetzt und die Akkusativstelle
von einem weiblichen Nomen. Die Nennform muss die flr die Textproduktion relevanten Usus-
Restriktionen fur den Wérterbuchbenutzer kenntlich und auf geschlechtsspezifische Gebrauchs-
restriktionen aufmerksam machen. Eine benutzergerechte Nennformgestaltung muss folglich
Angaben zur lexikalischen Besetzung der Valenzen enthalten, woflir Textkorpora bzw. Belege
aus der aktuellen Presselandschaft hilfreich sind.

Die Durchsicht der lexikografische Erfassung von Phraseologismen in rumanischen
bilingualen Worterbtichern mit Deutsch (DGR 22007; Mantsch/Anutei/Kelp, 1979; Roman, 1993)
l&sst erkennen, dass diese hinsichtlich der Nennformgestaltung und/oder Gebrauchsmarkierung
oft unangemessen oder ungenau ausfallt (vgl. dazu ausfihrlich Sava, 2017 a und b; 2013). Die
Analyse geschlechtsspezifischer Gebrauchsrestriktionen in der géangigen ruménischen bilingualen
allgemeinen oder speziellen Lexikografie berticksichtigte phraseologisch aktive Konstituenten.

Geschlechtsmarkierte Phraseologismen erscheinen im DGR oft in einer aktualisierten
Nennform lexikografisch erfasst, der die Worterbuchbenutzer nicht enthehmen kénnen, ob eine
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geschlechtsspezifische Beschréankung vorliegt oder nicht. Phraseologismen wie z.B. seine
Tochter unter die Haube bringen (Lemma bringen; S. 244); sie schenke einem Knaben das Leben
(Lemma Leben; S. 755); sie schmiert ihm Honig um den Mund (Lemma Mund; S. 847); sie tragt
ein Kind unter dem Herzen (Lemma Herz; S. 600); ihm schwillt der Kamm (Lemma schwellen;
S. 1105); er geht auf FreiersfiiRen (Lemma gehen; S. 488f.) sind geschlechtsspezifisch markiert,
wéhrend folgende Phraseologismen geschlechtsneutral ausfallen: er ist seinem Vater wie aus den
Augen geschnitten (Lemma Auge; S. 119); er bricht sich den Hals; er liegt mir immer auf dem
Halse; er hetzte ihm die Polizei auf den Hals (Lemma Hals; S. 557f.); das hat er von seiner
Mutter (Lemma haben; S. 551f.); er schreit aus voller Kehle; er schreit sich die Kehle aus
(Lemma Kehle; S. 676); er tragt sie in seinem Herzen; er ist mir ans Herz gewachsen; er bricht
Herzen; er hat das Herz auf der Zunge; er hat das Herz am rechten Fleck; er hat etwas auf dem
Herzen; er hat ein gutes Herz (Lemma Herz; S. 600); er sprach frei von der Leber weg (Lemma
sprechen; S. 1153); er ist meine rechte Hand (Lemma Hand; S. 560); sie tragt ein Kind auf dem
Arm; sie nimmt ein Kind auf den Arm (Lemma Arm; S. 92); er hat einen guten Namen; er hat
etwas mit ihr (Lemma haben; S. 551); er hat sich tapfer geschlagen (Lemma schlagen; S. 1065);
er nahm ihm die Freiheit (Lemma nehmen; S. 874); er lasst mit sich nicht spaen (Lemma
lassen; S. 750); er lasst sich nichts sagen (Lemma lassen; S. 750); er zog die Blicke aller auf
sich (Lemma ziehen; S. 1470f.); er weil3, was die Glocke geschlagen hat (Lemma schlagen; S. 1065).

Oft kann ein Wechsel zwischen der infinitivischen Grundform und einer aktualisierten
Nennform registriert werden. Wenn keine Restriktionen vorliegen, sollte die aktualisierte Form
gemieden werden. Bei folgenden Phraseologismen kann der Worterbuchbenutzer nicht entschei-
den, ob die Nennformformulierung geschlechtsspezifische Gebrauchsrestriktionen erfasst: er gab
uns zu verstehen (Lemma geben; S. 478); er hat sich (um) kein Haar gedndert (Lemma Haar; S.
550); er legt ihm die Worte in den Mund (Lemma Mund; S. 847); er hat mir aus der Seele
gesprochen (Lemma sprechen; S. 1153); er schlagt zwei Fliegen mit einer Klappe (Lemma
schlagen; S. 1065); er hat mir aus der Seele gesprochen (Lemma sprechen; S. 1153).}

Manche geschlechtsrestringierte Phraseologismen erscheinen im DGR als solche nicht mar-
kiert. Vgl. dazu z.B. jn. auf Handen tragen; ein Kind unter dem Herzen tragen (Lemma tragen;
S. 1232); sich jm. an den Hals werfen (Lemma Hals; S. 557f.); sich in die Brust werfen (Lemma
Brust; S. 247); sich in die Brust schlagen (Lemma schlagen; S. 1065). Bei Mehrfachnennung
stimmen die Nennformangaben oft nicht Uberein. Vgl. dazu den Kopf (sau die Ohren sau die Fllgel
sau die Fittiche) hangen lassen (Lemma héngen; S. 566) vs. die Ohren héngen lassen (Lemma
Ohr; S. 897); an den Nagel hangen (Lemma Nagel; S. 864) vs. etwas an den Nagel (sau in den
Schornstein) hangen (Lemma hangen; S. 566); er hat das Herz auf der Zunge (Lemma Herz; S. 600)
vs. er hat (sau tragt) das Herz auf der Zunge (Lemma Zunge; S. 1487); mit dem linken Bein zuerst
aufgestanden sein (Lemma Bein; S. 183) vs. mit dem linken Ful} zuerst aufgestanden sein (Lemma
Ful; S. 466f.). Insbesondere sorgt eine alternative Nennformgestaltung (infinitivische Grundform
vs. aktualisierte Nennform) beim Woérterbuchbenutzer fir Verwirrung. Vgl. dazu den Nagel auf
den Kopf treffen (Lemma Kopf; S. 708f.) vs. er trifft den Nagel auf den Kopf (Lemma Nagel; S.
864); das Auge bricht (Lemma brechen; S. 241) vs. sein Auge ist gebrochen (Lemma Auge; S.
119). Haufig beschrénken sich pragmatische Informationen nur auf stilistische Markierungen.

AuBerdem muss beachtet werden, dass bei der Kennzeichnung austauschbarer Konsti-
tuenten auf mdgliche Geschlechtsrestriktionen hingewiesen werden muss wie z.B. bei jmdm.
Honig um den Bart/ums Maul/um den Mund schmieren, wo der Phraseologismus mit der Kom-
ponente Bart geschlechtsrestriktiv méannlich markiert ist, was in der gangigen Worterbuchpraxis
oft ignoriert wird. Bei ein Madchen sitzen lassen (Lemma sitzen lassen; S. 1131) geht erst aus
den Aquivalentangaben hervor, dass eine Geschlechtsrestriktion vorliegt. Der geschlechtsmar-
kierte Phraseologismus Haare auf den Zahnen haben wird an zwei verschiedenen Stellen unter
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den Autosemantika (Lemma Haar; S. 550; Lemma Zahn; S. 1455) im Worterbuch gebucht, ohne
auf den restringierten Gebrauch hinzuweisen.

Die Darstellung der Phraseologismen im Wérterbuch wurde aus unterschiedlichen Perspekti-
ven thematisiert, wobei die Benutzerperspektive ab den 1990er-Jahren verstérkt das Interesse der
Worterbuchforschung erweckte. Zu den lexikografisch relevanten Aspekten gehéren daher auch die
Erfassung phraseologischer Spezifik (u.a. Nennform, Variation, Usus-Restriktion) und die Bertick-
sichtigung der Benutzerbelange. Viele Worterblicher beschrénken sich auf grobe Stilangaben und
werden damit den komplexen Gebrauchsbedingungen phraseologischer Einheiten nicht gerecht.

Neuere lexikografische Ansdtze betonen die Bedeutung korpusbasierter Belege. Eine nutzer-
orientierte Mikrostruktur und mehrdimensionale Bedeutungsbeschreibungen gelten dabei als
besonders geeignet. Die Integration korpusbasierter Daten zu Frequenz und Gebrauch — etwa aus
Zeitungskorpora oder unterschiedlichen Textsorten und Registern — erhoht die Verlasslichkeit
der Worterbiicher. Phraseologismen erflillen zudem oft spezifische kommunikative Funktionen,
die beschrieben werden miissen, da sie fiir Ubersetzungsentscheidungen ausschlaggebend sind.

Die Auseinandersetzung mit lexikografisch relevanten Aspekten — darunter die Praxis der
Markierung von Gebrauchspréferenzen — verdeutlicht nicht nur die enge Verbindung zwischen
Sprachgebrauch und Woérterbuchpraxis, sondern auch den Grad der Anpassung an die Bedirfnisse
der anvisierten Benutzergruppen. Ein modernes Nachschlagewerk muss daher bestimmten Anfor-
derungen geniigen, um ein semantisches und pragmatisches Verstandnis der aufgenommenen
Phraseologismen zu gewéhrleisten. Die Verstdndlichkeit eines Phraseologismus und sein
richtiger Gebrauch werden ber Bedeutungsangaben und pragmatische Hinweise hinaus auch
durch Informationen gewahrleistet, die der Nennform explizit oder implizit zu entnehmen sind.

Obwohl viele Nachschlagewerke als aktualisierte oder gar vollstdndig neu erarbeitete
Lexika préasentiert und Layout, Orthografie sowie Typografie in spateren Auflagen modernisiert
wurden, handelt es sich oftmals lediglich um formale Uberarbeitungen é&lterer Vorlagen. Dies
zeigt sich darin, dass zahlreiche Eintrage weder dem aktuellen Sprachgebrauch angepasst
wurden noch die tatsdchlichen Gebrauchspréferenzen abbilden.

Zusammenfassend sei hervorgehoben, dass ein modernes Worterbuch nicht nur aktualisiert
sein sollte, sondern methodisch auch angemessen konzipiert — korpusbasiert, pragmatisch ausge-
richtet, kultur-, funktions- und vor allem nutzerorientiert.
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Abstract: This study explores temporality in the German language from an integrative perspective
that combines semiotic, cultural, and discursive dimensions. Starting from the premise that language
does not merely reflect temporal reality but actively constructs it, the paper examines how linguistic
structures shape the perception and organization of time. The analysis focuses on the German verbal
system, temporal adverbs, lexical units, and idiomatic expressions, highlighting their role in encoding
temporal relations such as sequence, duration, and frequency. Particular attention is given to temporal
metaphors, which conceptualize time as a measurable and manageable resource, thus influencing
cognitive processes and social behavior. The study also investigates the discursive flexibility of the
concept of time, emphasizing its semantic richness and pragmatic functions in everyday communication.
Furthermore, the research extends to specific domains such as economics, sports, and mobility,
where time is institutionalized and strategically managed. Literary representations of temporality in
the works of T. Mann, St. Zweig, W. Borchert, and E. M. Remarque illustrate the existential, sub-
jective, and cultural dimensions of time. The findings demonstrate that temporality in German consti-
tutes a multidimensional construct situated at the intersection of language, cognition, and culture,
reflecting both the systemic organization of linguistic structures and broader socio-cultural values.

Keywords: temporality, German language, linguistic encoding, temporal metaphors, discourse,
semiotics, cultural linguistics, time perception.

Einleitung

Die Temporalitat stellt eine der grundlegenden Kategorien dar, durch die der Mensch seine
kognitive, soziale und kulturelle Erfahrung strukturiert. Uber ihre physische bzw. chronolo-
gische Dimension hinaus ist Zeit ein symbolisches Konstrukt, das durch Sprache und soziale
Praktiken gepragt wird. In diesem Sinne spiegelt Sprache die zeitliche Realitdt nicht passiv
wider, sondern beteiligt sich aktiv an deren Konfiguration und Strukturierung und fungiert als
Vermittlungsinstrument zwischen subjektiver Erfahrung und sozialer Ordnung.

2Studiul s-a realizat in cadrul proiectului ,,Dimensiuni socio-culturale si semiotice ale expresiei
timpului in limbile roméana, germana si franceza” cu cifru 25.80012.0807.51SE conform contractului
nr. 217 SE
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Innerhalb der indogermanischen Sprachen nimmt die Temporalitat eine zentrale Stellung ein,
da sie durch komplexe grammatische Systeme sowie durch ein reiches Lexikon kodifiziert wird,
das feine Nuancen der Zeitreferenz erfassen kann. Die deutsche Sprache zeichnet sich durch eine
besonders prazise und systematische Organisation temporaler Relationen aus, die kulturelle
Werte wie Punktlichkeit, Planung und Zeitkontrolle widerspiegelt. Aus dieser Perspektive sind
sprachliche Strukturen nicht lediglich Ausdrucksmittel, sondern zugleich Manifestationen einer
spezifischen kulturellen Mentalitét.

Ausgehend von der Pramisse, dass sprachliche Zeichen die Realitdt symbolisch konstruie-
ren, verfolgt die vorliegende Studie das Ziel, die Temporalitat im Deutschen aus einer integrati-
ven Perspektive zu analysieren, die semiotische, kulturelle und diskursive Dimensionen mitei-
nander verbindet.

1. Temporalitét als kulturelle und semiotische Struktur

Die Wahrnehmung von Zeit ist stark vom kulturellen Kontext gepragt und unterliegt
kontinuierlichen Prozessen historischer Transformation und Differenzierung. Praktiken wie die
Organisation von Arbeit, die Rhythmen des Alltagslebens oder kollektive Rituale tragen zur
Herausbildung unterschiedlicher Temporalitdtsmodelle bei, die sich im Sprachgebrauch wider-
spiegeln und reproduzieren. Folglich ist die zeitliche Erfahrung nicht homogen, sondern variiert
in Abhéngigkeit von sozialen Normen und dominierenden Wertsystemen.

In diesem Zusammenhang kann Zeit nicht als neutrale oder universelle Realitat verstanden
werden, sondern als ein konzeptuelles Konstrukt, das von den kulturellen und symbolischen Syste-
men abhangt, in die es eingebettet ist. Wie Ballweg hervorhebt, beruhen Unterschiede zwischen
Sprachen nicht auf deren Ausdrucksfihigkeit, sondern auf dem ,,unterschiedlichen konzeptuellen
Status, der bestimmten grundlegenden Begriffen zugewiesen wird* (Ballweg, 1995, S. 45).

Diese Feststellung verdeutlicht, dass Sprachen die Realitat nicht nur benennen, sondern sie
auch spezifisch strukturieren, entsprechend den kognitiven und kulturellen Prioritdten der
jeweiligen Sprachgemeinschaft. Diese Perspektive wird durch die semiotischen Theorien von
Peirce und Eco gestiitzt, denen zufolge sprachliche Zeichen die Realitat nicht abbilden, sondern
symbolisch konstruieren (Eco, 1992; Peirce, 1990). In diesem theoretischen Rahmen erscheint
Sprache als ein Zeichensystem, das die Beziehung zwischen Individuum und Welt vermittelt und
der zeitlichen Erfahrung Sinn und Struktur verleiht.

Im Rahmen der philosophischen Reflexion tiber Temporalitdt nimmt die Zeitkonzeption bei
Immanuel Kant eine zentrale Stellung ein. Laut Kant kann etwas ohne den Raum vorgestellt
werden, aber nicht ohne Zeit. Diese Auffassung unterstreicht die fundamentale Bedeutung der
Zeit als Bedingung der Mdglichkeit von Erfahrung und Wahrnehmung. Bei E. Kant lassen sich
zwei unterschiedliche Zeitbegriffe unterscheiden: ,,Einerseits die Zeit als Form der Anschauung,
andererseits die Zeit als Geschichtszeit” (Béhme 2007, 85). Wahrend die Zeit als Form der
Anschauung eine transzendentale Struktur darstellt, die allen Wahrnehmungen zugrunde liegt,
verweist die Geschichtszeit auf eine kulturell und historisch gepragte Dimension der Zeitlichkeit.

Dementsprechend ist Temporalitét nicht lediglich als linguistische Kategorie zu verstehen,
sondern als ein komplexes kulturelles Phdanomen, in dem Sprache als Vermittler zwischen
individueller Erfahrung und sozialen Strukturen fungiert und zur Herausbildung einer
kohérenten Zeitauffassung beitragt.

2. Linguistische Kodierung der Temporalitat im Deutschen

Eine erste Analyseebene stellt das Verbalsystem der deutschen Sprache dar, das die Einordnung
von Handlungen in Bezug auf unterschiedliche zeitliche Referenzpunkte ermdglicht und zugleich
eine systematische Organisation der zeitlichen Erfahrung sichtbar macht. Das Deutsche verfiigt
Uber ein komplexes und gut strukturiertes Verbalsystem, das eine prézise Orientierung an der
zeitlichen Dimension widerspiegelt. Die folgenden Beispiele veranschaulichen diese Struktur:

Présens (Gegenwart): Ich arbeite heute an meinem Artikel.

Vergangenheit: Ich arbeitete gestern bis spat. Ich habe den Artikel geschrieben. Ich hatte
den Text bereits beendet.
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Futur (Zukunft): Ich werde morgen weiterarbeiten.

Diese Formen dricken nicht nur die chronologische Positionierung der Handlung aus,
sondern spiegeln unterschiedliche Arten der Konzeptualisierung wider, indem sie Relationen wie
Abgeschlossenheit, Kontinuitat und Antizipation markieren. Das Verbalsystem trégt somit zur
Strukturierung einer linearen, kohdrenten und organisierten Zeitauffassung bei, die fiir die
deutschsprachige Kultur charakteristisch ist.

Die gleiche Tendenz zur Prézision zeigt sich auch in der Verwendung temporaler
Adverbien, die eine genaue Verortung von Ereignissen im zeitlichen Verlauf ermdglichen. Im
alltaglichen Sprachgebrauch dienen Formen wie heute, gestern oder morgen der unmittelbaren
zeitlichen Verankerung, wahrend Ausdriicke wie oft, manchmal oder immer die Frequenz und
RegelméRigkeit von Handlungen kennzeichnen.

a) Zeitliche Lokalisierung: heute, gestern, morgen, damals, friiher, jetzt, bald, sofort

Beispiel: Heute habe ich viel zu tun.

b) Dauer: lange, kurz, eine Weile, stundenlang, tagelang

Beispiel: Er hat lange gearbeitet.

c¢) Frequenz: oft, manchmal, selten, immer

Beispiel: Sie kommt oft zu spét.

d) Sukzession: dann, danach, zuvor, spater

Beispiel: Zuerst lernen wir, danach tben wir.

e) Prézision und Pinktlichkeit: punktlich, rechtzeitig, termingemag, fristgerecht

Beispiel: Er ist pinktlich um 8 Uhr gekommen.

Diese lexikalische Vielfalt bestatigt die Orientierung der deutschen Sprache auf
Genauigkeit, Organisation und Kontrolle der Zeit. Die Abfolge von Ereignissen wird durch
Strukturen wie zuerst, danach oder spater markiert, wéhrend Prézision durch Adverbien
wie plnktlich oder rechtzeitig hervorgehoben wird. Dies weist auf eine Konzeptualisierung der
Zeit als messbare und steuerbare Ressource hin.

Auf lexikalischer Ebene verfligt das Deutsche (ber ein reichhaltiges Inventar an Begriffen,
die eine differenzierte Erfassung der zeitlichen Erfahrung ermdglichen: Zeitpunkt, Zeitraum,
Augenblick, Ewigkeit, Vergangenheit, Zukunft usw.

Diese lexikalischen Einheiten sind semantisch keineswegs neutral, sondern spiegeln kul-
turelle und konzeptuelle Werte wie Verganglichkeit, Kontinuitat, Prazision der Handlungsa-
bgrenzung sowie eine antizipierende Zukunftsorientierung wider. Folglich zeigt die linguistische
Kodierung der Temporalitit im Deutschen eine enge Interdependenz zwischen grammatischen
Strukturen, lexikalischen Ressourcen und kulturellen Zeitvorstellungen.

3. Temporale Metaphern und die kognitive Dimension

Temporale Metaphern spielen eine zentrale Rolle in der Konzeptualisierung von Zeit, da sie
einen grundlegenden Mechanismus darstellen, durch den zeitliche Erfahrung kognitiv struktu-
riert und sprachlich ausgedriickt wird. Ausdriicke wie Zeit ist Geld, unter Zeitdruck stehen, Zeit
sparen oder keine Zeit verlieren spiegeln eine Auffassung von Zeit als begrenzte, quantifizier-
bare und steuerbare Ressource wider, die in eine pragmatische und 6konomische Handlungslo-
gik eingebettet ist.

Nach Lakoff und Johnson stellen diese Metaphern keine bloRen stilistischen Figuren dar,
sondern tief verankerte konzeptuelle Strukturen, die ,,das Denken und das soziale Handeln struktu-
rieren” (Lakoff & Johnson, 2022, S. 15). In diesem Sinne beeinflussen temporale Metaphern die
Art und Weise, wie Individuen ihre Aktivitaten organisieren, Prioritaten setzen und verfligbare
Ressourcen verwalten, und tragen somit zur Herausbildung eines funktionalen und effizienzori-
entierten Zeitverstandnisses bei.

Die diskursive Dimension der Temporalitat wird im alltdglichen Sprachgebrauch besonders
deutlich, wo der Begriff Zeit durch eine ausgeprégte Polysemie und semantische Flexibilitat
gekennzeichnet ist. Er kann sowohl objektive Zeitintervalle bezeichnen wie in die Zeit des
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Studiums, als auch subjektive Erfahrungen, wie in eine schone Zeit verbringen, oder Kontinuitat
und Dauer ausdriicken, wie in die ganze Zeit schreiben. Diese semantische Vielfalt zeigt, dass
Zeit gleichzeitig als messbare Realitat und als gelebte Erfahrung konzeptualisiert wird.

Auch idiomatische Ausdriicke bieten eine aufschlussreiche Perspektive auf die Konzeptua-
lisierung von Zeit, indem sie deren pragmatische und evaluative Dimension hervorheben.
Formulierungen wie die Zeit vertreiben oder die Zeit totschlagen legen die Vorstellung nahe,
dass Zeit als manipulierbare Entitat wahrgenommen wird, die mit Erfahrungen von Langeweile,
Nutzlosigkeit oder Sinnverlust verbunden ist. In dhnlicher Weise verweist die AuRerung Ich
habe keine Zeit nicht auf das tatsdchliche Fehlen von Zeit, sondern fungiert als pragmatischer
Code zur Priorisierung bestimmter Handlungen gegentber anderen.

Dariiber hinaus spiegeln Ausdriicke wie Zeit gewinnen, keine Zeit verlieren oder die Zeit
arbeitet fur uns eine dynamische Konzeptualisierung von Zeit wider, in der sie als strategischer
Faktor im Handlungsvollzug erscheint. In diesem Zusammenhang wird Zeit nicht mehr als passi-
ver Rahmen von Ereignissen verstanden, sondern als aktive Ressource, die genutzt, gesteuert
oder sogar instrumentalisiert werden kann, abhangig von individuellen und sozialen Zielsetzungen.

4. Literarische Darstellungen der Temporalitat

Die Temporalitadt nimmt in der Literatur eine zentrale Stellung ein, wo sie nicht nur als narra-
tiver Rahmen fungiert, sondern auch als wesentliches Instrument zur Erforschung menschlicher
Erfahrung dient. Durch symbolische Strukturen, Metaphern und diskursive Konstruktionen
reflektieren und modellieren literarische Werke die Art und Weise, wie Zeit in unterschiedlichen
kulturellen Kontexten wahrgenommen, erlebt und interpretiert wird. Wie in einschldgigen Studien
hervorgehoben wird, eignet sich die Zeit aufgrund ihrer Omniprasenz im menschlichen Leben.

In diesem Zusammenhang greift die Literatur hdufig auf temporale Metaphern zuriick, um
tiefgreifende existentielle Dimensionen auszudriicken. Bilder wie ,,die tickende Uhr als Bild fiir
die ablaufende Lebenszeit™ oder die Abfolge der Jahreszeiten als Symbol des Werdens spiegeln
die Konzeptualisierung von Zeit als irreversiblen Prozess wider, der sowohl mit der Endlichkeit
des Daseins als auch mit der Dynamik von Verdnderung verbunden ist. Diese Darstellungen
bestatigen die Rolle der Metapher als grundlegenden kognitiven Mechanismus bei der
Strukturierung zeitlicher Erfahrung im Sinne moderner kognitiv-linguistischer Ansétze.

In der deutschen Literatur wird Temporalitit h&ufig explizit thematisiert (Riebe, 2020) und
mit Reflexionen Uber Bewusstsein, ldentitit und die menschliche Existenz verknipft. Ein
paradigmatisches Beispiel stellt der Roman Der Zauberberg von T. Mann dar, in dem Zeit aus
philosophischer und subjektiver Perspektive problematisiert wird. Die Figuren gelangen zu der
Einsicht, dass die Wahrnehmung von Zeit nicht objektiv ist, sondern von individueller Erfahrung
abhingt: ,,Wenn sie einem lang vorkommt, so ist sie lang, wenn sie einem kurz vorkommt, so ist
sie kurz“ (Mann, 2002). Diese Relativierung verdeutlicht den psychologischen Charakter der Zeit
und bestatigt, dass Temporalitdt untrennbar mit dem menschlichen Bewusstsein verbunden ist.

Eine andere Perspektive bietet St. Zweig in der Schachnovelle, in der Zeit eine extreme
existentielle Dimension annimmt. Unter Bedingungen vollstandiger Isolation verliert der Pro-
tagonist jegliche zeitliche Orientierung und wird ,,im volligen Leere, im Raum- und Zeitlosen
[...] zerstort” (Zweig, 2010). Zeit erscheint hier nicht mehr als strukturierendes Prinzip, sondern
als verlorene Kategorie, deren Abwesenheit zur psychischen Desintegration fuhrt und die
fundamentale Bedeutung von Temporalitat fiir die menschliche Existenz unterstreicht.

Auch in der Literatur von E. M. Remarque wird Zeit mit Verganglichkeit und existenzieller
Erosion verknipft. In Der schwarze Obelisk wird sie metaphorisch als ,,dieser langsame Tod*
(ibidem) beschrieben, wodurch die Unaufhaltsamkeit des Zeitverlaufs und dessen Einfluss auf
die menschliche Identitat hervorgehoben werden. Diese Perspektive akzentuiert die tragische
Dimension der Temporalitat und ihre Rolle im Bewusstsein der Endlichkeit.

Eine besonders verdichtete und symbolisch aufgeladene Darstellung der Zeit findet sich im
Werk von W. Borchert (2009), inshesondere in der Kurzgeschichte Die Kuchenuhr. Hier wird
Zeit nicht als kontinuierlicher Verlauf, sondern als fragmentierte, subjektiv erlebte Kategorie
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inszeniert. Die stehengebliebene Uhr, die auf einen konkreten Zeitpunkt fixiert ist, fungiert als
zentrales Symbol fur einen verlorenen Moment der Vergangenheit, der fur den Protagonisten
identitatsstiftende Bedeutung besitzt.

Im Unterschied zu linearen Zeitkonzeptionen wird Temporalitdt hier als Bruchstelle
erfahrbar, an der sich Vergangenheit und Gegenwart Uberlagern. Die objektive, messbare Zeit
tritt in den Hintergrund zugunsten einer erinnerungsgebundenen, emotional strukturierten Zeit,
die sich durch Intensitdt und selektive Wahrnehmung auszeichnet. Die Fixierung auf einen
einzigen Zeitpunkt verdeutlicht, dass subjektive Zeit nicht durch Dauer, sondern durch
Bedeutung bestimmt wird.

Darliber hinaus verweist W. Borcherts Zeitkonzeption auf die historische Erfahrung der
Nachkriegszeit, in der traditionelle Zeitordnungen destabilisiert sind. Zeit erscheint als unter-
brochen, fragmentiert und ihrer regulierenden Funktion beraubt, wodurch sie zum Ausdruck
existenzieller Unsicherheit wird. In diesem Kontext fungiert Temporalitét nicht nur als narrative
Kategorie, sondern als Medium der Darstellung von Verlust, Trauma und der Suche nach Sinn.

Die Analyse dieser Werke zeigt, dass Literatur die Zeit nicht lediglich abbildet, sondern
aktiv zu ihrer Deutung und Re-Konfiguration beitrdgt. Temporalitat erscheint dabei als
komplexe Schnittstelle zwischen Sprache, Kultur und individueller Erfahrung, die durch
historische, soziale und psychologische Faktoren gepragt wird. In diesem Sinne kann Literatur
als ein kulturelles Reflexionsfeld verstanden werden, in dem die vielfaltigen Dimensionen der
Zeit — von subjektiver Wahrnehmung tber gesellschaftliche Ordnung bis hin zu existenzieller
Endlichkeit — differenziert verhandelt werden.

Fazit

Die vorliegende Analyse zeigt, dass die Temporalitit im Deutschen als ein komplexes
Konstrukt zu verstehen ist, das aus dem Zusammenspiel linguistischer Strukturen, kognitiver
Prozesse und kultureller Werte hervorgeht. Das Verbalsystem, temporale Adverbien,
lexikalische Ressourcen und idiomatische Ausdriicke tragen gemeinsam zur Herausbildung einer
Zeitauffassung bei, die durch Prazision, Linearitat und Effizienzorientierung gekennzeichnet ist
und zugleich spezifische kulturelle Mentalitatsmuster widerspiegelt.

Zugleich verdeutlicht die diskursive Dimension der Temporalitat die Flexibilitat der
Sprache und ihre Fahigkeit, das Konzept der Zeit an unterschiedliche kommunikative Kontexte
anzupassen und zu modellieren. In dieser Perspektive fungiert Sprache nicht als bloRes Abbild
zeitlicher Realitat, sondern als aktiver Mechanismus symbolischer Konstruktion, der einen
interpretativen Rahmen fiir menschliche Erfahrung bereitstellt.

Somit kann Temporalitdt im Deutschen nicht auf eine rein grammatische Kategorie
reduziert werden, sondern ist als ein multidimensionales Phdnomen zu begreifen, das an der
Schnittstelle von Sprache, Kultur und Kognition angesiedelt ist und die Relevanz integrativer
Forschungsansétze unterstreicht.
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Abstract: The article considers the developing intercultural competence of students learning
German as a foreign language, which is necessary for them to cooperate with representatives of
German-speaking countries. The cross-cultural competence is presented as the complete system
including structural components. Her essence consists of the valuable attitude towards universal and
national culture.
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tence, intercultural competence.

Im Kontext der Globalisierung nahern sich sehr schnell Kulturen, Wirtschafts- und Sozial-
systeme an, was unvermeidlich zu einer Ausweitung der interkulturellen Kommunikation flhrt.
Fur ein gelingendes Zusammenleben sind entscheidend: interkulturelle Kompetenz, Toleranz und
das Verstandnis flr die Besonderheiten der eigenen und anderer Kulturen. Fremdsprachen werden
daher mehr als nur ein Studienfach; sie entwickeln sich zu einem unersetzlichen Werkzeug, um
Kontakte zu knipfen, zu verhandeln und erfolgreich in einer multikulturellen Welt zu kooperieren.
Auf dem globalisierten Arbeitsmarkt steigt die Nachfrage nach Arbeitskraften, die Gber interkul-
turelle Kommunikationsfahigkeiten und Fremdsprachenkenntnisse (einschlieBlich Deutsch) verfi-
gen. Diese Situation stellt neue, hdhere Anforderungen an die Ausbildung von Deutschlehr-
kréften, die nicht nur Sprachexperten, sondern auch Wegweiser in andere Kulturen sein miissen.

Die rasch fortschreitenden Integrationsprozesse stellen neue, erweiterte Anforderungen an
die Ausbildung von Fremdsprachenlehrkraften. Diese Anforderungen gehen weit Uber den
einfachen Sprachunterricht hinaus und erfordern ein breites Spektrum an Kompetenzen im
Bereich Deutsch als Fremdsprache und insbesondere interkulturelle Kompetenz.

Die Unterscheidung dieser vier Begriffe ist entscheidend, da sie zwar eng miteinander
verbunden sind, aber unterschiedliche Aspekte des Umgangs mit kultureller Vielfalt beschreiben:

Wechselbeziehung
zu den anderen Begriffen

Der Weg oder die Methode, um die
IKK zu entwickeln.

Begriff Definition

Der Prozess des Erwerbs der
notwendigen Einstellungen, des
Wissens und der Fahigkeiten.

Der Austausch und die Interaktion|Der Anwendungsbereich der IKK.
selbst unter  Berlicksichtigung|Hier zeigt sich die Kompetenz in

Interkulturelles
Lernen

Interkulturelle
Kommunikation

kultureller Unterschiede. der Praxis.

Die Féahigkeit als Biindel von|Das lbergeordnete Ziel, das durch
Interkulturelle - - .
Kompetenz (IKK) Wls_sen,_ Einstellungen und In_terkulturelles Lernen erreicht

Fertigkeiten. wird.

IKK ist ein wesentlicher Bestand-
Die Fahigkeit zur Bewaltigung|teil der Sozial- und Methoden-
von Situationen. kompetenz, die zusammen die
Handlungskompetenz bilden.

Diese Tabelle zeigt, dass Interkulturelles Lernen der Motor ist, der zur umfassenden
Interkulturellen Kompetenz fihrt. Diese Kompetenz &uRert sich dann spezifisch in
der Interkulturellen Kommunikation (Austausch) und mindet schlieRlich in der Interkulturellen
Handlungskompetenz (praktisches Tun).

Handlungskompetenz
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Unter dem Begriff Interkulturelle Kompetenz ist die Fahigkeit zu verstehen, in Situationen
interkultureller Begegnungen effektiv und angemessen zu handeln. Effektiv bedeutet die
festgelegten Ziele erreichen. Angemessen bedeutet sich in Ubereinstimmung mit den kulturellen
Normen, Werten und Verhaltenserwartungen der Interaktionspartner zu verhalten.

Die Interkulturelle Kompetenz ist also ein Bundel von Kenntnissen, Fahigkeiten und
Einstellungen. Sie gilt in einer globalisierten Welt als Schlusselqualifikation.

Die Entwicklung interkultureller Kompetenz zielt auf die Ausbildung dreier
Schlisselkomponenten ab: Wissen (kognitiver Aspekt), Einstellungen/Beziehungen (affektiver
Aspekt) und Fahigkeiten (Verhaltensaspekt).

Die kognitive Dimension der IKK bezieht sich auf das Wissen und Verstdndnis anderer
Kulturen. Sie umfasst die Kenntnis von Fakten, Werten, Traditionen und Kommunika-
tionsweisen sowie die Fahigkeit, kulturelle Unterschiede zu vergleichen und zu analysieren.

Die affektive Dimension der IKK bezieht sich auf Geflihle, Emotionen und Einstellungen,
die fur die Begegnung mit anderen Kulturen wichtig sind. Dazu gehdren ein Interesse und eine
Offenheit fur andere Kulturen, die Fahigkeit, sich in andere hineinzuversetzen.

Die Verhaltensdimension: die Fahigkeit, das eigene Verhalten flexibel an den kulturellen
Kontext anzupassen und effektiv zu kommunizieren.

Aufgaben des interkulturellen Lernens zielen darauf ab, ein respektvolles und konstruktives
Zusammenleben in einer kulturell vielféltigen Gesellschaft vorzubereiten und die Fahigkeit zum
kompetenten Umgang in und mit anderen Kulturen zu entwickeln.

Diese Aufgaben konnen realisiert werden durch: Selbstreflexion, Perspektivenwechsel,
Kommunikation,

e indem man die eigenen kulturellen Urspriinge und Werte als Grundlage fur Offenheit
anerkennt.

e indem man versucht, Situationen aus dem Blickwinkel des Anderen zu betrachten und zu
interpretieren.

e indem man Strategien fir kultursensible Gesprachsfiihrung und den Umgang mit

Missverstdndnissen entwickelt.

Um diese Probleme erfolgreich zu lésen, braucht man die zu genannten Aufgaben
passenden Arbeitsverfahren.

Das sind kognitive Methoden:

e Wissensvermittlung und die Sensibilisierung fur kulturelle Unterschiede

e Analyse kritischer Interaktionssituationen, um Missverstandnisse aufzudecken.

e Thematische Trainingsprogramme zur Schulung der kulturellen Verhaltensbesonderheiten
und deren Interpretationen.

e Vermittlung von Faktenwissen iber Geschichte, Politik und Sozialstruktur.

Erfahrungsorientierte Methoden

Eigene Erfahrungen und Handlungswissen aus dem Umgang mit fremden Kulturen sammeln,
um eine Aufgabe erfolgreich zu bewaltigen oder in einer Situation kompetent zu handeln.
Direkte Kontakte mit Sprach- und Kulturtrdgern organisieren, z.B. im Bereich Musik und Kunst,
sich mit fremden Traditionen vertraut machen, Gesprache mit Meinungsumtausch gestalten.

Interessant und attraktiv kénnen Interaktive Methoden sein. Durch vielfaltige Rollenspiele
kann man erfolgreich Handlungskompetenz trainieren, um Verhaltensflexibilitat in
unterschiedlichen Situationen zu férdern.

Um die enorme Bedeutung der Fahigkeit, sich im Kontext der Internationalisierung der
Gesellschaft angemessen zu verhalten, deutlicher zu veranschaulichen, sei hier auf die haufigste
Ursache flr Missverstandnisse und Kommunikationsstérungen hinzuweisen. Und namlich die
deutschen Realien, die spezifischen Elemente des Alltagslebens, der Kultur, die fiir Angehorige
anderer Kulturen ungewohnt sein oder falsch interpretiert werden. Die Analyse solcher Realien
hilft, Missverstandnisse aufzudecken.
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Hier ist ein Beispiel — Die Apotheke, das Apothekenwesen.

Die Funktionsweise von Apotheken in Deutschland unterscheidet sich deutlich von der
moldauischen Praxis und ist ein gutes Beispiel fiir eine der sozialen Realien, die zu kulturellen
Missverstdndnissen flihren kann. Das Beispiel illustriert kulturelle und rechtliche Unterschiede
und die damit verbundenen magliche Interpretationen.

. Republik Moldau Interkulturelles
Merkmale Deutsche Realien (Vergleich) Missverstindnis
Zugang zu |Strenge Regeln der Vertei- |Eine groRere Auswahl an |Enttduschung und Uber-
Medikamen- |lung: Es gibt rezeptpflichtige |Medikamenten rezeptfrei |raschung:
ten und frei verkaufliche Medi- |erhaltlich, darunter viele |Erwartet: wirksame
kamente. Antibiotika und starke  |Medikamente finden,
Die wirksamsten Heilmittel |Schmerzmittel. aber - strenges
sind nur mit drztlichem Regulierungssystem
Rezept erhaltlich.
Die Funktion |Akzent auf Beratung. Eine eher kommerzielle |Deutscher Apotheker ist
einer Apotheker ist ein hochquali- |Funktion. Ein breites unflexibel oder tbervor-
Apotheke fizierter Fachmann, der ein |Produktsortiment, darun- |sichtig.
wichtiges Bindeglied im ter Kosmetika, Hohe Verantwortung und
Gesundheitssystem Nahrungserganzungsmit- |die rechtlichen Beschran-
tel kungen
Preise Festpreise fur Weitverbreitete Verwirrung Uber Festprei-
und Rabatte |verschreibungspflichtige Verfligbarkeit von se und mangelnde Fle-
Medikamente, keine oder Sonderangeboten. xibilitat
nur minimale Rabatte Die Erwartung: eine giinsti-
gere Apotheke zu finden
Dichte Die Zahl der Apotheken ist{Hohe Dichte an Apothe- [Das Missverstandnis:
weniger pro 100.000 Ein-|ken, viele Apotheken schwierig eine gedffnete
wohner. sind 24 Stunden Apotheke zu finden, keine
Haufig an Wochenenden oder|gedffnet. Information, wie Apothe-
abends geschlossen (mit ken im Bereitschaftsdienst
Ausnahme des Notdienstes). funktionieren.

Hinsichtlich einer solchen Alltagssituation hat die Lehrkraft folgende Aufgaben der
interkulturellen Entwicklung zu I6sen:

1. Kognitiver Aspekt (Wissen)

Aufgabe: das deutsche Apothekenwesen und die Rolle des Apothekers zu untersuchen.

Methode: Fallanalyse. Eine Diskussion dariiber, warum der Verkauf von Arzneimitteln so
streng geregelt wird (Sicherheit, Qualitat und der gleichberechtigte Zugang).

Ergebnis: Der Student versteht: Strenge sei als ein Spiegelbild des Wertes von Sicherheit und
Ordnung zu verstehen und nicht als Ausdruck personliche unfreundliche Haltung des Apothekers.

2. Verhaltensaspekt (Fahigkeiten)

Aufgabe: lernen, wie man sich beim Besuch einer Apotheke in Deutschland richtig
verhalten muss.

Methode: Rollenspiel. Inszenieren des Dialogs ,,Medikamente in einer deutschen Apotheke
kaufen* (hofliche Bitte und Notwendigkeit eines Rezepts).

Ergebnis: Die Aneignung des Vokabulars und der Muster hoflicher Kommunikation (sich
beraten lassen und den Handlungsablauf verstehen).

3. Affektiver Aspekt (Beziehungen)

Aufgabe: Die Stereotypen iiberwinden, die Deutsche als ,,unfreundlich® oder ,,unflexibel*
bezeichnen.
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Methode: Kritische Reflexion. Eine Diskussion dariiber, wie verschiedene Kulturen
,,Risiko* und ,,Sicherheit* betrachten.

Ergebnis: Empathie und Toleranz entwickeln. Verstehen, dass strenge Vorschriften Ausdruck
der Sorge um die Gesundheit der Nation sind und kein birokratisches Hindernis darstellen.

Die Analyse solcher einfachen Realien wie eine Apotheke ermdglicht es den Studierenden,
Uber oberflachliche Vergleiche hinauszugehen und die tiefgreifenden kulturellen Werte zu
verstehen, die den deutschen sozialen Institutionen zugrunde liegen.

Voraussetzungen fir eine gelungene Arbeit

Schutzraum bieten: Fehler missen erlaubt sein, um Lernprozesse zu ermoglichen.
Freiwilligkeit: Erzwungene Trainings fuhren oft zu Abwehrhaltungen.

Kontinuitét: Interkulturelles Lernen ist ein lebenslanger Prozess, kein einmaliges Event.
Praxisbezug: Methoden miissen an der Lebensrealitat der Teilnehmer ankniipfen.
Reflexion: Erlebtes muss kognitiv verarbeitet und eingeordnet werden.

Methodenvielfalt: Ein Mix aus kognitiven, affektiven und verhaltensorientierten Ansétzen.
Die Globalisierung hat die Rolle der Deutschlehrkraft vom reinen Wissensvermittler zum
interkulturellen Vermittler gewandelt. Die erfolgreiche Ausbildung moderner Fachkréafte
erfordert einen umfassenden Ansatz, der neben sprachlichen Fertigkeiten auch interkulturelle
Kompetenz, strategische Flexibilitdt und Medienkompetenz fordert. Nur ein solcher Lehrer kann
die Studierenden effektiv auf eine erfolgreiche Kommunikation und fruchtbare Zusammenarbeit
in der Realitat der modernen Welt vorbereiten.

Das Hauptziel der Lehrerausbildung sollte darin bestehen, den Studierenden nicht nur
Sprachkenntnisse zu vermitteln, sondern auch Toleranz, kritisches Denken und interkulturelle
Kompetenzen in einer sich wandelnden globalen Welt zu fordern.

Interkulturelle Kompetenz zu entwickeln ist kein passiver Prozess der Informationsaufnahme,
sondern ein aktiver, reflektierender Lernprozess. Interkulturelle Kompetenz hilft Menschen,
Vielfalt nicht als Bedrohung, sondern als Bereicherung zu begreifen und schafft so die effektivste
Grundlage, um Missverstdndnisse in der Kommunikation einer pluralistischen Gesellschaft zu
vermeiden.

Interkulturelle Kommunikation ist eine dynamische Praxis, die Ulber theoretisches Wissen
hinausgeht und Menschen zusammenbringt. Sie hat eine grundlegende Bedeutung, da sie durch
aufrichtigen Dialog, Offenheit und gegenseitiges Verstandnis die Basis fir ein respektvolles und
friedliches Zusammenleben schafft.
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Abstract: The language of young people is the driving force behind the development of the
foundations of the German language. We understand the term ‘youth language’ to mean a special
type of language used by different groups of young people for communication under different social
and temporal conditions. The uniqueness of this form of language is based primarily on the
peculiarities of the mental and physical development of young people.

The vocabulary of colloquial language has gender-specific characteristics that are specific to
social and age-related groups of young people. In general, boys use colloquial language more acti-
vely in their communication, and the vocabulary of adolescent girls differs from that of the opposite
sex. At the same time, there is no significant difference between boys and girls in their passive
knowledge of slang vocabulary.

Youth language is a special variety of language, characterized by distinctive emotional and
humorous expressions. It also represents group identity, as the use of certain expressions helps young
people distinguish themselves from the older generation and recognize "their own™.

Keywords: youth slang, youth language, young people's vocabulary, colloguial language,
characteristic feature of youth slang.

Die deutsche Sprache entwickelt sich schnell und passt sich den Anforderungen der
modernen Welt an. Die Sprache der Jugendlichen ist die treibende Kraft bei der Herausbildung
der Grundlagen der deutschen Sprache. In den letzten Jahrzehnten war die Jugendspache der
Gegenstand der linguistischen Forschung vieler in- und auslandischer Wissenschaftler
(J. Androuthsopolos, J. Beneke, G. Henne, G. Eman, U. Labov, L. Stavytska, H. Wiese, J. She-
velov, I. Kononenko, V. Vynnyk, T. Kondratiuk). Das Ziel der vorliegenden Forschungsarbeit
ist, die Merkmale der Jugendsprache im Roman ,Tschick von Wolfgang Herrndorf zu
untersuchen und ihre Besonderheiten zu beschreiben.

J. Androutsopoulos erforschte die Jugendsprache als Soziolekt und untersuchte den
Einfluss von Medien, Musik und Popkultur auf sie. H. Wiese untersuchte Kiezdeutsch als
modernen Soziolekt und zeigte, dass solche Sprachformen eigene grammatische Regeln haben
(Ich geh Kino statt Ich gehe ins Kino). J. Shevelov untersuchte die Entwicklung der ukrainischen
Sprache im soziolinguistischen Kontext und analysierte Einflisse verschiedener
gesellschaftlicher Gruppen. I. Kononenko beschéftigte sich mit soziolinguistischen Aspekten der
ukrainischen Sprache, darunter Dialekte und Soziolekt. W. Labov — Griinder der modernen
Soziolinguistik, untersuchte Sprachvariationen in sozialen Schichten. Er zeigte z. B., dass die
Aussprache sozialer Gruppen systematische Unterschiede aufweist.

Besondere Arten von Soziolekten sind Argot, Jargon und Slang. Argot und Jargon sind
franzosischen Ursprungs, wahrend Slang englischen Ursprungs ist. Diese Begriffe werden oft
synonym verwendet. Nach L. Stavytska ist Slang ,,eine Art von Sprache, die als Kommunika-
tionsmittel zwischen Menschen verwendet wird, die durch eine enge soziale oder berufliche
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Gemeinschaft verbunden sind, d. h. es handelt sich um die Sprache einer bestimmten sozialen
Gruppe “ (Stavytska, 2005, S. 20).

Dem Wissenschaftler V. Vynnyk zufolge unterscheidet sich der Jargon von der Umgangs-
sprache ,, durch die Verwendung eines spezifischen, ausdrucksstarken Vokabulars, das mit den
tiblichen Wéortern, der Phraseologie und manchmal auch der Aussprache iibereinstimmt "
(Vynnyk, 2004, S. 167-168). Der Begriff ,,Jargon® wird auch von T. Kondratiuk untersucht und
er gibt eine klassische Definition: ,,Jargon ist die umgangssprachliche, expressiv gefirbte Sprache
bestimmter sozialer Gruppen, die durch Beruf, Alter oder Interesse vereint sind“ (Kondratiuk,
2006, S. 18). Die Forscherin identifiziert die folgenden Hauptmerkmale des Jargons:

1. Zugehorigkeit zur nicht-literarischen mindlichen Umgangssprache.

2. Ausdruck einer emotionalen, humorvollen und ironischen Haltung gegeniiber dem Thema
der Rede.

3. Hinweis auf den sozialen Hintergrund des Sprechers (Kondratiuk, 2006, S. 18).

Der Jugendslang der deutschen Gegenwartssprache ist ein eigenstandiges Subsystem, das
vollstdndig von der literarisch-normativen deutschen Sprache abhéngt, zugleich aber durch ge-
sellschaftspolitische, wirtschaftliche und technische Verdnderungen beeinflusst wird, was seine
Fluiditat, schnelle Veranderbarkeit und erzwungene Mobilitat bedingt. Diese Faktoren beeinflussen
die Klassifizierung der Wortbildung im modernen Jugenddeutsch (Opanasenko, 2015, S. 211).

Auf diese Weise verstehen wir unter dem Begriff ,,Jugendsprache® eine besondere Sprachart,
die von verschiedenen Gruppen junger Menschen unter unterschiedlichen sozialen und zeitlichen
Bedingungen zur Kommunikation verwendet wird. Die Besonderheit dieser Sprachform beruht
vor allem auf den Eigenheiten der geistigen und kdrperlichen Entwicklung junger Menschen.

In Wolfgang Herrndorfs Roman ,,Tschick® zeigen die lebhaften Dialoge der Hauptfiguren,
die voller Jugendslang sind, das reale sprachliche Bild der Welt deutscher Jugendlicher und
spiegeln ihre ethnokulturellen und soziokulturellen Begriffstypen wider. Mike und Tschick sind
die Helden der Gegenwart. Der Wortschatz der Jungen ist voll von jugendlichem Vokabular, das
eine unterschiedliche Bedeutungsabstufung aufweist und von gewdhnlichen Jargonwdrtern bis
zu Vulgaritéten reicht. Sie gehen zur Schule und verwenden daher haufig Schuljargon auch. So
beschreibt Mike den Unterricht, die Lehrer und den Schulalltag in typischer Teenager-Manier,
emotional und ironisch. In einer der Geschichten erwahnt er den Sportunterricht und einen
Lehrer namens Volkov, der ,, nur dann eine Stunde versdumt, wenn er stirbt .

“Vielleicht haben wir aber auch nur Hochsprung gemacht an diesem Tag, weil Wolkow
eine extrem schlimme Halsentziindung hatte und sowieso nicht gleichzeitig joggen und schwafeln
konnte, sondern nur joggen. Wenn Wolkow eine mittelschwere Halsentziindung hat, schwafelt er
etwas weniger. Wenn Wolkow Tod ist, fallt der Unterricht aus. Aber wenn er eine extrem
schlimme Halsentziindung hat, joggt er einfach lautlos um den Platz” (Herrndorf, 2010, S. 37).

Der Jugendslang ist eine Personifizierung des Wortschatzes vor dem phonetischen und
grammatikalischen Hintergrund der Landessprache.

In ihren alltdglichen Dialogen verwenden die Jungen hdufig die Vorsilbe ,,end“, um den
Zustand der emotionalen Erregung in verschiedenen Situationen zu verstarken und dem Leser zu
vermitteln. So sagt Mike zum Beispiel oft das Wort ,, endgeil “, was ,,unglaublich /extrem cool
bedeutet. Trotz der scheinbar harmlosen Bedeutung dieses Lexems hat ,, endgeil “ eine familidre
Bedeutung und wird nicht in der normativen Sprache verwendet. Das andere Wort,
mendbescheuert, hat eine unhdfliche, sogar vulgare Bedeutung und wird mit ,, getrieben*“ oder
.. dumm “ Ubersetzt. Im Kontext der Sprache zwischen Jugendlichen wird die Bedeutung auf eine
neutralere Bedeutung reduziert.

“Er hat dann zum Gliick auch gleich erkidrt, was er damit meinte und in meinem Fall
meinte er, dass ich 30 Stunden lang Mongos den Arsch abwischen soll. Zum Schluss kamen nach
stundenlangen moralischen Ermahnungen, aber es waren eigentlich sehr okaye Ermahnungen.
Nicht wie bei meinem Vater oder an der Schule immer, sondern schon eher so Sachen, wo man
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dachte, es geht am Ende um Leben und Tod, und ich hdrte mir das sehr genau an, weil mir
schien, dass dieser Richter nicht gerade endbescheuert war. Im Gegenteil. Der schien ziemlich
verniinftig. Und der hief3 Burg Miiller, falls er jemanden interessiert.” (Herrndorf, 2010, S. 236).

Der Roman bedient sich ausgiebig eines emotional gefarbten Vokabulars und sogar
obszéner Worter, die die Protagonisten hdufig in Streitgesprachen verwenden. So werden
beispielsweise die Lexeme Schwachkopf, Depp, Idiot, Trottel, Penner immer wieder verwendet.

Tschick setzte sich an den letzten freien Tisch ganz hinter. An diesem Tisch hatte zu Beginn
des Schuljahres Kallenbach gesessen, der Klassentrottel (Herrndorf, 2010, S. 46).

“...Du bist ein Idiot”, sagte ich.

“Ich komm damit klar. Hauptsache, du gehst mir nicht an die Rosette.’

“Hor auf, das ist eklig*.

“Mein Onkel —*

“Scheifp auf deinen Onkel! Ich bin nicht schwul, Mann. Ist dir noch nicht aufgefallen, dass
ich die ganze Zeit eine Scheifflaune hab?” (Herrndorf, 2010, S. 86).

Neben dem (blichen Slang-Wortschatz verwenden die Figuren hdufig phraseologische
Einheiten, die auch als Soziolekte dienen. Die Phrase an die Rosette gehen ist ein Beispiel fur
Profanitét, die als nervés machen oder wiltend machen interpretiert werden kann.

“Also Scheiflaune — warum?”

“Weil heute der Tag ist, Mann.’

“Was fiir ein Tag?”

“Die Party, du Penner. Tatjanas Party.”

“Du musst jetzt keinen Mist erzdhlen, nur weil du sexuell desorientiert bist. Gestern
wolltest du da nicht mal hin.”

“Und ob ich da hinwollte.”

“Ich finde es nicht schlimm”, sagt Tschick und legte mir eine Hand aufs Knie (Herrndorf,
2010, S. 86-87).

In Wolfgang Herrndorfs Roman verwenden die Hauptfiguren trotz ihres jungen Alters hdufig
die gebréauchlichsten deutschen Schimpfworter (Scheille, Mist, Arsch), Vulgarismen und grobe
Sprache, wie zum Beispiel Schwanzlutscher, Kanakenaufanglager, Arschloch, Fotze, Schwuchtel.

“Ihr seid doch zum Ficken zu blod!”

“Steck dir’n Finger in’ Arsch und halt’s Maul!”

“Russenschwuchtel!”

“Ich komme gleich riiber!”

“Der bose Mann will riiberkommen! Und was willst du machen, wenn du hier bist? Na los,
komm doch. Komm her, Pussy. Ich fiirchte mich jetzt schon.”

“Die tickt doch nicht sauber”, sagte Tschick (Herrndorf, 2010, S. 151).

Der Wortschatz der Umgangssprache weist geschlechtsspezifische Besonderheiten auf, die
fiir die sozialen und altersbedingten Gruppen von Jugendlichen spezifisch sind. Im Allgemeinen
verwenden Jungen die Umgangssprache aktiver in ihrer Kommunikation, und der Wortschatz
von heranwachsenden Madchen unterscheidet sich von dem des anderen Geschlechts.
Gleichzeitig unterscheidet sich der Kenntnisstand des Slang-Wortschatzes auf passiver Ebene
bei Jungen und Médchen nicht wesentlich.

Ein Beispiel fir die geschlechtsspezifische Verwendung des jugendlichen Vokabulars ist
der Dialog zwischen Mike, Chick und Iza.

“Nur das dreckige Mddchen saf3 uns noch auf einem anderen Berg gegeniiber. Ihre Beine
hingen aus der offenen Tir einer alten Wohnzimmerschrankwand. Sie rief irgendwas in unsere
Richtung.

“Was?”, riefich.

“Ihr Schwachkdpfe!”, rief sie.

“Bist du bescheuert?”

]

>
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“Du hast mich gehért, Schwachkopf! und dein Freund ist auch ein Schwachkopf!”

“Was ist denn das fiir eine Fotze?”, sagteTschick (Herrndorf, 2010, S. 151).

Es gibt regionale Unterschiede im deutschen Jugendslang. Im Roman spielen sich die
Hauptereignisse in und um Berlin ab, so dass Mike und Chick verschiedene lokale Varianten des
Slangs verwenden, wie z. B. den Soziolekt des Potsdamer Weimars (meschuggo, was verrickt
bedeutet). Heutzutage besteht die Tendenz, die Unterschiede in den territorialen Varianten des
Jugendslangs zu verringern, was durch die Verbreitung moderner Kommunikationsmittel in
Jugendkreisen begunstigt wird.

In sozialen Gruppen basiert der sprachliche Subcode von Jugendlichen in erster Linie auf
dem gemeinsamen Wortschatz, unterscheidet sich aber vor allem in der lexikalischen
Zusammensetzung, um die fur diese Gruppe relevanten Realitdten zu bezeichnen. Dariiber
hinaus zeichnet sich der sprachliche Subcode der informellen Gruppen durch eine groRere
Spezifitdit und manchmal sogar durch ,,Professionalitit aus. Gleichzeitig wird ein Teil des
spezifischen Slangvokabulars sozialer Gruppen in das System des allgemeinen Jugendslangs
integriert, wodurch seine urspriingliche Bedeutung erweitert wird.

Das Sprachverhalten von Schilern und Studenten, die die grofite formale Gruppe junger
Menschen darstellen, ist durch die Verwendung sowohl allgemeiner Jugend- als auch Schul-
Studentensprache gekennzeichnet, wobei die Uberwiegende Mehrheit der Nennungen in diesen
Gruppen dem Bildungsprozess gewidmet ist.

Im Allgemeinen sind Jugendliche in sozialen Jugendgruppen die aktivsten Nutzer der
Umgangssprache. Mit zunehmendem Alter neigen junge Menschen dazu, eine standardisierte
Sprache zu verwenden (Herrndorf, 2010, S. 51).

Nach der Analyse von Wolfgang Herrndorfs Roman ,, Tschick” kénnen wir den Jugendslang
deutscher Jugendlicher als eine Art von Slang im Allgemeinen definieren, der emotional gefarbt
ist, als Indikator fir den normativen Verfall der Sprache dient und auch ein funktionell
begrenzter sprachlicher Subcode der sozialen und Altersgruppe der Jugendlichen ist. In der
Verwendung von Slang spiegeln sich die Ansichten der Jugendlichen, ihre Weltanschauung, ihre
Lebensorientierungen und ihr Wertesystem wider. Die Umgangssprache erfillt die Funktionen
der Konsolidierung, der Identifikation, der Abgrenzung und der Opposition junger Menschen in
der Gesellschaft. Der Jugendslang ist ein komplexes System, das aus einer Vielzahl engerer
Subtypen und Unterarten besteht, die von der Zugehorigkeit der Jugendlichen zu einer
bestimmten sozialen, sozio-professionellen oder topografischen Gruppe abhangen.

Die Umgangssprache hat eine eigene Organisation, obwohl sie Teil des lexikalischen und
semantischen Systems der Sprache ist. Die Besonderheit der syntagmatischen Beziehungen im
Teilsystem der Umgangssprache besteht in der Variation der Bedeutungen der Lexeme, die von
der lexikalischen Kompatibilitat abhdngen. Die Besonderheit der Umgangssprache besteht darin,
dass sie durch die Veranderung der begrifflichen Bedeutungen der Slangismen auch die Ansichten
der Jugendlichen und ihre Weltanschauung zum Ausdruck bringt. Das charakteristischste
Merkmal des Jugendslangs ist das Uberdenken der Bedeutungen bereits bekannter lexikalischer
Elemente und die Manifestierung ihrer epidemiologischen Beziehungen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Jugendsprache eine besondere Art der Sprache ist.
Sie zeichnet sich durch spezifische emotionale und humorvolle Ausdriicke aus und représentiert
die Gruppenidentitét, weil die Verwendung bestimmter Ausdriicke den Jugendlichen dabei hilft,
sich von der dlteren Generation abzugrenzen und ,,die eigenen® zu identifizieren.
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Abstract: This paper examines the augmentative function of German compounds based on a
selected corpus of texts from the online newspaper Bild.de. The analysis focuses on word-formation
strategies and morpho-semantic features of augmentative compounds, which enhance expressiveness
in journalistic language by reinforcing, enlarging, or intensifying a property or object. Furthermore,
the study highlights the expressive impact of these compounds as stylistic devices used to generate
emotionality and attract attention in digital media communication. The results underscore the central
role of augmentative compounds as effective instruments of linguistic intensification in online
newspapers and contribute to a better understanding of contemporary communication strategies in
media linguistics research.

Keywords: augmentative function, augmentative compounds, intensification, digital media
communication.

Die Untersuchung der augmentativen Funktion von deutschen Komposita ist in der
Sprachwissenschaft und der Medienanalyse nach wie vor hdchst aktuell, da diese Wortbil-
dungsstrategie nicht nur ein auffallendes Kernmerkmal der deutschen Sprache darstellt, sondern
auch ein wirkungsvolles stilistisches Mittel ist, um Aussagen zu verstdarken, emotionale
Bewertungen zu vermitteln und damit gezielt auf die Leserschaft einzuwirken.

In der Mediensprache werden augmentative Komposita als ein effizientes Werkzeug zum
Schaffen der hohen Intensitat und Expressivitat verwendet, um Aufmerksamkeit der Leserinnen
zu erregen sowie komplexe Sachverhalte zu verdichten. Die Relevanz des Themas ergibt sich
aus der zunehmenden Bedeutung von Online-Zeitungen als primére Informationsquelle. Da diese
sich durch hohe Aktualitat und die Notwendigkeit schneller Reaktionen auf jlngste Ereignisse
auszeichnen, kommt augmentativen Komposita als effizienten Stilmitteln eine zentrale Rolle zu.

Die Analyse der verstarkenden und intensivierenden Funktion von Komposita stellt einen
wichtigen Forschungsstrang in der germanistischen Linguistik dar. In den Abhandlungen von
Autoren wie Eichinger (2000), Naumann (2000), Barz/Schrdder (2001), Eisenberg (2004), Dona-
lies (2005), Fleischer/Barz (2012), Schliicker (2014) wird diese Funktion nicht nur grundsatzlich
beschrieben, sondern es wird auch dariiber diskutiert, wie bestimmte Modifikatoren in Kom-
posita eine verstarkende oder Ubersteigerte Bedeutungskomponente erhalten kdnnen.

Der stark gestiegene Einfluss von Online-Zeitungen in den letzten Jahrzehnten hat zu
wesentlichen Veranderungen in deren Sprachgebrauch gefiihrt. Vor diesem Hintergrund ist es
ein zentrales Anliegen der sprachwissenschaftlichen Forschung, diese Modifikationen syste-
matisch zu untersuchen, um die gegenwartigen kommunikativen Strategien besser zu verstehen.
Daher ist auch die Untersuchung von Bildung, Bedeutung und Funktion der augmentativen
Komposita in der heutigen digitalen Presse von grofier Relevanz.

Der vorliegende Beitrag zielt darauf ab, die augmentative Funktion deutscher Komposita in
Online-Zeitungen systematisch zu analysieren und deren morphologisch-semantische sowie
funktionale Besonderheiten zu erfassen. Daraus ergeben sich folgende Forschungsfragen:
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Welche Wortbildungsstrategien werden bei augmentativen Komposita genutzt, und welche
morphologischen Merkmale sind besonders produktiv? Welche Bedeutungsnuancen (z.B.
Verstarkung, Emotionalisierung, rhetorische Effekte) tragen augmentative Komposita in
journalistischen Texten, und wie wirken sie auf die Leserschaft? Zielsetzung der Arbeit ist es
also, diese Fragen anhand eines ausgewéhlten Korpus von deutschen Online-Zeitungen zu
beantworten, um ein umfassendes Bild der Wortbildungsmodelle augmentativer Komposita und
deren Funktionen in der modernen digitalen Medienkommunikation zu zeichnen.

Bevor die augmentative Funktion naher bestimmt wird, ist die Arbeitsdefinition des
Begriffs Kompositum zu erarbeiten. Die Schwierigkeit einer solchen Definition liegt in der
Abgrenzung von zwei Hauptwortbildungsarten Komposition und Derivation, ber die in der
Germanistik seit Jahrzehnten heftig diskutiert wird. Dieser Beitrag kann und will die Grundfragen
dieser Diskussion nicht vertiefen, da eine solche Auseinandersetzung den hier gesetzten Rahmen
bei Weitem sprengen wiirde. In Anlehnung an DUDEN wird Komposition daher als die Zusam-
mensetzung eines Wortes aus selbstandig vorkommenden Wortern verstanden. Als Beispiele fir
die im Folgenden zu untersuchenden Komposita kénnen Bildungen wie Affenhitze, Mordsein-
nahmen, Barenhunger, Superstar, riesengrof’ oder freiwillig gelten.

Im Anschluss an die Definition des Kompositums bedarf nun auch der Begriff des Augmen-
tativums einer Klarung. Im DUDEN wird unter Augmentativum oder Augmentativbildung eine
durch ein Préfix oder Suffix gekennzeichnete Vergroerungsform verstanden. In der einschldgigen
Forschungsliteratur kommen verschiedene synonymische Termini zum Terminus Augmentativum
vor. Ruf z.B. flihrt in seiner Arbeit ,,Augmentativbildungen mit Lehnprafixen. Eine Untersuchung
zur Wortbildung der deutschen Gegenwartssprache “ solche Termini an wie: Augmentativbildun-
gen, Verstarkungsbildungen, Gradativbildungen, elativische Bildungen, Expansion, Modifikation,
Intensitiva oder VergroRerungsbildungen (Ruf, 1996, S. 50). Ruf selbst verwendet den Begriff
Augmentativbildungen und begriindet seine Wahl dadurch, dass dieser Terminus spezifisch auf
den linguistischen Forschungsbereich beschrankt sei. Andere Bezeichnungen hatten seiner
Auffassung nach eine weiter gefasste semantische Bedeutung, in der die fachsprachliche Nuance
nur eine untergeordnete Rolle spiele. In Anlehnung an diese begriffliche Prézision wird auch in
unserer Untersuchung der Terminus Augmentativbildung verwendet. Darunter werden substan-
tivische oder adjektivische Komposita verstanden, die eine VergroBerung des urspriinglich
bezeichneten Gegenstandes oder eine Verstarkung der Eigenschaft anzeigen.

Die praktische Analyse der augmentativen Funktion der Komposita in den ausgewdahlten
Online-Zeitungen wird schrittweise erfolgen. Als Ausgangspunkt fiir die Auswahl der
Augmentativbildungen und deren zuverléssige Identifikation dienen folgende Kriterien:

1. Morphologisch-semantische Kriterien:

Augmentativbildungen weisen typischerweise erste Glieder wie Spitzen-, Bomben-, super-
oder hoch- auf, deren eigenstandige Bedeutung im Kompositum einem semantischen Wandel
unterliegt und als verstirkendes oder vergréfRerndes Mittel fungiert. Dartiber hinaus muss die
Bedeutung des Kompositums eine Intensivierung, VergréRerung oder Ubertreibung ausdriicken.
Dieses Kriterium der semantischen Verstarkung ist entscheidend, um augmentative Komposita
von neutralen Zusammensetzungen zu unterscheiden. So entspricht ein Kompositum wie
Affenkéfig diesem Kriterium nicht, Affenhitze hingegen schon.

2. Pragmatisches Kriterium:

Augmentative Komposita dienen in Uberschriften und Teasertexten der Online-Zeitungen
als strategisches Stilmittel, um spezifische pragmatische Ziele zu verfolgen: die Auslésung von
Aufmerksamkeit, die Entstehung von Emotionen und das Schaffen von Werbeeffekten (Motsch,
2007).

3. Kriterium von Produktivitat und Kontextabhangigkeit:

Aufgrund ihrer oft okkasionellen, kreativ-produktiven Bildung und hohen Kontextabhén-
gigkeit erfordert die Identifikation augmentativer Komposita stets die Analyse des Textumfeldes
sowie die Beurteilung ihrer intuitiven Erkennbarkeit.
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Durch die Kombination dieser Kriterien entsteht ein prézises Korpus, das qualitative
Analysen zur augmentativen Leistung dieser Komposita in Online-Zeitungen ermdglicht. Dieses
Vorgehen erfasst systematisch auf welche Art und Weise semantische Intensivierung in diesem
Medium realisiert wird.

Bei der Korpuszusammenstellung ist es wichtig, den Untersuchungsbereich einzugrenzen.
Daher werden nicht alle in der einschlagigen Literatur (Fleischer/Barz (2012), Erben (2000)) als
augmentativ anerkannte Einheiten betrachtet, sondern nur solche, die, wie oben erwéhnt,
eigenstandig gebraucht werden kénnen. Wahrend z.B. super auch als freies Adjektiv vorkom-
men kann (ein super Projekt), erscheinen andere Einheiten wie Poly-, Hyper- oder Makro-,
Mikro- nur in gebundener Form. Aus diesem Grund wurden die Letzteren als
Untersuchungsgegenstand ausgeschlossen.

Der Analyse liegt ein Korpus von Texten der Online-Zeitung Bild.de zu aktuellen Ereignissen
in Politik, Wirtschaft, Gesellschaft und Kultur zugrunde. Bild.de, als eine der auflagenstérksten
und bekanntesten Boulevardzeitungen Deutschlands, eignet sich in besonderem MaRe fiir eine
linguistische Analyse expressiver sprachlicher Mittel, da das Medium gezielt aufféllige und
emotionale Sprache einsetzt. Vor diesem Hintergrund ist zu vermuten, dass Augmentativbildungen
in den Texten dieses Online-Portals eine hohe Vorkommensfrequenz aufweisen. Die Analyse
umfasst verschiedene journalistische Textsorten, um ein représentatives Bild des Sprachge-
brauchs zu erhalten. Die Sprache in den untersuchten Zeitungsartikeln unterscheidet sich
zwangslaufig je nach gewahlter journalistischer Textsorte und dem persdnlichen Schreibstil
jedes Journalisten. Das macht die Online-Texte vielfaltig, lebendig und spannend. Diese
Wirkung wird erreicht, indem Journalisten mehrere Ziele im Auge behalten: Verstandlichkeit,
Glaubwirdigkeit, Unmittelbarkeit, Knappheit, Korrektheit, Auffalligkeit, Intensivierung des
Ausdrucks. Von besonderem Interesse sind fur uns die beiden letztgenannten Kriterien, zu
denen Augmentativbildungen wesentlich beitragen. Diese treten haufig in Uberschriften,
Unterschriften zu den begleitenden Bildern sowie Artikeltexten auf. Dadurch wird die
Aufmerksamkeit des Lesers gefesselt. Vor diesem Hintergrund wurden aus dem Korpus
gezielt sprachliche Mittel mit augmentativer Bedeutung exzerpiert, darunter inshesondere:
Affen-, Baren-, Bettel-, Bitter-, Blitz-, Blut-, Bomben-, Brand-, GroB-, Grund-, Haupt-, Herz-,
Hoch-, Hochst-, Héllen-, Hunde-, Kern-, Knall-, Kotz-, Krach-, Kreuz-, Mammut-, Monster-,
Mords-, Quietsch-, Rekord-, Riesen-, Sau-, Scheil3-, Schwer-, Spitzen-, Sterbens-, Stink-, Stock-,
Super-, Teufels-, Tief-, Tod-, Top-, Ultra-, Viel-, Voll-, Wunder-.

Es ist hervorzuheben, dass die meisten der genannten Komponenten in ihrer autonomen
Lexemform eine neutrale Bedeutung tragen, z.B.: Knall, Herz, Grund, grof, bitter, tief. Erst in
Kombination mit bestimmten Nomen, Adjektiven oder Adverbien entfalten sie ihre augmentative
Funktion der Verstarkung, VergroRerung oder Intensivierung. So weist beispielsweise das Substan-
tiv Baren- im Kompositum Barenhunger eine augmentative Bedeutung auf, wahrend es in
Barenliebe die wortliche Bedeutung Liebe von Baren beibehélt. Aus diesem Grund war es bei
der Korpusanalyse entscheidend, die Semantik der Komponente kontextuell zu bestimmen. Als
Beispiel konnen die Textbelege dienen: ,,Das denken die BILD-Leser lber die Bezos-Hochzeit
Affentheater der Superlative!“ (Bild.de 27.06.2025); , Niirnberg — Affen-Drama in Nurnberg! Der
Tiergarten hat jetzt Details zur Tétung von zwolf Pavianen bekannt gegeben, und sie klingen
grausam ...(Bild.de 28.07.2025). Das substantivische Glied Affen- fungiert im ersten Satz als pejo-
rativer Intensivierer. Es steigert nicht eine GrofR3e, sondern die Wahrnehmung der Lacherlichkeit
und Unangemessenheit des ,,Theaters®. Die Metapher basiert auf dem Klischee von Affen als
possenreiflenden, ungestiimen und nachahmenden Tieren, deren Treiben als chaotisch und unterhal-
tend, aber nicht ernst zu nehmend gilt. Affen-Drama im zweiten Satz ist hingegen eine transparente
Komposition, die sich wortlich auf ein Geschehen um Affen bezieht und dabei neutral bleibt.

Auf der Grundlage der morphologischen Analyse der Belege erwiesen sich die Worthil-
dungsmodelle Nomen + Adjektiv (38%) und Nomen + Nomen (30%) als die produktivsten. Mit
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deutlichem Abstand folgen die Modelle Adjektiv + Adjektiv (16%) und Adjektiv + Nomen (11%).
Die Typen Adverb + Nomen sowie Nomen + Verb treten hingegen nur vereinzelt in Erscheinung
und machen zusammen lediglich 5% des Korpus aus. Die Dominanz des Modells Nomen +
Adjektiv in der Augmentativbildung lasst sich auf die primdre Funktion des Adjektivs zurlick-
fiihren, die in der Angabe einer Eigenschaft, eines Zustandes oder einer Qualitat besteht. Das
augmentative Nomen als Modifikator dient zur maximalen Intensivierung der Eigenschaftshase
und verstarkt deren Ausdrucksvermdégen. Dariiber hinaus ist das Schema Etwas (Nomen) mit der
Eigenschaft (Adjektiv) ein fundamentales Denkmuster. Genau diese kognitive Naturlichkeit
bildet die Grundlage flir die besondere Eignung des Musters Nomen + Adjektiv flr die Augmen-
tativbildung, die sich aus dem Zusammenspiel mehrerer Faktoren ergibt. Durch seine seman-
tische Direktheit, die den Fokus unmittelbar auf die zu verstarkende Eigenschaft legt, bietet es
einen klaren Rahmen flr Intensivierung. Dieser wird durch ein hohes expressives Potenzial
aufgefullt, das die Nutzung metaphorischer und hyperbolischer Bilder erlaubt. Die daraus re-
sultierende lexikalische Effizienz miindet schlieBlich in die Bildung kompakter, nicht flektierba-
rer Superlative. In der Summe macht diese Kombination das Modell zum idealen Werkzeug, um
nicht nur die GroBe eines Objekts, sondern die Intensitat einer Qualitdt an sich maRlos zu
steigern, was den Kern der Augmentation bei Eigenschaftswortern darstellt.

Die augmentative Funktion des nominalen Modifikators brand- im Satz ,,Das Baby hatte es
brandeilig. Und das war selbst fiir einen Rettungswagen der Feuerwehr zu schnell” (Bild.de
06.02.2019) entfaltet sich auf mehreren Ebenen mit grofRer semantischer und stilistischer Wirkung:

Das Nomen brand- fungiert primdr als intensivierender Verstérker fiir das Adjektiv eilig. Es
Uberfuhrt die einfache Eile in eine existentielle Dringlichkeit. Die metaphorische Basis ist dabei
nicht primér Geschwindigkeit, sondern die unmittelbare Gefahr, die von einem Feuer ausgeht.
Diese Assoziation verleiht der Eile eine dramatische, lebensrettende Qualitat. Diese augmen-
tative Semantik wird durch den nachfolgenden, kontrastierenden Satz aufgegriffen, bestétigt und
unterstreicht so die verstarkende Wirkung des Modifikators.

Die augmentative Komponente stock- in den Adjektiven stockdunkel, stocksteif, stocktaub,
stockdumm, stockbetrunken, stockbesoffen, stocknlchtern dient zur semantischen Intensivierung
und absoluten Qualititszuschreibung. Im Beleg ,,Vier Personen fuhren in dem anderen Taxi mit
und drei bei ihm. Zwei davon waren stockbesoffen.* (Bild.de 21.08.2024) verstarkt das substan-
tivische Element stock- einen vorlibergehenden Rauschzustand in einen Zustand der Volltrun-
kenheit. Die augmentative Wirkung wird durch den situativen Kontext der Taxifahrt unterstrichen.
Die Tatsache, dass die Personen in diesem Zustand noch transportiert werden mussten, unter-
streicht ihre absolute Handlungsunfahigkeit im 6ffentlichen Raum. Der Begriff stockbesoffen
beschreibt die Situation nicht neutral, sondern verleiht ihr eine sozial-wertende Konnotation.

Das Nomen + Nomen-Modell ist ebenfalls sehr produktiv, hat aber oft eine andere
semantische Funktion. Es basiert haufiger auf Metapher oder Spezifikation: Bombenerfolg,
Barenhunger, Hollenqual. Hier wird das Augmentativ nicht durch eine skalierende Eigenschaft,
sondern durch den Vergleich mit einem anderen, prototypisch groRen/méachtigen Objekt Bombe,
Baren, Holle ausgedriickt.

In dem Kontext ,,Immer wieder klagte Miiller, dass ihm das Konditionstraining zur Hollen-
qual wird. Das wurde von Jahr zu Jahr schlimmer.“ (Bild.de 16.08.2021) erfiillt Hollen- die
Funktion eines absoluten Superlativs. Es steigert Qual nicht nur graduell, sondern Gberfihrt sie
in eine andere, mythische Dimension des Schmerzes. Diese metaphorische Aufladung dient dazu,
Mullers subjektives Empfinden in einer Weise auszudriicken, die jede normale Skala von Anstren-
gung sprengt, und verleiht seiner Klage damit maximale rhetorische und emotionale Wirkkraft.

Im untersuchten Korpus sind fast 42% aller Augmentativbildungen nach dem Muster
Nomen + Nomen durch einen Bindestrich geschrieben, wie die Beispiele Blitz-Abflug, Bettel-
Brief, Mammut-Belastung, Bomben-Stimmung, Teufels-Theorie u.a.m. veranschaulichen.

Im journalistischen Sprachgebrauch erfullt diese Schreibungsart mehrere Funktionen: der
Binderstrich unterteilt das Kompositum in seine bedeutungstragenden Bestandteile und
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erleichtert so die schnelle Erfassung, eine entscheidende Anforderung in der Zeitungsgestaltung.
Ohne Bindestrich kann das Kompositum Mammutbelastung den Leser zunéchst irritieren, aber
mit Bindestrich: Mammut-Belastung sind die augmentative Komponente Mammut- und die Base
Belastung sofort erkennbar. Er setzt ndmlich den augmentativen Modifikator gezielt in Szene,
isoliert ihn und macht ihn als markierten Verstérker sichtbar.

Viele solcher Augmentativbildungen sind Okkasionalismen. Sie werden fir einen bestimmten
Avrtikel geschaffen und sind noch nicht als feststehende Worter im mentalen Lexikon der Leser
verankert. Blitz-Abflug, Blitz-Comeback, Blut-Schock, Teufels-Theorie wirken wie spontan
gebildete, kraftvolle Einheiten fir eine Schlagzeile in den Beispielen: ,,Bundesliga: RB Leipzig-
Star Nusa vor Blitz-Comeback gegen ...“ (Bild.de 22.09.2025); ,,Schwarzenegger Junior: Blitz-
Abflug nach Hochzeit | Unterhaltung ...« (Bild.de 12.09.2025); ,,.Bayer Leverkusen - 1. FC Union
Berlin: Bei Blut-Schock Baumgart ... (Bild.de 06.10.2025); ,,WWE: Teufels-Theorie um Cody
Rhodes! Schocker des Jahres steht ... (Bild.de 23.07.2025). Die angefiihrten Schlagzeilen
bezeugen, dass der Bindestrich diesen okkasionellen Bildungen eine gewisse Knackigkeit und
Direktheit verleiht. Er schafft einen Slogan-Effekt, der ideal fiir Erregung der Aufmerksamkeit
und pointierte Verstarkung der Aussage ist.

Das Modell Adjektiv + Adjektiv stellt im Vergleich zu den produktiveren Mustern wie Nomen
+ Adjektiv oder Nomen + Nomen ein semantisch hochkonzentriertes Verfahren der Augmentativ-
bildung dar. Seine Besonderheiten liegen weniger in seiner quantitativen Verbreitung als vielmehr
in seiner qualitativen Funktionsweise und seinem expressiven Potenzial. Die Augmentativbil-
dungen, die nach dem Muster Adjektiv + Adjektiv in den analysierten Online-Texten vorkommen,
weisen eine rein intensivierende, superlativische Steigerung auf. Das erste Adjektiv fungiert als
Intensifikator des zweiten Adjektivs. Die Komposita groispurig, hochbetagt, bitterbdse, schwer-
reich, tiefschwarz, superwichtig intensivieren die im Grundadjektiv enthaltene Eigenschaft.

Im Beispiel ,,Sie machte das Therapieprodukt stylish: Deutsche wird mit Gewichtsde-
cken schwerreich.« (Bild.de 01.07.2025) erfullt die Komponente schwer- die Funktion eines
absoluten Superlativs. Dem Zustand des Reichtums wird eine quantitative, quasi korperlich
fassbare und maximale GroRe verliehen. Die augmentative Kraft liegt in der bildhaften
Verdichtung, die den abstrakten finanziellen Erfolg durch die physische Metapher der Schwere
unmittelbar erfahrbar darstellt.

Das Adjektiv hochbetagt unterstreicht im Beleg ,,Mops Olli ist mit 15 Jahren hochbetagt,
hilfsbediirftig, oft orientierungslos, sieht und hort nur noch wenig, die Hinterbeine schmerzen.*
(Bild.de 04.01.2025) die extreme Gebrechlichkeit und die Vielzahl an altersbedingten
Beschwerden des Hundes. Die Intensivierung durch hoch- macht klar, dass die nachfolgend
genannten Probleme (Hilfsbedirftigkeit, Orientierungslosigkeit, eingeschrénktes Sehen/Hdoren,
Schmerzen) direkt auf dieses auBergewohnlich hohe Alter zurtickzufiihren sind. Es fungiert
somit als eine dramatische Verstarkung des Zustands, die die Notwendigkeit der Pflege und das
Ende des Lebenszyklus hervorhebt.

Im Gegensatz zu den oben analysierten Modellen der Augmentativbildungen sind Kompo-
sita des Modells Adjektiv + Nomen semantisch meist véllig durchsichtig, sie basieren auf der
direkt verstarkenden Bedeutung des Adjektivs. Das Adjektiv bestimmt das Nomen auf einer
skalaren Ebene und steigert dessen charakteristische Eigenschaft ins Extreme. Die Funktion des
Elements hdchst- im Kompositum Hdochstarbeitszeit im Satz ,,Laut schwarz-rotem Koalitions-
vertrag soll eine wdchentliche Hochstarbeitszeit den Acht-Stunden-Tag ablosen. (Bild.de
25.05.2025) setzt den Begriff Arbeitszeit an die &uferste Grenze des rechtlich Zuléssigen,
bezeichnet die maximal erlaubte Dauer und schlieRt damit jede weitere Steigerung aus.

Die Analyse zeigt, dass die Funktion des adjektivischen Modifikators abweichend von der
rein verstarkenden Bedeutung je nach Semantik der substantivischen Basis variieren kann. Im
Unterschied zu dem augmentativen Modifikator hoch- in Hochgenuss, der neben der verstarkenden
Funktion auch eine wertende Konnotation hat, driickt hoch- in Hochrechnung keine Intensivierung
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aus, sondern ist fachsprachlich spezifiziert: ,,Nutzen Sie Bohnen statt Pulver und immer nur so viel
mahlen, wie Sie gerade brauchen. So bleibt das Aroma bis zur letzten Tasse ein Hochgenuss!“
(Bild.de 12.09.2025); ,,.Die Rendite ist nicht in Stein gemeiflelt, es handelt sich um Studien
und Hochrechnungen und gilt fir die Top-Fonds.* (Bild.de 28.09.2025).

Eine rein Klassifikatorische Funktion erfillt auch das Adjektiv grofl im 6konomischen
Terminus Grof3handel: ,,Nach dhnlicher Rezeptur werde nun auch Schokolade fiir den GroRhandel
kreiert.“ (Bild.de 03.03.2025). Im Wort Grofmut hingegen bezeichnet die attribuierende
Komponente eine qualitative Uberhéhung einer Charaktereigenschaft, d.h. neben der
intensivierenden erfiillt sie eine wertende Funktion: ,Ich finde Marges Gromutin allen
Lebenslagen bewunderns- und nachahmenswert* (Bild.de 16.12.2019).

Waéhrend die strukturellen Muster und die semantischen Funktionen von Augmentativbildun-
gen in den ausgewéhlten Bild.de — Texten bereits eingehend untersucht wurden, musste auch die
Frage nach ihrer synonymischen Beziehung beleuchtet werden. Die Korpusanalyse ergab, dass
manche Augmentativbildungen in einer synonymischen Beziehung zu einander stehen, z.B.:
brandneu — topneu, stockniichtern — stinkniichtern, steinreich — stinkreich, steinblind — stockblind,
tieftraurig — tottraurig, brandaktuell — topaktuell — hochaktuell. Bei diesen Wortpaaren handelt es
sich um partielle Synonyme, die zwar in ihrer grundlegenden augmentativen Funktion Ubere-
instimmen, sich jedoch in ihrer semantischen Nuance, Expressivitat und stilistischen Einbettung
unterscheiden.

Der Unterschied der Komposita stockniichtern und stinknilichtern z.B. besteht in der senso-
rischen und pejorativen Intensivierung. Beide beschreiben einen Zustand volliger Niichternheit,
heben sich aber konnotativ stark ab: metaphorisch gebrauchtes Nomen stock- (Erstarrung) betont
einen nichternen, emotionslosen oder langweiligen Zustand. Es kann auch im ubertragenen
Sinne fiir eine nuchterne Lebensauffassung stehen. Die Metapher des Geruchs (stink-) verleiht
der Aussage eine deutliche, abwertende Schattierung. Es unterstreicht die Nichternheit als
besonders negativ oder unangenehm. Die partiellen Synonyme tieftraurig und todtraurig weichen
sich voneinander in der Semantik von Tiefe vs. Endgultigkeit ab: tieftraurig beschreibt eine
Trauer, die als innerlich, intensiv und seelisch tiefgehend empfunden wird, wobei die rdumliche
Metapher der Tiefe dominiert. Todtraurig steigert die Trauer bis an eine existenzielle Grenze
(tod-). Es beschreibt einen Zustand der Verzweiflung, der lahmend und lebensfeindlich wirkt.
Die Intensivierung ist hier extremer und dramatischer. Die partielle Synonymie von Augmenta-
tivbildungen erweist sich also als ein Zusammenspiel von semantischen Nuancen und sti-
listischen Ebenen (derb vs. neutral). Die analysierten Wortpaare sind somit funktional aqui-
valent, aber konnotativ distinkt.

Basierend auf der durchgefiihrten Untersuchung lassen sich folgende Schlussfolgerungen
ziehen: Augmentative Komposita werden in den Bild.de-Texten systematisch zur Aufmerksam-
keitserregung, Emotionalisierung und Verdichtung komplexer Sachverhalte eingesetzt. Als
besonders produktiv erwiesen sich die augmentativen Wortbildungsmodelle Nomen + Adjektiv,
Nomen + Nomen, Adjektiv + Adjektiv und Adjektiv + Nomen. Neben den fir sie typischen
verstarkenden, vergroRernden und intensivierenden Funktionen erflllen die untersuchten
Augmentativbildungen expressiv-wertende und metaphorische Funktionen. Manche augmen-
tativen Komposita kénnen in fachsprachlichen Kontexten ihre augmentative Kraft verlieren und
rein Klassifikatorische Funktionen bernehmen.

Die Bindestrichschreibung bei Nomen + Nomen-Komposita dient der visuellen Entscharfung
komplexer Einheiten, markiert augmentative Modifikatoren explizit und kennzeichnet oft
okkasionelle Bildungen, was die Leserfuhrung in schnell rezipierten Online-Texten optimiert.

Partielle Synonymie zwischen Augmentativbildungen unterliegt konnotativen Differenzierungen.
Diese unterscheiden sich in ihrer semantischen Nuance, Expressivitét und stilistischen Einbettung.

Insgesamt verdeutlicht die Analyse, dass augmentative Komposita ein unverzichtbares und
vielschichtig eingesetztes sprachliches Werkzeug in der heutigen Online-Journalistik sind, das
sowohl sprachwissenschaftliche als auch medienpraktische Bedeutung besitzt.
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Abstract: This article examines a detail of decline in Thomas Mann's novel Buddenbrooks,
namely the phraseological detail "auf den Steinen sitzen" and its variations. The text is analyzed using a
structural-semantic method based on the theory of word series, which was proposed by V. Vinogradov
and subsequently developed by structuralists. The purpose of this article is to trace the movement of this
detail and its variations throughout the novel and gradually reveal its semantics in textual fragments.
In doing so, it establishes its connection to the content of the work and gradually "uncovers™ various
subtextual meanings that have thus far remained unnoticed by scholars of Thomas Mann's work. The
analysis shows that the detail "auf den Steinen sitzen™ initially appears as a random detail. It then
gradually reveals increasingly new meaning at a deep level of fragmentary semantic planes and
transforms into an artistic detail. Structurally, it can function not only as a phrase but also as a
sentence. It then takes on the meaning of the Buddenbrooks family's decline and, in the end, becomes
a leitmotif.

Keywords: Thomas Mann's "Buddenbrooks," incidental detail, detail of decline, phraseological
coloring, leitmotif.

Im vorliegenden Beitrag wird ein Verfallsdetail im Roman von Thomas Mann ,,Budden-
brooks* betrachtet — ndmlich ein phraseologisches Detail.

Es bietet sich dabei eine Analyse in den Textabschnitten mit Hilfe der strukturell-
semantischen Methode an — im Kontext der Wortreihen, die sich durch den ganzen Textraum des
Werks hindurchziehen. Das Detail betrachten wir als ein bewegliches Kettenglied der dyna-
mischen Struktur des Romans. Der Forschung zugrunde liegt die von W.Winogradow (Bunorpa-
1o, 1980, p. 245; T'opuikos, 2010, p.318) vorgebrachte und weiterhin von den Strukturalisten
erarbeitete ,,Theorie der Wortreihe.* Die Definition ,,Wortreihe™ verwendet man gewdhnlich in
einem weiten Sinne, das heif3t: als Komponente der Wortreihe kdnnen nicht nur Worter, sondern
auch Wortverbindungen und Sétze auftreten; auferdem konnen auch die stilistische Farbung, die
morphologische Form und sogar die akustische Besonderheit hervorgehoben sein. Die
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Wortreihen (und auch die Details als ihre Bestandteile) stehen in einem standigen komplizierten
Wechselspiel, das ihre gegenseitige Durchdringung und auch die parallele Entfaltung einer
Reihe in die andere mdglich macht (Bunorpamos, 1980, p. 245; T'opmkos, 2010, p.330f;
Tomnopos, 1997, p.602; Vcnenckwuii, 2000, p. 9f.; Lusesu, 1997, p.661f.).

Durch Fixieren des Details als eines beweglichen Mikroelementes unter dem Gesichtspunkt
der mehrdimensionalen Textstruktur werden die umfassenden Madglichkeiten gegeben, das
Detail auf neue Art wahrzunehmen und seinen polyfunktionellen Sinn zu erschliefen — d.h., das,
was wir untersuchen, ist ein Detail und gleichzeitig ein bewegliches Kettenglied der dynami-
schen Struktur des Werks, das aus einer Wortreihe in die andere uberwechseln kann und dabei
»einen zugewachsenen Sinn‘“ (,,einen Sinnzuwachs®, ,,eine Sinnaugmentation*) — «IpupaIIeHHBINH
cmbici» — bildet (B.Bunorpamor) (Bunorpanos, 1980, p.250f.; T'opmixos, 2010, p.330f.). Eben
dieses Moment hat unser Interesse an dieser Frage hervorgerufen.

Als Beispiel fuihren wir ein Fragment aus dem Roman an (Teil 8, Kapitel 9). In Bezug auf
dieses Fragment schreibt Ernst Keller Folgendes: ,,Bereits zuvor, als im ProzeB gegen
Weinschenk dessen Verurteilung erkennbar wird, hatte sie [Tony Buddenbrook — N.K.] zur
Beschreibung ihrer Lage Mortens Ausdruck 'auf den Steinen sitzen’ verwendet (Keller, 1988,
p.133-134). Das Fragment mit diesem Ausdruck fiihrt er aber nicht an und analysiert auch nicht.
Bezeichnen wir es als Anfangsfragment I.

Anfangsfragment |

,,Nein, Tom, es wird nicht gut gehen, ich glaube nicht daran. Sie werden ihn verurteilen und
einstecken, und dann kommt eine schwere Zeit fur Erika und das Kind und mich <..>
Weinschenk hat nichts zuriickgelegt. Wir werden wieder zu Mutter ziehen, wenn sie es erlaubt,
bis er wieder auf freiem FuBe ist ... und dann wird es beinahe noch schlimmer, denn wohin dann
mit ihm und uns? ... Wir kdnnen einfach auf den Steinen sitzen®, sagte sie schluchzend.

wAuf den Steinen?

,»Nun ja, das ist eine Redewendung ... eine bildliche ... Ach nein, es wird nicht gut gehen...”
(Mann, 1990, p.552-553; Herv. hier und weiter N. K.)

Weiter verbindet der Forscher den Ausdruck mit dem gleichen aus dem im 8. Kapitel des 3.
Teils des Romans liegenden Fragment und erkldrt, dass Tony Buddenbrook ,,damit die Formel
gebraucht, die in den Ferien in Travemiinde zur stehenden Redewendung zwischen Morten und
ihr geworden war® (Keller, 1988, p.134).

Diese Formel, das heifit dieser Ausdruck ,,auf den Steinen sitzen®, betrachtet Keller in
einer Reihe mit den anderen Leitmotiven, die auf Tonys Begegnung mit Morten Schwarzkopf
zuriickverweisen. Dieses Leitmotiv hat hier (wie die Ubrigen), so Ernst Keller, eine verweisende
Funktion: ,,Es verweist zuriick auf Tonys kurze Zeit des Gliickes und stellt dieses der sich
entfaltenden Lebensmisere gegeniiber. Das Leitmotiv dient dem Hinweis auf diese friihere Zeit
ebenso wie deren Vergleich mit ihrer Gegenwart™ (Keller, 1988, p.134). Das zweite Fragment
analysiert er auch nicht. Bezeichnen wir es als Anfangsfragment 11.

Anfangsfragment |1

Es konnte nicht fehlen, daR Tony oftmals mit ihrer stadtischen Bekanntschaft am Strande oder
im Kurgarten verkehrte, dal sie zu dieser oder jener Réunion und Segelpartie hinzugezogen
wurde. Dann sall Morten 'auf den Steinen'. Diese Steine waren seit dem ersten Tage zwischen
den beiden zur stehenden Redewendung geworden. 'Auf den Steinen sitzen', das bedeutete:
‘vereinsamt sein und sich langweilen' (Mann, 1990, p.136).

In den beiden Fragmenten tritt als unser Forschungsobjekt der Ausdruck ,,auf den Steinen
sitzen auf — die zweiteilige feste Wortverbindung. Die Hauptkomponente ist das Verb ,,sitzen®,
die abhdngige aber das Substantiv mit der Préposition — ,,auf den Steinen®. Im zweiten Fragment
wird die Wortverbindung vom Schriftsteller als ,.eine stechende Redewendung® mit der
Bedeutung ,,vereinsamt sein und sich langweilen® erklirt, im ersten aber wird sie schon von
Tony Buddenbrook selbst als ,,eine Redewendung ... eine bildliche* kennzeichnet, die sich bei
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ihr mit einigen synonymischen Bedeutungen assoziiert: ,,es wird nicht gut gehen®, ,,dann kommt
eine schwere Zeit®, ,,dann wird es beinahe schlimmer* und nochmals ,,es wird nicht gut gehen.*
Hinter den Tonys Erléuterungen ist natlrlich selbst der Autor zu fiihlen. Das untersuchte Detail
ist also im Text als ein phraseologischer Ausdruck gegeben (zweimal): ,eine stehende
Redewendung® und ,,eine Redewendung ... eine bildliche”. Es ist aber zu betonen, dass in der
deutschen Sprache der Gegenwart die phraseologische Einheit ,,auf den Steinen sitzen* mit
solchen Bedeutungen (,,vereinsamt sein und sich langweilen” + ,, dann kommt eine schwere
Zeit) nicht fixiert ist. Folglich ist hier ein individueller Autorenumdenkungsprozess der
untersuchten Wortverbindung zu vermerken. In beiden Fragmenten heben wir durch
Kursivschrift den untersuchten Ausdruck und auch die Schliisselworter, -verbindungen und -
sétze hervor, die zur Sinngebung dieses Ausdrucks im Weiteren verhelfen werden. Es ist
unverkennbar, dass in den angefiihrten Fragmenten eben der untersuchte Ausdruck in Form ,,auf
den Steinen sitzen“ oder in teilweise verdnderter Form dominiert, und man kann diese
Ausdrucke als eine Wortreihe betrachten.

Die Wortreihe aufgrund der Anfangsfragmente | und I1:

(Anfangsfragment I)

— Wir kénnen einfach auf den Steinen sitzen —

— Auf den Steinen? — das ist eine Redewendung ... eine bildliche

(,,dann kommt eine schwere Zeit™)

(Anfangsfragment I1)

— Dann saR Morten 'auf den Steinen' —

— Diese Steine waren — zwischen den beiden — zur stehenden Redewendung geworden —

—'Auf den Steinen sitzen' —

(‘vereinsamt sein und sich langweilen’)

Die Analyse dieser Fragmente kommt aber etwas spéter, in zeitlicher Reihenfolge.

Beschrénkt also nur mit den zwei obenstehenden identischen Ausdriicken, zieht Keller also
keine Parallele zwischen ihren Bedeutungen. Fur vielmehr wichtig hélt er die Tatsache, dass
Tony in ihrer Rede denselben Ausdruck verwendet, der bei ihrem Aufenthalt in Traveminde zur
stehenden Redewendung zwischen ihr und Morten wurde und an den sie sich bis jetzt erinnert.
Solcher Meinung sind auch die anderen Forscher. Zum Beispiel, T.Motilowa: ,,In reifen Jahren
erinnert sich Tony Buddenbrook niemals an den Freund ihrer Jugendzeit, aber von Zeit zu Zeit
wiederholt sie Mortens Lieblingsausdriicke <...> und offenbart dadurch ihre heimliche
Sehnsucht nach der unwiederbringlich verlorenen grofBen Liebe™ (MotbuieBa, 1968, p.486).
Weiter N.Wilmont: ,Mortens Wérter und Uberlegungen haben sich in ihrem [d.h. Tonys]
Gedichtnis erhalten” (Bunemont, 1985, p.683). Und auch W.Admoni und T.Silman: ,,<...> bei
der naiven Tony kann man die Wege der Pragung ihrer Weltvorstellungen sehr anschaulich nach
den in ihrer Rede immer zuriickkehrenden Phrasen verfolgen®, die sie, zum Beispiel, ,,von dem
jungen Morten gehort hatte* (Aamonun/CunbMaH, p.72).

Wir meinen aber, dass die Betrachtung von Keller nur dieser zwei Ausdriicke nicht
ausreichend ist: es ist leicht mdglich, dass dieselbe oder ahnliche Ausdriicke auch an den
anderen Werkstellen vorhanden sein kdnnen. Unsere Aufgabe besteht nun darin, die Bewegung
des untersuchten phraseologischen Details als eines Kettengliedes der dynamischen
Romanstruktur durch den ganzen Text der Buddenbrooks (in der Wortreihen der Fragmente)
chronologisch zu verfolgen und seine Semantik in Beziehung zum Inhalt des Werks
aufzudecken; seine verschiedene Bedeutungen, die von den anderen Thomas Manns Forschern
unbemerkt blieben, zu fixieren. Also, wir werden einen Zuwachs der Sinnpléne, eine
Sinnaugmentation suchen. Die entdeckten Fragmente werden als ein einheitlicher semantischer
Abschnitt betrachten. Die Losung des gegebenen Problems erfolgt unter dem Gesichtspunkt des
Hauptthemas des Romans: die patriarchalische Birgerfamilie und ihr allméhlicher Zerfall unter
den neuen gesellschaftlich-historischen Verhaltnissen.
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Fragment 111

»Nun marschieren wir geradeswegs auf den Mollendorpfschen Pavillon zu®“, sagte Tony.
»Lassen Sie uns doch etwas abbiegen®.

,,Gern ... aber Sie werden sich nun ja wohl den Herrschaften anschlieBen... Ich setze mich da
hinten auf die Steine.”™ (Mann, 1990, p.131).

Dieses Fragment ist tatsachlich chronologisch das erste Fragment, wo der gesuchte Ausdruck
in Form eines Satzes ,,Ich setze mich ... auf die Steine* erscheint. Er hat hier eine gerade, eigentliche
Bedeutung, weil die Textumgebung, also der Kontext, keine Mdglichkeit gibt, in ihm irgendeinen
zusétzlichen Sinncode zu sehen: der Ausdruck erscheint hier als eine zuféllige Einzelheit.
Fragment IV
,,Horen Sie, Fraulein Buddenbrook, ich muf} Sie auch noch eines fragen ... aber bei Gelegenheit,
spater, wenn Zeit dazu ist. Nun erlauben Sie, daf? ich Ihnen Adieu sage. Ich setze mich da hinten
auf die Steine...“ (Mann, 1990, p.131).

Hier fuhlt man auch den Erganzungssinnplan nicht; der Satz wiederholt sich, aber bleibt fiir
den Leser vorerst als eine zufallige Einzelheit.

Fragment V

,,Soll ich Sie nicht vorstellen, Herr Schwarzkopf? “ fragte Tony mit Wichtigkeit.

,,Nein, ach nein ...~ sagte Morten eilig, ,,ich danke sehr. Ich gehére doch wohl kaum dazu,
wissen Sie. Ich setze mich da hinten auf die Steine...“

Es war eine groRere Gesellschaft, auf die Tony zuschritt, wahrend Morten Schwarzkopf sich
rechter Hand zu den groRen Steinblocken begab, die neben der Badeanstalt von Wasser besplilt
wurden <... > (Mann, 1990, p.131-132).

Dank dem vom Autor angefiihrten Satz ,,Ich gehore doch wohl kaum dazu, wissen Sie*
lautet in diesem Fragment ein soziales Motiv. Morten Schwarzkopf ist ein kleiner oder mittlerer
Birger, und der Weg zum hdchsten Birgertum ist fiir inn verboten. Sein Schicksal ist auf den
Steinen zu sitzen, auf den Steinen, die in diesem Fragment schon reale Konturen gewinnen: ,,<...
> wahrend Morten Schwarzkopf sich rechter Hand zu den grofRen Steinblécken begab, die neben
der Badeanstalt von Wasser bespiilt wurden <... >“. So bewachst der Ausdruck ,,Ich setze mich
<...> auf die Steine*, der vor kurzem noch eine zufillige Einzelheit war, mit dem symbolischen
Sinnplan (zweimal) und wird zum Detail — mit der Bedeutung des sozialen Motivs.

Das Motiv der sozialen Ungleichheit wird im folgenden, sechsten Fragment bekraftigt:
einige jungen Madchen aus dem hdochsten Blrgertum (darunter auch Tony Buddenbrook) und
Konsul Peter Déhlmann gehen baden — zusammen, Morten aber sitzt auf den Steinen.

Fragment VI

Man ging oberhalb des Strandes auf dem Steg von paarweise gelegten Brettern der Badeanstalt
zu; und als man an den Steinen voriiberkam, wo Morten Schwarzkopf mit seinem Buche saB,
nickte Tony ihm aus der Ferne mehrmals mit rascher Kopfbewegung zu (Mann, 1990, p.134).

Man kann ihm nur den Kopf griitend neigen, nicht mehr: er gehért doch nicht zu der
hochsten Birgergesellschaft. Hier lautet der untersuchte Ausdruck wieder als ein Detail mit dem
sozialen Motiv.

In diesen Fragmenten, wie auch in den Anfangsfragmenten I und Il, dominiert wieder der
phraseologische Ausdruck — in den verschiedenen Formen. Diese Ausdriicke bilden eine
Wortreihe, wo zwei zufélligen Einzelheiten und drei Details mit der symbolischen Bedeutung
des sozialen Motivs fixiert sind. Das ist tatsdchlich schon die leitmotivische Kette, wo dieser
Ausdruck durch die variierten Situationen (in drei Fallen) auch in den leicht veranderten Formen
auftreten kann und dank der Wiederholung zum leitmotivischen Detail (zum Leitmotiv) wird.
Das ist schon leitmotivisches Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv.

Die Wortreihe nach den Fragmenten 11, 1V, V, VI:
(111) Ich setze mich ... auf die Steine
(Zufallige Einzelheit)
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(IV) Ich setze mich ... auf die Steine

(Zufallige Einzelheit)

(V) Ich setze mich ... auf die Steine

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv)
(V) Morten Schwarzkopf sich ... zu den grol3en Steinblocken begab

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv)
(V1) an den Steinen ... , wo Morten Schwarzkopf ... saff

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv)

Es ist zu betonen, dass in diesen letzten vier Fragmenten der Schriftsteller passiv ist; der
Leser entdeckt selbst die zusatzlichen Sinncodes des untersuchten Ausdruckes. Im folgenden
Fragment aber (Das ist Fragment VII, tatsachlich Anfangsfragment I1) bietet der Autor schon
selbst seine eigene, andere Erklarung dieses Ausdruckes: ,,Diese Steine waren seit dem ersten
Tage zwischen den beiden zur stehenden Redewendung geworden. 'Auf den Steinen sitzen', das
bedeutete: 'vereinsamt sein und sich langweilen'.

Fragment VII (Anfangsfragment I1) (s. oben)

Damit fixiert er tatsachlich die Erscheinung eines kontextuellen, individuellen Autorenphra-
seologismus; aber das erste, soziale Motiv lautet hier wie friiher.

Fragment VIII

Kam ein Regentag, der die See weit und breit in einen grauen Schleier hiillte, daf3 sie vollig mit
dem tiefen Himmel zusammenfloR, der den Strand durchweichte und die Wege uiberschwemmte,
dann sagte Tony:

,;Heute missen wir beide auf den Steinen sitzen ... das heif’t in der Veranda oder im Wohnzim-
mer. Es bleibt nichts (brig, als daf Sie mir lhre Studentenlieder vorspielen, Morten, obgleich es
mich greulich langweilt*.

,Ja*, sagte Morten, ,,setzen wir uns ... Aber, wissen Sie, wenn Sie dabei sind, so sind es keine
Steine mehr!*“ (Mann, 1990, p.136).

Im Fragment wird wieder das Motiv der Einsamkeit und Langweile fixiert. Es ist aber zu
betonen, dass eine Komponente des untersuchten Phraseologismus (ndmlich die zweite Kompo-
nente — das Substantiv mit der Priposition: ,,auf den Steinen*) wird hier durch die kontextuelle
Synonyme-Substantive — ,,in der Veranda oder im Wohnzimmer* — ersetzt, womit sich der
Sinnraum der Wortverbindung verbreitet: man ,,sitzt“ also nicht nur unter freiem Himmel,
sondern im Wohnraum, unter dem Hausdache; das ist schon ein alltigliches Detail. In dieses
Fragment wird ein romantischer Strahl eingeflossen, und der untersuchte Ausdruck bewéchst
nochmals mit dem neuen Sinncode (das ist das Motiv der romantischen Liebe — Mortens Liebe
zu Tony). Der Ausdruck tritt in der Wortreihe wieder als leitmotivisches Detail auf:

Die Wortreihe nach den Fragmenten VII, VIII (zusammen) sieht so aus:

(VI1) Dann salR Morten ‘auf den Steinen’

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv)

(V) Diese Steine waren ... zur stehenden Redewendung geworden

'Auf den Steinen sitzen' ...: 'vereinsamt sein und sich langweilen’

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: das Motiv der Einsamkeit und
Langweile)

(V1) missen wir beide auf den Steinen sitzen

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: das Motiv der Einsamkeit und
Langweile)

(V1) missen wir in der Veranda oder im Wohnzimmer sitzen

(Das leitmotivische alltagliche Detail mit der symbolischen Bedeutung: das Motiv der
Einsamkeit und Langweile)

(V1) setzen wir uns ...

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: das Motiv der Einsamkeit und Langweile)
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(V1) Aber ... wenn Sie dabei sind, so sind es keine Steine mehr!
(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: das Motiv der romantischen Liebe)

Dann kommt Fragment IX, in dem der untersuchte phraseologische Ausdruck dreimal
nacheinander vorhanden ist — mit der schon oben fixierten Bedeutung der sozialen Ungleichheit,
dabei ist hier soziales Motiv auch héchst verschérft. Das ist aber ganz unverkennbar, dass sozia-
les Motiv, welches im phraseologischen Ausdruck ,,auf den Steinen sitzen so offen lautete, wird
hier wieder mit dem Motiv der romantischen Liebe — Mortens Liebe zu Tony — eng verflochten.
Fragment IX
»ochranken, Abstand, Aristokratie <...> Ein Abgrund trennt Sie von uns anderen, die wir nicht
zu lhrem Kreise von herrschenden Familien gehdren. Sie kénnen wohl einmal mit einem von
uns zur Erholung ein bikchen an der See spazieren gehen, aber wenn Sie wieder in lhren Kreis
der Bevorzugten und Auserwahlten treten, dann kann man auf den Steinen sitzen...“ Seine
Stimme war ganz fremdartig erregt geworden.

»Morten®, sagte Tony traurig. ,,Nun haben Sie sich doch geérgert, wenn Sie auf den Steinen
saRen! Ich habe Sie doch gebeten, sich vorstellen zu lassen...*

,»Ich spreche doch im Prinzip <...> Und wenn ich personlich sprache®, fuhr er nach einer kleinen
Pause mit leiserer Stimme fort, aus der aber die eigentiimliche Erregung nicht verschwunden
war, ,,s0 wiirde ich nicht die Gegenwart meinen, sondern eher vielleicht die Zukunft ... wenn Sie
als eine Madame So und so einmal endgultig in Ihrem vornehmen Bereich verschwinden werden
und ... man zeit seines Lebens auf den Steinen sitzen kann...“ (Mann, 1990, p.140-141).
Fragment X

Aber da, plotzlich, vernahm sie in dem Gerdusch der Rader <..> Mortens Sprache; sie
unterschied jeden Laut seiner gutmiitigen, ein wenig schwerfallig knarrenden Stimme, sie horte
mit leiblichem Ohr, wie er sagte: ,, Heute missen wir beide auf den Steinen sitzen, Fraulein
Tony...“, und diese Kkleine Erinnerung Uberwadltigte sie. lhre Brust zog sich zusammen vor
Wehmut und Schmerz, ohne Gegenwehr liel} sie die Tranen hervorstirzen ... In ihren Winkel
gedruckt, hielt sie das Taschentuch mit beiden Handen vors Gesicht und weinte bitterlich. [Teil
3, Kapitel 8, S. 156-157] (Mann, 1990, p. 156-157).

Hier tritt der Phraseologismus ,,auf den Steinen sitzen® als Erinnerungsmotiv auf, mit dem das
Motiv der romantischen Liebe — diesmal Tonys Liebe zu Morten Schwarzkopf — verflochten wird.
Fragment XI (Anfangsfragment I) (s. oben)

Und endlich das letzte Fragment (tatséchlich das Anfangsfragment 1), das ein Ausgangspunkt
unserer Forschung war. Der untersuchte Ausdruck ,,auf den Steinen sitzen®, der hier im Satz ,,Wir
konnen einfach ‘auf den Steinen sitzen™ steht, bekommt bei Tony Buddenbrook folgende Erkla-
rung: es wird nicht gut gehen, kommt eine schwere Zeit, wird es beinahe noch schlimmer, es wird
nicht gut gehen. Nach dem Inhalt des Fragments und aufgrund der diesem Fragment vorange-
gangenen Romanereignisse kdnnen wir Folgendes konstatieren: Dem Schwiegersohn von Tony
Buddenbrook — Hugo Weinschenk — droht die Verurteilung und eine Gefangnishaft auf lange Sicht
fiir die Verletzung des Gesetzes, seine Frau und Kind haben keine Existenzmittel, er hat sein und
ihr Leben zugrunde gerichtet, die Familie geht kaputt, mit einem Wort — , kommt eine schwere
Zeit: sie miissen ,,auf den Steinen sitzen“. Wir meinen also, dass der Inhalt des Fragmentes wird
unmittelbar mit dem Hauptthema des Romans (d.h. mit dem Verfall und Untergang des Budden-
brookschen Geschlechts) verbunden, und der im Fragment fixierte phraseologische Ausdruck ,,auf
den Steinen sitzen (,, Wir kénnen einfach auf den Steinen sitzen*), der als individueller Auto-
renphraseologismus auftritt, driickt ganz originell und ungewdéhnlich den Verfall der Familie
Buddenbrooks aus; dabei gewinnt sie eine tiefere, globale Bedeutung, einen globalen Sinnplan.

Dieses letzte Detail vollendet tatsachlich die von uns hervorgehobene phraseologische
Wortreihe mit dem Thomas Mannschen Phraseologismus ,,auf den Steinen sitzen®.

Die Wortreihe nach den Fragmenten X, X, XI sieht so aus:
(IX) dann kann man auf den Steinen sitzen (Seine Stimme war ganz fremdartig erregt geworden)
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(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv + Motiv der

romantischen Liebe)

(IX) wenn Sie auf den Steinen saRen!

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv)

(IX) man zeit seines Lebens auf den Steinen sitzen kann

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Soziales Motiv + Motiv der

romantischen Liebe)

(X) Heute missen wir beide auf den Steinen sitzen, Fraulein Tony...

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Erinnerungsmotiv + Motiv der

romantischen Liebe)

(XI) Wir kénnen einfach auf den Steinen sitzen

Auf den Steinen?

(das ist eine Redewendung ... eine bildliche)

(Das leitmotivische Detail mit der symbolischen Bedeutung: Verfall der Familie Buddenbrooks)
Aufgrund der oben angefiihrten Argumente kann man Sinnpléne des untersuchten festen

Ausdrucks in Form eines folgenden Schemas geben:

Schema

Zufallige Einzelheit (zweimal)

auf den Steinen sitzen

Symbolische Bedeutungen Soziales Motiv (siebenmal)

Motiv der Einsamkeit und Langweile (dreimal)

Alltagliches Detail mit dem Motiv der Einsamkeit und Langweile (einmal)

Motiv der romantischen Liebe (viermal)

Erinnerungsmotiv (einmal)

Verfallsmotiv der Familie Buddenbrooks (einmal)

Wie wir sehen, erscheint vor uns das Detail-Wortverbindung ,,auf den Steinen sitzen* als

individueller Autorenphraseologismus; dieses Detail tritt zuerst als eine zufallige Einzelheit auf;

bei der Bewegung dieses Details in der Wortreihen durch den ganzen Textraum der Budden-

brooks werden auf der inneren fragmentarisch-semantischen Ebene die neuen Sinncodes gezeigt,

darunter die Bedeutung des Verfalls der Familie Buddenbrooks — in der eigentimlichen Form;

dabei wird es zum leitmotivischen Detail — zum Leitmotiv.
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Abstract: The present article analyzes the paradigm shift from the traditional understanding of
dialogic speaking toward the concepts of interaction, interactionality, and interactivity, which view
linguistic exchange not in isolation but in its structural, social, and technological dimensions.
Furthermore, the article focuses on the investigation of interactive competence, which has gained
increasing relevance in foreign language teaching in the context of digital transformation and the
growing importance of online learning formats. Particular emphasis is placed on the fact that the
purposeful combination of synchronous and asynchronous tools complements each other effectively
and contributes significantly to the development of a differentiated interactive competence that
proves capable of action in diverse communicative contexts.

Keywords: dialogic speaking, interaction, interactionality, interactivity, interactive compe-
tence, combination of synchronous and asynchronous tools.

Die DaF-Didaktik der 1980er-Jahre war maf3geblich durch die Férderung des dialogischen
Sprechens gepragt. Im Mittelpunkt standen dabei Kompetenzen wie das Stellen und Beantworten
von Fragen, das Mitteilen und Verarbeiten von Informationen, das Ausdriicken personlicher
Bezlige zum Gehorten sowie das Flihren von Gespréachen, einschliellich der Fahigkeit, kommu-
nikative Impulse zur Fortsetzung des Austauschs zu setzen.

Im 21. Jahrhundert I&sst sich jedoch ein deutlicher Paradigmenwechsel beobachten: Der tra-
ditionelle Begriff des dialogischen Sprechens erweitert sich hin zu den Konzepten Interaktion,
Interaktionalitat und Interaktivitat, die nicht nur sprachliche Austauschprozesse, sondern auch
deren strukturelle, soziale und technologische Dimensionen in den Fokus riicken. Diese
begriffliche und theoretische Erweiterung markiert einen wesentlichen Entwicklungsschritt in
der modernen Fremdsprachendidaktik und bildet den Rahmen fiir die nachfolgende Analyse.

Interaktion wird in der Sprachdidaktik als der wechselseitige, kommunikative Austausch
zwischen zwei oder mehreren Personen verstanden, ist somit dialogisch gepragt und dient nicht nur
dem Erwerb sprachlicher Strukturen, sondern auch dem Aufbau sozialer Kompetenz (Bausch,
Christ 2003).

Interaktionalitat bezieht sich hingegen auf die strukturellen und funktionalen Eigenschaften
sprachlicher AuBerungen innerhalb der Interaktion. Laut Funk beschreibt Interaktionalitit ,,die
Fahigkeit von Sprecher:innen, AuRerungen so zu gestalten, dass sie auf andere AuRerungen Bezug
nehmen, kommunikative Aufgaben erflllen und zur Aufrechterhaltung des Gespréchsflusses bei-
tragen“. Dazu gehoren beispielsweise Reparaturmechanismen, Riickmeldesignale, Diskursmar-
ker oder auch prosodische Mittel (Funk, 2014, S. 22).

Interaktionalitat ist ein zentrales Merkmal gelungener kommunikativer Kompetenz und
sollte im Unterricht gezielt gefordert werden — etwa durch Rollenspiele, Diskussionen oder
Aufgaben zur Partnerarbeit (Hallet, 2011).

Diese Kommunikationsformen fordern eine neue Art der Interaktionalitat, die insbesondere
durch digitale Medien gepragt ist. In synchronen oder asynchronen Kommunikationsformen wie
Chats oder Foren zeigt sich diese Qualitdt in sogenannten ,lesenden Dialogen®, bei denen
sprachliche und mediale Mittel kreativ eingesetzt werden, um eine dynamische Gespréchssitua-
tion zu erzeugen (BeilRwenger, Storrer 2012, S.94). Solche Formen digitaler Kommunikation
ermoglichen es Lernenden, sich stérker schriftlich auszudriicken und dennoch interaktionale
Muster wie Feedback, Nachfragen oder ironische Brechungen zu verwenden.
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Interaktivitat wiederum stammt urspriinglich aus der Medien- und Computerwissenschaft
und beschreibt laut Schulmeister ,,den Grad, in dem ein Medium dem Nutzer erlaubt, in den
Ablauf einzugreifen und diesen mitzugestalten (Schulmeister, 2001, S. 15).

Im Fremdsprachenunterricht wird Interaktivitdt hdufig im Zusammenhang mit digitalen
Lernumgebungen diskutiert. Sie bezeichnet hier die Mdglichkeit, durch digitale Tools — etwa
Lernplattformen, Quiz-Apps, interaktive Videos oder kollaborative Dokumente — aktiv am
Lernprozess teilzunehmen. Interaktivitat fordert das individuelle Lernen, unterscheidet sich
jedoch von Interaktion, da sie meist technisch vermittelt ist und nicht zwangslaufig soziale
Ruckbindung erfordert (Schiefner-Rohs, 2020, S. 47).

Wie Bér in seiner Analyse zum digitalen Wandel des Fremdsprachenunterrichts betont,
erfordert die effektive Nutzung digitaler Medien im Unterricht eine Abkehr von traditionellen
Methoden hin zu handlungsorientierten und kooperativen Lernformen. Digitale Werkzeuge
bieten das Potenzial, Lernumgebungen zu gestalten, die nicht nur Wissen vermitteln, sondern
Lernende aktiv in die Wissenskonstruktion einbinden. Ziel ist dabei nicht allein die Rezeption,
sondern die Produktion von Inhalten — etwa durch Podcasts, Blogs oder digitale Présentationen —
, was das Lernen noch interaktiver und authentischer gestaltet (Bar, 2019).

Dariiber hinaus verandert sich durch digitale Kommunikation auch das Verhaltnis von
offentlicher und privater Sprache. Jugendliche sind es gewohnt, persénliche Inhalte 6ffentlich zu
teilen, was Rosler (2012) als ,,Selbstpaparazzifizierung* beschreibt. Diese Offenheit kann gezielt
fur den Fremdsprachenunterricht genutzt werden — etwa durch das Erstellen von Videotagebiichern,
sozialen Beitrdgen oder multimedialen Projekten —, wodurch nicht nur die Ausdruckskompetenz,
sondern auch die interaktionalen Fahigkeiten gefordert werden (vgl. Résler 2012; Hallet 2011).

Die Unterscheidung dieser drei Begriffe ist fiir die Unterrichtsgestaltung von grofer
Bedeutung: Wahrend Interaktion und Interaktionalitat soziale und kommunikative Prozesse
fokussieren, beschreibt Interaktivitdt die technische Dimension des Lernens. Im digitalen
Fremdsprachenunterricht ist es entscheidend, beide Ebenen zu verbinden — also soziale
Interaktion durch mediale Interaktivitat zu unterstitzen (Schiefner-Rohs, 2020; Hallet, 2011).
Nur so kann ein ganzheitliches, motivierendes und nachhaltiges Lernen ermdglicht werden.

Bei der Interaktivitat stehen nicht nur technische Innovationen im Vordergrund, sondern vor
allem auch deren didaktisch sinnvolle Integration in den Unterricht. Interaktive Lernressourcen
tragen entscheidend zur Entwicklung interaktiver Kompetenz bei, indem sie authentische Kom-
munikationssituationen schaffen, kollaboratives Arbeiten ermdéglichen und unmittelbare Riick-
meldungen liefern. Beisswenger und Storrer heben hervor, dass durch solche Mittel neue Formen
der Textproduktion und -rezeption entstehen, die das klassische Sender-Empfanger-Modell
durchbrechen und wechselseitige Kommunikation unterstitzen (Beisswenger und Storrer, 2012).

Im Kontext des digitalen Wandels und der zunehmenden Bedeutung von Online-
Lernformaten gewinnt das Konzept der interaktiven Kompetenz eine zentrale Rolle im
Fremdsprachenunterricht. Besonders im DaF-Unterricht stellt sich die Frage, wie Lernende in
Online-R&umen nicht nur sprachlich handeln, sondern auch kompetent interagieren kdnnen.
Dabei geht es nicht lediglich um die Fahigkeit zur Kommunikation oder zur bloRen Reaktion auf
Impulse der Lehrperson, sondern vielmehr um ein kooperatives und zielgerichtetes sprachliches
Handeln in diversen interaktiven Kontexten.

Interaktive Kompetenz bedeutet, kommunikative Prozesse gemeinsam mit anderen zu
gestalten, sich auf neue Kommunikationsformen einzulassen und dabei flexibel, reflektiert und
effektiv zu agieren (Bachman, Palmer, 1996; Bér, 2019).

Die Notwendigkeit, sich im Online-Unterricht nicht nur auf rezeptive oder produktive
Kompetenzen zu verlassen, sondern vor allem die Interaktivitat ins Zentrum zu stellen, ergibt
sich aus den strukturellen und funktionalen Besonderheiten digitaler Lernumgebungen.

Wie Auer betont, ist sprachliche Interaktion ein komplexes Zusammenspiel von sprachlichen,
parasprachlichen und kontextuellen Faktoren. In digitalen Lernumgebungen verandert sich dieses
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Zusammenspiel grundlegend, da viele dieser Faktoren — wie Kdorpersprache oder spontane
Reaktionen — reduziert oder gar nicht vorhanden sind. Die interaktive Kompetenz umfasst daher
nicht nur das Wissen Uber sprachliche Mittel, sondern auch tber soziale Praktiken, mediale Kon-
texte und kommunikative Rollen (Auer, 2013).

Ein weiterer zentraler Aspekt beim Erwerb interaktiver Kompetenz im Online-DaF-
Unterricht ist die verdnderte Dynamik zwischen Lehrenden und Lernenden. Wéhrend in
traditionellen Unterrichtsformen die Lehrperson oft als Wissensvermittler fungiert, verlangt die
digitale Lernumgebung eine Umorientierung hin zu einer moderierenden und begleitenden
Rolle. Der Lehrende wird zum Lernbegleiter, der nicht nur Inhalte vermittelt, sondern auch
kommunikative Prozesse unterstiitzt und strukturiert. Dies verlangt ein hohes Malk an
didaktischer Flexibilitat sowie die Fahigkeit, technische und kommunikative Tools zielgerichtet
einzusetzen (Bér, 2019, S. 153).

Fur die Lernenden bedeutet dies ebenso eine verdnderte VVerantwortung. Sie Ubernehmen
vermehrt Aufgaben in kollaborativen Lernsettings, missen selbststandig Informationen verarbeiten
und sich aktiv an interaktiven Prozessen beteiligen. In synchronen Formaten wie Breakout-
Rooms in Videokonferenzen (z. B. liber Zoom oder BigBlueButton) entwickeln sie Fahigkeiten
zur Gespréchsfiihrung, zur Aushandlung von Bedeutungen und zur Reflexion Uber sprachliche
Mittel. Gleichzeitig fordern asynchrone Formate wie Forendiskussionen oder interaktive Textbear-
beitung in Google Docs oder Etherpads das strukturierte Schreiben, das Eingehen auf Beitrdge
anderer und den Aufbau kohérenter Argumentationsstrukturen (BeiBwenger, Storrer, 2012, S. 65).

Diese Aufgabenformate stérken nicht nur die sprachliche Ausdrucksfahigkeit, sondern
fordern auch metasprachliche Kompetenzen und die interaktionale Sensibilitat, wie sie bereits
von Bachman und Palmer als zentrale Bestandteile kommunikativer Kompetenz hervorgehoben
wurden. Die Féhigkeit, auf Beitrdge anderer gezielt zu reagieren, Sprachhandlungen zu planen
und unterschiedliche Perspektiven in die Kommunikation einzubeziehen, wird in der digitalen
Lernumgebung intensiv gefordert und gefordert (Bachman und Palmer, 1996, S. 75).

Des Weiteren zeigt sich, dass durch gezielte Kombination von synchronen und asynchronen
Tools ein lernférderliches Gleichgewicht zwischen Spontanitét und Reflexion geschaffen werden
kann. Wéhrend synchrone Kommunikation unmittelbares Feedback und nonverbale Hinweise
ermdglicht, bietet die asynchrone Kommunikation mehr Zeit zur Bearbeitung, Sprachreflexion
und Selbstkorrektur (Bér, 2019, S.157). Diese beiden Modi ergénzen sich in idealer Weise und
tragen zur Ausbildung einer differenzierten interaktiven Kompetenz bei, die sich in verschie-
denen kommunikativen Kontexten als handlungsfahig erweist.

Digitale Plattformen wie Moodle, Padlet oder MS Teams bieten dartiber hinaus struktu-
rierte Rdume fur kollaboratives Arbeiten und die Visualisierung interaktiver Prozesse. Die
Madglichkeit, Inhalte gemeinsam zu entwickeln, zu kommentieren und zu reflektieren, fordert
nicht nur die sprachliche, sondern auch die soziale Dimension des Lernens. Wie Bar hervorhebt,
tragen solche kollaborativen Settings zur Entwicklung von Verantwortung, Empathie und
Perspektiveniibernahme bei — alles zentrale Elemente einer umfassenden interaktiven
Kompetenz (Bér, 2019, S. 155).

Ein weiterer zentraler Punkt im Kontext der Entwicklung interaktiver Kompetenz betrifft
die Verénderung der Rollen von Lehrenden und Lernenden. Durch die Verlagerung in virtuelle
Réume wird der Unterricht zunehmend lernerzentriert, wobei Lehrpersonen nicht mehr primér
Wissensvermittlernnen, sondern Moderatorinnen, Coachlnnen und Impulsgeberinnen interakti-
ver Prozesse sind (Muller-Hartmann, Schocker-von Ditfurth, 2006, S. 45). Sie strukturieren Ler-
numgebungen, bieten differenzierte Kommunikationskandle an, geben gezieltes Feedback und
unterstiitzen die Lernenden in ihrer autonomen, kollaborativen Auseinandersetzung mit Inhalten.

Besonders forderlich erweist sich hier der Einsatz von Breakout-Rdumen in Videokonfe-
renztools wie Zoom oder BigBlueButton. Diese ermdglichen eine temporére Gruppenarbeit in
Kleingruppen, in der Lernende relativ frei agieren, kommunizieren und kooperieren kdnnen.
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Dabei wird ein geschiitzter, aber dennoch interaktiver Raum geschaffen, in dem Unsicherheiten
abgebaut und kommunikative Routinen eingelibt werden kénnen (Dooly, O'Dowd, 2018, S. 102;
BeilRwenger, Storrer 2012, S. 74).

Auch synchrone Chatformate — etwa in der Form von Textchats oder Live-Kommentaren
wéhrend kollaborativer Arbeitsprozesse — fordern interaktive Kompetenz auf besondere Weise:
Sie erfordern prazise, schnelle sprachliche Reaktionen und schulen die Fahigkeit, Gespréchsver-
laufe zu strukturieren, Beitrdge anderer zu deuten und darauf situativ angemessen zu reagieren.
Wie BeiBBwenger und Storrer zeigen, sind solche Formen ,,interaktionsorientierten Schreibens*
ein eigenes Kompetenzfeld, das in digitalen Lehr-Lernszenarien systematisch trainiert werden
kann (BeiBwenger, Storrer, 2012, S. 65-79).

Die Einbindung von digitalen Medien und Lernplattformen spielt eine entscheidende Rolle
bei der Entwicklung interaktiver Kompetenzen im Online-Fremdsprachenunterricht. Lernplattfor-
men wie Moodle oder Microsoft Teams bieten nicht nur einen zentralen Zugang zu Lernmateria-
lien, sondern auch vielféltige Mdglichkeiten zur Interaktion zwischen Lernenden und Lehrenden.
Hier kdnnen Lernende nicht nur Texte lesen oder Videos ansehen, sondern auch eigene Beitrége
leisten, Diskussionen fuhren und kollaborativ arbeiten. Besonders das Format der kollaborativen
Dokumente — etwa in Google Docs — fordert das gemeinschaftliche Erarbeiten von Inhalten und
bietet den Lernenden die Gelegenheit, direkt miteinander zu interagieren, Texte gemeinsam zu
schreiben und zu Uberarbeiten. Dies starkt nicht nur die sprachliche Kompetenz, sondern auch
die F&higkeit zur Zusammenarbeit und zum konstruktiven Dialog (Bér, 2019, S. 163).

Ein weiteres zentrales Element in der digitalen Lernumgebung sind die asynchronen
Kommunikationsmethoden. Diese ermdglichen den Lernenden, zu eigenen Zeiten zu interagie-
ren, Gedanken auszutauschen und eigene Standpunkte zu reflektieren. Insbesondere in einem
sprachlichen Kontext ist es von Bedeutung, dass Lernende in der Lage sind, differenzierte und
prazise Beitrage zu leisten, auch wenn sie nicht sofort mit ihren Gesprachspartnern reagieren
kénnen. Dieser reflexive Prozess, bei dem Lernende sich Zeit nehmen, ihre Antworten sorgféltig
zu formulieren, fordert nicht nur die sprachliche Genauigkeit, sondern auch die Fahigkeit, kom-
plexe kommunikative Situationen zu bewaltigen (Hallet, 2011, S. 39).

Die synchrone Kommunikation hingegen — wie sie beispielsweise durch Videokonferenzen,
Chat-Réume oder Live-Diskussionen ermdglicht wird — stellt eine weitere Mdglichkeit dar, inte-
raktive Kompetenzen zu entwickeln. In solchen Formaten wird von den Lernenden erwartet,
dass sie in Echtzeit auf Beitrdge und Fragen reagieren, ihre eigenen Argumente formulieren und
gleichzeitig auf die Aussagen ihrer Gesprachspartner eingehen. Dies erfordert nicht nur
Sprachkompetenz, sondern auch schnelle kognitive Prozesse und die Fahigkeit zur situativen
Anpassung der Kommunikation (BeilSwenger, Storrer, 2012, S. 75). Ein Beispiel fur solch ein
Format sind etwa die Breakout-Rooms in Videokonferenzen, in denen die Lernenden in kleinen
Gruppen ein Thema besprechen, kooperativ Lésungen erarbeiten und Ergebnisse in der groReren
Gruppe prasentieren konnen. Diese Art der Interaktion fordert nicht nur die sprachliche
Produktion, sondern auch die F&higkeiten zur Diskussion und Kooperation im digitalen Raum.

Insgesamt wird deutlich, dass die Entwicklung interaktiver Kompetenz im digitalen DaF-
Unterricht eine zentrale Voraussetzung fur erfolgreiche Kommunikation darstellt. Interaktive
Kompetenz geht dabei weit Uber die reine Beherrschung sprachlicher Strukturen hinaus: Sie um-
fasst die Fahigkeit, sich in vielfaltigen medialen Kontexten flexibel, kooperativ und adressatenge-
recht einzubringen, Bedeutungen auszuhandeln und kommunikative Prozesse aktiv mitzugestalten.

Von besonderer Bedeutung ist in diesem Zusammenhang der Wandel der Lehrerrolle.
Waéhrend im traditionellen Fremdsprachenunterricht der Fokus primér auf der Vermittlung
sprachlicher Inhalte lag, agiert die Lehrkraft im interaktiven Unterricht zunehmend als
Moderator, Lernbegleiter und Impulsgeber kommunikativer Prozesse. Diese verdnderte Rolle
erfordert nicht nur didaktische Expertise, sondern auch den souverdnen Umgang mit digitalen
Werkzeugen, die Interaktion, Kollaboration und authentische Kommunikation férdern.
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Der interaktive Unterricht entwickelt sich damit zu einem dynamischen Lernumfeld, in dem
Lernende sowohl eigenverantwortlich als auch kooperativ handeln und ihre sprachlichen, sozia-
len sowie kognitiven Kompetenzen erweitern.

AbschlieRend lasst sich feststellen, dass interaktive Kompetenz im digitalen Zeitalter zu
einem Schlusselkonzept der Fremdsprachendidaktik geworden ist. Der gezielte Einsatz digitaler
Medien, der konsequente Fokus auf Interaktionsprozesse sowie die Neuausrichtung der Lehrer-
rolle schaffen Bedingungen, unter denen kommunikative Handlungsfahigkeit nicht nur gelbt,
sondern nachhaltig aufgebaut wird. Damit bestétigt sich, dass interaktive Kompetenz im DaF-
Unterricht eine fundamentale Grundlage fur gelingende Kommunikation darstellt.
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Bruder Grimms Marchen Die Weile Schlange — Interpretation und Didaktisierung
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Abstract: This paper explores the fairy tale The White Snake by the Brothers Grimm from both a
literary and a didactic perspective. The main objective of the study is to analyze the symbolic, cultural,
and psychological dimensions of the narrative and to highlight its relevance for foreign language
teaching.

The analysis focuses on key motifs such as the acquisition of knowledge, individuation, the
relationship between humans and nature, and moral development, all situated within the broader
context of German Romanticism. Particular attention is given to symbolic structures and archetypal
patterns that shape the transformation of the protagonist throughout the story. Furthermore, the
paper considers the didactic potential of the fairy tale, emphasizing its value in fostering
interpretative skills, intercultural awareness, and linguistic creativity in German as a foreign
language (DaF) contexts. The findings suggest that fairy tales function not only as literary texts but
also as effective pedagogical tools that support cognitive, emotional, and cultural learning processes.
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Die Briuder Grimm, Jacob und Wilhelm, waren zwei der wichtigsten Personlichkeiten in der
Entwicklung der deutschen Literatur und Kultur der Romantik. Ihre Marchensammlung, die
erstmals 1812 verdffentlicht und im Nachhinein noch weiter verarbeitet wurde, ist zu einem
dauerhaften Klassiker geworden, der bis heute viel gelesen und geliebt wird. Diese Geschichten
sind nicht nur unterhaltsam, sondern auch reich an Symbolik und kultureller Bedeutung und
geben Einblick in die Werte und Uberzeugungen der deutschen Romantik.

Das Deutschland der Brider Grimm war nicht das Deutschland, das wir heute kennen. In
den frithen 1800er Jahren war das Land, das wir heute ,,Deutschland” nennen, im Grunde eine
Ansammlung separater Einheiten. Es gab kein zentrales verbindendes Anliegen, das die
einzelnen Flrstentimer zu einem einheitlichen Land zusammenfihrte. Es bestand kein Gefiihl
nationaler ldentitdt. Der einzige verbindende Faktor dieser getrennten Einheiten war eine
gemeinsame Sprache; eine einheitliche Literaturgeschichte gab es allerdings noch nicht.

Dieser Mangel an Geschichte war ein motivierender Umstand fir die Brider Grimm, trotz
ihrer zahlreichen personlichen Hindernisse, diesem Bedirfnis nach einem Ganzen durch ihr
lebenslanges Bemiihen um die Erfassung und Vereinheitlichung der Méarchen, die wir heute mit
der deutschen Kultur gleichsetzen, nachzugehen. Damit wurde ihr Wille, die Hauptwerke der Ver-
gangenheit zusammenzutragen und in einem Format so zu prasentieren und zu verdffentlichen,
dass dieses nicht nur zu einem zentralen Bestandteil deutscher literarischer Identitét, sondern auch
zu einem wichtigen Teil der Weltliteratur wurde, verwirklicht. Dieses Schliisselwerk bewahrt die
deutsche Kultur bis heute noch.

Die deutsche Romantik und ihr Interesse an Mythologie, Folklore und Traumen beein-
flussten die Briider Grimm bis in ihr Innerste. Jacob und Wilhelm Grimm hatten als Hauptthese
die ldee, Maérchen aus mindlichen Quellen zu sammeln. Sie zielten daher auf eine
originalgetreue, hautnahe Wiedergabe der urspriinglichen Geschichte ab. Es ist bemerkenswert,
dass ihre Methodik auch zum Vorbild fiir andere Gelehrten wurde.

Eines der Hauptmerkmale der Mérchen der Gebriider Grimm ist ihr Fokus auf traditionelle
Volkskultur und die Feier der Natur und der bauerlichen Lebensweise. Viele der Geschichten in
ihrer Sammlung spielen auf dem Land und zeigen einfache, rustikale Charaktere, die die Tugenden
Ehrlichkeit, harte Arbeit und Familientreue verkorpern. Diese Hauptfiguren leben im Einklang
mit der Natur und schopfen aus ihr Kraft und Inspiration. Die Ehrfurcht vor der Natur spiegelt den
romantischen Glauben an die Bedeutung der nattrlichen Welt wider. Die Betonung des landlichen
Lebens und traditioneller Werte war ein Schlisselaspekt der romantischen Bewegung, die die
natirliche Welt und die Einfachheit des landlichen Lebens als Kontrast zur Kinstlichkeit und
Korruption der stadtischen Umgebung feierte.

Die Marchen der Gebruder Grimm sind bemerkenswert fiir ihre Verwendung von Symbolik
und Allegorie, um tiefere Themen und Bedeutungen zu vermitteln. Viele der Geschichten sind
reich an allegorischen Bildern, die die Werte und Uberzeugungen der romantischen Bewegung
widerspiegeln, wie die Bedeutung der Natur, die Kraft der Vorstellungskraft und die Stérke des
menschlichen Geistes. Die Mdrchen der Gebriider Grimm enthalten oft Themen von Liebe und
Opferbereitschaft. Diese Themen spiegeln den romantischen Glauben an die Kraft der Geflihle
und die Bedeutung selbstloser Liebesakte wider. Die Charaktere stehen oft vor Versuchungen,
triumphieren aber letztendlich durch die Kraft der Liebe und Selbstaufopferung.

Diese Verwendung von Symbolik und Allegorie tragt dazu bei, dass die Mérchen der
Gebruder Grimm nicht nur unterhaltsam, sondern auch zum Nachdenken anregende und
andauernde literarische Werke werden. Die Mérchen der Briider Grimm sind ein wichtiges
Beispiel und sogar ein Sinnbild deutscher Romantik und reich an Symbolik und kultureller
Bedeutung. Diese Geschichten werden auch heute noch viel gelesen und geliebt, und inspirieren
und unterhalten weiterhin Leser jeden Alters.
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Das Marchen beginnt mit einem mystischen Konig, der uns hier als Inbegriff der Weisheit
beschrieben wird. Diese Allwissenheit erhielt er von einer seltsamen Speise, einer weil3en
Schlange, von der er téglich nach dem Mittagessen ein Stick einnimmt. Die Symbolik fir
Schlangen ist weltweit gegenséatzlich betrachtet und entzieht sich jeder steifen Zuordnung. Mal
schopft sie Wunder in der Medizin, mal ist sie gefahrliches Gift, mal zeigt sie Kraft und
Dynamismus auf, mal beweist sie Hinterlist und Tiicke. In Europa kennen wir die Schlange aus
dem Askulapstab, ein Symbol, das fiir die unmittelbare und treuherzige Hilfe des Arztes steht. In
den indischen Schriften der letzten Jahrtausenden ist die Schlange eine Urkraft, welche die Erde
unterstiitzt und die ganze Natur bewahrt. Im uralten Yoga ist sie ebenfalls eine tief verwurzelte
Energie, welche in jedem Lebewesen am FulRe seiner Wirbelsdule (dem Meru-Berg) ruht. Doch
auf dieseloe Weise gibt es die Symbolik tber die gefahrliche Giftschlange, die viel Ubel
anstellen kann. Das sind die Fakten, wenn es um etwas Lebendiges in unserer Geschichte geht.
Die Kraft selbst ist weder gut noch schlecht, sie wandelt sich und ist standig in Bewegung. Wie
sie zum Einsatz kommt, héngt von der Absicht eines jeden ab.

Es kommt auf die Motive der Beteiligten an, ob etwas zum Wohl und heilsam wirkt oder
eher gegensétzlich. Eine weille Schlange weist auf etwas Reines und Heilsames hin, welches
besondere Féhigkeiten hat oder diese verleihen kann. Und wieder geht es in diesem Marchen
weniger darum, auf eine besondere Fahigkeit zu beharren und sich als etwas Besonderes zu
diinken, sondern eher darum, wie diese Kraft oder Geschicklichkeit verwendet wird.

Dass es dem strebenden Menschen nicht ausreicht, einfach nur einem Meister oder Anfihrer
(hier: einem weisen Konig) zu gehorchen und ihm zu dienen, ist jedem zweifelsohne aus dem
eigenen Leben schon bekannt. Wenn die menschliche Neugier einmal erwacht ist, gibt es kein
Zuriickhalten mehr, und alles treibt den Handelnden nun dazu, die groRe Weisheit auch selber zu
ergattern. Doch was bedeutet es heute: ,,die Natur zu verstehen*“? Dazu gab es wohl damals, als
dieses Mirchen im ,,frilhen Mittelalter ins Leben kam, andere Meinungen als heutzutage.
Natlrlich gibt es viele Mdglichkeiten, die Natur zu verstehen, sie richtig wahrzunehmen und
Weisheit zu finden. Auch in der modernen Forschung lauschen wir der Natur ihre Geheimnisse
allmahlich ab. Zwar entziffern wir ihre Sprachmittel nicht direkt, aber stellen Theorien und Sétze
auf, die das Leben von Tieren und Pflanzen unverzlglich beschreiben kdnnen. Das ist auch eine
mogliche Bahn, aber es hangt davon ab, wie wir unser Wissen und Erfahrungen zum Einsatz
bringen. Und ausgerechnet an diesem Punkt scheiden sich die Geister. Entweder geht es nur um
eigenniutzige Herrschaft und Plinderung der Natur, um maximale egoistische Gewinne
einzufahren, ohne an die Folgen unserer Taten und Entschliisse, die uns nicht direkt betreffen, zu
denken, oder wir erkennen unsere Bindung zur Natur und Angehorigkeit an ihrem kompletten
,Kreislauf des Lebens“, geben ihr dankbar zuriick, was wir empfangen und konnen auch
Mitgeflihl mit jedem Lebewesen ausuiben.

In unserem Mirchen ,,die weile Schlange* symbolisiert der alwissende Konig den weisen
Vater mit vollendeter individueller Entwicklung, welcher in enger Verbindung mit dem Knecht
(dem Kind) steht, der es selbst beabsichtigt, das Lesen und Schreiben zu erlernen und dadurch
auch allwissend zu werden. Beim kdniglichen Diener hat die Individuation durch das Verlassen
des eigenen Elternhauses- erst angefangen. Dabei geht es um Beherrschung des eigenen Selbst,
damit er seine Ziele erreichen kann (Kubanek-German, A.,1993)

Die Farbe ,,weil” deutet diec Unschuld des armen Kindes in seinem Streben nach einem
besseren Leben, aber ,die Schlange“ steht auch fiir die Begierde, wie auch in der Schop-
fungsgeschichte bei Adam und Eva. In diesem Fall wollte Eva von der verbotenen Frucht kosten
und gab auch Adam ein Stiick davon. Also der innere Drang, diese unwiderstehliche Wissbegier
treibt das Kind ein Stlick von der Schlange heimlich zu kosten, obwohl dies streng — diese Regel
wurde vom Konig selber erlassen - untersagt war.

Der Junge entdeckt allméhlich mit unschuldiger Neugier und innerem antreibendem Impuls
die neue Welt am Kdénigshof und méchte rasch sozial aufsteigen. Seine Absichten sind aufrichtig
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und er kommt dadurch seiner Entwicklungsvollendung naher. Der Jingling beginnt selbststandig
zu denken und es gelingt ihm schrittweise die Welt und das neue Leben am koniglichen Hof zu
erkunden. Dies wird im Mérchen durch die Sperlinge im Felde und Wald angekiindigt, nachdem
der Knecht von der weilen Schlange gespeist hat. ,,Der gestohlene Ring der Konigin® zeichnet
auch einen ersten Konflikt zwischen Kind und Mutter ab, weil der Diener des Diebstahls
bezichtigt wird. Als Folge seines ersten VerstoRes gegen die konigliche Verhdngung, gerét es
nun in Zwist auch mit der Mutter, sodass es jetzt es in Konflikt mit beiden Elternteilen steht.

Das Kind versteht noch nicht, dass es nicht alles darf was es will. Es soll erst Belohnung
und Bestrafung, Forderung und Forderung kennenlernen, was fir seinen Werdegang ein
unumganglicher Schritt ist. Dennoch kann das Kind dies noch nicht begreifen.

Deswegen beteuert der Diener seine Unschuld. Der begangene Fehler ist fir das Kind nicht
einsehbar, doch das Schicksal bestraft es, ziemlich unverstandlich in seinem jungen Alter. Diese
Schuld verdeutlicht auch den Aspekt, dass jeder im Leben fiir seine Taten verantwortlich ist und
deren Konsequenzen tragen muss. Darum soll der Diener gerichtet werden, wenn er den Ring
nicht zuriick bringen kann.

Unter ,,gerichtet” kann man auch ,,Kopf abschlagen verstehen, das soviel bedeutet wie die
Begrenzung der Sinne bzw. Einschrankung der Geisteswelt des Kindes durch den allwissenden
Elternteil, den Vater.

Dem Begriff ,,Hof* konnte man auch den Ausdruck ,trockene Wiese™ oder ,,Wiiste
gleichstellen. Der Hof scheint im Moment nicht mehr der erzielte Aufenthaltsort fir den
Aufstieg des jungen Dieners zu sein. Nun ist unser Held in groRer Not. Das sich entwickelnde
Kind flhlt sich gerade hilf- und ratlos. Seine Gefilhle und Sinneseindriicke sind aus dem
Gleichgewicht geraten, auf3erhalb eines normalen Ablaufs. Es ist von seiner Einweihung auf die
Sprache der Tiere hin- und hergerissen. Es kann seine Ruhe nicht mehr finden und ist so stark
vom Einspruch seiner Eltern betroffen. Die Enten am Teich stellen diese Auseinandersetzung
seiner Emotionen dar. Durch ,,das sich Putzen der Enten* aber wird nochmals die Unschuld und
Reinheit des Kindes widergespiegelt.

Dadurch, dass die Ente den Ring der Konigin verschluckt hat, wird die Bahn des Kindes zu
seiner Hochstentwicklung abgebrochen. Der Ring und die Konigin stehen im direkten Verhaltnis
zueinander, denn dieses Schmuckstlick gehort ihr und symbolisiert die kénigliche Macht, die der
Knecht habgierig auch anstrebt. Das Verschlucken ist ein Versuch im Seelenleben des Kindes,
diese Unterbrechung zu Uberwinden, was anscheinend nicht machbar ist.

Wofir steht der Ring der Koénigin? Er bedeutet in erster Reihe das Edle am Konigshof. Es
ist ein Symbol der Macht der kéniglichen Familie. Nur diese Familienmitglieder dirfen solchen
Schmuck tragen und den anderen auch zeigen. Die Machtdistanz zu den Untertanen ist so grof,
dass diese sich kaum trauen, zum Konigshof zu kommen. Der Ring gilt auch als Zeichen der
Bildung. Damals durften nur die Adligen lesen und schreiben lernen. Es war ein Privileg der
Reichen und Entscheidungstrager im Land. Der junge Diener tradumte von Bildung, er wollte
unbedingt das Lesen und Schreiben erwerben und war bereit vieles dafiir zu opfern. Und da l6st
sich auch der Konflikt mit der kéniglichen Familie aus. Aber wenn wir den Ring als Symbol der
Einheit und Gemeinsamkeit annehmen, dann weist die Geschichte darauf hin, dass es im Koni-
greich irgendwo eine Schnittstelle ertappt wurde. Der junge Leibdiener gerét also in Verdacht
und dass ist einigermalien auch gerechtfertigt. Zwar war er am Diebstahl nicht beteiligt, doch
was den nicht erlaubten Akt anbelangt, die Schiissel nicht aufbrechen zu dirfen, hat er Untreue
bewiesen. Er konnte leider seine Neugier nicht bezdhmen und hinterging damit seinen Koénig.
Doch er zieht selber die Konsequenzen und bestraft sich ziemlich hart, indem er seine Karriere
bei Hofe aufgibt. Er bevorzugt es, dass sein Weg nicht das stille Dienen sein sollte, sondern das
Abenteuer und die Neugierde. Dadurch geht er seiner Bestimmung nach: sich als selbststédndige
Figur weiter zu entwickeln und seine sozialen Ziele zu erreichen: aufzusteigen und eines Tages
auch Konig zu werden. Daflir wirft er seine neu gewonnene Fahigkeit, die Stimmen der Tiere zu
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horen, nicht ab, sondern im Gegenteil: nutzt sie nur, um wohltatig gegeniiber der Elemente der
Natur zu handeln. Genauso benahm sich der Kénig am Anfang des Mérchens: wohltuend und
Mitgeflihl mit anderen empfindend. Man kann also leicht nachvollziehen, dass der junge Diener
schon viele konigliche Charakterziige in sich verbirgt.

Der Jiingling zeigt oftmals Mitgefiihl mit den Tieren, was aber nicht jedesmal der Fall ist,
weil dies unmdglich ist. Der Knecht ist nicht immer ganz unparteiisch. Er trifft in Punkto Hilfe
fiir die jungen Raaben, um sie zu fiittern und dadurch ihnen das Leben zu retten, zunéchst eine
aufRerst merkwirdige Entscheidung und totet sein Pferd ohne zu z6gern, um mit dessen Fleisch
die jungen Vogel zu ndhren. Hatte es sich gelohnt, denn damit war plétzlich seine Mobilitat
beeintrachtigt? Wie konnte er nun weiter auf seinen Entwicklungsweg schreiten? Woher wusste
er, dass ihm spéter die drei Raaben den erwiinschten Apfel vom Lebensbaum bringen wiirden
und auf diese Weise sein gliickliches Leben als Ehemann der Konigstochter gestaltet sein
wirde? War er vielleicht ein Hellseher oder besal? magische Krafte?

Was waére aber passiert, wenn ihn auch das Pferd um Gnade und Beistand angefleht hatte?
Gibt es eigentlich unparteiische Hilfe bei Menschen?. Wir handeln in den verschiedensten
Situationen, wie wir es flr erforderlich halten. Doch niemals sind unsere Entscheidungen
unabhédngig. Wenn wir dem einen helfen, muf3 ein anderer leiden. In einem Marchen kann der
Mensch in keiner Lage Gewalt oder Tod vermeiden, ebenso wie die Kehrseite der Medaille auch
dasteht: Beistand und Giite sind allgegenwartig. Manchmal wird uns das bewusst, doch meistens
fokussieren wir uns nur auf unsere jeweilige Absicht. Schon bei jedem Atemzug sterben in uns
eine Unmenge von Mikroorganismen, weil unser Immunsystem eben auch parteiisch ist. Wir
konnen auf Dauer nicht vorbeugen, dass die Ameisen oder Kleinen Insekten auf der Wiese
zertreten werden. Was zahlt also am Ende? Auf jeden Fall unsere Absicht. Es macht einen
grofRen Unterschied, ob der junge Diener den Raben uneigennitzig geholfen oder er das Pferd
aus egoistischen Motiven getotet hat. Als der Knecht die Ente opferte, tat er das, weil er sich vor
der Todesstrafe furchtete. Er wollte damit der kéniglichen Familie seine Unschuld erweisen.
Aber musste er den Hausvogel unumgénglich schlachten lassen? Konnte dessen Tod nicht
vermieden und auch seine Unschuld bewiesen werden? Warum sollte wohl immer im Mérchen
eine lebendige Figur sterben? Was wiirden auf diese Frage die Schiilerinnen antworten? Das
waére eine gute Auseinandersetzung fiir sie, egal in welchem Alter sie auch waéren.

Was in Marchen oft als Hochzeit zwischen der schénen Prinzessin und dem tapferen Brauti-
gam ausgemalt wird, ist im héheren Sinne die Verbindung mit dem wahren Gefahrten. Und was
ist der wahre Gefahrte? Es gibt Seelenpartner, die sich nicht gegenseitig suchen miissen, sondern
die Seelen finden sich selber, denn sie sind von Anfang an fireinander bestimmt. Nur dass dies
manchmal dauert oder von vielen Hindernissen auf der Laufbahn verzdgert wird. Doch am Ende
hat sich der ganze Werdegang gelohnt. Die beiden sind von der Gliickseligkeit Gberwéltigt. Im
hoheren Sinne betrachtet, steht diese geistige Vereinigung der Seelen fir die innere Wahrheit.
Das Eins-Sein mit der Schépfung ist das héchste Ziel im menschlichen Leben. Offensichtlich ist
nun, dass der Weg dahin milhsam ist und wir dabei auch Hilfe brauchen, um anscheinend
unldsbare Aufgaben zu bewéltigen, Ob wir nun den nétigen Beistand erhalten, hangt besonders
damit in Verbindung, ob wir selbst offen sind, immer hilfsbereit zu sein und zu geben. Von
grofRer Bedeutung ist noch, ob wir bereit sind, uns den schwierigen Aufgaben und Versuchungen
Uberhaupt zu stellen. Auf unserer Laufbahn stoRen wir immer wieder auf Hindernisse und was
das menschliche Streben ausmacht, ist: Wir sollten im Leben nicht aufgeben, sondern das
Wohltun an andere stetig durchfiihren. Erst dann werden Hilfe und Entwicklung méglich.

Die letzten beiden Satze waren der eigentliche Grund, warum dieses Méarchen zur Interpre-
tation ausgewdhlt wurde: ,,Sie alen gemeinsam den Apfel vom Baum des Lebens, und ihr
ehemals hartes und stolzes Herz ward mit Liebe erfiillt...

Was symbolisiert nun der Baum des Lebens? Kinder konnten andeuten, es mifite einen
Zusammenhang mit dem ewigen Leben und bedingungsloser Freude haben. Doch in keinem
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Marchen geht es darum, ewig zu leben. Die beiden leben nur gliicklich bis an ihr Ende. Alter und
Tod sind dabei vollig gelegen. Also ist auch im Marchen nicht die L&nge des Lebens bedeutend,
sondern die Art und Weise, wie man lebt und sich der Lebendigkeit und Selbststdndigkeit
durchgehend erfreut. Das ewige Leben steht also nicht flr ewig leben, sondern bescheiden,
besonnen und vergnugt im endlichen Dasein zu strahlen. Und wenn man es verstanden hat, das
Leben unserem Nachsten durch Liebe, Mitgefihl und Wohlwollen zu widmen, dann kann man
davon ausgehen, den Sinn des Lebens und die eigene Bestimmung entdeckt und erftllt zu haben.

Nun, wie kann das ein Kind erfassen, um es dann zu erkléren und buchstablich in Worte
wiederzugeben?

Ein Baum erzeugt im Laufe seines Lebens viele Blatter, Bliiten und Friichte, auch Wurzeln
und Stengel oder Stamm und alles stirbt zu seiner Zeit auch wieder ab. Dann bildet derjenige
Baum erneut Blatter und Wurzeln und Bluten und Friichte, und so geht es weiter, bis er an sein
Lebensende kommt. Den Baum des Lebens kann man sich gleichermaRen vorstellen. Er bildet
stdndig neue Blatter und Bliten, von denen manche bald wieder absterben und manche langer
leben. Nur der Baum des Lebens an sich ist dauerhaft, wie oft er auch Laub und Friichte zu
Boden lassen und wieder regenerieren mag. So ist es auch mit unserem eigentlichen Leben. Es
nimmt fortwéhrend viele verschiedene Formen und Leibe an, manche sind schnell wieder
eingegangen, andere bestehen langer. Immer sind die vielféltigen Formen vergénglich, doch das
Leben selbst, das bleibt und entschwindet nicht, wie oft die konkreten Formen auf realer Ebene
sich auch wandeln mdgen, verstreichen und wieder entstehen. Das ist der ununterbrochene
Kreislauf der Existenz. Wir koénnen nun an der Form, die wir im Augenblick anhaben, an diesem
menschlichen Koérper kniipfen und ihn gegebenenfalls mit viel Leiden beweinen. Doch wir
kénnen auch unsere Perspektive andern und das GroRe, das Leben selbst sehen und einwandfrei
annehmen, was sichtbar und offen auf der Hand liegt: Unser Leib ist irdisch, also fliichtig und
vergéanglich, doch das Leben besteht unendlich. Wenn wir das begriffen haben, dann sind wir
auch mit dem Erhabenen vereint und sehen in allem, was uns umgibt, dieses grandiése und
paradiesische Leben pulsieren und sind imstande, uns dartiber ohne jeglichen Eigennutz zu
freuen. Und was ist selbstlose Freude? Die echte und bedingungslose Liebe, die in dem
Augenblick das Herz der Konigstochter erfiillt, als sie mit ihrem wahren Gefahrten den Apfel
vom Baum des Lebens teilt. Sie hat diese Frucht de facto verdaut, auch mit der Seele, denn sie
14t den eigensinnigen Stolz verschwinden, und dann bleibt das Leben selbst ibrig. Und das
Leben selbst ist nichts anderes als reine und geteilte Liebe.

In diesem Marchen geht es um die Individuation der Hauptfigur. Das bedeutet, dass ein
Mensch zu der Person heranreift, die er in der realen Welt zu werden bestimmt ist. Dagegen
verdeutlicht Esoterik, einen verlorenen spirituellen Glanz, eine wahrhaftige Gliickseligkeit
wiederzuerlangen, die wéhrend der Kindheit im riihrenden und schwerwiegenden Prozess der
Individuation verschollen ist.

Die weiBe Schlange schildert den Prozess des Ubergangs von den endlichen Stufen der
Individuation in einen hoheren spirituellen Bereich des Denkens und Daseins oder das, was CG
Jung (1875-1961) als transzendente Funktion beim menschlichen Wesen nennen wiirde: die
Laufbahn des Eingeweihten, der durch die unendlichen spirituellen Stufen der Esoterik schreitet.

Es ist verstandlich, warum CG Jung die beiden Konzepte des Individuationsprozesses und
der Suche nach dem SELBST vermischt hat, ohne zu wissen, dass es sogar zwei Prozesse gibt,
die einander diametral entgegengesetzt sind und die er in seinen Theorien zur Analytischen
Psychologie unwissentlich als eine Verschmelzung wiedergibt. Die Suche nach dem SELBST
(Christusbewusstsein) ist ein esoterischer spiritueller Prozess, der véllig anders ist als der friihere
Individuationsprozess.

Individuation heilt, wenn ein Kind, das zum Erwachsenen heranreift, den normalen "zivili-
satorisch verordneten™ Erziehungsprozess durchlauft, bei dem die Psyche des Kindes mit der
Familien- und Kulturgeschichte und ihre Traditionen, Regeln, Vorschriften und Gesetze, die ihre
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gesellschaftlichen Sitten bestimmen, verschmelzen. All dies ist jedoch erst mdglich, nachdem
das Kind seine spirituelle Besinnung verloren hat, mit der es psychisch auf die Welt gekommen
ist. Das Kind reift auf diese Weise zu der Bestimmung heran, die die Welt (nicht Gott) ihm
unbeabsichtigt und unwissentlich auf den Weg gegeben hat. Diese Berufung ist das, was die
Welt einen zivilisierten Menschen in seinem gewahlten Beruf oder Kastensystem (Hierarchiestu-
fen in den gesellschaftlichen Sitten). Die Welt tut theoretisch das Beste, was sie fir ihre Kinder
tun kann, allerdings tut sie in Wirklichkeit das Schlimmste, das, was sie ihren Feinden antun
kann. Dieses Schlimme kann nur vorkommen, wenn sich die Perspektive des Einzelnen auf
seinem Entwicklungsweg nur auf die materielle, sichtbare Welt einschrankt.

Die Suche nach dem Wissen uber das Selbst (Christus-Bewusstsein) ist nicht unbedingt
eine Suche nach dem Christus-Bewusstsein an sich; denn niemand weil3, was das Christus-
Bewusstsein ist, bis man es direkt von den hoheren geistigen Kraften (Gott) in der Schopfung
erhalten hat. Sobald unser Streber das Christus-Bewusstsein erlangt hat, ist es unmdglich, es
einem anderen, der es nicht empfangen hat, durch den Volksmund zu erkl&ren oder zu
verdeutlichen, weil dieser Zustand eine personliche, selbst erworbene Erfiillung andeutet. Die
Suche nach dem ChristusbewuBtsein ist im Grunde das Streben des Eingeweihten nach einem
zufriedenen Leben im Gegensatz zu der Gruft, in welche die vorgeschriebenen gesellschaftlichen
Sitten seine oder ihre Psyche eingegraben haben.

Was CG Jung in seinen Werken Individuation und Esoterik unwissentlich, aber begrifflich
miteinander verbunden hat, ist, dass Esoterik im menschlichen Verhalten weltweit nicht unge-
wohnlich ist. Wenn ein Eingeweihter die heiligen Schriften seiner Kultur studiert, beginnt er sich
mehr oder weniger bewusst damit zu beschéftigen, dies ikonoklastisch zu tun (wértlich - ohne
symbolische Gedanken), und wenn diese Person in ihrem Herzen wirklich aufrichtig ist, um die
heiligen Schriften zu verstehen, werden die geistigen Kréfte der Schépfung diese Person Schritt
fir Schritt belehren und dorthin begleiten, wohin er auch das Wort Gottes durch Symbolik
erkunden kann.

Realistisch betrachtet, ist das Wort Gottes in allen heiligen Schriften der Welt aus esote-
rischer Weltanschauung, also vom Standpunkt der Vollkommenheit aus geschrieben, wahrend
symbiotisch die historischen Texte der heiligen Schriften auch als die perfekte historische
Aufzeichnung einer Kultur oder als die Theologie einer Religion wahrgenommen werden
kénnen. Das oberflachliche textliche Sonnenlicht (solar - mannlich) erkennt die Existenz der
Esoterik in keiner Weise an, so wie die patriarchalischen Kulturen das Weibliche in der realen
Welt ablehnen. Hingegen wirbt das Mondlicht der Esoterik, d.h. das matriarchale Phdnomen
(lunar - weiblich) um die Existenz der oberflachlichen ménnlichen Oberflachenmaterials und
weil}, dass die Esoterik ihr Licht von den ,,solaren* Oberfldchentexten erhilt, wie der Mond sein
Licht von der Sonne empfangt. Dadurch wird verdeutlicht, dass ménnlich und weiblich, solar
und lunar, Seite und Kehrseite der Medaille, yin und yang, zusammen gehéren, eins kann ohne
das andere nicht existieren, sie erganzen sich gegenseitig.

Die lange zuriickliegende Zeit zeigt, dass Vater Zeit die Kontrolle {ibernommen hat, was auf
bevorstehende Probleme hinweist. Der Konig war aus irgendeinem Grund einst allwissend, denn
nichts war ihm verborgen. Der Konig war so selbstgefallig, dass er einen Diener hatte, der ihm
seine Mahlzeiten brachte, sogar seine geistige Substanz, iber die er nicht wollte, dass jemand sie
sehen wiirde; dennoch erlaubte der Kénig seinem Diener die vollstdndige Kontrolle daruber, ihm
seine Speisen zu bringen. Der Diener ist der eigentliche Held dieses Méarchens. Dieser durchlauft
mutig und zielstrebig seinen Werdegang. Im symbolischen Sprachgebrauch jedoch symbolisiert
der Koénig das Ich-Bewusstsein (Sonne); daher dreht sich alles um ihn im Verlauf der Handlung.

Nachdem der junge Leibdiener dem Konig eine ganze Weile lang treu gedient hatte, war
der Lehrling neugierig, was der Inhalt der geheimnisvollen Schale war. Der Diener nahm die
Schiissel in sein Zimmer und verschloss die Tur. Mit anderen Worten, sein Zimmer war sein
privates Heiligtum. Dort, in seiner wertvollen Einsamkeit, wollte der Jiingling seine Einweihung
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erteilt bekommen. Woher kam aber die goldene Schiissel, das Mittel seiner Einweihung, mit der
weillen Schlange? Es muss der Konig gewesen sein, der diese Schale urspriinglich aufgestellt
hatte, und diese Schiissel musste sich im privaten Heiligtum des Konigs befinden, zu dem alle
Turen unverschlossen waren. Dem Diener aber war das Betreten vieler Raumlichkeiten am
Konigshof untersagt, er durfte nur beschrankt und mit Loyalitt ein paar dieser geheimen
Kammern und Treppen betreten. Es besteht kein Zweifel, dass alle Aspekte eines Mérchens Teil
der gesamten Psyche sind; der Knecht ist also ein untergeordneter Teil der Psyche, der Befehle
vom Konig entgegennimmt. Der Diener war ein Mitlaufer, kein Pionier, bis er die Schale selbst
aufdeckte und ein Stiick der WeilRen Schlange einnahm. Dies bedeutet, er kommt seiner
Einweihung entgegen, er libernimmt seine spirituelle Rolle und tritt seine Entwicklungsbahn an.

Diese Geschichte erinnert ein wenig an die biblische Geschichte Josephs und seines bunten
Mantels, als er totalen Zugang zum Haus seines Herrn hatte. Da versuchte die Frau seines Herrn
Joseph zu zerstéren, indem sie ihn des Fehlverhaltens beschuldigte. Durch sein (bergreifendes
Wissen gelingt es Joseph jedoch auch diese Versuchung zu tberstehen. Auf die gleiche Weise,
als der Diener ein wenig von der weilen Schlange kostete, war es, als wére er von der
Kundalini-Schlange getroffen worden sein, denn er wurde dadurch mit dem kognitiven
Verstandnis aller archetypischen Instinkte der Natur tGberflutet.

Die weiRe Schlange steht als Symbol fur die Kundalini Energie. Kundalini ist die Energie,
die in einem latenten Zustand im Menschen an der Basis der Wirbelsdule existiert. Wenn diese
Kraft "erweckt" wird, springt sie nach oben (oder nach unten, wenn die Person den Kopfstand
"Shirshasana" praktiziert). Sie bewegt sich entlang der zentralen Achse des Koérpers (der Wir-
belsdule) zum Scheitel oder Lotus auf dem Kopf (Sahasrara Chakra). Die Yoga-Tradition spricht
von der Existenz von 7 Energiezentren (Chakras), deren Ebenen die Stufen oder Phasen des
Schopfungsprozesses darstellen. Wenn die Kundalini von einer Ebene zur anderen aufsteigt,
erhédlt sie je nach dem Chakra, in dem sie sich niederlésst, unterschiedliche Namen. Zum
Beispiel wird die Kundalini im Herzchakra (Anahata) Hamsa genannt und im Chakra in der
Mitte der Stirn (Ajna) heifllt sie Bindu. Manchmal kann die Kundalini so weit aufsteigen, dass sie
Uber den Scheitel des Kopfes hinausgeht. Hier schafft sie einen mystischen Bewusstseinszustand
von unbeschreiblicher Ekstase, in dem die Dualitat nicht mehr existiert.

Kundalini ist im Korper eines jeden Menschen als der Aspekt der transzendentalen Kraft
vorhanden, die dem gesamten Makrokosmos vorausgeht und ihn durchdringt. Diese Kraft existiert
iiberall im Universum, selbst in einem winzigen Atom, das im Kern ,,aufgerollt” ist. Materie, Le-
ben, Bewusstsein und das Uberbewusstsein sind nur verschiedene Grade (die sich auch als
unterschiedliche Schwingungsfrequenzen manifestieren) der Offenbarung der schlummernden
Kundalini-Kraft. Die gottliche Kraft (MahaVidya) verkorpert sich in den einzelnen Seelen,
wobei sie Grenzen in Zeit und Raum erreicht, aber auch in der Materie, indem sie sich in sich
selbst einrollt, oder mit anderen Worten, sie schlaft ein. Der transzendentale Zustand wird erst
dann erreicht, wenn die Kundalini vollstdndig von der Basis zu ihrem idealen Ort am Scheitel
und daruiber hinaus aufsteigt (Pelz, M., 1993).

Wie alle alten spirituellen Lehren der Welt betrachtet der Integrale Yoga den Menschen als
ein echtes Spiegelbild des Makrokosmos. Die ungehinderte, nicht lokalisierte universelle Kraft
ist im Menschen an einem Ort vorhanden, der sich an der Basisregion der Wirbelséule befindet.
Sie ist mit dem Erdelement, dem Geruchssinn und der allgemeinen Verteilung der Lebenskraft
(Prana) im Korper aus der Basiskrone (muladhara chaka) verbunden. Wenn Kundalini zum
Scheitel aufsteigt, wird Gluckseligkeit erfahren und ein sehr intensives Licht wahrgenommen.
Das Licht, das das Erwachen der Kundalini begleitet, ist eine der wesentlichen spirituellen
Erfahrungen, wie sie von mystischen Personen aus allen religidsen Traditionen beschrieben
wurde. Traditionell, wird das Erwachen der Kundalini-Kraft als ein intensiver Reinigungspro-
zess angesehen, ein Prozess, der zur Transzendenz von Korper und Geist flihrt und ekstatisch
den Zustand der Vereinigung des Subjekts mit dem Objekt kront.
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Kann es einen Zweifel daran geben, dass der Verzehr eines Teils der weiflen Schlange
bewirkte, dass der Ring der Koénigin auf magische Weise verloren ging? War die weille Schlange
symbolisch gesehen die Konigin? Warum war der Ring nicht am Finger der Konigin beim
Abendessen des Konigs? Wahrscheinlich ist es so, dass der Konig aufgehdrt hatte, je ein Stiick von
der weillen Schlange zu essen, und das kann aus dem Grund abgeleitet werden, dass er gewusst
héatte, was mit dem Ring passiert ware. Da er es aber nicht (mehr) wusste, kann man schlussfol-
gern, dass er die Kraft des Alleswissens allméhlich verloren hatte. Sonst hatte der Koénig
gewusst, dass der Diener den Ring nicht gestohlen hat. Es kann kein Zweifel daran bestehen,
dass das Essen der Weilten Schlange tatséchlich den Diebstahl des Ringes verursachte, denn der
Besitz des Ringes héatte den Diener zum Thronfolger gemacht.

Dariiber hinaus rickt es ins Augenmerk, wie der Diener ausgerechnet am selben Tag
neugierig wurde, als der Ring der Konigin, welcher ein Geschenk gerade vom Kdnig war, und
was das ganze Geschehnis mit dem letzten Abendessen des Konigs zu tun hatte. Diese Neugierde
war in der Tat die Tendenz eines Pioniers ins Unbekannte vorzudringen. Das ist sehr ahnlich wie
eine Sucht oder eine Besessenheit. Auch eine spirituelle Suche ist zwanghaft, allerdings eine
gottliche Besessenheit. Es kommt noch zum Vorschein, wie der Konig seinen Diener bedroht,
weil er weil3, dass dieser von der weil3en Schlange gegessen hat; aber der Kénig (das Ego) wollte
seinen Ring der Macht wieder zurtick und um ihn zurtickzubekommen, musste der Diener ihn
freiwillig aufgeben, sonst hétte er seinen Tod gefunden.

Die Gedanken des Dieners symbolisieren einen Dialog mit seinem unbewussten Geist (er
sitzt ruhig am Bach und I&sst sein Denken frei). Das Wasser steht fiir das Unterbewusstsein, und
die Lebewesen im Wasser symbolisieren die Denkvorgange, die im Unterbewusstsein vor sich
gehen. Es besteht kaum ein Zweifel daran, dass beim Empfang der spirituellen Gabe des
Kundalini-Anstiegs zundchst unangenehme psychische Gefiihle empfunden werden: diese
werden z.B. durch die Magenprobleme der Ente preisgegeben. Dies wird noch dadurch
unterstrichen, dass die Ente eher erdgebunden ist als fliegt. Auch die weilRe Schlange ist jetzt fir
den jungen Diener eine neue Art von Nahrung, welche der Diener nicht gewohnt war zu essen.

Symbolisch gesehen zeigt das Weibliche den unbewussten Geist (das Wasser) auf. Die Ente
mit dem Ring im Bauch symbolisiert die Kénigin und der abgeschlagene Kopf der Ente, die als
Mabhlzeit gebraten wird, ist ein Symbol fur die in zwei geteilte Psyche: d.h. das Ich-Bewusstsein
(der Konig) und das Unbewusste (die Kénigin), die auseinandergerissen werden. In diesem
Sinne hatte die Ente dem Diener mittels des Ringes die Macht Ubergegeben. Symbolisch gibt es
Vogel auf der ganzen Welt, die das Sternbild Cygnus (No6rdliches Kreuz) symbolisieren. Es ist
ein Symbol fir die Kreuzigung Christi am Kreuz und damit wird der Tempelschleier (Psyche) in
zwei Halften gespaltet (Byram, M., 1997).

In dieser Geschichte scheint es viele zwiespéltige Stellen zu geben. Wurde der Ring
absichtlich verloren, um zu sehen, ob der Diener der Kénig werden wollte? Hatte der Diener die
Kraft und das Durchhaltevermdgen, um alle Hindernisse zu bewéltigen und Koénig zu werden?
Indem er den Ring zuriickgab, zeigte der Diener buchstéblich, dass er sich nicht schuldig fuhlte,
der Kdnig werden zu wollen. Dieser Teil des Mérchens (iber die weille Schlange erinnert an die
drei Versuchungen Christi in der Wiiste, und Christus wies alle Anndherungsversuche Satans
zuriick, so wie der DIENER den Koénig zuriickwies, der ihm eine héhere Position in seinem
Reich anbot, wie in diesem Marchen beschrieben. Hatte der Diener eine hodhere Position
angenommen, ware er immer noch ein Mitldufer und kein Pionier gewesen, der durch die ganze
Welt reiste. Der Diener wollte nur ein Pferd und etwas Geld, um die Welt zu bereisen. Das Pferd
ist auch ein Symbol fiir die Psyche. Mit anderen Worten: Der Diener bat um seine Freiheit und
um ein Mittel (Geld), um die Welt zu bewandern. Wenn man die drei Fische sieht, die im Schilf
gefangen waren, kann man die Sympathie im Herzen des Dieners erkennen, da er gerade aus
dem diktatorischen Griff eines egoistischen Koénigs befreit worden war.

Der Diener, der sein Pferd tétet, um die jungen Raben zu fiittern, ist anscheinend fiir den
Laien auch ein ungeklartes Mysterium. Es konnte fiir die Demiitigung der eigenen Psyche
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(entleertes Ego — das transzendierte Ich) stehen. Das Toten des Pferdes ist eine zunéchst wider-
liche Tat, um sich von alten Denkmustern zu befreien. So kommt im Grunde genommen das
christliche Bewusstsein in die Schépfung hinein. So wie die Heiligen Drei Konige dem Christus-
kind Gold, Weihrauch und Myrrhe gaben, um es in die Welt zu taufen, so gibt auch der Diener
den himmlischen Vdgeln (Raben) seine domestizierte Psyche (das dressierte Pferd). So kommt
das Gottliche im Wesen des sich entwickelnden Dieners zur Welt und wird als erhabene hohe
Gestalt zum Gott/Menschen Jesus Christus in der Seele des schon reifen jungen Erwachsenen.

Die ganze Reise des Dieners vom Schloss des Konigs in die weite Welt ist nichts Anderes
als eine Pilgerfahrt, um das Evangelium (die Weishait) der weilen Schlange den Mitmenschen
beizubringen. Dieses Marchen kondensiert die Weltreise des Dieners auf diese drei Elemente des
Lebens und dazu passenden Tierarten: Wasser (Fische), Erde (Ameisen) und Luft (Raben), um
das gottliche Licht, als Symbol des Christus-Bewusstseins, der ganzen Welt zur Verfigung zu
stellen: Damit wird der Hauptfigur die Mission des Helden, der die Menschenmassen aus der
Unmiindigkeit der Aufklarung erléuchtert, zugesprochen.

Diese Vignette erinnert an die Geschichte von Kain, der dazu verurteilt wurde, als
Fluchtling und Vagabund durch die Welt zu ziehen und am Ende eine Stadt bauen konnte. Hier
ist es allerdings nicht so, dass der Diener eine Stadt errichtete, sondern er ging in eine Stadt, wo
er sich zuvor geweigert hatte, an den Aufstieg zum Koénig zu denken. Nun aber will er um die
Hand der Prinzessin werben, weil er glaubt, dass er jetzt wiirdig ist, ihr Brautigam zu werden.
Die Stadt ist wie der Garten Eden, aus der unser Held zun&chst verwiesen wird. Nun muss er
drei vom inlandischen Konig gestellte Aufgaben erledigen, sonst wirde er fir immer aus dem
Garten Eden verstofRen werden, so wie Adam mit dem Tod bedroht wurde, falls er gegen das
geistige Gesetz verstolie.

Der Diener denkt am Wasser wieder (iber seine Probleme nach (jetzt am Meeresufer), wie
er es bei der ersten Probe mit dem verschwundenen Ring am Bach getan hatte, wo die Enten sich
putzten. Es ist offensichtlich, dass der Diener jetzt gelernt hat, dass der innere Dialog mit dem
Unterbewusstsein (durch das Meer symbolisiert) seine beste Option ist. Der Konig wirft den
Ring in den Abgrund des Unterbewusstseins (ins Meer); das ist offensichtlich eine Aufgabe,
mithilfe der Diener herausfinden muss, ob er die Prinzessin oder das Koénigtum will.

Die drei Fische sind ein Symbol fiir den dreifaltigen Gott, die oberste spirituelle Dreifal-
tigkeit: der himmlische Vater, sein christlicher Sohn und der heilige Geist; denn in derverschlos-
senen Schatulle (Muschel) befindet sich die Antwort, die der Diener in Erwégung zieht.

Er entscheidet sich jedoch daflr, den Ring zuriickzugeben, in der Erwartung, seine Braut,
die Prinzessin, als Belohnung fiir seine ehrliche Tat zu bekommen.

Die zehn Sacke mit Samen sind offensichtlich die Matrix der Weisheit (10 x 10 Matrix).
Die Prinzessin, die die Samen im Garten (in die psychische Matrix) ausstreut, tut in jeder
Hinsicht ihre Aufgabe; denn das Unterbewusstsein ist in erster Phase ungezahmt, also ein Chaos
und es ist die Aufgabe des Egos, zwischen den Schwéchen und Stérken zu unterscheiden und
Ordnung in dieser Matrix zu schaffen. Jeder Tag ist als eine neue Schdpfung angenommen,
weshalb alles bis zum Sonnenaufgang des nachsten Tages erledigt werden musste.

Es ist, als ob der Diener eine Herkulesaufgabe zu erfiillen hat. Das Sitzen im Garten bedeutet
in Wirklichkeit, inmitten des Gartens Eden zu sitzen (die zweiteilige Psyche). Wiederum weil} der
Diener, dass sein Ego weder die Kraft noch die Fahigkeit hat, diese Aufgabe zu erflillen. Als er
aufwacht, findet er alle S&cke voll und kein einziges Samenkorn ist lose auf dem Boden. Der unbe-
wusste Verstand, obwohl er anfangs Chaos bereitete, wurde durch das Eindringen des Christus-
Bewusstseins (das Essen der Weillen Schlange) in das Wesen des jungen Helden gezigelt.

Der Wunsch der Prinzessin nach einem Apfel vom Baum des Lebens und der Zwang, diese
Aufgabe ihrem Mdochtegern-Ehemann aufzudréngen, war sicherlich so umstritten, wie man
einem anderen gegenuber sein kann. Denn wer weil3 schon, wo der Baum des Lebens ist? Christus
und seine bedingungslose Liebe stehen fiir den Baum des Lebens, und selbst er sagte es, dass
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niemand wissen wirde, wo dieser ist. Der Wald wiederum ist der unbewusste Geist, wo die V6gel
aus den Tiefen des Meeres aufsteigen, wie es am funften Tag der Schopfung geschehen ist.

Das Symbol des Raben dem Raben entspricht, den Noah aussandte, um zu sehen, ob es nach
der Sintflut noch Land gibt. Das Land, das aus den Tiefen des Meeres auftauchte, war wie der
Schopfungshiigel in Agypten oder die Erde die am dritten Tag der Schépfung entstand. Als also der
Apfel plétzlich aus dem Himmel fiel, wie bei Isaac Newton, war das wie eine géttliche Eingebung.

Der Diener war kein Diener mehr, weil seine Eskapaden mit den Fischen (Wasser),
Ameisen (Erde) und Raben (Luft) und seiner Psyche das geistige Feuer bilden, welches das
kollektive CHRISTUS-Bewusstsein darstellt. Dieses symbolisiert der Apfel vom BAUM DES
LEBENS. Nein, sein Ego konnte nichts alleine tun, nur durch das CHRISTUS Bewusstsein
konnte alles Geistige erreicht werden. Deshalb endet das Marchen damit, dass sowohl er als auch
die Prinzessin von dem Apfel des Lebenbaumes essen und damit zeigen, dass sie mystisch
verheiratet sind; aus dem Grund, dass sie eine psychische Beziehung miteinander haben.

Die Weilke Schlange steht als Symbol fir die Auferstehung Christus in der Seele jedes
Menschen. In diesem Mérchen wurde der Diener in einen weisen Vertreter Jesus Christus
umgewandelt, in dem Moment, als er von der Weillen Schlange speiste. Deshalb ist die Weil3e
Schlange schnell aus diesem Marchen auch verschwunden, sobald Christus seine Mission erfllt
hatte, die verlorenen Schafe (hier durch den Diener und spéter der Prinzessin versinnbildlicht)
wieder zu beleben. Danach stieg er zurilick in das Reich Gottes auf und der Diener wurde der
neue Christus, der seiner irdischen Gemahlin und dann auch seinem neuen Volk auch das echte
Licht, die spirituelle Erlauchtung, durch die gottliche Liebe zuteilte.

Literaturverzeichnis:

1. Byram, M. Teaching and Assessing Intercultural Communicative Competence. Clevedon, UK:

Multilingual Matters, 1997.

Campbell, Joseph. Myths to Live By — Paperback — February 1, 1993

3. Charles, Veronika Martenova. Fairy Tales in the Classroom: Teaching Students to Create
Stories with Meaning through Traditional Tales. Markham, Ont.: Fitzhenry & Whiteside, 2010.

4. Heinrich, K./ Holverscheid, R. (1993): “Was Lyrik erzéhlt”. In: Primar. Zeitschrift fur Deutsch
als Fremdsprache im Primarschulbereich. 3/1993, S. 28-30.

5. Kubanek-German, A. (1993): “Zur moéglichen Rolle des Narrativen im Fremdsprachenunterricht
fir Kinder”. In: Primar. Zeitschrift fir Deutsch als Fremdsprache im Primarschulbereich.
3/1993, S. 48-54.

6. Pelz, M. (1993): “Ich gebe zu bedenken”. In: Primar. Zeitschrift fir Deutsch als Fremdsprache

im Primarschulbereich. 3/1993, S. 55.

https://www.collinsdictionary.com/dictionary/english/literature

http://www.goethezeitportal.de/fileadmin/PDF/db/werke/eichendorff_taugenichts.pdf
https://theater-rudolstadt.de/wp-content/uploads/2019/09/Frau-Holle-Materialsammlung.pdf

lO https://www.veoh.com/watch/v100469797yZBrsDRK

11. https://www.fernsehserien.de/maerchenperlen/episodenguide/0/20072

12. https://www.mod-langs.ox.ac.uk/people/martin-maiden

N

© N

CZzU 821.135.1.09-1.03,,18/19”(092)Cosbuc G.=112.2

Natur, Arbeit, Gemeinschaft: Die dorfliche Welt George Cosbucs im Spiegel deutscher
Ubersetzungen

Lina CABAC, Dozentin, Doktor,
Staatliche Aleku-Russo-Universitat Balti
lina.cabac@usarb.md

Abstract: This article examines George Cosbuc (1866-1918), a pivotal figure in Romanian
classical literature, widely acknowledged as the “Poet of the Peasantry” for his nuanced and com-
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prehensive artistic representation of rural life, including its natural rhythms, communal structures,
and socio-economic tensions. The study focuses on the transcultural transfer and reception of
Cosbuc’s work within the German speaking context, revealing a selective interpretive framework that
has shaped his literary image abroad. Particular attention is given to the reinterpretation of his
social critique, which has often been instrumentalized by cultural mediators to cast Cosbuc as a pre-
cursor of socialist realism. Employing a translation-cultural and reception-historical approach, the
article reassesses Cosbuc’s polyvalent thematic range and his function as a literary mediator in Ger-
man literary scholarship. A contrastive analysis of selected original poems and their German
translations highlights the challenges of preserving prosodic features and culture-specific meanings
across linguistic and cultural boundaries.

Keywords: Romanian literature, rural poetry, translation, reception history, nature poetry,
cultural transfer.

George Cosbuc (1866-1918) konstituiert als Mitbegrinder der ruménischen Klassik — flan-
kiert von Mihai Eminescu, Ton Creanga und Ion Luca Caragiale — eine der zentralen Instanzen des
nationalen rumanischsprachigen Literaturkanons. Sein Werk gilt als mafgebliche kiinstlerische
Manifestation des kollektiven Ethos. Nach einer durch griechisch-katholische Bildungsanstalten
gepragten Sozialisation und ersten journalistischen Stationen bei der Fachzeitschrift Tribuna in
Cluj, avanciert Coshuc nach seiner Ubersiedlung nach Bukarest zum Erneuerer der rumanischen
Lyrik. Sein &sthetisches Programm basiert auf der schopferischen Transformation volkstim-
licher Gattungen, insbesondere der strigatura (volkstimlicher Ruf) und der hora (Reigentanz),
in die Sphére der gehobenen Dichtung.

Cosbucs Profilierung als ,,Dichter der Bauernschaft” (Poet al faranimii) beruht auf einer
holistischen Sujetwahl: Er integrierte die bauerliche Lebenswelt mitsamt ihrer sozialen Friktionen
und existenziellen Mihsal in den literarischen Diskurs. Wahrend das Gedicht Nunta Zamfirei
(1889) seinen &sthetischen Rang festigte, markierte die Anthologie Balade si idile (1893) mit ihrer
Synthese aus pastoralem Optimismus und landlicher Lebensweisheit den literarischen Durchbruch.

Eine Zasur stellt das 1894 in der Zeitschrift Vatra erschienene Gedicht Noi vrem pamdnt!
(Wir wollen Land) dar. Dieses Werk artikulierte den fundamentalen Kampf der Bauern um Land mit
einer Vehemenz, die von der zeitgendssischen Kritik als ,,formidabler Fluch der Bauern“ (N. lorga)
rezipiert wurde. Sein spéteres Engagement fiir das traditionalistische Journal Samdandtorul
(1901-1905) unterstreicht die Tendenz zur lyrischen Transkription des Ruralen als Idealraum.
Cosbuc gilt somit als der Dichter, der die Bauern wahrhaftig, mit ihren Schmerzen und Freuden, als
schopferische Menschen darstellt, und dessen Name bis heute von den Bauern weitergetragen wird.

Der transkulturelle Transfer von Cosbucs landlicher Poesie in den deutschen Sprachraum
vollzieht sich innerhalb eines dynamischen, oft strategisch instrumentalisierten Vermittlungs-
kontextes. Im multiethnischen Siebenbiirgen fungieren Periodika wie die Brassoi Lapok
(Kronstadter Blatter) als ,.kulturelle Briicke*, um das Werk innerhalb der sdchsischen und unga-
rischen Leserschaft zu verbreitern. In der spateren Rezeption, vermittelt durch Ubersetzer wie
Alfred Margul-Sperber, Rudolf Lichtendorf, Lotte Berg, Oscar Pastior oder Babette Irgmeier
(auf deren Ubersetzung wir uns in diesem Beitrag stiitzen) dominiert jedoch eine selektive
Wahrnehmung: Durch die Fokussierung auf das sozialkritische Pathos wird Cogbuc zum
Vorlaufer des sozialistischen Realismus umgedeutet.

Ziel des vorliegenden Artikels ist es, mittels einer tbersetzungskulturellen und rezeptions-
geschichtlichen Analyse aufzuzeigen, wie Cosbucs polyvalentes Themenspektrum durch kultu-
relle Mittler selektiert und umcodiert wird, um seine Rolle als ,,Dichter und Literaturvermittler
in der modernen Germanistik einer Neubewertung zu unterziehen.

Die dorfliche Welt in Cosbucs Lyrik

Die Lyrik von George Cosbuc, die maRgeblich in Sammlungen wie Balade si idile (dt.
Balladen und Idyllen) (1893) und Fire de tort (dt. Gesponnene Faden) (1896) ihren Ausdruck
findet, reprasentiert eine umfassende Monografie des ruménischen Dorfes. Obgleich sein Werk
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haufig vereinfachend dem Ruralismus zugeordnet wurde, zeigt Cosbuc eine tiefe, klassisch
rigorose Darstellung der bauerlichen Welt. Die Thematik oszilliert zwischen der bukolischen
Idylle und den harten sozialen Realititen. In diesem Zusammenhang kénnten wir folgende
Grundthemen seiner bekanntesten Werke heraussondern:

Natur: Jahreszeiten und b&uerliche Landschaften

Die Natur in Cosbucs Lyrik ist nicht nur Kulisse, sondern ein durch humanistische Ideale
geformter Raum. Der Dichter beleuchtet die landliche Welt durch eine zyklische Wahrnehmung
der Jahreszeiten und der Landschaft.

Das idyllische Bild der Natur findet sich in Gedichten wie Vara (Der Sommer) und Vestito-
rii primaverii (Die Frihlingsboten). In Vara wird der Ceahlau-Berg in ,,wilder Herrlichkeit*
(,,Intr-o salbatica splendoare®) als ,,Riese mit der Stirn in der Sonne“ dargestellt, der ,als
Waichter uns’rer Lande* (,,De paza tarii noastre) ,postiert™ ist, was die sakrale und nationale
Dimension der Landschaft hervorhebt. Das lyrische Ich blickt auf die Felder: ,,Und im Wind
tanzten die Ahren, / Wie zu einem fréhlich’ Lied beim Kreistanz ...! (rum. lar spicele jucau in
vant, / Ca-n hora dup-un vesel cant / Copilele cu blonde plete...). Im Gedicht Noapte de vara
(Sommernacht) kommt die Nacht heimlich vom Wald (,,din codri noaptea vine / Pe furis), und
nach dem Abklingen des Dorfldrms herrscht ,,Stille... vollkommen* (,,Linistea-i acum deplina®).
Die Waélder (codrii) werden anthropomorphisiert und ,,weinen, ohne Euch, die Wilder (,,Plang
codrii cei lipsiti de voi) bei der Abwesenheit der Vogel in Vestitorii primaverii (Friihlings-
boten). Die Naturbilder sind oft von einer anmutigen Phantasie durchdrungen und werden auf
eine archaisch-kindliche Feerie reduziert, wie im Gedicht Noapte de vara.

Dorfliche Arbeit: Ernte, Feldarbeit, handwerkliche Tatigkeiten

Cosbucs Darstellung der Arbeit umfasst sowohl die bauerliche Idylle als auch den sozialen
Konflikt. Die Arbeit wird als ein integraler Bestandteil des landlichen Lebens beschrieben.

Im Gedicht Noapte de vara (Sommernacht) beispilesweise manifestiert sich die Landarbeit
in der Abendszene, in der Wagen mit der schweren Arbeitslast ,,Jangsam, [und] knarzend kom-
men®. Midchen kehren singend vom Weizenfeld (,,Vin cantand in stoluri fete / De la grau®)
zuriick. Die Feldarbeit wird auch als Ort der Gemeinschaft im Vara-Gedicht gezeigt, wo ,,im
Weizenfelde waren Burschen wie Médchen® (,,In lan erau feciori si fete®). Gedichte wie Cante-
cul fusului (Das Lied der Spindel) thematisieren die weibliche Handarbeit, wobei die Spindel als
Ausloser tiefer, personlicher Trauer fungiert: ,,Aber die Spindel ist schuld, / Dass sie sich stindig
drehte. Diese Arbeiten gehoren zur alltdglichen Realitét, wie auch der ,,weille Rauch® der aus dem
Schornstein aufsteigt, nachdem die Landarbeiter sich zur Ruhe gelegt haben: ,,Gemaichlich steigt
das weile Rauchen / Aus dem Schornstein in die H6h’* (,,Fumul alb alene isese / Din camin®).

Der Gegensatz zur Idylle wird im Gedicht Noi vrem pamdnt! (Wir wollen Land!) deutlich,
wo die ,,Not und Miihsal*“ der Bauern geschildert wird, die zu ,,Ochsen unterm Joch* gemacht
werden. Dieses Gedicht artikuliert den Kampf um Land und bleibt als Ausdruck des béauerlichen
Protests von grof3er Bedeutung.

Dorfliche Gemeinschaft: Familie und Traditionen

Die landliche Gemeinschaft wird bei Cosbuc als ein stabiler, konstanter Mikrokosmos dar-
gestellt, dessen Leben durch feierliche Zeremonien und tief verwurzelte Traditionen strukturiert ist.

Die Hochzeit und der Tod gelten als grundlegende Ereignisse des rumanischen Dorfes. Das
Baladen-Gedicht Nunta Zamfirei konzentriert sich auf die bauerliche Hochzeit, die durch die
Einbettung in die Méarchenwelt epische Proportionen annimmt. Es ist ein Spektakel von groRen
Dimensionen, bei dem die poetische Hyperbel als zentrales Mittel eingesetzt wird. Das Fest
dauert ,,vierzig ganze Tage®, wobei die Zahl 40 auf die religiose Dimension der ldndlichen
Gemeinschaft verweist.

Die dorfliche Welt involviert alle Mitglieder der Gemeinschaft, von den ,,lirmenden
Kindern* bis zu den ,,Frauen, [die] hoch vom Fluss kommen®. Das Dorf wird als ein Ort der
tiefen Briderlichkeit mit den Bauern gesehen, aus deren Mitte Cosbuc stammt. Die christlichen
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Traditionen sind tief verankert, und Weihnachten wird als eine tiefe Gemeinschaft im Haus des
siebenblrgischen Bauern gefeiert, wobei die Mutter den Kindern die heilige Geschichte erzahlt
und lehrt sie, nach christlicher Tradition und ruménischem Brauchtum zu leben.

Sprachliche Mittel in Cosbucs Lyrik

Cosbucs sprachlicher Stil ist bekannt flr seine rigorose Kklassische Struktur und seinen
objektiven Lyrismus, der durch die Verwendung von volkstimlichen Elementen und Dialekt
bereichert wird.

Cosbuc legt Wert auf den Wohlklang des Textes, wobei seine Verse oft einen etwas
klagenden Rhythmus aufweisen. Er nutzt auch volkstiimliche Versformen, und seine Lyrik wird
haufig als leicht zu rezitierende Poesie beschrieben. Er perfektioniert die klassische Poesie,
indem er den sog. ,,hinkenden Vers*“ (versul schiop) wieder belebt.

George Cosbuc verwendet zahlreiche Regionalismen und Provinzialismen aus Nasdud,
insbesondere in der ersten Phase seiner dichterischen Karriere, um eine authentische landliche
Atmosphére zu schaffen: bdrnd, buiac, buigui, a ciudi, chezas, drusca, leacuri, laturean, mamucd,
prian, sarindar, vaj und viele andere. Er sieht die alte volkstimliche Sprache als Material, das
ihm hilft, seinen Wortschatz zu bereichern und die dialektalen Worter zu kontrollieren, bevor er
sie in Umlauf bringt. Er benutzt beispielsweise im Gedicht Noapte de vara das Verb a hauli:
rom. Si flacaii vin pe lunca / Haulind. — dt. Und die Burschen, die am Felde kommen, / Hort
man, wie sie johlen, weil a hauli die poetische Idee praziser ausdriickt und das entsprechende
Milieu besser einfuhrt.

Die Metaphern, Vergleiche und Epitheta Cosbucs stehen in der N&he der gesprochenen, vor
allem der Volkssprache. Seine Gedichte sind wie kleine Anekdoten (,,Rea de plata”, ,,Dusman-
cele”, ,,Numai una”, ,Nu te-ai priceput”, ,,Ménioasd”, ,La oglinda“), in denen die Gefihle in
eine wohlklingenden musikalischen Darstellung umwandelt werden. Dieses Ph&nomen wird als
Hreprasentativer Lyrismus® (G. Cilinescu) bezeichnet, in dem der Dichter seine eigenen
Gedanken in den Mund eines Charakters legt. Die dichterische Welt ist ein ,erfundenes
Spektakel“ (Maria Daniela Panazan). Cosbuc verwendete bewusst volkstiimliche Bilder und eine
anekdotische Seite der landlichen Existenz, oft mit einem ,,humoristischen Ton“ (G. Calinescu).

Kontrastive Analyse ausgewahlter Gedichte

Im Rahmen der komparativen Analyse der ausgewahlten Gedichte George Cosbucs stehen
sowohl die thematische Ausgestaltung als auch stilistische und prosodische Merkmale im Fokus,
insbesondere im Hinblick auf die Originalfassungen in rumanischer Sprache und ihre deutschen
Ubersetzungen. Thematisch offenbaren die Gedichte eine enge Verzahnung von Naturerleben,
Heimatverbundenheit und folkloristischer Tradition. Diese Aspekte werden in einer Mischung
aus idyllischer Darstellung, emotionaler Sehnsucht und historischer Erinnerung prasentiert. Die
Gedichte artikulieren ein starkes Zugehérigkeitsgefiihl zur rumanischen Heimat und schaffen
durch Naturbilder wie Berge, Felder und Flisse eine atmospharische Verankerung. Dabei wird
die Natur nicht nur als Hintergrund, sondern als lebendige, beseelte Instanz gezeichnet, die
menschliche Gefiihle spiegelt und verstérkt. z.B.

Zarile, de farmec pline, Des Himmels Hoh 'n, so voller Zauber,
Stralucesc in luminis; Strahl’n in der Bresche zwischen Wolken,
Zboara mierlele-n tufis Die Amseln fliegen ins Geblsch,
Si din codri noaptea vine Und die Nacht kommt her vom Walde
Pe furis. Sie kommt heimlich, wie sie ist.

(Noapte de vara) (Sommernacht)
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Cat de frumoasa te-ai gatit, Wie schon Du Dich gekleidet hast,

Naturo, tu! Ca o virgind Natur, Du! Gleich einer Jungfrau
Cu umblet drag, cu chip iubit! Mit holdem Gang, geliebtem Antlitz!
As vrea sd pldng de fericit, Vor Freude weinen mdchte ich,
Ca simt suflarea ta divind, Weil ich spiire Deinen gottlich’ Atem,
Ca pot sa vad ce-ai plasmuit! Weil ich seh’n darf das, was Du erschaffen!
Mi-e inima de lacrimi plind, Mir ist das Herz ganz voller Trénen,
Ca-n ea s-au ingropat mereu Denn in Dir, Natur, wurden sie stets begraben,
Ai mei, si-o sa ma-ngrop si eu! Die Meinen, wie auch ich einmal!
O mare e, dar mare lind — Es ist ein Meer, doch ist’s ein ruhiges —
Natura, in mormantul meu, Natur in meinem Grabe,
E totul cald, ca e lumina! Alles ist warm, denn es ist hell!
(Vara) (Der Sommer)

Stilistisch zeichnet sich Cosbucs Lyrik durch eine harmonische Verbindung von Volkslied-
Elementen und poetischer Bildsprache aus. Besonders die Verwendung der doina, eines tradi-
tionellen rumanischen Genres mit charakteristischer Melancholie und rhythmischer Flexibilitat,
spielt eine zentrale Rolle in der thematischen Gestaltung und emotionalen Ladung. Die
Bildsprache wirkt prézise, jedoch durchdrungen von einer warmen Emotionalitét, was durch den
Einsatz von Wiederholungen, Alliterationen und Klangfiguren unterstiitzt wird.

Si ei cantau o doind-n cor. Und sie sangen eine doina im Chor.
Juca viaga-n ochii lor In ihren Augen tanzte das Leben
Si vantul le juca prin plete. Und durch ihr Haar, da tanzte der Wind
Miei albi fugeau catra izvor WeiRe Lammchen liefen zu der Quelle
Si grauri suri zburau in cete. Und graue Stare flogen in Scharen.
(Vara) (Der Sommer)

Die prosodischen Merkmale im Original zeichnen sich durch variierende Zeilenlangen und
einen freien, dennoch rhythmisch organisierten Versfluss aus, sog. vers schiop (hinkender Vers).
Beispielsweise weisen die Gedichte eine zahlreiche Verwendung von gereimten Paaren, alternie-
renden Metriken und durchklangvollen Rhythmusstrukturen auf, die die natiirliche Sprachmelo-
die und musikalische Aspekte der doina wiederspiegeln. Diese Prosodie erzeugt eine klangliche
Harmonie, die stark an mindliche Traditionen anschlief3t.

In den deutschen Ubersetzungen wird zwar eine Bemiihung zur Erhaltung der Reimstruktur
und des Rhythmus sichtbar, dennoch zeigen sich in einzelnen Féllen Anpassungen und
Abweichungen. Dies filhrt zu einem verdnderten Metrum und teilweise zu verénderten Zeilen-
langen, was unvermeidlich den natirlichen Sprachrhythmus beeinflusst. So kann der deutsche
Text eine etwas steifere oder experimentellere Rhythmik aufweisen, die der Originalmelodik
nicht in vollem Umfang entspricht.

Ca un glas domol de clopot Gleich einer sanften Glockenstimme,
Suna codrii mari de brad; Die ries’gen Tannenwdlder klingen;
Ritmic valurile cad, Rhythmisch fallen sie, die Wellen,
Cum se zbate-n dulce ropot Als sich plagt mit siif3’ Geprassel
Apa-n vad. Das Wasser unten in der Furt.
Dintr-un timp si vantul tace; Nach einer Zeit schweigt selbst der Wind,;
Satul doarme ca-n mormant — Das Dorf, es schlaft so wie im Grab —
Totu-i plin de duhul sfant: Alles erfiillt vom Heilig’ Geiste:
Liniste-n vazduh si pace In der Luft liegt Ruh’, und Frieden
Pe pamant. Breitet sich auf Erden aus.

(Noapte de vara) (Sommernacht)
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Die eingesetzten Ubersetzungsverfahren folgen iiberwiegend dem Prinzip der Sinniibertra-
gung unter Berlicksichtigung kultureller Kontexte. Realienworter wie ,,doina“, ,,Ceahlau® (ein
ruménischer Berg) oder ,,opaite” (Fackeln, Ollampen) werden teils originaltreu belassen und mit
Anmerkungen erldutert, was die kulturelle Authentizitat betont, aber auch eine gewisse Distanz
zum deutschen Leser schafft. In anderen Fallen erfolgt eine Ubersetzung oder Umschreibung,
um Verstandnis zu erleichtern, jedoch auf Kosten der unmittelbaren kulturellen Wirkung. Ein
Beispiel hierfur ist die Neutralisierung spezifisch ruménischer Natur- oder Kultursymbole,
wodurch die emotionale Bindung an den rumanischen Kontext teilweise verloren geht:

Ciocoi pribeag, adus de vant Wandernder Ausbeuter, vom Wind gebracht,
De ai cu iadul legamdnt Hast einen Pakt du mit der Holle,

Sa-fi fim toyi cani, loveste-n noi!  Dass wir alle deine Hunde sind, so schlag uns!
Rabdam poveri, rabdam nevoi Wir ertragen Not, ertragen Lasten,

Si ham de cai si jug de boi: Das Pferdegeschirr und das Ochsenjoch:
Dar vrem pamdnt! Aber wir wollen Land!
O coaja de malai de ieri Siehst eine Kruste Polenta von gestern
De-o vezi la noi tu ne-o apuci, Du bei uns, greifst du sie dir,
Bdietii tu-n razboi ni-i duci, Unsere Jungen schickst du in den Krieg,
Pe fete ni le ceri. Unsere Tochter forderst du von uns.
(Noi vrem pamant!) (Wir wollen Land)

Weiterhin stellen die Ubersetzungen die Herausforderung dar, die musikalischen und
rhythmischen Besonderheiten der Doina und im allgemeinen Cosbucs melodischer Dichtung
angemessen zu (bertragen, was der Ubersetzerin Babette Irgmeier nur bedingt gelungen ist.

Privirile de farmec bete Meine von Zauber trunk 'nen Blicke
Mi le-am intors catre pamdnt —  Senkte ich zur Evd’ zuriick —
lar spicele jucau in vant, Und im Wind tanzten die Ahren,
Ca-n hord dup-un vesel cant Wie zu einem fréhlich’ Lied beim Kreistanz
Copilele cu blonde plete, Die Méadchen mit dem blonden Haare,
Cand saltd largul lor vesmant. Wenn auf und nieder springt ihr weit’ Gewand.
Tn lan erau feciori i fete, Im Weizenfelde waren Burschen wie Madchen
Si ei cantau o doind-n cor. Und sie sangen eine doina im Chor.
Juca viaga-n ochii lor In ihren Augen tanzte das Leben
Si vantul le juca prin plete. Und durch ihr Haar, da tanzte der Wind
Miei albi fugeau catrd izvor Weille La&mmchen liefen zu der Quelle
Si grauri suri zburau in cete. Und graue Stare flogen in Scharen.
(Vara) (Der Sommer)

Fiir den deutschen Leser entstehen hieraus ambivalente Wirkungen. Auf der einen Seite
ermoglichen die Ubersetzungen einen Zugang zu den Texten und deren emotionaler Grundstim-
mung, wozu die poetische Sprache und die zum Teil erhaltene Reim- und Rhythmusbindung
beitragen. Auf der anderen Seite kann die teilweise notwendige Lokalisierung und das Hervorhe-
ben von Fulnoten zur Erlduterung der Realien eine geringere Immersion bewirken. Die kultu-
rellen und sprachlichen Distanzen wirken sich somit auf die Rezeption aus und erschweren ein
unmittelbares emotionales Erleben vergleichbar mit dem rumanischen Publikum. Dennoch ver-
mitteln Irgmeiers Ubersetzungen durch die poetische Wiedergabe einen Eindruck von Cosbucs
thematischer Tiefe und stilistischer Vielfalt, wodurch ein interkultureller Dialog ermdglicht wird.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass Cosbucs Gedichte thematisch ein komplexes
Beziehungsgeflecht aus Natur, Volkskultur und individueller Empfindung abbilden, das im Ori-
ginal durch kunstvolle rhythmische und klangliche Mittel verstarkt wird. Die deutschen Uber-
setzungen von Babette Irgmeier leisten einen wertvollen Beitrag zur Vermittlung dieser Inhalte,
sind jedoch in der Reproduktion der prosodischen Feinheiten und kulturellen Spezifika limitiert.
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Die Wahl von Ubersetzungsstrategien, insbesondere der Umgang mit Realien, beeinflusst

mafgeblich die rezeptive Wirkung und den Zugang des deutschen Lesers. Die Analyse
unterstreicht somit die Bedeutung bewusster Ubersetzungsentscheidungen fiir die kulturelle und
asthetische Vermittlung literarischer Werke im transkulturellen Kontext.

o
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Abstract: This study explores the triangular interaction between students, university professors,
and artificial intelligence (Al) in the English as a Foreign Language (EFL) learning environment, fo-
Cusing on Master’s students training as future translators. The research examines how these students
engage with online Breaking news articles, using Al-assisted translation tools alongside teacher gui-
dance. Data were collected through a combination of student translations, Al outputs, teacher feedback,
and reflective questionnaires. The analysis investigates patterns in student—Al interaction, teacher media-
tion, and the collaborative dynamics of this triangular model. Findings indicate that Al serves both as a
facilitator of language accuracy and a prompt for critical reflection, while teachers play a pivotal role
in guiding students’ autonomous decision-making and refining translation strategies. This study explo-
res how MA translation students interact with Al tools in the context of breaking news translation,
how teachers mediate these processes, and how the three agents—human learners, human instructors, and
Al technologies—co-construct a new learning ecology. The findings contribute to emerging discussions
on Al literacy, translation pedagogy, and the evolving role of educators in Al-rich environments.

Keywords: Al-assisted translation tools, breaking news articles, language accuracy, linguistic
competence, translation pedagogy, translation strategies.

Introduction

The rapid evolution of artificial intelligence (Al) technologies has transformed educational
practices across disciplines, including English as a Foreign Language (EFL) instruction and
translation training. For MA students preparing to become professional translators, proficiency
in both linguistic competence and translation strategies is essential, and exposure to authentic,
contemporary texts can enhance their skills significantly. Breaking news articles, characterized
by their immediacy, stylistic variety, and cultural relevance, provide a rich context for develo-
ping advanced translation abilities. Recent developments in Al-assisted tools, such as machine
translation platforms and large language models, offer new opportunities for learners to engage
with challenging texts while receiving immediate linguistic support. However, the integration of Al
into the classroom raises questions about the roles of students and teachers in guiding translation
decisions and ensuring the development of critical thinking skills. This study investigates the
triangular interaction among MA students, university professors, and Al during the translation
of online breaking news. It aims to answer the following research questions: How do MA transla-
tion students interact with Al tools while translating breaking news? What role do teachers play
in mediating Al-assisted translation processes? How does this triangular interaction affect
students’ translation competence, autonomy, and critical thinking? By analyzing the dynamics
of this interaction, the study contributes to understanding the pedagogical implications of Al
integration in advanced EFL translation education. The study employs a qualitative descriptive
design with elements of action research. The purpose is to explore naturally occurring patterns of
interaction among students, teachers, and Al tools during translation tasks.

1. Al in Translation Studies and EFL Teaching-Learning

Scholars Son, Ruzi¢, and Philpott suggest seven categories of Al technologies and applications
for language learning. The categories are interrelated and can be combined and expanded on the
basis of the type of Al. These seven categories are natural language processing (NLP), data-driven
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learning (DDL), automated writing assessment (AWE), computer-assisted dynamic assessment
(CDA), intelligent tutoring systems (ITS), and automated speech recognition (ASR), and Chatbots.

categories of Al

technologies and
applications for
language leaming

Fig. 1. Categories of Al Technologies and Applications for LL

NLP enables machines to comprehend human language, making Al an effective tool for
language learning and providing the foundation for machine translation (MT). It supports
various aspects of language understanding, analysis, and production. Using advanced algorithms,
NLP allows computers to process diverse written texts, helping learners acquire vocabulary,
grammar, and language patterns. Its text analysis capabilities assist learners in identifying key
information and linguistic structures, while grammar and syntax analysis offers opportunities to
practice language rules in meaningful contexts. Moreover, NLP underpins language generation
systems, facilitating the creation of customized learning materials, dialogues, and exercises
suited to learners’ needs. In the context of translation, NLP is crucial for machine translation,
enabling learners to access and analyze translated texts to deepen their linguistic knowledge.

DDL is a language learning approach that leverages authentic linguistic data to enhance the
learning process. By utilizing large corpora of written and spoken texts, learners gain insights
into real-world language usage, including vocabulary, grammar, and contextual conventions. A key
strength of DDL lies in its focus on authentic language, which exposes learners to natural varia-
tions and patterns often absent in traditional learning materials. Through analyzing these datasets,
learners can independently explore and discover language structures, fostering autonomous skill
development. Overall, DDL provides a valuable framework for learners to engage directly with real-
world language, enabling them to observe, analyze, and understand linguistic patterns in context.

AWE is a technological innovation in language learning and teaching that offers automated
feedback on learners’ writing. These systems integrate natural language processing (NLP) and
machine learning algorithms to analyze written texts. By providing targeted guidance, resources,
and exercises, AWE enables learners to develop their writing skills independently. However,
challenges remain, including accurately detecting errors in complex or creative writing,
accounting for contextual language use, and addressing the specific needs of individual learners.

CDA is an innovative approach that integrates dynamic assessment principles with computer
technology to enhance language learning. It emphasizes evaluating a learner’s potential and ca-
pacity to benefit from instruction, rather than focusing solely on current performance. By adap-
ting tasks in real time based on learners’ responses, CDA provides a personalized and interactive
learning experience tailored to individual needs and learning styles. The approach offers several
advantages, including customized instruction, immediate feedback, and the promotion of learner
autonomy. However, successful implementation requires careful task design, effective technolo-
gical integration, and consideration of diverse learner populations.

ITS are advanced Al-driven platforms designed to enhance language learning by delivering
personalized and interactive instruction. Functioning as virtual tutors, these systems offer
learners tailored guidance, feedback, and support throughout the learning process. ITS can assess
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individual strengths and weaknesses in language skills and provide targeted exercises and
practice activities to address specific areas for improvement, thereby promoting more efficient
and adaptive learning experiences.

ASR technology significantly enhances language learning by converting spoken language
into written text through advanced algorithms and machine learning techniques. These systems
can analyze learners’ speech with high accuracy, detecting errors in pronunciation, intonation,
and fluency by comparing output to a target language model. By providing immediate, persona-
lized feedback, ASR enables learners to self-assess, correct mistakes, and monitor their progress
over time, fostering more effective and autonomous language development.

Chatbots provide significant benefits to language learners, including accessibility, persona-
lized interactions, and opportunities for immersive practice. They offer an engaging platform for
improving language knowledge and communication skills through interactive exchanges.
However, limitations such as restricted conversational abilities and occasional inaccuracies in
language output remain challenges. Despite these constraints, chatbots have transformed the
language learning environment by enabling learners to practice and reinforce language skills in a
more dynamic and interactive manner.

Scholars Kanglang, Yuxiu, Wang, Kolhar and Alameen suggest the following Al Translation
technologies:

Natural Language Processing (NLP): The advent of deep learning and advancements in
NLP technology have greatly enhanced the accuracy and efficiency of translation tools, shifting
from traditional rule-based and dictionary-based machine translation (MT) toward data-driven
MT approaches.

Computer-Assisted Translation (CAT): CAT involves the use

| np of software tools to support the translation process, offering functio-

/ N\ nalities such as terminology management, context analysis, cross-
referen_ci_ng, and multilingual support. T_hese tools enhance both
the efficiency and accuracy of translations. Today, CAT tech-
\-/ nologies are widely applied across domains including economics,
politics, culture, and tourism, representing a significant advan-

cement in the fields of computer science and artificial intelligence.
Machine Translation (MT): MT enables the automatic training and optimization of algo-
rithmic models to produce more accurate translations, while also reducing time and labor costs.
Translation workflows typically involve both MT and computer-assisted translation (CAT)
technologies, which complement each other to enhance overall translation efficiency and quality.
Neural Network-Based Translation (NMT): NMT employs neural network algorithms and
deep learning techniques to learn translation patterns from large parallel corpora. Using an
encoder—decoder architecture, NMT models map sentences from a source language to a target
language, achieving higher accuracy and better translation quality than traditional rule-based
methods. The goal of NMT is to produce translations that preserve the meaning of the original text
while enhancing existing translation teaching methods through intelligent machine translation.
Although Al-powered translation technologies offer significant improvements in efficiency
and accuracy, they continue to face challenges, particularly in managing domain-specific
language and achieving smooth, real-time translation performance:

— Traditional machine translation often encounters difficulties with complex languages, resul-
ting in ambiguities and errors. While Al-powered translation, leveraging deep learning and
adaptive algorithms, improves accuracy, it may still face challenges in capturing subtle lin-
guistic nuances.

— Conventional machine translation technologies often struggle to deliver real-time translations
with rapid response times. Al-based translation generally offers greater efficiency, but further
optimization is needed to handle input text quickly enough for seamless real-time applications.
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— Traditional machine translation often struggles with large-scale text translation tasks. Al-
based translation, leveraging parallel computing, can process larger volumes of text more
effectively, but handling very large datasets efficiently may still remain a challenge.

2. The Role of BreakingNewsEnglish.com in Supporting Translator Education

The study employs a qualitative descriptive design with elements of action research. The
purpose is to explore naturally occurring patterns of interaction among students, teachers, and Al
tools during translation tasks. We were working with 14 MA students and all of them have
varying levels of experience with Al tools. Our students translated 12 breaking news texts using
Al tools of their choice (e.g., DeepL, ChatGPT, Google MT, etc.).

We began our work with future translators and interpreters by integrating materials from
BreakingNewsEnglish.com? into classroom practice. The students first listened to the audio ver-
sion (5 speeds/ 5 levels) of a selected news report to develop comprehension and note-taking skills.
They then rewrote the news story in English, focusing on key information, structure, and jour-
nalistic style. In the next stage, MA students translated the text into their target language,
paying special attention to translation-specific challenges such as terminology, concise wording,
cultural adaptation, and maintaining the tone and clarity of breaking news. This sequence-liste-
ning, rewriting, and translating—allowed students to engage with the text at multiple levels and
become more aware of the linguistic and pragmatic peculiarities characteristic of news translation.

Breaking News English is a free website designed primarily for EFL/ESL learners and
teachers and provides current news stories in English, repurposed into graded language-lear-
ning lessons. The site has 7 proficiency levels (from very easy to more advanced). Listening
materials are provided in multiple speeds (e.g., 5-speed listening) to accommodate different
learner levels. New lessons are uploaded twice a week. The content is tied to real-world news,
so students work with current, authentic materials. Audio is available for all lessons: users can
download MP3 files. There are versions in both British and North American English for some
listening files. Besides, if we have classes with future EFL teachers, the lesson design is
scaffolded: warm-up, before-reading/listening, while-reading/listening, and after-activities. There
are grammar-focused tasks (e.g., prepositions), dictations, spelling, and discussion prompts.

For MA translation students (especially working in EFL contexts) this site can be very
beneficial: a) Authentic Input + Graded Language (The news articles are real-world, current,
and varied in topic — excellent for exposure to authentic English. As they are graded in diffi-
culty, the teacher can choose versions that match or stretch students’ English competence). b)
Translatable Material (These lessons can serve as source texts for translation practice: transla-
ting news stories, post-editing, or creating your own “translated lessons.” The scaffolding (liste-
ning, reading, discussion) helps you understand nuance, register, and discourse structure before
translating). c) Pedagogical Insights (As translators, it's helpful to see how language is adapted
pedagogically: how vocabulary is introduced, how comprehension is scaffolded. It gives the
teacher insight into how we break down news texts for learners — useful when creating translated
materials for teaching or for developing didactic translation projects).

3. Insights into Student-Teacher—Al Dynamics in Translation Tasks

MA translation students engage with Al tools as interactive aids rather than passive
translators. Typically, the process begins with consulting Al outputs—such as machine transla-
tions, terminology suggestions, or summaries—to gain a preliminary understanding of the text.
Students then compare Al-generated options with their own comprehension, critically eva-
luating the accuracy, style, and appropriateness for the target audience.

The students typically engage with a range of Al tools that support comprehension,
terminology, and translation. The most common include:

a/ Machine Translation (MT) Engines, such as DeepL, Google Translate, Microsoft Translator,
used for initial draft translations, rapid comprehension, and comparison of translation options;

3https://breakingnewsenglish.com/
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b/ Large Language Models (LLMs), such as ChatGPT, Claude, Bard, used for rephrasing,
summarizing, generating multiple translation alter-
natives, or explaining idiomatic expressions;

¢/ Terminology and Glossary Tools, such as
IATE, TermWiki, Linguee, DeepL’s dictionary,
aid to find correct equivalents for specialized terms
in recent news or technical contexts;

d/ Post-Editing Tools: Al-assisted proofreading or
grammar tools such as Grammarly, LanguageTool,
Wordtune, used to refine syntax, style, and readabi-

usage percentages of Al tools

lity after initial translation drafts.

Summing up, during the translation task, Al tools are used in a selective, iterative manner:
the students may adopt Al suggestions, modify them, or reject them based on contextual under-
standing, idiomatic usage, and journalistic conventions. Students often cross-check facts, refine
terminology, and adjust sentence structures to preserve meaning and tone. In addition, the inte-
raction with Al promotes reflective thinking: students analyze errors, recognize Al limitations,
and develop strategies for post-editing. Such a process strengthens both learners’ autonomy and
critical reflection, encouraging students to rely on Al intelligently yet remain accountable for the
completed translation. As for the EFL teachers, we act as critical mediators who guide students
in using Al tools responsibly, effectively, and critically. The roles of the teachers involve
training students in post-editing strategies, helping them identify inaccuracies, stylistic
inconsistencies, or culturally inappropriate suggestions produced by Al. Besides, the teachers’
role is to encourage reflective decision-making, ensuring that students do not rely uncritically
on Al outputs but instead understand when to adopt, adapt, or reject them. Through these
practices, teachers become regulators, facilitators, and evaluators of Al-assisted translation,
ensuring a balanced relationship between human expertise and technological support.

We are confident that the interaction between students, university professors and Al tools
generates a learning environment that strengthens core translation competencies:

e Translation competence improves as students work with multiple translation options,
compare human and Al choices, and engage in systematic post-editing. Exposure to real-time
suggestions helps them refine terminology, syntax, accuracy, and stylistic appropriateness.

e Autonomy increases because students learn to manage Al tools independently—choosing
which tool to use, designing prompts, evaluating outputs, and making final decisions. The
teacher provides initial scaffolding but gradually steps back, allowing students to develop
their own workflows.

e Critical thinking is enhanced through the constant evaluation of Al output quality. Stu-
dents must detect errors, question omissions, verify facts, and justify their translation deci-
sions. The need to identify Al hallucinations or stylistic mismatches trains them to think
analytically and deliberately.

Overall, the triangular interaction fosters a balanced, reflective, and professional
approach to translation, where human judgment and technological support complement each
other to produce higher-quality translations and more independent learners.
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Abstract: The article discusses the Assessment process in which the teacher holds all the power
and makes all the choices limit the potential for learner development in all these aspects, but it is
very essential to assess students with peer assessment. Through peer-assessment students assess each
other, can encourage students to take greater responsibility for their learning. Getting students more
involved in their assessment can make assessment itself a means by which they can learn develop.
Students need practice to gain confidence in peer assessment and to become more confident at it.

Keywords: peer-assessment, previous mistakes, peer learning.

Contemporary approaches emphasize the active engagement of students in their own learner
responsibility, metacognitive skills and dialogical, collaborative model of teaching and learning.
Assessment process in which the teacher holds all the power and makes all the choices limit the
potential for learner development in all these aspects. Teachers who see the dialogue and co-con-
struction of knowledge as a core part of their teaching conceptions need to consider the importance
of inviting the students to share more fundamentally in the assessment processes. Through peer-
assessment students assess each other, can encourage students to take greater responsibility for
their learning, for example, by encouraging engagement with assessment criteria and reflection of
their own performance and that of peers. Through this, students can learn from their previous
mistakes, identify their strength and weaknesses and learn to target their work accordingly. If
students are participants, rather than "spectators”, they are more likely to engage with their lear-
ning. Getting students more involved in their assessment can make assessment itself a means by
which they can learn develop. To achieve this it’s essential your assessment criteria are clearly
and fully described so that your students are able to understand exactly what is expected of them.

There are many variants of peer-assessment, but essentially it involves students providing
feedback to other students on the quality of their work. “Peer-assessment requires student to
provide either feedback or grades (or both) to their peers on a product or a performance, based
on the criteria of excellence for that product or event which students may have been involved in
determining” [Boud D.& Falchikov, N., 2007, p. 2,32]. Falchikov reminds us that peer learning
builds on a process that is part of our development from early ears of life (it is a practice of
formal education and the centrality of the teacher that makes us lose sight of this).

>Peer-assessment can encourage collaborative learning through interchange about what
constitutes good work. If the course wants to promote peer-learning and collaboration in other
ways, then the assessment tasks need to align with this. It is also important to recognize the extra
work that peer learning activities require from students through the assessment. Boud, cohen and
Sampson observe that "if students are expected to put more effort into a course through their
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engagement in peer activities, then it may necessary to have this effort recognized through a
commensurate shift in assessment focus" [Boud D.& Falchikov, N., 1999, p. 416]

> Peer learning draws on the “"cognitive apprenticeship model” [Kvale, S., 2006, p. 14]

> Students can help each other to make sense of the gaps in their leaning and understanding
and to get a more sophisticated grasp of the learning process.

>The conversation around the assessment process is enhanced. Research evidence indicates
that peer feedback can be used very effectively in the development of students’ writing skills.

> Students engaged in contemporary in the work of others can heighten their own capacity
for judgment and making intellectual choices.

> Students receive feedback from their peers can get a wider range of ideas about their
work to promote development and improvement.

> Peer evaluation helps to lessen the power imbalanced between teachers and students and
can enhance the students’ status in the learning process.

>The focus of peer feedback can be on process, encouraging students to clarify, review and
edit their ideas.

>[t is possible to give immediate feedback, so formative learning can be enhanced. Peer-
assessment processes help students learn how to receive and give feedback is an important part
of most work contexts.

> Peer-assessment aligns with the notion that an important part of a learning process is
gradually understanding and articulating the values and standards of “"community of practice™
[Mikadze M. 2010, p. 129]. Drawing on a Wegner’s ideas, Falchikov suggests that "learning in-
volves active participation in a "community of practice” in which members of community deter-
mine and structure their own practices, and construct identities in relation to these communities"
[Boud D.& Falchikov, N., 2007, p. 129]

The evidence suggests that students become better at peer assessment with practice [Boud
D.& Falchikov, N., 2007, p. 19]. Students need practice to gain confidence in peer assessment
and to become more confident at it. Other classroom practices can also help to prepare students
for peer assessment, such as exchange and discussion of lecture notes.

Make sure the criteria for any piece of peer assessment are clear and fully discussed with
students (negotiated with them if circumstances are appropriate). Spend time establishing an
environment of trust in the classroom. Try to ensure that your learning environment incorporates
peer learning and collaboration in a range of ways.

Be aware that introducing marks creates a further set of complex issues, but if you do decide
to get peers to award marks these marks should be only one of a number of different marks
awarded to a specific product or process. Generally, as the most valuable aspect of peer assessment
is its potential to enhance learning, marks can cloud matters as they try to preoccupy people at
the expense of everything else.

A simple introduction to the concept of peer feedback is to invite students to exchange
lecture notes in the final segment of a class and to discuss perceived gaps and differences in
understanding. It has many potential benefits and gets students used to discussing their work
with their peers, it can help to build collaborative environment and it helps students to improve
and enhance their understanding in relation to the criteria or questions and give these to the
writer (prior to implementing peer editing, students should be given examples to practice with
and be coached in the feedback process). A study by Lockhart & argued that students interact
with their peers in four basic ways in the peer assessment process: Authoritative reader points
out errors or shortcomings in the writing. Interactive reader “wants to discuss ideas emerging
when reading the text" [Van den berg, 1., Admiral, W. & Pilot, A., 2007, p. 20].

> Probing reader

> Collaborative reader

Studies show many variants of the use of peer feedback for improving writing. Van den
berg et al [Van den berg, I., Admiral, W. & Pilot, A., 2007] experimented with seven most
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important designs of peer assessment that are effective in University teaching: Product, relation
to staff assessment, directionality, contact, constellation assessors, assesses, and place.

In our research work it turned out that students were not willing to spend much time in
assessing larger products, the size of pages of the writing was important.

The most effective technique while assessing for us was relation to staff assessment. We
gave sufficient time to our students between the peer assessment and teacher assessment. So they
could revise their paper on the basis of peer assessment, and then handed it to the teacher. Peer
assessment is very essential and exciting in learning and developing students.

It should be mentioned that the technique of directionality is easier as it’s two way feedback
for teacher and students. It is clear that the assessors will in turn be the assesses, which made our
students happy and easier to exchange products. And the positive side of this method is that it
won’t take much time, because the feedback groups can discuss simultaneously.

Thus, as we see it is beneficial to promote peer involvement in assessment where particular
characteristics are present. These include features which:

> Are designed to enhance learning

> Require learners to take responsibility for their action

> Encourage a reflective approach to learning

> Require students to identify and apply standards and criteria

> Provide some degree of modelling and/or scaffolding

>Involve learners in judging their peers-developing and using evaluative expertise |,
providing, seeking and utilizing peer feedback;

>Allow learners to practice peer and self-assessment skills in a variety of contexts. Allow
fading of support so that learners may move nearer toward the assessment autonomy.

To sum up, we can say that peer assessment is the most effective and essential technique in
assessing system.
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Abstract: Globalization is actively influencing the vocabulary of Ukrainian-language meat
industry terminology, which encompasses terms used to name products, processes, and specialized
technological equipment. Foreign-language sources serve as a constant source of expansion for
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Ukrainian-language specialized terminology, as new terms emerge along with the objects they define.
On the one hand, these include innovative technologies and the equipment designed for their imple-
mentation, imported from the European Union, the United States, and other developed countries. On
the other hand, a large number of new terms are being incorporated into professional meat industry
terminology to name a variety of ethnic products from around the world that are in demand among
Ukrainian consumers. Ukrainian specialists in meat industry terminology are actively working to re-
solve these terminology issues. In particular, work has been undertaken to develop terminology
requirements for products whose compaosition combines meat and plant-based raw materials. A pres-
sing issue is the naming of analogous products that are not products of animal slaughter — that is, not
meat — but, to varying degrees, imitate its sensorial and technological properties. This includes cultu-
red (artificial) meat, produced by growing tissue from natural meat cells, as well as imitation meat,
which is produced using plant-based raw materials (vegetables, legumes, fruits, mushrooms, etc.)
and animal-based raw materials (milk, insect biomass, etc.). Important work remains to be done to
develop terminology for these products that would be acceptable to both producers and consumers.

Keywords: meat industry, terminology, meat products, meat containing products, sausages,
meat analogues.

An undeniably positive result of globalization is that knowledge of foreign languages is no
longer the preserve of a relatively narrow circle of intellectuals or those whose work takes them
abroad or who interact with foreigners. Today, many can rightly claim to be able to communi-
cate fairly fluently in one or more foreign languages — this makes it possible to explore the world
not only by visiting foreign countries but also by obtaining information from numerous foreign
sources online and communicating on transnational social networks [1, 2].

In general, without falling outside the general humanitarian context of interethnic commu-
nication between speakers of different languages, the translation of specialized, in particular scien-
tific and technical texts, this area has its own characteristic features — after all, a scientific and
technical translation, if not correct, will make it impossible for speakers of the target language to
understand the text [3]. When translating texts rich in terminology, a translator faces significant
difficulties, since a specific term carries a completely different semantic load depending on its
specific purpose [3, 4]. To ensure the necessary unambiguous understanding of the results of scien-
tific research, the numerical elements of information messages must be accompanied by gene-
rally accepted scientific terminology, clearly perceived and understood in professional circles. In
this regard, the most adequate translation of scientific terms into other languages is very impor-
tant. It should be recognized that the possibility of an ideally accurate translation is practically
excluded, since the foreign-language lexeme will function within the framework of a completely
different cultural and linguistic environment and individuals influenced by this environment [5].

It is a fact that today's food industry terminology, in many cases, is a transfer of translation
problems into domestic production practice. This fully applies to the products, processes, and
specialized technological equipment of the meat industry. However, there are also examples of
positive practice. Increasingly, such mass-produced meat products as vareni kovbasy (cooked
sausages), sosysky (frankfurters), and sardelky (small sausages) [6] are being generalized under
the term emulsion sausages, which is widely used in professional practice abroad. Terms such as
Vienna-type sausages, Mortadella-type sausages, and Frankfurter-type sausages are still
unusual for Ukrainian consumers of meat products; however, they are consistent with internatio-
nal practice, and their use is fully justified in our country. A term similar to the Ukrainian vareni
kovbasy (cooked sausages) is not generally accepted in international practice; therefore, it was
previously translated as cooked sausages, boiled sausages, and scalded sausages. These terms
were used in old Soviet terminological dictionaries [7, 8], created without reference to contem-
porary English-language terminological sources. We believe it is more accurate to translate the
Ukrainian term vareni kovbasy (cooked sausages) as mortadella-type sausage — this is the term
used to describe cooked sausages in meat processing worldwide [3].
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Translating foreign terms for the numerous ethnic meat products increasingly entering the
Ukrainian market presents certain difficulties. Among the typical traditional dry-cured sausages
of the Iberian Peninsula, we first recall the Spanish salchichdn, which is made from lean pork,
ground pork, and appropriate spices. Perhaps the most famous regional version is Salchichén de
Vic, a sausage produced in the Catalan region of Plan de Vic. Salchichdn de Vic is made from
pork ham, which is characterized by its low fat content. The minced meat also contains pieces of
lard, which give the product its characteristic smooth texture and distinctive aroma, as well as
salt, black and white ground pepper. This sausage is a product with a protected geographical in-
dication and must be labeled as Salchichon de Vic or Llonganissa de Vic. Another traditional
regional variety is Aragonese Salchichon (Salchichon de Aragon), also known as Calamocha
liver (Higado de Calamocha) because it contains pork liver. A product called Iberian Salchichén
(Salchichdn Ibérico) is produced in the regions of Extremadura and Salamanca. The national
Catalan product, fuet, is usually made exclusively from pork. Throughout the world, including in
our country, consumers are well-known for such traditional Spanish products as chorizo. Tradi-
tional salchichén is often confused with fuet or longaniza sausages, as they are all very similar in
appearance. They can be distinguished primarily by the diameter of the casing: selchichon has
the largest casing, longaniza has the smaller casing, and fuet has the smallest. In Portugal, along
with the distinctive national sausage product, farinheira, with its predominantly flour and blood
sausage, morcela, the meat sausage chorizo de carne and smoked linguica are among the most
sought-after products of Portuguese cuisine. Historical events led to the extensive penetration of
Spanish and Portuguese material culture into the Americas. Consequently, the traditions of pro-
ducing various sausages characteristic of the Iberian Peninsula have spread throughout Latin
America, as well as to the United States, where Mexican cuisine has gained a strong following.
Spanish and Mexican chorizo sausages are significantly different [8]. What these two types of
sausage have in common is pork as the raw material and a rich red color. Different varieties can
be found throughout the world, but they generally belong to one of two large groups of chorizo —
Spanish or Mexican. The differences between Mexican chorizo and Spanish chorizo are quite
obvious. Spanish chorizo is a dry-cured pork sausage. The specific flavor of this product is due
to the use of large quantities of pepper or paprika in the spice mix used to make the sausage.
Depending on the type of paprika, Spanish chorizo can be pungent or sweet one, the paprika
used shall be smoked, which gives a deep smoky flavor. Other ingredients used to prepare this
type of chorizo include aromatic herbs, garlic, and white wine. Spanish chorizo sausage is cured
and dried for several weeks, it can be eaten directly. Mexican chorizo is made using ground meat
with the addition of pork fat instead of chopped pieces. Mexican chorizo is sold fresh, and its
color comes from the use of red chili peppers instead of smoked paprika, as well as vinegar and
spices. Traditionally, consumers of Mexican chorizo remove the casing before frying the sausage
for serving. There are many variations of chorizo in different Latin American countries. For
example, Chorizo + Cuy (guinea pig in Spanish) = Choricuy, a guinea pig sausage produced in
the Andean region of South America [9-11].

In the global history of meat cuisine and industrial meat processing, products in which one
or another part of the meat raw material is replaced by vegetable raw materials have long been
known. To enable consumers to make an informed choice, there has always been a need to esta-
blish special terms for such products. For the purpose National Standard of Ukraine DSTU
"Meat and meat containing wares. Nomenclature and requirements to titles" [12] was developed.
According to this normative document, miasnyi produkt (meat product) is a food product in the
formulation of which lean meat and (or) liver, tongues are not less than 60 percent, and miasnyi
vyrib (meat-containing product) is a food product in the formulation of which the mass fraction
of meat raw materials is not less than 50 percent. Technical Committee for Standardization TC
140 "Milk, Meat and Processed Products”, the secretariat of which is performed by the Institute
of Food Resources of the National Academy of Agrarian Sciences of Ukraine, acted as the
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developer of this standard, which provoked fervent discussions among stakeholders in the meat
industry. However, a reasonable compromise was found, and the terminology regulated by the
standard has already become familiar to both producers and consumers.

No sooner had the standard [12] resolved a number of terminological issues than a new pro-
blem emerged: the widespread use of analogue products that are not slaughtered animal products
— that is, not meat — but that, to varying degrees, imitate its sensorial and technological proper-
ties. This includes cultured (artificial) meat, produced by growing tissue from the cells of natural
meat, as well as imitation meat, which is produced using plant-based raw materials (vegetables,
legumes, fruits, mushrooms, etc.) and animal-based raw materials (milk, insect biomass, etc.).
The term artificial meat is not very appropriate for the aforementioned products, as it can cause
confusion among consumers. Plant-based meats are meat analogues made from the plant protein
of soybeans, wheat, or peas. These analogues have long been known in the countries of the Far
East — the languages of the peoples of the region (Chinese, Korean, etc.) have corresponding
terms to designate analogues of meat products made from plant materials, which, however, are
not very convenient for a Ukrainian speaker, therefore, the corresponding terminological work
for the invention of corresponding Ukrainian terms must be carried out [13].

Let's briefly touch on the problem of terminology for processes and specialized technological
equipment in the meat industry. For example, the approach to the lexeme cutter is unjustified.
Borrowed from English, the word cutter refers to machines for finely chopping meat raw mate-
rials with a static shell and a rotating bowl. The discrepancy between the narrow scope of the
term cutter and the numerous translation options for the phonemes cut and cutting can be found
in professional dictionaries available to the Ukrainian specialists [7, 8], where the lexeme cutter
was suggested to be translated as kooter (cutter), while the corresponding English derivative
cutting was given as hacking a technological operation completely foreign to the term cutter.
The term koloyidnyi mlyn (colloid mill) is an obvious tracing of the German word Kolloidmiihle,
which has a similar meaning and usage. However, the term emulsytator (emulsifier), used for a
group of fine grinding machines, as well as the German terms Bratautomat (mincing machine)
and Zerkleinerungsvorrichtung (grinding device), do not so accurately reflect the operating
principle of these machines as the English term flow cutter, the German Durchlaufkutter, or the
Polish kuter przelotowy, which all mean a continuous-action cutter [3, 14]. Masazhery miasa
(meat massagers), common in the meat industry, are cylindrical rotating drums in which pieces
of meat rub against each other and the walls, rising and falling inside the working shell.
Machines for this purpose are also called toomblery (tumblers — from the English to tumble). The
both terms are practical, their use is not related to the design of the machines and depends only
on which term the manufacturers have indicated in the specifications for this product [3].

Conclusion. We believe that it is possible to agree with the conclusion presented in [15]
that terminology management is one of the most pressing tasks of specialized translation, since
terms generalize specialized knowledge, ensuring brevity and precision of speech. This
generalization is also fully applicable to the terminology used to name products, processes, and
equipment in the meat industry. Foreign languages serve as a constant source of replenishment
of the array of Ukrainian-language specialized terminology, since new terms appear along with
the objects they define. On the one hand, these are innovative technologies and the equipment
intended for their implementation, imported from the European Union, the USA, and other
developed countries. On the other hand, a large humber of new terms are incorporated into the
professional terminology of the meat industry to name a variety of ethnic products from around
the world, which are in demand among Ukrainian consumers.
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Abstract: The accurate interpretation of English verb tenses depends not only on grammatical
form but also on the context in which these structures occur. This article explores the linguistic,
situational, and cultural contexts that influence tense interpretation, drawing on the works of
renowned grammarians such as Quirk, Leech, Celce-Murcia, and Halliday.

The study also highlights pedagogical implications for EFL learners and provides contextuali-
zed examples to illustrate how tense and aspect function dynamically in real communication.

Keywords: grammar tenses, linguistic, situational, and cultural contexts, semantic approaches,
semantic model, interpersonal functions, contextual interpretation.

The interpretation of English grammar tenses has long represented a central concern in lin-
guistic theory, applied linguistics, and language pedagogy. Traditional grammar approaches often
present tense as a formal system expressing objective time relations. However, contemporary
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linguistic research increasingly emphasizes that tense meaning cannot be fully understood without
reference to context. Speakers regularly employ tense forms in ways that extend beyond their
canonical temporal meanings, relying on pragmatic, discourse, and cognitive factors to convey
intention, attitude, and perspective.

The aim of this article is to examine the role of context in interpreting English grammar
tenses, drawing on influential theories proposed by notable linguists. By integrating semantic,
pragmatic, discourse-based, and cognitive perspectives, the study demonstrates that tense inter-
pretation is fundamentally context-dependent. The research combines theoretical discussion with
practical examples to illustrate how grammatical tense forms acquire meaning in authentic com-
municative situations.

Although English grammar books often describe tenses in a fixed and predictable way, their
real function in communication is far more complex because the meaning of a tense is not deter-
mined by form alone. Instead, it depends on a network of contextual clues—linguistic, situational,
and pragmatic-without which accurate interpretation becomes impossible. Thus, it is scientifi-
cally proved that English verb tenses represent one of the most complex aspects of grammar for
non-native speakers. Traditional grammar instruction often focuses on form and rule memoriza-
tion, yet context plays a decisive role in determining the intended meaning. According to
Michael Lewis, grammar structures meaning only through context. The scholar claims that the
same grammatical form may convey different meanings depending on discourse, situation, and
speaker’s intention (Lewis, 1993, p. 136).

So, this article investigates the function of context in interpreting English tenses and
provides pedagogical guidance for effective classroom application.

Linguistic literature demonstrates that the relationship between tense, aspect, and context has
been widely discussed by such outstanding grammarians as Quirk and Greenbaum (1985), Leech
(2004), Huddleston and Pullum (2002), and Celce-Murcia and Larsen-Freeman (1999). In their
works the scholars argue that English tense-aspect forms are not absolute indicators of time, but
rather flexible markers influenced by contextual meaning. It was in 1989 when Halliday and Hasan
introduced the concept of linguistic and situational context, emphasizing that meaning arises from
both the text itself and the social situation in which it is used, while Quirk and other linguists
distinguish between grammatical time reference and pragmatic interpretation (Halliday, 1989,
p. 241). For instance, the Present Continuous Tense may express future arrangement in sentences
such as 'l am meeting the director tomorrow," which is only interpretable through contextual cues.

It is stated that the concept of context occupies a vital position in modern linguistics.
According to Firth, linguistic forms cannot be interpreted independently of the situational con-
text in which they occur. He claims that meaning arises from use, and grammatical structures
gain significance through interaction with surrounding linguistic and extralinguistic elements
(Firth, 1957, p.162). Dwelling on the same issue Halliday and Hasan further develop this idea
within systemic functional linguistics, arguing that grammar is a resource for making meaning in
social contexts. From this perspective, tense forms are not merely temporal markers but functio-
nal choices shaped by communicative purpose, register, and discourse type. Consequently, tense
interpretation requires attention to the person who is speaking, to whom the message is related,
for what purpose, and in what situation the actions take place (ibidem, 1989, p. 273).

One of the most influential semantic models of tense interpretation was proposed by
Reichenbach who distinguished between Speech Time (S), Event Time (E), and Reference Time
(R). This tripartite model illustrates that tense meaning is relational rather than absolute
because the same tense form may be interpreted differently depending on how these temporal
points are aligned within a given context (Reichenback, 1947, p. 174).

In 1985 a famous scholar Comrie remarked that grammatical tense expresses relations
between times but does not always directly correspond to real-world chronology. And he affir-
med that in many cases, contextual elements such as temporal adverbials, discourse sequencing,
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and shared background knowledge play a decisive role in determining temporal interpretation
(Comrie, 1985, p. 87). Another remarkable scientist Leech considers that pragmatics contributes
significantly to the understanding of tense usage and he argues that tense forms often serve inter-
personal functions, such as politeness, indirectness, or mitigation. For example, in his opinion
past tense forms may be used to soften requests or express tentativeness rather than to indicate
past time (Leech, 1987, p.283).

And later in 1996 Yule highlights the importance of the speaker’s intention and the hearer’s
inference in interpreting tense meaning. He explains that from a pragmatic perspective, tense
interpretation is not encoded solely in grammatical form but emerges through contextual
assumptions and conversational implicatures (Yule, 1996, p. 196).

Analyzing discourse Quirk and other scholars further reveal the contextual nature of tense
interpretation. Thus, they note that English tense forms are often semantically underdetermined
and require contextual completion. They claim that in narrative discourse, tense choices contri-
bute to coherence, foregrounding, and temporal progression (Quirk, 1985, p.350-373). Moreover,
Hopper and Thompson demonstrate that tense and aspect interact with discourse prominence.
Accordingly, foregrounded events are typically expressed using simple tenses, while background
information often appears in progressive or perfect forms (Hopper et al.,1980, p.251-299). Thus,
it should be pointed out that tense interpretation depends not only on time reference but also on
discourse structure.

From the point of view of cognitive linguistics tense is viewed as a reflection of how
speakers conceptualize events. As scientific sources show tense encodes a speaker’s construal of
reality rather than objective temporal facts. For instance, scholars state that the historical present
allows speakers to conceptualize past events as immediate and vivid. From this viewpoint, it is
clearly seen that context activates particular cognitive frames that guide tense interpretation as
the same tense form may evoke different mental representations depending on discourse goals
and communicative setting (Langacker, 1991, p. 87).

Thus, after a thorough analysis of scientific literature we can state that the Present Simple
Tense which is used to describe usual, habitual events can also be employed with Future
Reference. Analyzing the following example: The conference starts next Monday, we see that
although Present Simple typically denotes habitual or general truths, the presence of a future
time adverbial and the institutional context (scheduled events) shift interpretation toward future
time. As Comrie notes, the present tense here conveys certainty and factual arrangement rather
than present temporality (ibidem, 1985, 119).

Practice proves that language learners struggle with the usage of the Past Simple and
Present Perfect Tenses. They face serious problems if context is not taken notice of. Thus,
adverbial modifiers do enhance students’ understanding of the right usage of these two grammar
tenses. The following examples:

A: She finished her article last week.

B: She has finished her article prove that we deal with an action that took place in the past
(as we have here the indicator last week in the first case) and a completed action that is closely
connected with the present moment as we do not have any temporal indicator (in the second
case). Thus, it is certain that the Past Simple Tense situates the event in a completed and con-
textually closed past, while the Present Perfect Tense, by contrast, establishes relevance to the
present moment. Such scholars as Quirk explain that contextual focus determines whether the
speaker highlights temporal distance or current significance.

Going further, we can notice that very often Past Tenses would be used for politeness and
indirectness. If we analyse the example: | wanted to ask if you could review my paper, we would
definitely conclude that despite its past form, the verb wanted refers to a present intention.
Scholars explain this usage as a pragmatic strategy that reduces directness and enhances poli-
teness through temporal distancing (ibidem, 1987, p. 312).
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A lot has been spoken about the role of historical present in narrative discourse lately.
Analyzing the following example: He enters the room, looks around, and realizes the mistake,
scholars affirm that the present tense creates narrative immediacy, inviting the reader to
experience events as unfolding in real time. Grammarians interpret this case as a cognitive
construal that increases vividness and engagement (ibidem, 1991, p. 137).

Many notable scientists stated in their works that Past Simple can be used in hypothetical
contexts. So, looking at the example: If the data were complete, the results would be more reliable,
it is evident that here, the past form were does not indicate past time but hypothetical meaning.
This example truly supports Yule’s affirmation that tense interpretation depends heavily on
logical and pragmatic context rather than temporal reference alone (ibidem, 1996, p. 215).

Practice proves that the contextual nature of tense interpretation has significant implications
for linguistic description and pedagogy. Teachers should pay careful attention to the multitude of
techniques they use in the teaching -learning process selecting the most appropriate ones that will
help language learners better understand grammar tenses using them in real life situations because
teaching tense as a purely formal system may lead to oversimplification and learners’ confusion.
In order to prove this theory, Halliday advocates a meaning-oriented approach in which gramma-
tical forms are presented as functional resources shaped by context (Halliday, 1994, p. 171).

And of course, we have observed that in second language acquisition, learners often struggle
with tense usage precisely because they focus on form rather than contextual meaning. Integrating
authentic discourse examples and pragmatic explanations can significantly improve tense mastery.

Finally, judging by the above mentioned it can be concluded that English grammar tenses
cannot be accurately interpreted in isolation from context. Semantic relations, pragmatic
intentions, discourse structure, and cognitive construal all contribute to tense meaning. Notable
linguists such as Reichenbach, Comrie, Halliday, Leech, and Langacker provide compelling
theoretical support for a context-based approach to tense interpretation.

Ultimately, the article investigated the function of context in interpreting English tenses and
provided pedagogical guidance for effective classroom application. It proved that tense forms
function as flexible communicative tools rather than rigid temporal markers. Recognizing the
central role of context allows for a more accurate linguistic analysis and more effective language
teaching practices. Ultimately, the article investigated the function of context in interpreting
English tenses and provided pedagogical guidance for effective classroom application. It proved
that tense forms function as flexible communicative tools rather than rigid temporal markers.
Recognizing the central role of context allows for a more accurate linguistic analysis and more
effective language teaching practices.

References:

Comrie, B. (1985). Tense. Cambridge University Press.

Firth, J. R. (1957). Papers in linguistics 1934-1951. Oxford University Press.

Halliday, M. A. K. (1994). An introduction to functional grammar (2nd ed.). Edward Arnold.

Halliday, M. A. K., & Hasan, R. (1989). Language, context, and text: Aspects of language in a

social-semiotic perspective (2nd ed.). Oxford University Press.

5. Hopper, P. J., & Thompson, S. A. (1980). Transitivity in grammar and discourse. Language,
56(2), p.251-299.

6. Langacker, R. W. (1991). Foundations of cognitive grammar (Vol. 2). Stanford University Press.

7. Leech, G. (1987). Meaning and the English verb (2nd ed.). Longman.

8. Lewis, M. (1993). The English Verb: An Exploration of Structure and Meaning. London:
Language Teaching Publications.

9. Quirk, R., Greenbaum, S., Leech, G., & Svartvik, J. (1985). A comprehensive grammar of the
English language. Longman.

10. Reichenbach, H. (1947). Elements of symbolic logic. Macmillan.

11. Yule, G. (1996). Pragmatics. Oxford University Press.

PN

72



CZU 811.111°373.7

English Phraseological Units with Somatic Components
as the Reflection of Body-Related Imagery

Oxana CEH, Master of Arts, Lecturer,
Alecu Russo Balti State University, Republic of Moldova
oxana.ceh@usarb.md

Abstract: The article, primarily addressing the etymology of the term “somatism(s)” and outli-
ning their classification, presents the semantic and culturological study of the English phraseological
and paroemiological units incorporating the most recurrently employed somatic components, namely
“head”, “eye”, “hand”, “heart”, “face”, “nose”, “mouth”, “lips” and “tongue”. The comprehen-
sive analysis of both the denotative and connotative dimensions of the identified phraseological units
containing the most frequently occurring somatic elements reveals the breadth and diversity of the
notions they convey, thus establishing their pivotal role in the formation of individual self-awareness
and the apprehension of the surrounding environment, while also underscoring their fundamental
significance for apprehending the complexity of the nation’s cultural attitudes and patterns.

Keywords: phraseological units, somatic components, connotation, cognition, cultural patterns.

Phraseological units, comprising the fundamentally essential characteristics of a language
system, simultaneously correlate the existent world with its linguistic reflection as the semantic
information they convey refers to specific objects in the real world. That is, through words and
word combinations people not only reflect the processes and phenomena of the surrounding
world and of the sphere of subjective evaluation, emotions and feelings, but also act as one of its
integral links. In this aspect, linguists V. Evans and M. Green assume that phraseological units
with somatic components retain the most profound and sophisticated conceptual nature, as
people perceive the world through self-awareness and their conscious independent activities
within it (Evans, Green, 2018).

Somatisms, i.e., nouns designating human or animal body parts, are the oldest and the most
significant components of a nation’s world picture, due to their direct and primary association
with an individual’s physical body in particular and a human-centered perspective of the
surrounding world description in general. Hence, the potential of somatisms is inherently wide,
determined by the indispensability of body parts in the sensory cognition of the world as well as
in the subject-practical activity of humans. Basically implying the function of body parts literal
nomination (from the Greek "soma" - "body"), somatisms, both as independent lexemes and as
the components of phraseological units, have undergone the complicated process of metapho-
rization, conveying a spectrum of non-physical ideas, abstract concepts or emotional states and
conditions. Additionally, the rich polysemy of somatic phraseologisms accounts for their high
linguistic capacity to manifest culturally specific national features correlated with figurativeness
and expressiveness of their diverse somatic components.

The term “somatic” or “somatism” in linguistics was primarily introduced by the Finnish
linguist F. Vakk, who used it to describe phraseological units that include names of human body
parts. In his 1964 doctoral dissertation, he first used the term in the context of Finno-Ugric stu-
dies, specifically with the Estonian language, to categorize such stable linguistic structures
which he considered to be part of the most ancient stratum of a language and a common compo-
nent of its phraseology (Baxk, 1964). Linguist R. I. Mugu classifies somatic lexis according to
the nature of the nominated object into the following semantic groups (Myry, 2003):

1. Somonymous lexis (from Greek soma “body” + énoma “name”), comprising lexical units
that denote external parts and regions of the human body (e.g., head, nose, eye);

2. Osteonymic lexis (from Greek osteon “bone”), including lexical items that nominate the
bones of the human body and their articulations (e.g., endochondral bone, tendon);
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3. Splanchnonymous lexis (from Greek spldnchna “entrails”), which encompasses lexical
units referring to the internal organs of the human body (e.g.. heart, kidney, liver);

4. Sensory lexis (from Latin sensus “perception”), represented by lexical items denoting the
sense organs and sensory modalities of the human body (e.g., smell, hearing, touch);

5. Pathological lexis, consisting of lexical units that nominate diseases, pathological states,
and bodily dysfunctions (e.g., heart attack, influenza, cancer).

Examining the phraseological units with somatic components included in such lexicogra-
phic sources as The Oxford Dictionary of Idioms (Ayto, 2020), COBUILD Idioms Dictionary
(2020) and Longman Idioms Dictionary (1998) an attempt has been undertaken to single out the
most frequently employed somatic elements, that is “head”, “eye”, “hand”, “heart”, ‘“‘face”,
“nose”, “mouth”, “lips” and “tongue”, which, denoting the crucial physiological functions of a
human body, expand the connotative implication of the phraseological units in various spheres
of an individual’s as well as a nation’s activity.

Hence, it has been identified that phraseological units with the concept “head” present the
most extensive and semantically varied category:

— With mental activity considered to be its primary function, the somatism “head” predomi-
nantly denotes human qualities associated with intellect and reason, such as intelligence and

“«

resourcefulness, recklessness and stupidity: e.g., “have your head screwed on right”, “a
cool head”, “two heads are better than one”, “you can't put a wise head on young shoul-
ders” as well as with the accountability for one’s own actions and deeds: “every herring
must hang by its own gill/head”’, “where someone's head is at”.

— Semantically standing for the concept of power, the somatism “kead” in English paroemias
augments the metaphorization of the relationship of diverse complexity, both conjugal, i.e.,
“a woman turns a man's head”, and societal “fish rots from the head (down)”.

Another recurrent somatic element of phraseological units, “eye”, perceived as a source of
human emotional states or intentions, connotes the primordial links between abstract and con-
crete phenomena in the world:

- Mirroring diverse emotional states, e.g., “the eyes are the windows to the soul”.

- Reflecting the supremacy of the interior beauty over the subjectiveness of exterior
perfection, e.g., “beauty is in the eye of the beholder / beauty lies in lover’s eyes”.

- Noteworthily, in English paroemias the somatism “eye” often acquires the extra tone of
negative connotation, e.g., “the eye envies” or “his eyes are bigger than his stomach”.

The lexeme “hand” dominates in somatic phraseological units nominating the process and
metaphorically categorizing various aspects of human practical activities, i.e.:

- Undertaking / avoiding participation in the labor actions of the various intensity degree,
e.g., “to put one’s hand to the plough”, “not to lift a hand”, “to sit on one's hands”, “to
have one’s hands full .

- Productive and supportive involvement/interaction during the working process, e.g., “have
a hand in something”, “get a hand with something”, “give/lend someone a hand”, ‘join
hands”, “many hands make light work”.

- Concurrently, in English paroemias, the somatism “hand’ is associated with the wide range
of human (inter)personal qualities, whose figurative meanings are frequently juxtaposed,
e.g., infidelity and dishonesty versus sincerity (e.g., “many kiss the hand they wish to cut off”
is opposed to “a clean hand wants no washing”); complete control and gross corruption ver-
sus imminent punishment and dire poverty (e.g., “to have someone eating out of your hand”,
“in the hollow of one’s hand”, “to get caught with your hand in the cookie jar” are opposed
to “ to take the law into one’s own hands” and “to live/operate (from) hand to mouth”).

The somatism “heart” is the predominant component of the phraseological units encom-
passing the emotional sphere, which comprises universality (e.g., affectionate happiness, plea-
sure and enjoyment: “fo warm the cockles of someone's heart”) with national cultural unique-
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ness (e.g., the contagiousness of spiritual passion: “when the heart is afire, some sparks will fly
out through the mouth ) of core human emotional states and feelings. Overall, the idioms of this
type tend to represent the connotative antithesis, i.e.:

- The complexity of the interior world of a woman (“woman's heart”) and the stereotyped
toughness of a man’s character (“man's heart”).

- The spiritual wholeness, contentment, generosity and optimism (e.g., “a happy heart”, “a
warm heart”, “a light heart”) is contrasted to fearfulness and vulnerability (e.g., “a faint
heart”, “heart of wax”).

- Analogically, in English paroemias the somatic component “heart”, defined by the meta-
phorical attribute “broken” evokes the sensation of overwhelming sadness and sorrow (e.g.,
“to die of a broken heart”), whereas the adjectives “light” and “blithe” convey the notions
of beneficial resilience, optimistic mindset and emotional well-being (e.g., “a light heart
lives long”, “a light heart makes light work”, “a blithe heart makes a blooming visage”).

- Similarly, the somatism “heart” implying determination and courage (e.g., “to a brave
heart nothing is impossible”, “a stout heart crushes ill luck”) is opposed to the notion of
irresoluteness and a moral failing (e.g., “faint heart never won a fair maiden”).

The phraseological units with somatism “face”, which inherently designates the pivotal com-
ponent of a person’s exterior, reveal figurative depth and profound cultural meaning beyond literal
facial expressions. In this dimension, the constituent “face” serves to verbalize the metaphorical
correlation between an individual’s inner world, their outward appearance as well as the vast array
of diverse modes of demeanor and reactions to the challenges of the surrounding world (e.g., “to
make a face”, i.e., to grimace; “to keep a straight face” , i.e., to avoid laughing or showing amu-
sement; “to put a brave face on (it)”, i.e., to pretend to be confident or cheerful; “to lose/save
face”, i.e., to be humiliated/to preserve dignity; “to face the music”, i.e., to be forced to accept
the unpleasant consequences; “fo be two-faced”, i.e., to be insincere and deceitful) (Ayto, 2020).

The component “nose” in its primary and the most common instance expresses the anato-
mical nature of this somatism, e.g., “boxer's nose”, “father’s nose”. On the basic figurative level
the idiom “to count noses”, meaning “to count people, typically for the purpose of determining
numerical support in a vote”, employs the somatism “nose” as a metonymic designation of an
individual. In its more sophisticated metaphorical connotation the somatism “nose” covers a
more extensive area of personal repulsive traits (e.g., “a nose of wax”’, denoting a pliant person),
socially inappropriate behavior (“to stick one’s nose into something”, i.e., to meddle or pry into
something; “to turn up one’s nose at something”, i.e., to reject something in a snobbishly
disdainful way) or conveys, in a paroemial form, a rather blunt recommendation how not to vio-
late socially established norms (e.g., “keep your nose out of another's mess”, suggesting not
getting involved into someone else’s personal problems or affairs) or to avoid self-destruction
(e.g., “don't cut off your nose to spite your face”, warning against impulsive actions taken out of
anger of revenge) (Ayto, 2020).

The somatic lexeme “mouth”, which is predominantly employed metonymically to denote a
person, most notably a dependent or vulnerable child, as exemplified by the idiom “a mouth to
feed”, is extensively represented in English phraseological units. Along with other somatisms such
as “tongue” and “lips ”, it serves as a highly productive source domain for the metaphorical con-
ceptualization of various speech acts and the multifaceted dimensions of verbal communicative
activity (e.g., “to have something on the tip of one’s tongue”). Notably, the phraseological units
with the above mentioned somatic lexemes carry either predominantly pejorative, derogatory or
disdainful connotation (e.g., “to be/have a big mouth”, meaning “to say things that are meant to
be kept in secret”; “to be all mouth (and no trousers)”’, implying false promises; “to shoot your
mouth off” implying indiscreet talks; “to pay lip service to” implying the verbal adherence that
is not supported by actual deeds) or highlight the value of opportune prudence (e.g., “to keep

one's mouth shut”, “to hold/bite one’s tongue”, “one’s lips are sealed”) (Ayto, 2020).
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Thus, the somatisms “head”, “eye”, “hand”, “heart”, “‘face” , “nose” , “mouth”, “lips”
and “tongue” are most recurrently functioning as the components of English phraseological
units, which can be attributed to extra-linguistic factors, as they are directly associated with
sensory perception (“eyes”), spiritual and emotional state (“heart”), cognitive activity
(“head”), an extensive spectrum of attitudinal postures and responses (‘“face”), socially
(un)acceptable behavioral patterns (“nose”), multilateral communication aspects (“mouth”,
“tongue”, “lips”) and practical verification (“hand”) as a criterion of truth.

Additionally, the English language abounds in the phraseological units with diverse somatic
components representing the concepts reflecting the multifaceted sphere of interpersonal and
societal relationships and phenomena, i.e.:

- Family bonds (e.g., “blood is thicker than water”, “blood will tell”, “your own flesh and
blood”).

- Social status and rank (e.g., “to be born with a silver spoon in one’s mouth”, “to live off the
backs of somebody, “blue blood”).

- Intense emotional interactions, arguments, offensive hostility, ruthlessness and destructive

»

conflicts (e.g., “a bone of contention”, “to have a bone to pick with someone”, “to be at

I TS

each other’s throats”, “jump down someone’s throat”, “to fight tooth and nail”, “a war of

nerves”, “in cold blood”, “to have blood on one’s hands”, the informal “blood and guts”/

“blood and thunder”).

- Nationally peculiar perception of impending death, conveyed by the ironically informal

“hand in one’s dinner pail” and “turn up one's toes” along with the biblical misquotation

“to go the way of all flesh”.

Hence, due to their inherent metaphorical nature, phraseological units containing somatic
lexemes enrich the English language by rendering various dimensions of human self-conscious-
ness, their experience and the processes through which individuals apprehend, interpret and con-
ceptualize the surrounding world, predominantly actualizing the semantic domains related to
human relationships, self-awareness, affective states, diverse emotions, evaluative attitudes, so-
cietal norms, essential values and cognitive patterns. Being intrinsically linked to the functional
and sensory foundations of human existence, English phraseological units with somatic compo-
nents serve as linguistic reflections of the cultural and anthropological specificities that not only
characterize the individual members of an English-speaking linguistic community in particular,
but also, through the conceptualization of the somatic cultural code, contribute to the in-depth
perception of the nation’s predominant lifestyles and specific cultural context.
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Abstract: Encouraging student participation in online teaching and learning has become one of
the most consequential pedagogical problems in contemporary higher education, not because the
technology has failed, but for the reason the pedagogy surrounding it often is less effective. This
article draws on empirical and theoretical sources to examine what actually works. It argues for a
particular claim: the instructional approach matters more than the platform; active and
collaborative designs consistently outperform passive ones; and engagement cannot be designed into
a course without also attending to the psychological resources students bring to it. Experimental
evidence from a synchronous online workshop, a systematic review of digital technology and
engagement, an inquiry-based study of asynchronous learning, and psychological research on
information literacy and self-efficacy all point in the same direction. The article is addressed more to
practitioners than to theorists, and it concludes not with a framework but with questions instructors
should ask about their own course designs.

Keywords: online learning, student engagement, active learning, instructional design, self-
efficacy, synchronous instruction.

Introduction

Ask most instructors what went wrong when they moved teaching online during the
COVID-19 pandemic, and the answers tend to cluster around the same few complaints: students
stopped responding, cameras went off, participation dried up, nobody could tell who was lear-
ning and who had simply walked away from their screens. What is less commonly said, though
the research increasingly supports it, is that many of these problems were not caused by the tran-
sition to online teaching, but by the way it was handled, and by the almost universal assumption
that a lecture delivered on any online educational platform is equivalent to a lesson in a traditio-
nal classroom.

The research suggests otherwise. The differences matter in ways that have direct implica-
tions for how instructors design and deliver online sessions. This article seeks to delineate those
differences with precision and to identify concrete approaches for addressing them. It does not
offer a neutral survey of the engagement literature, which is extensive, methodologically hetero-
geneous, and often more conducive to supporting grant applications than to informing pedago-
gical practice. It presents instead a selective synthesis structured around a central practical
question: given the available evidence, what specific modifications should instructors in online
learning environments implement?

The sources drawn upon encompass a range of methodological approaches, from an experi-
mental comparison of two instructional strategies in a synchronous online session to a decade-
long systematic review of student engagement with learning management systems, social media,
and video-based content. They further include an empirical investigation of students’ actual
behaviours in self-paced online modules, revealing patterns that diverge significantly from in-
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structors’ assumptions, as well as psychological research examining the relationships among
information literacy, self-efficacy, and online engagement. While none of these studies is
without limitations, the synthesis that follows distinguishes clearly between areas supported by
strong evidence and those where conclusions remain more suggestive.

Literature Review

The word “engagement” has become so widely used in educational research that it risks
meaning nothing in particular. A brief clarification is therefore necessary, not to settle a
theoretical debate, but because what we measure shapes what we try to improve.

A foundational conceptualization comes from Fredricks, Blumenfeld, and Paris (2004),
who describe engagement as comprising behavioural, emotional, and cognitive dimensions that
operate interdependently. Behavioural engagement encompasses observable actions: participa-
tion, effort, persistence; emotional engagement refers to affective responses including interest,
belonging, and investment; cognitive engagement reflects the psychological and strategic effort
students direct toward understanding and applying content. Fredricks et al. (2004) emphasize
that these dimensions interact and influence one another, and that studying engagement as a
multifaceted construct produces more explanatory power than any single-dimension account.

This three-dimensional framework has been widely adopted in research on digital and
online learning contexts, where the distinction between visible participation and genuine
cognitive investment carries particular weight. Zhao (2024), drawing on a study of 1,421
Chinese college students, offers a characterization of online learning engagement that
operationalizes the Fredricks et al. framework specifically for digital platforms:

Online learning engagement refers to the participation in learning using online
learning platforms, and student engagement in online learning is not only the beha-
vioural performance such as reading course resources, asking questions, completing
assignments, etc., but more importantly, it is the cognitive performance of the learner’s
cerebral effort and initiative in selecting and evaluating the relevant information and
resources, applying the new knowledge to different contexts, and the affective
performance is the learner’s achievement of satisfactions (Introduction section).

This definition is useful precisely because it subordinates observable behaviour to the
cognitive and affective dimensions that behavioural metrics cannot capture directly. A student
who downloads every assigned reading, submits every assignment on time, and logs into the
Learning Management System (LMS) daily may nonetheless be engaging at a purely surface
level, completing tasks without the intellectual investment that produces durable learning.
Conversely, a student whose login patterns are irregular may be engaging deeply with course
content through means that do not register in the analytics dashboard.

Nkomo, Daniel, and Butson (2021) identify precisely this pattern in their systematic review.
Across a decade of studies examining engagement with learning management systems, social
media, and lecture capture* technologies, behavioural metrics (logins, posts, and video views)
dominated methodological approaches and were frequently treated as proxies for engagement
itself. As the authors note, drawing on Harris (2008), cognitive engagement “seems to be the
most linked to learning” and “a student’ s physical participation does not necessarily assure
cognitive participation” (Nkomo et al., 2021, p. 6-7). The implication for instructional design is
that interventions targeting only behavioural indicators, adding participation requirements, in-
creasing the frequency of low-stakes submissions, monitoring access patterns, are unlikely to
produce the deeper engagement associated with improved learning outcomes.

Two complementary theoretical frameworks help to specify the conditions under which ge-
nuine engagement occurs in online contexts. Moore’s (1989) foundational typology of interac-

4Lecture capture refers to the process of recording classroom lectures, including audio, video of
the instructor, and the visual content (slides or screen sharing), and making them available for
students to review later.
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tion in distance education identifies three core forms: learner—content interaction, through which
students intellectually engage with course material; learner—instructor interaction, through which
instructors motivate, direct, and respond to individual students; and learner—learner interaction,
through which students construct understanding collaboratively. These interaction types struc-
ture how behavioural, cognitive, and emotional engagement are distributed across the design of
an online course, and courses that neglect any one of them are likely to produce corresponding
gaps in student engagement.

Bond and Bedenlier (2019) extend the theoretical picture by situating engagement within a
bioecological framework derived from Bronfenbrenner’s ecological systems theory. Their model
positions technology not as a neutral delivery medium but as an active factor within the
microsystem of the learning environment, alongside teacher practice and curriculum design. The
model underscores that engagement is shaped by systemic and relational factors (feedback qua-
lity, platform functionality, instructor presence, and the broader institutional and social envi-
ronment) as much as by individual student characteristics. This framing is particularly relevant
in online contexts, where the technological layer of the learning environment is more visible and
consequential than in face-to-face settings.

Contemporary research further highlights the role of individual learner characteristics as
psychological preconditions for engagement. Evidence from multiple higher education contexts
indicates that students’ self-efficacy, information literacy, and psychological resilience influence
their capacity to participate meaningfully in online tasks, regulate learning effort, and persist
through difficulties. These characteristics are not fixed, they can be cultivated through instructio-
nal design choices and institutional support structures, but they are not wholly determined by
course design either.

Taken together, these theoretical perspectives establish that student engagement in online
learning is neither a single observable outcome nor a stable trait. It is a dynamic process shaped
by the interaction of behavioural participation, cognitive effort, and emotional involvement,
operating within environments structured by technology, pedagogy, and the psychological
resources individual students bring to their learning. The present synthesis places greater
emphasis on the cognitive dimension, given the stronger evidence base linking it to effective
instructional design. Moreover, behavioural compliance in the absence of intellectual investment
does not align with the deeper educational objectives that most instructors aim to achieve, and
the two should not be conflated in either research or practice.

Al Mamun and Lawrie (2023) studied how undergraduate science students engaged with
two inquiry-based online modules in a self-directed setting. The modules incorporated three
activity types, video content, interactive simulations, and open-response questions, each
designed to prompt qualitatively different levels of cognitive engagement. Completion rates
varied substantially across activity types. Video activities were completed at high rates;
interactive simulations at lower rates; open-response questions at the lowest rates of all. The
pattern was consistent and directional: students preferentially completed activities that required
less active cognitive and manipulative effort, and disengaged from those that required more.

This finding has implications that are worth stating precisely. The activities with the lowest
completion rates, simulations and open-response tasks, are also the activities most likely to
produce the kind of cognitive engagement that Zhao’s (2024) framework identifies as most clo-
sely linked to learning outcomes. The activities with the highest completion rates, such as video
viewing, require the least active processing. An asynchronous course design evaluated on the
basis of completion analytics would likely receive favourable ratings for engagement while
systematically failing to produce the cognitive work its designers intended.

The researchers also examined the role of instructional scaffolding in moderating these
patterns. A structured inquiry framework, Predict, Observe, Explain, Evaluate (POEE), was
used to guide students through the simulation activities in explicit phases. Among students with
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relevant prior experience in the online learning context, this scaffolding produced substantially
higher persistence rates than unguided exploration. For students without this prior experience,
the benefit of scaffolding was less pronounced, suggesting that its effectiveness is conditional,
not universal. Scaffolding enables students to make use of instructional structure; it cannot
substitute for the prior knowledge and metacognitive skills that allow students to engage
productively with that structure in the first place.

Together, these conclusions suggest that the design challenge in asynchronous online
environments is not simply one of sequencing activities or increasing their variety, but of crea-
ting conditions in which effortful engagement feels achievable, not prohibitive. Where students
encounter cognitively demanding tasks without sufficient support to begin, the predictable
response is to skip those tasks in favour of more accessible alternatives. The implication for
instructors is that the placement and scaffolding of high-effort activities, not merely their
inclusion, determines whether students engage with them at all.

It may be tempting to interpret experimental evidence favouring student-cantered synchro-
nous designs as proof that the results were driven by specific tools, such as shared documents,
digital whiteboards, and camera-on norms. Though this interpretation is misleading, the
reviewed broader body of evidence helps explain why.

Nkomo et al.’s (2021) systematic review examined engagement with three of the most widely
adopted digital technologies in higher education (learning management systems, social media
platforms, and lecture capture) across a decade of published research. The review’s central
finding is that none of these technologies produces consistent engagement effects independent of
how instructors use them. LMS engagement was associated with improved outcomes in courses
where instructors actively used the platform to create collaborative activities, provide feedback,
and maintain visible presence; in courses where the LMS functioned primarily as a content
repository, the engagement effects were minimal. Lecture capture similarly showed effects that
were entirely dependent on instructional context: students used recordings strategically to review
material and accommodate scheduling constraints, but passive access to recordings did not
replicate the cognitive engagement produced by well-designed active learning sessions.

The social media findings in Nkomo et al. (2021) deserve separate consideration, since they
are both the most variable and the most methodologically limited. Several studies reported
positive associations between social media use and student-to-student interaction, self-confi-
dence, and perceived course community. These associations, however, are almost entirely based
on self-report measures from single-course samples without comparison conditions, and the
mechanisms through which social media engagement translates into academic learning outcomes
remain poorly specified. The distinction between social engagement, i.e., feeling connected to
peers and cognitive engagement, thinking carefully about course content is relevant here. The
former can occur in the absence of the latter, and studies that blend them will systematically
overestimate the educational value of social media platforms.

All things considered, the principle that emerges from this evidence is one that the
instructional technology literature has stated repeatedly, but that institutional practice has been
slow to absorb: the technology does not determine the pedagogy, and procuring more sophistica-
ted or interactive platforms without addressing underlying course design is unlikely to produce
meaningful engagement gains. The tools that produce the strongest engagement effects in expe-
rimental comparisons are effective because they serve specific pedagogical functions (shared
visible production, real-time application of content, and social accountability) not because they
are inherently superior to alternatives. Any tools that enable the same functions would be ex-
pected to produce comparable effects.

The sources reviewed thus far have focused on what instructors can do to promote engage-
ment through course design and technology selection. Zhao’s (2024) research introduces a com-
plementary perspective by examining what students bring to online learning environments, and
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how those individual differences shape engagement outcomes independently of instructional
design.

In a study of 1,421 college students at four universities, Zhao found a positive association
between information literacy and online learning engagement. This relationship was partially
mediated by information literacy self-efficacy, i.e., students’ beliefs about their capacity to find,
evaluate, and use information effectively, which accounted for approximately 30.63% of the
total effect (Zhao, 2024). Students who had developed information literacy skills and believed
those skills adequate to the demands of online learning showed higher and more sustained
engagement than those who lacked either the skills or the confidence in them. The theoretical
mechanism, consistent with Self-Determination Theory (Ryan & Deci, 2000), is that online
learning contexts satisfy students’ psychological need for competence when they perceive them-
selves as capable navigators of those contexts, and that this perception of competence sustains
intrinsic motivation and engagement.

These results should be interpreted with attention to their contextual specificity. It was
conducted with Chinese college students in an institutional and cultural context that differs in
relevant ways from many Western higher education settings. Relationships between self-efficacy
and academic behaviour, and the role of psychological resilience as a moderator, may function
differently across cultural contexts with different normative orientations toward authority, self-
direction, and academic identity. This does not invalidate the findings, but it does counsel
caution in applying them without consideration of local context.

The practical implications are most evident in early course design decisions. If students
with low information literacy self-efficacy are more likely to disengage from online learning,
then designs that confront them with demanding tasks at the outset (before they have developed
a sense of competence in the online environment) may unintentionally accelerate that disengage-
ment. By contrast, early activities that are achievable, provide clear and specific feedback, and
help students perceive the online environment as manageable, not intimidating, can serve a
broader purpose than content acquisition alone. Such activities establish the psychological foun-
dation on which sustained engagement depends.

The evidence reviewed in the preceding sections converges on conclusions that hold across
methodologically diverse studies. The most consistent is that active engagement with content
(constructing, applying, categorizing, predicting, explaining) produces better outcomes than pas-
sive reception, and that this difference is large enough to be practically significant. This is most
directly supported by a quasi-experimental comparison of teacher-centred and student-centred
synchronous online instruction, in which the student-centred group significantly outscored the
teacher-centred group. The strategies responsible for this difference were neither technically
sophisticated nor resource-intensive (shared document note-taking, a real-time digital white-
board activity, and a camera-on norm) suggesting that the structural decision to require students
to produce something, not simply receive it, is the operative mechanism, consistent with social
constructivist accounts of collaborative knowledge construction (Vygotsky, 1978; Greeno et al.,
1996). Martin and Bolliger’s (2018) survey of 155 online students corroborates this conclusion
from the student perspective: learner-to-instructor engagement strategies, i.e., timely feedback,
consistent instructor presence, clear course communication, were rated as more important to
engagement than either content or peer interaction strategies, pointing again toward instructional
design choices, not platform features, as the primary determinant of engagement quality.

The evidence on asynchronous environments is more equivocal. Al Mamun and Lawrie’s
(2023) findings suggest that students in self-paced online modules systematically avoid the
activities most likely to produce cognitive engagement, preferring lower-effort alternatives when
the design allows it. Scaffolding mitigates this pattern for students with sufficient prior
experience, but its effectiveness is conditional, not universal. The implication is that asynchro-
nous course design faces a different challenge than synchronous design: in the absence of social
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accountability and instructor presence, the design itself must create appropriate incentives for
effortful engagement that would otherwise not occur.

Experimental comparisons of synchronous instructional designs suggest that camera-on
practices support engagement by creating social accountability and reducing the opportunity for
multitasking. Bailenson’s (2021) analysis of Zoom fatigue, however, identifies four mechanisms
through which videoconference participation produces cognitive overload, sustained close-range
eye contact, restricted mobility, increased load from managing nonverbal cues, and continuous
self-viewing, that are not all addressed by camera use and may in some cases be intensified by it.
The two bodies of evidence are not strictly contradictory: one concerns the effect of cameras on
engagement within a session, the other regards the cumulative cognitive costs of extended
videoconference participation. Nevertheless, they point toward a more complex picture than
either line of evidence alone would suggest. Synchronous online sessions that make extensive
use of camera-on norms should also attend to session length, activity variety, and the overall
cognitive demand placed on participants.

The psychological evidence from Zhao that introduces a dimension which is absent from
most instructional design frameworks, the role of students’ existing psychological resources in
determining how they respond to instructional design choices, is equally important. A course
that successfully engages students with strong information literacy skills and high self-efficacy
may do little for students who lack these resources, not because the design is flawed but because
the psychological preconditions for engagement are not in place. This suggests that engagement
promotion is not solely a course design problem. It is also a student preparation problem that
institutions need to address at the level of academic readiness programmes, information literacy
instruction, and early-alert advising.

Conclusion

The question this article started with, what should an instructor working in an online environ-
ment actually do differently, does not have a single clear answer. Students in online environments
learn more when they are asked to produce something, not merely receive it: to categorize, argue,
annotate, predict, or explain, not simply to watch and read. This finding holds across synchronous
and asynchronous settings, across disciplines, and across levels of instruction, though the strate-
gies through which it is implemented will differ considerably depending on context. Instructors
who treat their online course as a vehicle for delivering content, and who measure their success
by the quality and quantity of what they have produced, are designing for the wrong variable.

The technology matters less than the pedagogy, but the pedagogy has to work with what the
technology can support. Shared documents and digital whiteboards work because they create
visible, simultaneous, collaborative production, not because of their brand or provider. Any tool
that allows students to create something together in real time, in a way that is legible to the
instructor and to each other, will serve the same function. The tool selection question should
follow the pedagogical question, not precede it.

Students who enter online learning environments without strong information literacy skills,
or without confidence in those skills, will struggle regardless of how well the course is designed.
No individual instructor can solve this systemic problem alone. However, they can partially
address it by designing early experiences that build competence instead of immediately exposing
its absence, sequencing activities from familiar to unfamiliar, and treating confusion as feedback
on teaching instead of evidence of student inadequacy.

Lastly, true presence is essential. This is not about simulated engagement through templates;
it is about an instructor who stays attentive and adapts to real-time student feedback. Authentic
presence means responding to the actual dialogue in the room and being flexible enough to pivot
when the original plan is not meeting the students’ needs. Martin and Bolliger’s (2018) students
demonstrated a clear awareness of this distinction, and instructors likewise tend to recognize it
when reflecting openly on their own practice. While the research offers a valuable framework
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for supporting more effective online teaching, it cannot substitute for the fundamental trait that
underpins good instruction: a sustained curiosity about whether learning is actually occurring.
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Abstract: The article examines the role of creative writing in the development of students’
personalities and in the formation of their cognitive, communicative, and professional competences.
It demonstrates that creative writing serves as an effective means of fostering critical and creative
thinking, self-expression, and self-reflection within the context of higher education.

The study analyzes the psycholinguistic and pedagogical potential of this approach, as well as
methodological strategies for its implementation in the teaching of foreign languages and humanities.

83


https://doi.org/10.1186/s40561-022-00221-x
https://doi.org/10.1037/tmb0000030
https://doi.org/10.5334/jime.528
https://doi.org/10.24059/olj.v22i1.1092
https://link.springer.com/article/10.1186/s41239-021-00270-1
https://doi.org/10.1006/ceps.1999.1020
https://doi.org/10.1186/s40359-024-02316-1
https://doi.org/10.1186/s40359-024-02316-1

The findings confirm the significance of creative writing in enhancing students’ creative thinking and
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CoBpeMeHHas cHCTeMa BBICIIEr0 0Opa3oBaHMs HallpaBlieHa He TOJIBKO Ha Iepenavy 3Ha-
HUHM, HO W Ha pa3BUTHE JHMYHOCTH OOYYAIOIIETrocs, €ro CIOCOOHOCTH K CaMOCTOSITCILHOMY
MBIIUICHAIO U TBOPYECKOMY CaMOBBIpaXeHUt0. OqHuM U3 3(p(HEKTHBHBIX UHCTPYMEHTOB 3TOTO
mpoIiecca sSBIETCS KPEaTUBHOE IMHCHMO, KOTOPOE 00hEINHIECT KOTHUTHBHBIC, INHTBUCTUIECKUE
M 3MOIMOHAIBHO-IIEHHOCTHBIE acrekThl o0ydenus [1, C. 125]. B ycnoBusax mepexona K KOMITe-
TEHTHOCTHOU MOJENH 00pa30BaHUsI YMEHHE CO3[aBaTh OPUTHHAIBHBIC TEKCTHI, BRIPAXKATh HICH
B MUACHMEHHOHN (pOpMeE U aIaNTUPOBATHCS K PA3HBIM KOMMYHHUKATUBHBIM CHTYAIUSIM CTAHOBHUTCS
Ba)kHelIIel 4acTbio MpoQecCHOHAIBHOM MOATOTOBKY cTyeHToB [2, C. 258].

PasBuTne kpeaTHBHOTO MUChMA B 00pA30BATEIILHOM cpefie ClIoCcOOCTBYET (POPMUPOBAHUIO Y
CTYAEHTOB YCTOMYMBOH MOTHBAIlMH K OOYYCHHIO, MOCKONBKY OHHM HAauYMHAIOT BOCIIPHHUMATD
y4eOHBIH Tpollecc KaK MPOCTPAHCTBO camMopealn3alii. B oTinyne OT TpaJWIMOHHBIX ITHCh-
MEHHBIX 3aJIaHU#, KpeaTUBHOE IIMChMO HE OTPaHUYMBACTCS PaMKaMH )KaHPOB H TeM, a Mo0yxaa-
€T CTYACHTOB MBICIUTH BHE MIA0JI0HOB, SKCIIEPIMEHTHUPOBATH C SI3BIKOM U (POPMOI BBIPAXKECHUSL.

Kpome Toro, naHHBIN BUJI IEITEILHOCTH CTUMYIIMPYET ITO3HABATENIbHBII MHTEPEC U YCHIINBA-
€T SMOIMOHAJIFHYIO BOBJICYEHHOCTH B Ipoliecc 00yueHuns. Koraa cTyneHT ontymiaer, 4To ero MHe-
HHE, CTIIb U aBTOPCKAs ITO3UIHS [ICHATCS, OH HAYMHAET aKTHBHEE YUaCTBOBATH B KOMMYHUKAIIUH,
pa3BUBAET YBEPEHHOCTH B COOCTBEHHBIX CHJIaX M MOBHIIIAET YPOBECHB SI3BIKOBON KOMITCTEHITHH.

[onsTHE «KpeaTHBHOE NHCHMO» TPAKTYeTCS HCCIIENOBATENSIMH KakK IPOLECC CO3IaHHs
TEKCTOB, B KOTOPBIX aBTOP BBIPAXKAET JIMYHOCTHYIO MTO3HITUIO, SMOIIHOHAIBHBIA OMBIT U WHIUBU-
nyansHoe Bunenne mupa [3, C. 58]. OHO BeICTyHaeT HE TOJNBKO Kak JINTEPaTypHOE TBOPUYECTBO,
HO W KaK IIearormdecKas TEXHOIOTHS, Pa3BUBAIOIIAsl CIOCOOHOCTh K HECTAHIAPTHOMY MEIIILIE-
HUI0, KpUTUYECKOMY aHAJIN3Y U SI3BIKOBOMY CaMOCOBepIIeHCcTBoBaHuto [4, C. 77].

B nenaroruke kpeaTMBHOE NMUCBMO PacCMaTpPHBAETCsl Kak CPeJCcTBO (pOpMUPOBAHHS MH/HU-
BHIYaJIFHOTO CTHII MBIIUICHUS M pedd. OHO MOMOTaeT CTyACHTaM HAayYUTHCS MBICIUTH acco-
LMAaTHBHO, HCIOJIb30BaTh pPa3HOOOpa3HbIe JIMHIBHUCTHYECKUE CPEACTBA W BHIETh B S3BIKE
HUHCTPYMCHT CaMOBBIPAXKCHUSA, d HE TOJIBKO CPEACTBO KOMMYHHKAIIUU.

Taxke BayKHO OTMETHTB, YTO KPEaTHBHOE MICHEMO TIO3BOJISIET CTYACHTAM MEPEOCMBICINBATE
H3y4YaeMBIl MaTepral 4epe3 Mpu3My JTHIHOTO ombITa. OHO COCOOCTBYET MHTEPHUOPHU3AIIUY 3HA-
HUH — Iepexony OT BHEIIHEr0 yCBOCHUSI MH(POPMAINK K BHYTPCHHEMY, OCMBICICHHOMY BIIajie-
HUIO €10, YTO 0COOEHHO BAKHO ISl OYyIINX CIIEIHANTUCTOB JIF000# MpodhecCHoHanbHOM chephl.

C TOYKH 3peHUS TICHXOJIMHTBHCTHKH, KPEaTHBHOE ITMCEMO CIIOCOOCTBYET aKTHBU3AIHU
BBICIIINX KOTHUTHBHBIX TPOLIECCOB — aHANM3a, CHHTE3a, MIPOTHO3UPOBAHUS U aCCOIMAPOBAHUS
[5, C. 138]. Kpome TOrO, OHO (POPMHUPYET SMOIMOHAIBHBIN MHTEIJIEKT U KOMMYHHKATHBHYIO
TOJIEPAHTHOCTbD, YTO OCOOEHHO BaXKHO ISl OYIyIIMX CIENUAUCTOB, pabOTAIOIIMX B MHOTOHA-
LMOHAJILHON M MEXKYJIBTYPHOM cpene [6, C. 140].

PaszButne OMOIHNOHAJIBHOI'O MHTCJUICKTa 4Y€pe3 KPEATUBHOC MUCBMO HNPOABIICTCA B CIIO-
C06HOCTI/I NOHUMATb W BbIpAXKaTb CO6CTB€HHI)IC YyBCTBa, a TaKXXC BOCIIPUHHUMATL SMOLHH
JOPYTHX. DTO KAY€CTBO CTAHOBHUTCS 3HAYMMBIM HE TOJIBKO B MEXKIUYHOCTHBIX OTHOIICHUSX, HO U
B IpoecCHOHAFHON KOMMYHHUKAILINH, TIe TPeOyeTCsl SMIATHs U IIOHIMaHHEe KOHTEKCTA.

Bnarozlapﬂ TaKUM 3aJJaHUAM, KaK HallTMCaHuEC IMCEM, 3CCE UJIN IIOBECTBOBAHUI OT Jna apy-
TOro MEePCOHAaXA, CTYASHTBI Y4aTCsi CMOTPETh Ha MUD C Pa3HBIX TOYEK 3pEHHs. DTO CIIOCOOCTBYET
(hOpMUpPOBaHUIO THOKOCTH MBIIUICHUS, YTO SIBIICTCS ONHOM M3 KIFOUeBBIX KomreTeHnuit XXI|
BEKa W MO3BOJISICT aIalITUPOBATHCSI K MEHSIOIIUMCS YCIOBHSIM IPO(eCcCHOHATBHOM Cpenbl.

KpearuBHoe MucbMO CTUMYIHPYET TMYHOCTHBIA POCT CTYACHTOB, (OPMHUPYS Y HUX HAaBBIKA
CaMOIIO3HAHUs, caMmoaHann3a U peduiekcuu. B Xome pabOThI Haj TEKCTOM CTYAEHT YYHUTCS
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OCMBICIIEHHO BBIPaXKaTh CBOM MEH, NCKATh HOBBIE CTIOCOOBI PEHICHUSI KOMMYHUKATUBHBIX 33/1a4,
a TaKKe pa3BUBAET ICTETHUECKOE BocpusThe si3bika [7, C. 88].

[Ipomecc pednexcrnu, BOSHUKAIOIINA B XOA€ HANMCAHUS TEKCTOB, IOMOTACT CTyIECHTaM
Jydlle MOHMMaTh COOCTBEHHBIE IIEHHOCTH, MHTEPECHl W IenHu. JTo jaenaer oOydeHue Ooiee
OCO3HAaHHBIM W BHYTPEHHE MOTHBHPOBAaHHBIM, ITOCKOJBKY CTYOCHT HAYWHAET BUACTH CBS3b
MEXIY JTUIHBIMHI YCTPEMIICHISIMU B 00pa30BaTeIHHBIM POLIECCOM.

Kpome Toro, pazBuUTHE 3CTETHYECKOTO BOCIIPHATHS S3BIKA CIIOCOOCTBYET (pOPMHUPOBAHHIO
KyJIBTypHOW TpaMOTHOCTH. CTy/IeHThl HaUMHAIOT TIyO)ke MOHUMATh CTPYKTYPY TEKCTa, 3aKOHO-
MEpPHOCTH CTWJIS ¥ BBIPa3UTEIbHEIC CPEACTBA, YTO POPMHUPYET ¥ HUX HE TOIBKO S3BIKOBYIO, HO U
KyJIBTypPHYO KOMIIETEHTHOCTb.

JI7st CTyneHTOB HesA3bIKOBBIX HAlpaBJIEHHH KPeaTHBHOE IIMCHMO CTAHOBHUTCSI HHCTPYMEHTOM
Pa3BUTHS NHCEMEHHON MPO(ECCHOHANBHON ey, YTO MOBBIIIACT KAaYeCTBO MX KOMMYHUKAINN B
OyaymieM npodeccrnonansHOM oOIIeHnu. Harpumep, mpu 00y4eHHH CTYIEHTOB SKOHOMUYECKUX
CIIELMANBFHOCTE!N HaIMCaHKe dCCe, JIENIOBBIX HCTOPHH WM CIIGHApHEB MOMOTaeT WHTErpUpoBaTh
3HaHHE SA3bIKA C AIEMEHTAMH aHAJTUTHIECKOTO U MMPOEKTHOTO MBIIILICHHS.

Takolf MOAXOX TMO3BOJNAET CTYACHTAM pa3BUBATh HE TOJBKO SI3HIKOBBIC HABBIKH, HO U
npodeccHoHaNBHYI0 THOKOCTh — CIIOCOOHOCTD BBIPAXKaTh CIOXKHBIE HJIEH JOCTYITHO U JIOTUYHO.
B sTOM mposiBisieTcss pakTHUecKasi IIEHHOCTh KPEaTHBHOTO IMHChbMa: OHO CBSI3BIBACT SI3BIKOBOE
oOpaszoBaHue ¢ Oyayliel IpoPecCHOHATEHON AeITeIbHOCTHIO.

[omoGHbIe 3a1aHus MOBBIIIAIT MEXAUCIMILUTMHAPHBIA MOoTeHIan o0y4eHus. KpearuBHoe
MICEMO MOXKET MHTETPHPOBATHCS C KypcaMH 110 MapKEeTHHTY, MEHEKMEHTY, SKOHOMHKe, (op-
MUpYS y CTYICHTOB YMEHHE MICATh TEKCTHI, HAIPaBJICHHBIC Ha YOSKICHUE, aHATN3 WIIH IIPE3CH-
TaIMIO TPOEKTA.

Kpome Toro, npakTrka KpeaTHBHOTO HChMa CIIOCOOCTBYET (hOPMUPOBAHUIO KPUTHUECKOTO
MBIIUICHAS, MTHUIIMATABHOCTH, KPEaTHBHOCTH M YMEHHS padoTarh ¢ MH(opMammeid. DTH Ka-
YecTBA NMPU3HAHBI KIIIOYEBBIMH B COBPEMEHHOM MHUpe U (OPMHUPYIOT KOHKYPEHTOCIOCOOHOCTh
BBIITYCKHUKOB. Pa3BHTHE 3THX KOMIIETEHIMH OCOOEHHO aKTyallbHO B YCIOBHUSX IH(POBOIi
SKOHOMUKH, TJe CIIOCOOHOCTh aHATM3NUPOBATh HH(POPMAIIHNIO, BEICTPANBAThH JOTWIECKUE CBSI3U U
TeHEpUPOBATh OPUTHHAIIBLHEIC UICH CTAHOBUTCS CTPATETUUECKUM IIPEUMYIIECTBOM.

BkJiroueHne KpeaTHBHOIO MMCbMa B 00pa3oBaTelIbHYO MPAKTHKY CIIOCOOCTBYET (hOPMHPO-
BaHUIO Y CTYICHTOB HABBHIKOB CAMOIIPE3CHTAIINY M d(PPEKTUBHON KOMMYHHUKAIUU. DTO TIOMOTaeT
UM YIyBCTBOBATh ce0s YBEPEHHO HE TOJHKO B YIEOHOH, HO U B MMPOPECCHOHANBHON Cpefie, B TOM
YHCIIe IPU YIaCTHU B JIEJIOBBIX NMEPETOBOPAX, KOHPEPEHIHSIX U IIyOIMYHBIX BHICTYTIIICHUSIX.

Peanuzanys kpeaTHBHOTO NMChMa B 00Pa30BaTEIbHOM Ipolecce TpedyeT CHCTEMHOTO O/
X0J1a, BKITIOUAIOIIETO HCIOB30BAHUE IPOCKTHHIX, HHTEPAKTHBHBIX U Pe(ICKCHBHBIX METOMVK.
O¢ddextuBHbIMU (hopMamu pabOTHI SABIAIOTCS yMpPaKHEHUS HA CBOOOMHOE MUCHMO, CO3JIaHHE
AJIBTCPHATUBHBIX KOHIIOBOK TEKCTOB, afallTallusd TEKCTOB IO PA3JIMYHBIC ayAUTOPHUU, a4 TAKIKE
TBOPUYECKHUE MIEPEBOABI U KOJUIEKTHBHOE HAITMCAHHUE PACCKA30B.

Meroanka KpeaTuBHOTO MMHUCEMa MPEATIONaraeT IOCIeA0BATEIFHOCTD ATANIOB: OT CTHMYJIS-
MM BOOOpaKEHHS 10 aHajIM3a M PelaKTUPOBaHMS TeKcTa. Takoi MOIXOI MOMOraeT CTyleHTaM
HE TOJBKO PACKPHITH TBOPYECKUN IMOTEHIHAN, HO W OBIAAETh MPAKTUUYCCKUMH HABBIKAMHU
MIICEMEHHO pedu, HeOOXOAUMBIMHU B ITPO(eCCHOHAIBHON AESTEIFHOCTH.

Taxke BaXHBIM sIBIeTCs (hopmupoBaHue KoM(OpPTHOH n Oe3omacHON 00pa3zoBaTeIbHON
cpensl, Te cTyneHT He OGontces ommobok. [lognepskuBatomas arMocdepa crocodcTByeT cBoboze
BBIPAXXEHMS, PA3BUBACT YBEPEHHOCTh U CIIOCOOCTBYET OoJiee TTyOOKOMY JIMYHOCTHOMY BKITFOUE-
HUIO B IIporiecc 00ydyeHusl.

KpeaTnBHOE MUCBMO TakXKe YCHJIMBACT MOTHBAIMIO CTyIeHTOB. OHO cO31aéT CHUTYyalHio
JMYHOCTHOTO CMBICNIA, KOTJa OOydJaromuiics He NMPOCTO BBIMONHSAET 33/laHHe, a CTaHOBUTCS
COaBTOPOM 00pa30BaTENILHOIO IMpolecca. Takoe B3auMOICHCTBUE CIOCOOCTBYET r'yMaHH3alllK
o0y4eHHs ¥ (POPMHUPOBAHMIO JOBEPUTEIBHON aTMOC(hephl MEKIY MPETOAaBaTeIeM 1 CTYACHTOM.
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[Ipu 3TOoM ponp mpenonaBarens TpaHCHOPMUPYETCS: OH CTAHOBHUTCS HE KOHTPOJEPOM, a
HACTaBHUKOM, HATIPABISIOMINM TBOPYECKYIO SHEPTUIO 00yUarONINXCs B KOHCTPYKTHBHOE PYCIIO.
[MogoOHOE coTpyaHHYecTBO (opMHPYET CYOBEKTHYIO TO3UIMIO CTYJCHTA U YCHIIUBAET
BHYTPECHHIOIO MOTHBAIIHIO K O0YUYCHUIO.

Co3naHue TBOpYECKOH 00pa3oBaTeNbHON cpelbl BO3MOXKHO W C TIOMOIIBIO IH(POBBIX
HWHCTPYMEHTOB — OJIOTOB, TIOKACTOB, OHJIaH-TIaTGopM. Takue hOpMBI ITO3BOJSIOT PACIIUPUTH
ayJIUTOPUIO, CO3IaTh IPOCTPAHCTBO Ui OOMEHa WACSIMH U OOCCICUUTh WHTEPAKTUBHOCTH
y4eOHOro mporiecca.

Takum 00pa3oM, KpeaTHBHOE MHUCHMO TPECTABIAET Co00H A(D(EKTUBHBIN MeIarorndecKuii
WHCTPYMEHT, HANPABJICHHBIA HA Pa3BUTHE TBOPYCCKOTO MOTEHIIMANA, KPUTUIECKOTO MBIILICHUS
1 KOMMYHUKATUBHON KOMIIETCHIIUH CTyZEHTOB. OHO o0ecrednBacT HHTETPalnio0 KOTHUTHBHEIX,
SMOIMOHATBHEIX U MPO(EeCCHOHATBHBIX KOMIIOHEHTOB OOpa30BaHIUsI, CIOCOOCTBYET JIMYHOCT-
HOMY POCTY U (OPMHUPOBAHUIO AKTUBHOM TPaXKTAHCKOW MO3WMIMK. BHeOpeHHe KpeaTWBHOTO
MIChMa B 00pa30BaTebHYIO IPAKTHKY MTO3BOJISIET C/eaTh Ipolece 00ydeHus 0ojiee OCMBICIICH-
HBIM, MOTUBHUPYIOIINM H COBPEMEHHEIM.

Pa3BuTHe maHHOTO HampaBiIcHUs TPeOyeT AaJbHEHINX UCCICNOBAHMIMA, CBI3AHHBIX C OLCH-
Kol 3(h(eKTHBHOCTH KPEATUBHOTO MHChMAa B Pa3HBIX JMCIHUIUIMHAX M 00pa30BaTEIbHBIX KOH-
TekcTax. BakHO M3y4aTh BIHMSHHE MUCEMEHHOTO TBOPYECTBA HAa PAa3BUTUE S3BIKOBBIX, KOTHH-
THUBHBIX ¥ SMOIIMOHAIBHBIX KOMIIETCHIHHA CTyACHTOB.

B mepcrnekTiBe KpeaTHBHOE MUCHMO MOXKET CTaTh OTHHMM M3 KIFOUCBBIX KOMIIOHEHTOB HO-
BOH IMearornyeckor mapajurMbl, OpPUEHTHPOBAHHOW Ha JIMYHOCTH OOYYaroIIerocs, €ro TBOP-
YeCKOE MBIIIICHUE U CIIOCOOHOCTH K CAMOPEAIM3alrH B YCIOBUSIX OBICTPO MEHSFOIIETOCS MHPA.
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Literaturile minore, de la (semi)periferie spre centru: Prag transparent/La soglia
trasparente de Rodica Marian — spatiul paratextual ca mediator al receptirii traducerii®

Corina BOZEDEAN, conferentiar universitar, doctor, Universitatea de Medicind,
Farmacie, Stiinge si Tehnologie ,, George Emil Palade” din Tirgu Mures, Roméania
corina.bozedean@umfst.ro

Abstract: Starting from Chiara Elefante’s theoretical contributions on the paratext as a privile-
ged space for translation criticism and the manifestation of the translator’s ethos, this article analyses
the role of these areas in the configuration and reception in Italy of the bilingual volume La soglia tras-
parente / Prag transparent by Rodica Marian (Macchione, 2024). The analysis highlights the function
of the paratext as a space for symbolic transaction between author, translator, editor and citator.

Keywords: literary translation, paratext, translator’s visibility, poetry, cultural reception.

Ca traducerea literard nu poate fi redusa la o simpla operatie de transpunere lingvistica, ci pre-
supune o negociere constanta intre fidelitatea fata de textul-sursa si adaptarea la normele lingvistice,
culturale si estetice ale limbii-tinta, e un truism pentru studiile traductologice. De altfel, Henri
Meschonnic (1999) concepea traducerea ca pe o “poiesis”, o ,,scriere in actiune”, operatie inter-
lingvisticd (uneori intralingvisticd) si interculturald, afirmand ca “traduire n’est traduire que quand
traduire est un laboratoire d’écrire” [,,Traducerea este traducere doar atunci cand a traduce devine
un laborator de scriere™]. In acest ,,laborator”, traducitorul are rolul de a media, de a interveni intre
un autor care Tsi exercita autoritatea asupra propriului text si un cititor potential care ocupa de-acum o
pozitie mai activa decét cel ideal vizat de autor. Prin intermediul procesului de traducere, traduca-
torul preia o parte din incércitura activa a autorului si determind, pe de alta, felul in care publicul
cititor va ntelege si recepta textul tradus. Analizat in aceasta ecuatie, cititorul devine el nsusi, asa
cum remarca si Frangoise Wuilmart (2008), un “traducator cultural”, in sensul cd nu primeste 0
simpla oglinda a textului original, ci si o ,,fereastrd” deschisa inspre o altd cultura, mediata de vo-
cea traducatorului. Situata asadar la intersectia dintre interpretare, transcodare, si mediere cultu-
rala, traducerea literard apare ca un proces complex, care dincolo de transferul lingvistic propriu-zis,
implica un ansamblu de strategii editoriale care modeleaza receptarea operei in cultura-tinta. Tra-
ducatorul, editorul, cititorul (uneori si criticul) intervin aici ca agenti interpretativi, capabili sa
influenteze Tntelegerea, valoarea si chiar statutul literar al operei traduse, participand la dinamica
schimburilor culturale, de la lumea n care opera a fost scrisa pana la cea in care este citita.

Tnscriindu-se in linia teoretici inaugurati de Gérard Genette, Chiara Elefante analizeazi in
lucrarea Traduzione e paratesto [Traducere si paratext] (2012) rolul fundamental al paratextului
in procesul de traducere si receptare. Autoarea aratd ca traducerea nu inseamna doar transferul
unui text dintr-o limba in alta, ci si reconstruirea ansamblului de elemente discursive care inso-
tesc opera: titluri, copertd, comentarii editoriale, optiuni tipografice, dedicatii, note introductive.
Acestea nu sunt simple adaosuri decorative, ci constituie un prag de sens, un spatiu de tranzitie
ntre text si cititor. O atentie speciala este acordata prefetelor si notelor traducitorului, privite ca
spatii de legitimare a traducerii, de justificare a optiunilor traductive si de dialog cu cititorul.

Concept central in reflectiile Chiarei Elefante, ethosul traducatorului este inteles ca ansamblul
de valori, optiuni estetice si pozitionari etice care transpar din discursul paratextual. El nu apare ca

SThis work was supported by a grant of the Ministry of Education and Research, CCCDI —
UEFISCDI, project number PN-1VV-PCB-RO-MD-2024-0038, within PNCDI IV
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un simplu element auxiliar, ci ca un loc de metadiscurs traductiv, in care se articuleaza proiectul
traducatorului, optiunile sale interpretative si raportul sdu cu textul original, o0 componenta reve-
latoare pentru raporturile de fortd culturale in circulatia literaturilor considerate ,,periferice” sau
,minore” in culturile ,,centrale”. In contextul editorial contemporan, marcat de globalizare,
paratextul joacd un rol esential in circulatia internationald a operelor, contribuind la adaptarea
acestora la asteptarile publicului-tintd. El ghideaza interpretarea cititorului, chiar inainte de intal-
nirea cu textul poetic, influentdnd orizontul de asteptare si perceptia macrostructurala a operei.

Desigur, analiza paratextului nu poate fi separata de contextul mai larg al circulatiei litera-
turii — romane in cazul de fata — in tara/ cultura tinta. In Italia, de exemplu, migratia din ultimele
decenii precum si initiativele editoriale si universitare (catedrele si lectoratele de limba si literatura
romana) au contribuit la o crestere a interesului pentru literatura romana tradusa. De altfel, in ras-
pandirea literaturii romane sunt fundamentale doud aspecte, si anume actiunea coordonata si con-
vergenta a intelectualilor si clarviziunea politica a institutiilor guvernamentale centrale si locale, care
pot fundamenta concret, din punct de vedere economic, asemenea actiuni. Si totusi, in ciuda acestui
context, vizibilitatea literaturii roméane in Italia ramane limitata, iar rolul traducatorului si al para-
textului devin decisive in configurarea receptarii. Traducerea literard apare ca un proces reflexiv
si dialogic, in care paratextul functioneaza ca prag transparent intre texte, culturi si subiectivitati.

Analizand prezenta autorilor romani in librériile italienesti, Dan Cepraga constatd ca publica-
rea de autori romani in Italia trece printr-o perioada de ,,particolare fermento” (Ciopraga, 2016,
p. 265). Dar, dupa cum remarci acelasi critic, in interiorul unei abundente de volume, literatura
romana isi gaseste cu greu loc: ,,Se tuttavia, in questa folla eterogenea e ipertrofica di volumi,
cercassimo il nome di un autore romeno, sarebbe se non impossibile, di certo difficilissimo -
trovarlo. Sicuramente, non starebbe in vetrina e neppure nelle pile in bella vista all’entrata della
libreria, pronto ad essere arraffatto dai sempre piu abulici e disorientati lettori/compratori di
libri. Tra gli scaffali, forse, qualche nome spunterebbe, uno o due Cioran tra gli Adelphi, qualche
Eliade (ma sempre meno) e poco altro , ogni tanto qualche novita, ma solo se stampato da un
editore importante e sempre che non siano trascorse piu di due settimane dalla data di uscita”
(Idem). [Totusi, daci am c#duta numele unui autor roman in aceastd multime heterogend si
hipertrofica de volume, ar fi, daca nu imposibil, cu sigurantd extrem de dificil de gasit. Mai mult
ca sigur, nu s-ar afla in vitrind, nici macar in rafturile expuse la vedere la intrarea in librarie, gata
sa fie achizitionate de cumparétorii de carti din ce in ce mai apatici si dezorientati. Poate cteva
nume ar aparea pe rafturi: un Cioran ori doua la Adelphi, un Eliade (dar din ce 1n ce mai putine)
si cate putin din alti autori; ocazional, o lucrare noua, dar numai daca este publicatd de o editurd
importanta si cu conditia sa nu fi trecut mai mult de doua saptamani de la data lansarii].

In aceasta panorami a literaturii roméne traduse in Italia, pe care am investigat-o cu altd
ocazie (Bozedean, 2023), poezia (atat clasici, cét si poeti contemporani) ocupa un loc semnifica-
tiv, surprinzitor am putea spune, prin rolul gi spatiul acordat elementelor paratextuale. De exem-
plu, traducerile facute de universitari sunt intotdeauna insotite de un semnificativ aparat para-
textual, ce depaseste cadrul unei simple prezentdri editoriale, constituind adevarate demersuri
critice, iar in aceste cazuri, paratextul orienteaza interpretarea, fara a o constrange.

Volumul bilingv de poezii La soglia trasparente / Prag transparent al Rodicdi Marian,
publicat in Italia in 2024, la editura Macchione, ofera un exemplu elocvent pentru modul in care
paratextul joaca in peisajul editorial contemporan din Italia un rol esential in configurarea unei
lecturi dirijate, marcate de profunzime, dar si discretie, totodata. Aparatul paratextual anticipeaza
universul cartii si prefigureazi receptarea sa in cultura tintd. Vocea poetica a Rodicdi Marian e
una reflexiva si autoreferentiala, ,,apartindnd unui neomodernism lucid, in care vocatia poetica
este o functie a cerebralitatii, nu a afectului” (Borbely, 2024).

In general, in traducerile sale, Gabriela Lungu opereazi aculturatia tocmai prin naturaletea
pendulatiei sale intre cele doud spatii culturale si constantul transfer lingvistic intre cele doua
limbi. Pe langa activitatea sa de lector de literatura italiana la Universitatea ,,Babes- Bolyai” din
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Cluj-Napoca, Gabriela Lungu a inceput sa predea cursuri de traducere doar spre finalul carierei.
Desi observatiile teoretice facute la cursuri sunt complementare practicii traductive, traducatoare
marturiseste Intr-un interviu ca ,,in realitate nu existd o carte care sa te invete cum sa traduci”
(https://ebsradio.ro/uncategorized/interviurile-ebs-gabriela-lungu-prima-carte-am-tradus-o-din-
dor-de-limba-romana, min. 22;30). In plus, Gabriela Lungu pledeazi pentru legitimarea autorita-
tii si vizibilitatii traducatorului, care uneori are statutul de co-creator al operei: ,,atunci cand ga-
sesti un cuvant, cand o fraza suna bine, cand cineva 1ti spune ca a citit cartea si i-a placut, tu stii
ca in cartea aceea exista si o particica din tine (Lungu, 2018 https://www.fitralit.ro/30-09-2018-
gabriela-lungu-traducatorul-este-un-altruist-un-cavaler-si-un-singuratic). Si totusi, etica sa tra-
ductiva raméane ambigua: atunci cind se refera la autorul tradus, optiunea sa este de ,,a-1 prezenta
publicului tinta intr-o lizibilitate perfecta, fara interventia activa a traducatorului, care nu este
niciodata mai bun decat atunci cand este sters” (https://ebsradio.ro/uncategorized/interviurile-
ebs-gabriela-lungu-prima-carte-am-tradus-o-din-dor-de-limba-romana/, min. 25;28).

Dar vizibilitatea discretd a traducdtorului implicd mai multe actiuni conexe traducerii
propriu-zise, printre care se numara constituirea aparatului paratextual: Gabriela Lungu Se humara
printre putinii traducétori contemporani care inca dau note la subsol (https://www.youtube.com/
watch?v=GBaHvB4tRsl, min 43.52); desi contestate, acestea au meritul, dupd cum apreciaza si
Thibaut Loiez (2018), de a prezerva specificitatea culturii de origine si particularititile vocii
narative. Conform logicii propuse de Elefante, aceasta forma de vizibilitate nu contrazice idealul
de fidelitate, ci 1l completeaza, facand transparent procesul de mediere culturala.

In transpunerea Gabrielei Lungu, elementele culturale din poezia Rodicai Marian au o functie
expresiva concretd, iar traducerea nu se impune ca explicatie, Ci ca 0 invitatie la depasirea unor
praguri culturale. Alegerile sale traductive sunt rareori marcate de subiectivitate, desi referentii
alesi nu sunt Tntotdeauna simetrici: n ultimii ani m-am invatat/ Sa-mi pun busuioc sub perna, Ca
sd pot intdmpina cum se cuvine/ Talazul de incertitudine, cel nou ivit in mine — Biblioteca lui
Celsius // Ho imparato negli ultimi anni / A mettere il basilico sotto il cuscino, Per accogliere come
si deve,/ La nuova ondata d’incertezza, spuntata furtivamente — La Biblioteca di Celso (p. 6, 7).

Traducatoarea nu face nici méicar o explicitare in acest volum a conotatiilor culturale din
original, respectiv a traditiei de a pune busuiocul sub perna, in cazul de fata. Desigur, faptul ca
publicul cititor e posibil sd provind preponderent din randul migratiei romane in Italia justifica
absenta unei note explicative, caci In Italia existd deja un teren propice receptarii unor asemenea
traditii culturale. Pe de altd parte, remarcam ca tiparul de cititor proiectat de traducator/editor
tradeaza cumva lipsa interesului de a apropia publicul larg de literatura si cultura roméana.

Uneori, in traducerile sale, Gabriela Lungu péatrunde in atelierul scriitorului si scoate la
suprafatd Tn paratext aspecte inedite. Referindu-se la cel mai recent titlu al lui Alberto Moravia
tradus in limba roméana, Amorul Conjugal, marturiseste ca e vorba de un manuscris pe care Mo-
ravia nu I-a publicat niciodata si care a supravietuit in mod miraculos. Gabriela Lungu ne aminteste
n prefata despre obiceiul autorului italian de a-si arde sistematic lucrarile nepublicate — chiar si
cand era imobilizat la pat Thaintea mortii (https://blog.libris.ro/2011/01/31/cei-doi-prieteni/.

Revenind la Prag transparent, trebuie sa remarcam ca absenta unei prefete n acest volum poate
fi interpretata, in termenii Chiarei Elefante, ca o strategie paratextuald deliberatd si semnificativa:
traducatorul refuza sa ocupe un spatiu autoritar de interpretare, 1asand textul poetic sa-si hegocieze
singur sensul cu cititorul, scopul traducerii fiind valorizarea autorului si a discursului tradus. Tn ter-
menii lui Elefane, paratextul devine aici un prag deschis, permeabil, care refuza sa impuna o cheie
de lectura univoca si plaseazi cititorul intr-0 pozitie activa. Inscrisa In politicile editoriale contem-

reflectiilor asupra elementelor ce fac coerenta operei traduse poate afecta lizibilitatea volumului.
Tn ce priveste geneza traducerii volumului Prag transparent, aceasta e una simpla. Structura

sa bilingva devoaleaza oarecum nasterea lingvistica si culturald a textului, datorate in principal

prieteniei autor-traducator. O remarca de pe coperta a patra arata ci traducatoarea ,,ogni tanto si
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diletta a tradurre dal romeno all’italiano i libri di poesia dei suoi amici” [din cand in cand ii place
sa traduca cartile de poezie ale prietenilor sdi din roméana in italiand]. Astfel, relatia apropiata cu
Rodica Marian i permite traducatoarei sa cunoasca opera din interior. Iar pentru autoare, alegerea
limbii italiene trimite atat la o filiatie culturala, cét si la o distanta simbolica fata de spatiul sdu coti-
dian, sugerand o forma de exil interior, o forma de translare identitara si culturala, Tntr-un teritoriu
afectiv mai larg. Termenul ,,s0glia” evoca scriitura intima, nefiltrata, un spatiu al gandurilor ne-
rostite public, dar si o cronologie subiectiva, discontinud, in care timpul este trdit, nu organizat
narativ.

Ansamblul paratextual contribuie la construirea unui spatiu de lectura, in care titlul e insotit
de subtitlul ,,poesie”, indicatie de gen ce creeaza un orizont de asteptare pentru cititorul italian, o
postura de lecturd, iar sumarul volumului, tot in structurd bilingva, anticipeaza pragul ce se vrea
depasit, cel al cuvantului interior. Titlul constituie deja un pact de lecturd bazat pe discretie si
rigoare interpretativa. stabilind incad de la inceput o posturd de lectura specifica. Termenul ,,s0-
glia” evoca ideea de prag, de spatiu liminal intre interior si exterior, intre intimitate si expunere.

Copertile 1 si 4, sunt unul din elementele cheie pentru receptare, un soi de punte intre autor si
publicul receptor. Pe coperta 1 se afla o fotografie din arhiva personald a Rodicai Marian, evocand
probabil calatoriile interior-exterior; lipsa unei imagini narative sau a unui discurs vizual explicit
permite textului sd rdmana in prim-plan, iar cititorului sa proiecteze propriile sale reprezentri.
Ca element paratextual, coperta nu promite o poveste lineara sau un discurs epic, ci mai degraba o
experienta de lectura introspectiva, ce inscrie opera intr-0 estetica a sobrietatii si a discretiei, evi-
tand orice spectaculozitate vizuala. In egala masura filtru al receptarii, coperta 4 contine 0 sintetica
prezentare a artizanilor acestei carti: autoarea si traducatoarea sa in italiana. Prezentarea parcur-
sului profesional al autoarei si al traducatoarei are nu doar o functie informativa sau de marketing,
ci participa la conturarea unei autoritati auctoriale si traductive. Intr-un context cultural in care
autorul tradus este mai putin cunoscut decét traducatorul, observatiile despre traducatoare, con-
tribuie la legitimarea si valorizarea traducerii. Prezentarea experientei editoriale si a premiilor
obtinute de Gabriela Lungu nu au doar o functie informativa, ci si una simbolica si pragmatica.

Aceste prezentari delimiteaza cumva publicul italian céruia i se adreseazd, iar semnalarea
de pe coperta a 4-a referitoare la relatia privilegiata dintre traducatoarea Gabriela Lungu si
autoare, amintita anterior, informeaza cititorul despre faptul ca sursa raspandirii in spatiul italian
n cazul de fata a fost traducatoarea insasi.

Prezentarea autoarei se concentreaza mai degrabd pe profilul sau de cercetatoare. Se vor-
beste putin si sintetic despre specificul poeziilor: o poezie nascutd din dragostea de cuvant, si pa-
siune pentru calatorii, elemente cheie in cunoasterea de sine. Semnalarea alteritatii Tn acest spatiu
paratextual, creeazd un anumit impact afectiv-emotional, sentimentul de impartasire cu cititorul.

Aparatul paratextual al volumului La soglia trasparente / Prag transparent e unul destul de
discret, dar deosebit de relevant pentru receptare, deoarece constituie locul in care traducétorul
Tsi afirmé rolul de mediator cultural, in limitele impuse de contextul editorial (editura Macchio-
ne, in cazul de fatd). Dacd traducerea ramane un factor esential al circulatiei literare
internationale, paratextul nu doar introduce opera, ci o insereaza intr-un sistem cultural,
ideologic si economic complex. El joacd un rol de ghid si de escorta in negocierea sensului la
ntélnirea dintre texte si publicuri, devenind un instrument esential al dialogului intercultural intre
culturile centrale si cele (semi)periferice.

Bibliografie:

1. Augieri, C. “L’astuzia del paratesto e la rudezza ingenua del potere: il caso Alvaro”, in Marco
Santoro, M. (ed.), | dintorni del teso. Approci alle periferie del libro, vol. I, Roma: Editori
dell’ Ateneo, 2005, p. 329-342.

2. Ballard, M. La traduction en mouvement : figures de traducteurs in Traduire, 201/ 2004, ,,Actes
de la Journée Mondiale de la Traduction™, 2004, p. 49-77.

3. Berman, A. Pour une critique des traductions: John Donne. Paris Gallimard, 1995.

90



4. Bozedean, C. (2023). La traduction de la litterature roumaine en Italie (2010-2021). L’espace
paratextuel comme mediateur de la réceptin. Atelier de traduction, Suceava, Editura
Universitatii Suceava, 39-40/2023, p. 153-167.

Borbely, S. (2024), Rodica Marian 80, Contemporanul

Cepraga, D. Editoria e politiche culturali: brevi considerazioni sulle recenti traduzioni italiane
della letteratura romena in Cinzia Franchi (ed.), Editoria e Traduzione: Focus sulle lingue ‘di
minore diffusione’, Roma, Lithos Editrice, 2016, p. 265-280.

Elefante, C. Traduzione e paratesto. Bologna, Bononia University Press, 2012.

Genette, G. Seuils, Paris, Editions du Seuil, 1982.

Meschonnic, H. (1999). Poétique du traduire. Lagrasse, Verdier, 1999.

. Thibaut Loiez (2018). La note du traducteur: une solution légitime? Atelier de traduction. 30,
81-102.

11. Venuti, L. L’invisibilita del traduttore. Una storia della traduzione, traduzione di Marina

Guglielmi. Roma, Armando editore, 1999.
12. Wuilmart, F. Entretien. En dialogue avec Mariana Net. Atelier de traduction, 10/2008, 15-21.

o

[N
o © o~

CZU 811.133.1°25:811.135.1°25

Traduire les sciences humaines, du frangais en roumain, du roumain en francais. A propos
d’une réciprocité désormais impossible®

Alexandru MATEI, professeur des universités, docteur,

Université Transilvania de Brasov / Université de Médecine, Pharmacie, Sciences et Technologie
« George Emil Palade » de Targu Mures, Roumanie

amatei25@yahoo.com

Abstract: This article examines the translation of French humanities and social science texts
into Romanian before and after 1990, focusing on the transformation of regimes of intellectual legiti-
macy. While French theory historically occupied a central position in the Romanian intellectual field,
the post-socialist period has witnessed a gradual reconfiguration of translation practices under the
combined influence of market logics, academic internationalization, and the growing hegemony of
English as a global validation language. The article advances the hypothesis that, in post-1990
Romania, French theorists increasingly circulate only after having been validated through prior
English translations, which function as editorial and academic filters. Drawing on a sociological
approach to translation and on the centre—periphery framework, the analysis contrasts the ideologi-
cally constrained translation regime of the socialist period with the post-1990 dual regime structured
by research institutions and the publishing market. Particular attention is paid to the asymmetries
between literary and theoretical translation, as well as to the marginal status of translations from
Romanian into French. The article concludes by discussing the epistemological consequences of
English-mediated circulation for the reception of French theory in semi-peripheral academic spaces.

Keywords: translation studies, French literary theory, idéologie et traduction, centre-periphery
theory.

Il y a de nombreuses études qui portent sur la traduction en tant qu’activité intellectuelle, et
affective par ailleurs. Intellectuelle avant tout, car il s’agit des compétences apprises et d’une in-
telligence interculturelle qui se développe dans la relation entre cultures, mais aussi affectives, pour
autant qu’on parle d’expériences qui font de la traduction une communication, une publicisation
d’un habitus et d’un espace affectif. La controverse suscitée par la traduction du poéme The Hill
We Climb d’Amanda Gorman’ a constitué un révélateur particulierement net des enjeux contem-

®This work was supported by a grant of the Ministry of Education and Research, CCCDI —
UEFISCDI, project number PN-1VV-PCB-RO-MD-2024-0038, within PNCDI IV

"Un article qui rend compte du contexte de I’affaire est Lori D. Patton, « Still Climbing the Hill:
Intersectional Reflections on Brown and Beyond », dans Educational Researcher, Volume 53, Issue
2, 2024, pp. 73-84.
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porains attachés a 1’acte traductif. La décision de 1’éditeur néerlandais de confier cette traduction
a Marieke Lucas Rijneveld — autrice blanche, sans expérience reconnue dans la traduction mais
excellente écrivaine — a provoqué de vives réactions, notamment de la part de la journaliste
Janice Deul®. Celle-ci a dénoncé une occasion manquée de confier le texte a une « artiste de la
parole, jeune, femme, et assumant son identité noire », jugée plus & méme d’en restituer la portée
symbolique et performative. Face a I’ampleur de la polémique, Rijneveld a finalement renoncé
au projet®, affirmant vouloir préserver la force et I’intégrité du poéme de Gorman, tout en recon-
naissant que sa légitimité — non pas professionnelle, mais plus largement existentielle — a le tra-
duire ne faisait pas consensus. Cet épisode met en lumiere une conception explicitement située
de la traduction, dans laquelle I’identité sociale, culturelle et raciale de la personne qui traduit
devient un critére central d’évaluation de la validité du travail traductif. Si I’« affaire Gorman »
interroge prioritairement la 1égitimité du traducteur ou de la traductrice, d’autres controverses
récentes déplacent le débat vers la 1égitimité de I’intervention sur le texte source lui-méme. En
2020, la décision des ayants droit et de 1’éditeur de modifier le titre frangais du roman d’Agatha
Christie Les Dix petits négres — désormais lls étaient dix — a suscité de fortes réactions. Ce choix
visait a entériner, avec plusieurs décennies de retard, une modification déja souhaitée par
l’autrice de son vivant afin de ne pas heurter le lectorat états-unien. La révision a également
entrainé une expurgation de certaines occurrences lexicales'®.

Cet article ne portera donc pas sur le travail du traducteur proprement-dit, en apesanteur sociale,
comme si tout travail de traduction était une affaire de compétences interculturelle et linguistique,
mais tentera de situer le débat au sein de la francophonie et notamment au sein de la politique de la
traduction de théorie en Roumanie dans le passage entre un paradigme étatisé jusqu’aux années
1990 et un paradigme dual, marché-recherche, qui lui succéde, depuis environ les années 2000.

La traduction des sciences humaines constitue un observatoire privilégié des rapports de
force symboliques entre langues, traditions intellectuelles et espaces académiques. A la diffé-
rence de la traduction littéraire, souvent analysée sous 1’angle esthétique ou patrimonial, la tra-
duction des textes théoriques engage directement des enjeux de légitimation intellectuelle, de
reconnaissance disciplinaire et de circulation internationale du capital symbolique!®.

Tant que I’espace des traductions était structuré a 1’échelle régionale, voire internationale,
les traductions littéraires et théoriques pouvaient fonctionner de front. Il y avait peu d’ceuvres
littéraires traduites depuis le roumain vers le frangais, par exemple, et aussi peu de textes
théoriques rédigés en roumain et traduits en frangais. En plus, a I’époque des régimes socialistes
en Europe de I’Est, il y avait des traductions dans les langues de circulation mondiale — le
francais particulierement — publiés a ’'usage d’un public étranger et qui faisaient partie d’un
projet d’internationalisation et de propagande de ces régimes®?.

8Son éditorial parait sous le titre « Een witte vertaler voor poézie van Amanda Gorman:
onbegrijpelijk » (« Une traductrice blanche pour la poésie d’/Amanda Gorman : incompréhensible »)
dans le journal De Volkskrant, 25 janvier 2021.

%Voir «'Shocked by the uproar: Amanda Gorman's white translator quits », The Guardian, 1
Mars 2021, https://www.theguardian.com/books/2021/mar/01/amanda-gorman-white-translator-quits-
marieke-lucas-rijneveld (consulté le 30 janvier 2026)

OToutes ses questions sont abordées par Laure Murat dans son opuscule Toutes les époques sont
dégueulasses

Ré(é)crire, sensibiliser, contextualiser, Paris, Verdier, 2025 et feront 1’objet du prochain
ouvrage de Tiphaine Samoyault.

HCette approche plus générale ne va pas discuter en profondeur au cas par cas, sans toutefois
omettre d’en mentionner. Les termes de la discussion sont empruntés a la sociologie et a la sociologie
de la traduction littéraire, dans une lignée qu’on peut appeler bourdieusienne.

2Pour cette période, ’ouvrage de loana Popa, Traduire sous contraintes. Littérature et
communisme (1947-1989), Paris, CNRS, 2009 fait date. Relue rétrospectivement, cette étude devient
aujourd’hui intéressante aussi parce que publiée en frangais.
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Or, la donne est en train de changer aprés 1990, certes lentement au début : le nombre des
initiatives individuelles augmente, les entrées a travers la traduction augmentent en Roumanie, et
le décalage entre la production scientifique, académique et théorique dans les pays de I’Ouest et
la production intérieure augmente. Des membres de la diaspora font traduire leurs livres en rou-
main, alors que d’autres quittent leurs pays et tdchent d’entamer une carriére a 1’étranger. La
netteté de la l1égitimation intellectuelle vacille mais, durant les années 1990, le maintien d’un
monopole académique et institutionnel 1ié a I’école sur la création des valeurs littéraires, fera du
travail de récupération culturelle européenne la principale tache de la traduction de théorie.
Certes, il y aurait beaucoup a dire sur le sort des maisons d’édition telles que Univers et Cartea
Romaneasca, maisons-phares avant 1989, dans le contexte de cette récupération. Pendant cette
époque, I’exigence de la traduction en sens inverse ne se pose pas avec urgence, car on assiste
plutét a un retour des enfants prodiges d’origine roumaine vers le nid d’origine, plutét que d’un
désir inassouvi des écrivains roumains a étre traduits a 1’étranger.

Apres Pentrée de la Roumanie dans I’UE, en 2007, et la création de I’Institut culturel
roumain, en 2004 (et notamment durant le directorat de Horia-Roman Patapievici, dés 2005), la
présence littéraire de la Roumanie a 1’étranger se fait plus intense. Avec un nombre accru de
festivals littéraires, les écrivains roumains voient leurs ouvrages traduits a 1’étranger. Le cas de
Mircea Cartarescu est notoire, et sa réception en espagnol a fait ’objet d’un ouvrage récent'®.

En méme temps, en matiére de « non-fiction », la dissymétrie entre la production roumaine
et celles occidentales!* ne cesse d’augmenter. C’est dans ce sens que la bibliographie sur le rap-
port « centre-périphérie », a ce jour tres riche et fertile®, se doit d’étre complétée sur un point
particulier. La « théorie » était et est encore percue en tant que « superstructure » discursive,
boite a outils a utiliser, alors que le texte littéraire est une infrastructure dont on a besoin en tant
qu’objet d’étude. Un tel partage, entre, en gros, un métadiscours universel et les particularités
des discours-objet, reproduit une hiérarchie qui, aujourd’hui, est loin d’avoir été réduite a travers
le seul changement majeur qui affecte la production académique en Roumanie : publier en lan-
gues étrangéres.

Or, un tel partage n’a jamais vraiment été discuté. Si dans le rayon littérature de la grande
librairie Gibert Joseph il y un partage par pays et par régions, rien de tel a 1’étage réservé aux
sciences humaines. La littérature est plutdt percue comme pratique artistique qui mobilise la
créativité et implique des facultés tournant autour de la « vitalité », alors que la théorie présup-
pose un apprentissage et une tradition qui séparent les territoires de la « civilisation » des terri-
toires émergents®®. Certes, il y a des exceptions, mais ont craint qu’elles ne concernent plus
I’époque qui commence aprées 1989. Un cas a étudier est celui de Adrian Marino, cité parfois de

BMihai lacob, Ala Izquierda. Autoimagen de Mircea Cirtdrescu en Espaiia (1993-2018),
Almeria, Editorial Universidad de Almeria, 2024.

1“Nous sommes bien conscients de la relativité d’un tel syntagme, car ce qu’on appelle « le
centre » n’a jamais été fixe.

Nous renvoyons a une bibliographie qui contient : Immanuel Wallerstein, World-Systems
Analysis. An Introduction, Durham, Duke University Press, 2004 ;, Samir Amir, Le développement
inégal, Paris, Minuit, 1973 ;

Pascale Casanova, La langue mondiale, Paris, Seuil, 2015 ; Franco Moretti, Distant Reading,
Londres, Verso, 2013 ;, Abram de Swaan, Words of the World: The Global Language System,
Cambridge, Polity Press, 2001; Gisele Sapiro (dir.) Translatio. Le marché de la traduction en France
& Iheure de la mondialisation, Paris, CNRS Editions, 2008 ;

Giséle Sapiro, La sociologie de la littérature, Paris, La Découverte, 2014 ; Giséle Sapiro,
Qu’est-ce qu'un auteur mondial ? Le champ littéraire transnational, Paris, Seuil, 2025.

18C’est dans ce sens qu’on peut faire appel ici a I’opposition entre « forme » fabriquée dans les
centres culturels du monde et « matiére » fournie par les périphéries, formulée par Franco Moretti,
« Conjectures of World Literature », New Left Review, 2000, Jan-Fév, pp. 54-68.
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nos jours, et dont certains ouvrages ont paru en France aux éditions Gallimard ou PUF’. Avec la
croissance accélérée de la production académique, les chances pour qu’on traduise en frangais un
ouvrage publié d’abord en roumain et qui n’aura pas d’abord été validé par une traduction en
anglais restent restreintes. De plus, la plupart des chercheurs ont entre-temps développé des
compétences de rédaction en langues étrangeres.

Pour ce qui est de la francophonie littéraire en Roumanie, il faut constater que, historiquement
marqueé par une forte orientation francophone — notamment dans les domaines de la philosophie,
de la sociologie, de la critique littéraire et de I’histoire — le champ intellectuel roumain a connu,
aprés 1990, une reconfiguration profonde de ses références et de ses circuits de traduction. L’hypo-
thése que 1’on souhaite formuler et examiner ici est la suivante : dans la Roumanie post-1990, la
circulation des théoriciens francais en sciences humaines est de plus en plus conditionnée par
leur traduction préalable en anglais, qui fonctionne comme une instance de validation éditoriale
et académique. Autrement dit, il ne s’agit pas simplement d’un déplacement quantitatif des lan-
gues sources, mais d’une transformation qualitative du régime de 1é€gitimité : 1’anglais ne serait
plus seulement une langue parmi d’autres, mais un filtre préalable permettant de décider quels
auteurs frangais « méritent » d’étre traduits en roumain. L’analyse sera menée en trois temps : le
régime de traduction avant 1990, sous contrainte politique et idéologique ; la reconfiguration
post-1990, marquée par 1’ouverture du marché éditorial et I’hégémonie de I’anglais ; les limites de
cette hypothese, a travers des exceptions, des traductions directes et des résistances structurelles.

Avant 1990 : traduire le francais sous contrainte idéologique

Avant 1990, le francais occupe en Roumanie une position singuliere : il est a la fois une
langue de prestige culturel ancien (héritée du XIXe siécle et de 1’entre-deux-guerres) et une lan-
gue relativement compatible, dans certains cas, avec I’idéologie officielle du régime commu-
niste'8. Les grandes figures francaises du rationalisme, du structuralisme ou de la critique sociale
pouvaient parfois étre intégrées dans le paysage intellectuel roumain, a condition d’étre inter-
prétées, sélectionnées ou cadrées idéologiquement — ce qui s’est d’ailleurs passé des 1’époque du
réalisme socialiste!®. Cependant, la traduction des sciences humaines sous le communisme ne
répond pas d’abord a une logique académique autonome. Elle dépend de plusieurs filtres : la
censure politique, la politique culturelle de I’Etat et les réseaux institutionnels de traducteurs
autorisés. Les flux de traduction étaient étroitement contr6lés entre 1944 et 1989%.

De nombreux traducteurs roumains maitrisent le frangais et traduisent directement depuis le
texte source. Toutefois, plusieurs facteurs favorisent déja une médiation linguistique qui empiéte
sur la fidélité¢ des traductions. Il s’agit d’abord de I’accessibilité matérielle des éditions : alors
que le marché du livre n’importe pas, 1’accés des ouvrages étrangers en Roumanie suit des
parcours individuels et reproduit la dépendance culturelle de la France. Ensuite, il s’agit d’une
opération de neutralisation idéologique, qui est d’ailleurs un opérateur déformant que toute tra-
duction incarne de maniére consciente ou inconsciente, ¢’est-a-dire de maniére programmatique
ou non?, Le marché frangais du livre fait en sorte que les ouvrages étrangers (en anglais par
exemple) se dotent, dans leurs passages en traduction francaise, d’un prestige culturel qui en

Adrian Marino, L'Herméneutique de Mircea Eliade, traduit du roumain par Jean Gouillard,
Paris, Gallimard, 1981 ; Adrian Marino, La Critique des idées littéraires, traduit du roumain par Ma-
nole Friedman, Bruxelles, Complexe, 1977 ; Adrian Marino, Comparatisme et théorie de la
littérature, Paris, P.U.F., 1988, etc.

18Ce point mérite a étre développé ; disons ici que la France est le pays des révolutions et que
c’est aussi le pays ou s’impose la culture, devenue classique, de la modernité.

19Sur la réception de Roland Barthes, voir A. Matei, « Lire Barthes en Roumanie socialiste : Les
enjeux du pouvoir et leur neutralisation », Littérature, n° 186, 2/2017, pp. 66-81.

2]oana Popa, op. cit.

ZLAntoine Berman, L’épreuve de [’étranger, Paris, Gallimard, 1984 et Lawrence Venuti, The
Translator’s Invisibility. A History of Translation, Londres / New York, Routledge, 1995.
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atténue les contre-indications idéologiques®. Cette neutralisation idéologique prend parfois une
fonction d’autorité : on est conforté dans 1’idée que la science véritable n’a pas d’idéologie et,
par conséquent, le champ culturel francais fonctionne a la fois en tant garant de scientificité.
Cette fonction d’autorité sera aussi celle des peu de traductions depuis le roumain. A part les
ouvrages de Adrian Marino, on traduit dans les années 1990 un autre ouvrage classique des
sciences humaines rédigé en roumain dans les années 1930, L 'Esthétique de Tudor Vianu®. Il
s’agit d’un ouvrage réputé, entre autres, pour ne pas adhérer a aucune idéologie, a moins qu’une
théorie esthétique ne soit elle-méme, et nous croyons que elle I’est, porteuse d’idéologie.

2. Apres 1990 : nouvelles logiques de la recherche

La chute des régimes socialistes entraine une transformation radicale des champs éditoriaux
en Europe de 1’Est. L’Etat perd son monopole, de nouvelles maisons d’édition privées apparais-
sent, et les critéres de sélection des textes se déplacent : le marché, la visibilité internationale
et la rentabilité symbolique deviennent des facteurs déterminants. Dans ce contexte, la tra-
duction des sciences humaines connait une forte expansion, mais aussi une restructuration pro-
fonde de ses priorités linguistiques. Alors que le francais conserve un prestige symbolique,
I’anglais s’impose progressivement comme la langue dominante de la recherche internationale.
Dans un pays francophone comme la Roumanie, ce processus n’est pas aussi rapide que 1’on
pourrait croire, car les recherches et les théoriciens anglo-saxons y sont moins connus. Le cas de
Fredric Jameson est révélateur sur ce point?, et il n’est pas le seul.

Dans les études contemporaines de sociologie de la traduction?, il est bien établi que I’anglais
occupe une position hyper-centrale dans le systeme mondial des traductions. Cette centralité ne
se limite pas a la quantité : elle modifie les logiques de reconnaissance. Dans le cas roumain, cela
se traduit par plusieurs phénomeénes convergents : si, en ce qui concerne les écrivains, les édi-
teurs roumains identifient souvent de nouveaux auteurs francais via leur circulation en anglais?,

22(’est le cas de Marshal McLuhan, dont la présence 4 la Bibliothéque Universitaire de Bucarest
compte deux titres en traduction francaise, en dehors du roumain et de 1’anglais. La premiére tra-
duction roumaine date de 1975. La Galaxie Gutenberg est un titre qui peut tromper un lecteur
« humaniste » qui peut considérer qu’il s’agit d’'un hommage pieux a la civilisation du livre imprimé.
D’ailleurs, le sous-titre anglais, « The Making of the Typographic Man » par « Omul si era tiparului »
ne respecte pas le caractere historique et processuel du sous-titre original, et que la version francaise
garde : « La Genése de I'nomme typographique » De la méme maniére, le premier ouvrage traduit de
Barthes en roumain, Sur Racine (Bucarest 1969), porte dans son titre I’indication du respect porté par
I’auteur a la notoriété du grand classique frangais et qu’il s’agit d’un essai qui contribue a redonner
du lustre au grand dramaturge frangais. La méme stratégie s’appliquera a I’ensemble des traductions
en roumain, alors que, en direction inverse, les rares traductions depuis le roumain vers le frangais
profitent du godt pour la synthése des lecteurs frangais tout comme du prestige de grands chercheurs
tel Mircea Eliade.

ZTudor Vianu, L Esthétique, trad. Veaceslav Grossu, Paris, L’Harmattan, 2000.

24_e premier ouvrage traduit en roumain de Jameson, Postmodernismul sau logica capitalismu-
lui tarziu, est accompagné notamment d’une « Préface » de Andrei Terian ou I’auteur remarque que
sous la plume des critiques roumains qui le citent dans les années 1990, son prénom apparait souvent
écrit incorrectement Frederic au lieu de Fredric. Si I’auteur y voit des carences de lecture, nous y ver-
rions plutdt la paucité de lecture d’auteurs (théoriciens) anglo-saxons, a cette époque. Aujourd’hui,
des fautes de translittération sont plus facilement admises en d’autres langues que ’anglais. Voir
Fredric Jameson, Postmodernismul sau logica capitalismului tarziu, Sibiu, Editura ULBS, 2023.

%Johan Heilbron, « Towards a Sociology of Translation: Book Translations as a Cultural
World-System », European Journal of Social Theory, vol. 2 (4), 1999, pp. 429-444 et Giséle Sapiro
(dir.), Translatio. Le marché de la traduction en France a ’heure de la mondialisation, Paris, CNRS
Editions, 2008.

%C’est le cas d’Edouard Louis et celui de Maylis de Kerangal, mais le marché des traductions
du frangais vers le roumain ne s’y réduit pas. Leur présence dans la critique littéraire frangaise reste
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les auteurs francais traduits aujourd’hui auront recu en général 1’aval de leur valeur a travers les
traductions en anglais. Par rapport a la situation des écrivains, le statut des théoriciens francais
demande des analyses que nous ne pouvons pas présenter en ce moment. On pourrait toutefois
penser a I’ceuvre critique d’Antoine Compagnon, auteur trés présent en Roumanie dans les
années 2000 et peu traduit aprés 2010, et a celle de Jean Starobinski, DHC de 1’Université
Babes-Bolyai de Cluj-Napoca, dont les derniers ouvrages n’ont pas été traduits en roumain?’.

Les traductions récentes de 1’ceuvre de Bruno Latour sont révélatrices de cette double mé-
diation : alors qu’il s’agit d’un auteur validé au niveau mondial et qui écrit en frangais mais aussi
en anglais, Latour commence a étre traduit en roumain depuis 2015, mais sa présence reste tout
de méme discréte en Roumanie.

D’autre part, les traductions depuis le francais demeurent relativement nombreuses en ma-
tiere de théorie — littéraire et philosophie — suite a une logique de marché qui compte deux élé-
ments importants. Les compétences de traduction depuis le francais restent encore répandues, de
sorte que traduire depuis le frangais ne demande pas une recherche poussée. Des traducteurs et
universitaires roumains formés en études francaises continuent a traduire directement depuis le
francais, notamment dans les domaines de la littérature, de la philosophie et de la théorie cri-
tique. Des figures comme Irina Mavrodin (principalement littéraire, mais aussi essayiste) té-
moignent de la persistance d’un savoir-faire traductif francophone, tout comme celle de
Georgiana Lungu-Badea spécialiste en traductologie francophone, autrice de nombreux ouvra-
ges?®. De méme, certains départements universitaires privilégient encore la traduction directe
pour des textes destinés a un public académique restreint.

Certes, cela reste vrai de ’anglais aussi, mais il y a un second élément qui intervient : les fi-
nancements de 1I’Etat. La France offre des supports financiers tant aux maisons qu’aux tra-
ducteurs et c’est ce qui rend ces traductions, notamment pour des maisons émergentes, sinon
lucratives, du moins acceptables. Toutefois, la longue absence d’ouvrages théoriques traduits de-
puis I’anglais (notamment) en matiére de théorie littéraire ou bien de « theory » qui occupe
largement les méthodologies des études littéraires permet a une maison universitaire telle que
celle de I’Université Lucian Blaga de Sibiu de traduire des ouvrages de théorie®.

Les conséquences épistémologiques deviennent et seront sans doute importantes, pour la
réception des auteurs francais a travers les références faites a 1’endroit de leurs ceuvres dans des
textes anglophones. Elles restent sujettes a débat pour I’instant, car en ce moment cette réception
est duale : la francophonie reste vivante dans la recherche académique, notamment pour les
générations agées, mais elle est constamment mise a 1’épreuve par un champ institutionnel de
recherche qui dirigent les chercheurs du c6té de 1’anglais.

Conclusion. Traduire les sciences humaines, du francais et en francais

L’analyse de la traduction des sciences humaines frangaises en Roumanie avant et apres
1990 met en évidence une transformation structurelle profonde. Un constat du type « avant 1990,
la traduction est principalement contrainte par des logiques idéologiques et institutionnelles ;
aprés 1990, elle est de plus en plus régie par des logiques de marché et de reconnaissance

importante, mais elle n’est pas a la hauteur de la célébrité d’Edouard Louis, par exemple, dans le
monde anglo-saxon.

2’Compagnon est connu en Roumanie notamment avec Les Antimodernes, ouvrage non traduit
en anglais. L ouvrage, paru en 2005 a Paris et en 2008 a Bucarest, est le dernier titre traduit en
roumain de Compagnon. Jean Starobinski, n’a plus de titre traduit en roumain depuis 1990.

2Georgiana Lungu-Badea, Teoria culturemelor, teoria traducerii, Timisoara, Editura Universsi-
tatii de Vest, Timisoara, 2004 est son ouvrage le plus cité sur google scholar et il est fort a parier qu’il
s’agit de I’ouvrage frangais publié¢ en Roumanie le plus cité dans des publications retenues par google
scholar.

2Pour un apercu, le lecteur peut consulter le site https:/editura.ulbsibiu.ro/product-

category/misc/.
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internationale » s’applique bien mieux a la littérature qu’aux sciences humaines. La logique des
traductions reste institutionnelle, mais elle est assujettie a la logique institutionnelle de la
recherche qui fait des universités des productrices de savoir globales et dont la compétition est
individuelle et seulement en second lieu nationale. Aprés des décennies pendant lesquelles, en
études littéraires notamment, les auteurs frangais ont représenté des étalons d’excellence a la fois
académiques et littéraires. Si ce paradigme s’éteint vers la fin des années 90, pour des raisons qui
tiennent a la fois a la dynamique des études littéraires dans des sociétés (néo-)libérales, alors que
des méthodologies & dominante sociale et politique envisagent 1’étude de la littérature au sein du
social, qu’a la dynamique de la dissémination académique qui privilégie 1’anglais en tant que
langue d’échange académique au niveau global.

Il reste néanmoins que la maniére dont 1’anglais pratique la théorie n’arrive pas toujours a
circonscrire la maniére dont le francais le fait, et que dans ce dernier cas il y a encore un contingent
important de traducteurs et chercheurs francophones dont I’autorité n’est pas encore anéantie.

Pour ce qui est des traductions du roumain vers le frangais, nous avons montré qu’il s’est
agi d’ouvrages de synthése et d’études sur des auteurs roumains connus en France (Mircea
Eliade). Mais leur sort, dans un monde ou les inégalités vont en croissant ne pouvait pas étre
autre que mauvais. D’abord, il est évident qu’un Tudor Vianu ou un Adrian Marino n’hésiterait
pas de rédiger en anglais (ou tout au moins en allemand ou frangais), de sorte que traduire de la
théorie depuis le roumain ne peut que faire réver. Car traduire du roumain vers I’une des langues
centrales du monde a pour présupposé un standard de I’institutionnalisation nationale de la
recherche qui est et sera raisonnablement impossible.

Bibliographie:

AMIN, Samir, Le développement inégal, Paris, Minuit, 1973.

CASANOVA, Pascale, La langue mondiale, Paris, Seuil, 2015.

CHRISTIE, Agatha, Ils étaient dix, Paris, Le Masque, 2020.

DEUL, Janice, « Een witte vertaler voor poézie van Amanda Gorman: onbegrijpelijk », De

Volkskrant, 25 janvier 2021.

5. IACOB, Mihai, dla Izquierda. Autoimagen de Mircea Cartarescu en Espaiia (1993-2018),
Almeria, Editorial Universidad de Almeria, 2024.

6. LUNGU-BADEA Georgiana, Teoria culturemelor, teoria traducerii, Timisoara, Editura
Universitatii de Vest, Timisoara, 2004

7. MATEI, Alexandru, « Lire Barthes en Roumanie socialiste : Les enjeux du pouvoir et leur

neutralisation », Littérature, n° 186, 2/2017, pp. 66-81.

MORETTI, Franco, Distant Reading, London, Verso, 2013.

MURAT, Laure, Toutes les époques sont dégueulasses. Ré(é)crire, sensibiliser, contextualiser,

Paris, Verdier, 2025.

10. PATTON, Lori D., « Still Climbing the Hill: Intersectional Reflections on Brown and Beyond »,
Educational Researcher, vol. 53, no 2, 2024, p. 73-84.

11. POPA, loana, Traduire sous contraintes. Littérature et communisme (1947-1989), Paris, CNRS,
20009 fait date.

12. SAPIRO, Giséle (dir.), Translatio. Le marché de la traduction en France a [’heure de la
mondialisation, Paris, CNRS Editions, 2008.

13. SAPIRO, Gisele, La sociologie de la littérature, Paris, La Découverte, 2014.

14. SAPIRO, Giséle, Qu’est-ce qu’un auteur mondial ? Le champ littéraire transnational, Paris,
Seuil, 2025.

15. DE SWAAN, Abram, Words of the World: The Global Language System, Cambridge, Polity
Press, 2001.

16. WALLERSTEIN, Immanuel, World-Systems Analysis. An Introduction, Durham, Duke Univer-
sity Press, 2004.

17. ‘Shocked by the uproar’: Amanda Gorman’s white translator quits”, The Guardian, 1 March 2021.

el N

©®

97



CZU 821.135.1.09-31.0320/21”(092) Tibuleac T.=113.5

Traducere si periferie in varianta in norvegiani a romanului ,,Vara in care mama a avut
ochii verzi” de Tatiana Tibuleac®

Andreea POP, lector universitar, doctor, Universitatea de Medicind, Farmacie,
Stiinge si Tehnologie ,, G. E. Palade” din Tdrgu-Mures,

Facultatea de Stiinge si Litere ,, Petru Maior”

andreea.pop@umfst.ro

Abstract: When in 1995 Lawrence Venuti first came up with the idea of naturalization/domes-
tication by which he meant that dominant cultures did not need to adapt, through translation, to domi-
nated ones because of the naturalization of meaning; moreover, that conversely, in translation from the
dominant language, the foreign element was preserved, which the latter was forced to integrate
asymmetrically, his findings gave rise to the theorisation of the cultural periphery through translation,
which is still of interest today in the context of Anglo-Saxon ethnocentrism. Translation, especially in
the field of literature, is a profoundly asymmetrical and politically submissive. When it brings together
areas that are both very distant linguistically and in minority position, the phenomenon is all the subtler
as it raises the question of the representation of different types of linguistic periphery translation is
called upon to reconcile. Starting from this, by analysing from a stylistic perspective some Romanian
collocations and expressions in the Norwegian translation of Tatiana 7ibuleac's debut novel, our
study aims to investigate this type of asymmetry from the perspective of dominated cultures without,
however, claiming to generalize the conclusions to the entire linguistic area in question.

Keywords: adaptation, asymmetry, localism, periphery, translation.

Romanul de debut al Tatianei Tibuleac (Cartier, 2017, desemnat aici prin abrevierea
VMAOQV) a venit ca o revelatie literara salutata atat de critica din spatiul romanesc cét si la nivel
european, cartea bucurandu-se de un remarcabil succes in traduceri in franceza, spaniold, portu-
ghezd (Brazilia), germand, poloneza si norvegiana. Al doilea roman al autoarei, Gradina de sticla
(Cartier, 2019) i-a adus, In acelasi an, Premiul Uniunii Europene pentru Literatura.

Tn ce priveste versiunea romanului de debut al Tatianei Tibuleac, aparuta in traducerea lui
Sindre Andersen (traducétor care, trei ani mai tarziu, va oferi publicului norvegian si Gradina de
sticla/Flaskehagen), Sommeren mamma hadde granne gyne (Camino, 2020, aici Tn abrevierea
SMHG) include o postfata semnata de traducator in care explica cititorului norvegian detalii
privitoare la pozitia geo-politicd a Republicii Moldova, la conditionarile istorice la care a fost
supusa de la ruperea de Regatul Romaniei, trecind prin rusificare si sovietizare si trebuind sa-si
croiascd propriul drum din 1991 pana in prezent. Facind un rezumat al subiectului, Sindre
Andersen remarca cu finete critica faptul ca romanul depaseste localismul est-european si propu-
ne o deschidere spre vest, printr-o escamotare a prejudecatilor asociate popoarelor din est (polo-
nezi, romani sau ex-iugoslavi). Roman in care subiectul curge spre un deznodaméant sumbru,
,»dar cu reale implicatii sociale” (trad. n., SMG@, p. 203), intr-un peisaj francez de tara ce ar su-
gera ,,viata eterna” (idem) si iesirea din spatiu si timp, sau mai bine zis, precizeaza traducétorul,
intrarea ,,intr-un loc in care ea [mama, personaj central] poate si-si plaseze propriile referinte”
(trad. n., SMG@, p. 205) reminiscente ale existentei in fosta Uniune Sovieticd, creatia Tatianei
Tibuleac, tradusa in tari in care diaspora romana este numeroasa, spune semnatarul postfeteli,
este vazuta in spatiul critic roménesc (si aici citeaza site-ul Romanian Literature Now) cumva in
umbra Solenoidului Iui Mircea Cartarescu, care, neindoielnic se profileaza ca un posibil viitor
premiu Nobel, secondadndu-1 in mod asimetric dar foarte onorabil. Versiunea in norvegiana reda
pe alocuri si vocatia lui Sindre Andersen pentru scriitura ca expresie artisticd. Pe langa faptul de
a traduce din roména, engleza, germana, daneza si suedeza, el insusi este poet si critic, Th 2019
aparandu-i la editura Flamme volumul de debut poetic Blodet i hodet [Sange la cap].

30This work was supported by a grant of the Ministry of Education and Research, CCCDI —
UEFISCDI, project number PN-1V-PCB-RO-MD-2024-0038, within PNCDI 1V

98


mailto:andreea.pop@umfst.ro

Conservarea elementelor localizante din original nu este mereu posibila. Ba chiar, uneori
traducerea cristalizeazd — si prin aceasta, naturalizeaza ori domesticeste (Venuti, 1995) mesajul
in limba tinta — prin procese inerente actului traductiv, Tn general, precum aplatizarea ori com-
pensatia. Nu ne vom referi aici la raportul intre periferie, localism/localizare si marginalitate din
perspectiva strategiilor care fac traducerea un produs comercial adresat nevoilor si mai cu seama
dorintelor create unui public-tintd predefinit si educat in sensul asimilarii lor Tn mod nemijlocit
prin conformare la asteptari. Paradigma pe care o avem in vedere decurge dintr-un reflex cultural
si adaptativ profund, care construieste punti necesare intre areale foarte eterogene din punct de
vedere lingvistic si socio-politic dar care, prin intermediul fictiunii, ajung la un numitor comun.
Conform teoriei lui Lawrence Venuti, raportul de fortd intre doud culturi asimetrice dicteaza
dinamica procesului traductiv: astfel, textul dintr-o culturd minoritara naturalizeaza sensul in
limba tinta dominanta in vreme ce mesajul culturii mai puternice trece neadaptat in cultura mino-
ritara. Periferiile lingvistice, care de multe ori sunt si geo-politice, se creeaza astfel prin asimi-
larea unui sistem centrifug si inegal reprezentat. Conceptul de cultural turn (Bassnett, Lefevere,
1990) nu numai ca aduce cu sine o viziune globalista asupra traducerii ca raport intre dominant
si dominat care se resemantizeazi fie ca predisp0zitie spre adecvare a limbii sursa, fie ca accep-
tabilitate, prin favorizarea limbii-tinta (Toury, 1995). Perioada ultimelor trei decenii ne-a aritat
cum cele doua directii teoretice se intrepatrund politic, limba forte impunand adaptarea atat din
pozitie de limba sursa cat si ca limb4 tinta si impingand astfel limba dominata la periferia accep-
tabilitatii. Nu degeaba reputati cercetitori au suprapus aceasta configuratie traducto-lingvistica
peste statutul istoric al literaturilor coloniale (Gile, 2005).

Localism si traducere Tn Vara in care mama a avut ochii verzi

In cele ce urmeaza, propunem analiza a cinci extrase din roman care contin colocatii si
expresii nuantate cultural ca si produse ale culturii locale (fie populare ori doar colocviale), cu
scopul de a observa directiile pe care le prefera traducatorul, fara insa a pierde din vedere faptul
cd orice act traductiv este, in cele din urma, expresia unei subiectivitati elective. Sublinierea
unitatilor de traducere ne apartine.

(1) Tn roman, Aleksy e fiul adolescent, depresiv, suicidar si dependent de medicatie si de
droguri recreative al unei mame pe care spune ca o uraste atunci cand Tl asteapta in curtea scolii
n ultima zi a anului scolar: ,,ii era in cot de mine”, spune el (VMAQOV, p. 5) si prin urmare refu-
za si plece din ,,scoala noastra in care nu ficeau purici nici infectiile” (VMAOV, p. 6). Inca de
la Tnceput, expresivitatea colocatiilor si frazarilor romanesti se anunti a fi o provocare, pe care
traducatorul norvegian alege sa o rezolve aici prin ,,Mamma var likeglad bdde med meg og med
det at jeg hadde fullferte en skole.” (SMHGQ, p. 5). Expresia norvegiana tinde s aplatizeze sen-
sul romanesc céci, la fel cum da indiferentd, ,,cotul” poate provoca dureri la propriu. Secventa s-
ar reda mai degraba in romana prin ,,a-i fi egal”, echivalent care, desi pastreaza (cu eleganta sen-
sul) estompeaza expresivitatea colocviala prin care primul pasaj din roman irupe in mintea citito-
rul, poate chiar socandu-l. A nu-i pasa de.../ikke bry seg om ... ar fi putut poate sd surprindi cu
mai multd acuratete intentionalitatea expresiei si detasarea jucata pe care o afigseaza personajul.
A doua remarca, privitoare la scoald ca fiind construita in jurul lui ,,a [nu] face purici” — e, cu si-
guranta, la fel de dificil de echivalat in context. Traducatorul alege sa o redea prin ,,ble man ikke
engang smittet av lopper” (SMHGQ, p. 6) ceea ce inseamnd, in traducere usor modulata nu te
céptuseai [literal, infectai] nici macar cu purici. Ne intrebam daca folosirea sensului denotat al
termenului nu cumva pierde din vedere contextul larg al lui a nu face purici aici: nici infectiile
nu bantuiau pe aici.

(2) La insistentele mamei, Aleksy consimte si o insoteasca in Franta, renuntdnd la planurile
Ccu prietenii. O data ce soferul 1i lasa in satul in care a inchiriat o casd — cam neingrijitd — , mama,
bund vorbitoare de francezd, dupid cum avea sd se dovedeasca, 1i lanseaza acestuia un
HMerrrrrsiii” (VMAOYV, p. 16), in modul cel mai transparent lingvistic si mai usor de localizat.
Versiunea in norvegiana retine formula ,,Tuuuuusen hjertttttttttlig” (SMHGO, p. 20), ceea ce
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echivaleaza cu o formuld de multumire [multumesc mult!] exprimat in limba-tinta si care mas-
cheazi distanta lingvistica. In acest caz, localismul functioneaza invers, adica spre limba-tinta,
ca si cand soferul francez ar putea intelege o formula care i se spune intr-o limba pe care nu o
stapaneste (dar pe ar deduce-o, cumva, contextual). Alegerea pare a valida ipoteza adecvarii din
perspectivd minoritard — acceptand, desigur, cd traducatorul face in definitiv o optiune inconsti-
enta prin faptul de a sterge diferenta, de a nu imbratisa exotismul expresiei — care, credem noi, ar
fi putut da culoare locala textului in limba tinta fara a opaciza nicidecum expresia — caci ,,merci”
(eventual chiar transpus fonetic a la roumaine fara rectificarea ortograficd) este perfect transpa-
rent ca sens pentru cititorul standard de oriunde. Refuzul exotismului (Venuti, 1995; Gile, 2005),
al elementului disruptiv poate functiona, ¢ adevarat, atat pozitiv cét si negativ, insa intr-0 atare
situatie, riscul de a crea confuzie e minim. Pe de cealaltd parte, o re-localizare a cititorului nu
poate fi negativa dacd e vorba de un pitoresc peisaj campestru din Franta. Dimpotriva. Naturali-
zarea expresiei vine din exprimarea inconstienta a asimetriei culturale, care face sd convearga
totul spre cultura perceputd ca mai puternica — desi la fel de periferica din punct de vedere lingvis-
tic ca si cea sursd. Nu putem si nu remarcam acest fapt absolut surprinzitor: modelul macro-
sistemic (limba/cultura centristd, aflata in pozitie de forta vs limba/cultura periferica) se poate
reproduce la nivel microsistemic, intre limbi din aceeasi categorie simbolicd, fie ele centrale sau
marginale). Constatarea de mai sus nu ne da nicidecum dreptul la generalizare si nu uitdm nici o
clipd ca alegerea traductiva este in primul rand una individuala, si, de cele mai multe ori spon-
tana. Ea deschide totusi o pista de investigatie pentru studii viitoare care, luand n considerare un
camp largit, si mai multe variabile, ar putea genera rezultate interesante.

Expresia ,,a fugi cat (...) tin picioarele”, de la finele aceleiasi Secvente, e redata insa intr-0
maniera literald cu multa acuratete si naturalete lingvistica. Ea devine in versiunea norvegiana
»lope pa sa lenge beina kunne beere” [literal: a fugi cat de departe pot picioarele sa ducd] — dova-
da a faptului ca acolo unde expresia e fireasca in transpunere directd, sensul curge de la sine,
organic, limpid, fard sincope. Aceasta realizare ocazioneaza o noud observatie: naturalizarea im-
pune logica celui puternic in asimetria ei funciara, care se poate constata si cuantifica chiar la
nivelul numarului de ocurente ale unui termen/colocatii. Tn schimb, naturaletea plaseaza agentii
pe pozitic de egalitate, creeazd un flux al sensului care se transmite la nivel de referenti, fara a
genera asimetrie. Modelul politicii lingvistice se reinvesteste la nivelul actului traductiv concret
si, Tn sensul cel mai pozitiv, o face localizat: abolirea asimetriei nu se impune ca un demers siste-
mic la diferitele sale niveluri, ci apare n actul de traducere atunci cand sensul sustine expresia
nu ca pe o forma, ci ca 0 emanatie a sa.

(3) O optiune interesantd de transfer de intensitate putem identifica in traducerea frazei-
capitol 11: ,,0chii mamei mele urdte [pol A] erau resturile unei mame straine foarte frumoase
[pol B]” (VMAOV, p. 26). Traducatorul alege varianta , @yne til min heslige mor var rester etter
en annen, vakrere mor.” (SMHG@, p. 33). In transpunere, aceasta ar insemna Ochii mamei mele
hidoase erau resturile unei altei mame, mai frumoase.” Dupa cum observam Sindre Andersen, in
contrapunct cu textul de origine, alege aici sa lucreze dupa principiul vaselor comunicante — caci
are intuitia clara a punerii in paradigma: ridicand ,,urat” la superlativul lui notional, ,,hidos”, tra-
ducatorul alege sd foloseasca scara de gradatie a intensitatii semantice. Unitatii ,,mama straina”,
care in romana atrage ideea de distanta si/sau necunoastere ii este preferata mai putin disruptiva
,,0 altd [mama]”, care potolind contrastul, reduce distantarea, mai degraba neutralizind-0 (poate
chiar naturalizand-o). Tn sfarsit daci intensitatea este ridicata in polul A (mami ,,hidoasa™), calea
de transfer semantic fiind apoi redusa la ,,alta mama” apare cumva logica mutatia suferitd de po-
lul B ,,[mama] mai frumoasa” si nu ,,foarte frumoasa”, precum in original. Daca autoarea creste
intensitatea de la negativ la superlativ-pozitiv, traducétorul alege sa inverseze structura, in sensul
descresterii de la superlativul conotat negativ la relativul pozitivat (mai frumos), fara insa sa riste
o pierdere globala a sensului. Calea adoptatd este una interesanta, care tine, 0 spunem din nou,
de optiunea si gustul personal. Intuim insa aici si urmele (resturile?) unei engramari diferite a
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realitatii: daca e sa contextualizim aceasta pozitivare treptatd, de la urat la frumos, putem spune
ca scalarea Tatianei Tibuleac reflectd Intocmai realitatea culturald a copilariei noastre transge-
nerationale, Tn care povestile aveau eroi, care pe masura ce cresteau in constiinta deveneau din
uréti frumosi si din frumosi tot mai/nespus de frumosi, pe masurd ce acumulau intelepciune si
parcurgeau stadii de constientizare a nivelurilor de existentd in lume. Indiferent de conotare
(pozitiva ori negativa), sensul e aproape intotdeauna de crestere. Pe de altd parte optiunea pentru
descrestere (dezescaladare) indicd, dupd parerea noastra o depasire a localismului si o inversiune
cultural, care tine de o structurare diferita a realitatii. Tn povestile romanesti eroii cresc, urmeaza
calea devenirii, a maturizarii. in lumea nordici zeii (de cele mai multe ori neinduritori) dirijeazi
din transcendenta vietile oamenilor, se reintrupeaza, prin acest fel de dezescaladare pe care il
vedem aici si care ramane, de altfel, cu totul operational fiindca e pastrator de sens.

Trebuie sd recunoastem ca un studiu mai larg care sa verifice ipoteza dezescaladarii ca
reflex al mentalului colectiv nii se pare o perspectivd seducdtoare. Deocamdata, optiunea su-
biectivd a lui Sindre Andersen ne apare ca validd, motivata si creativa: chiar dacd acum nu dis-
punem de spatiu ca sa o dezvoltdm ea ni se pare ca reflectd un mod supraindividual de a struc-
tura realitatea — lucru care deschide perspective viitoare.

(4) Momentul in care Aleksy se despovareaza de ura fatd de mama e unul profund simbolic,
pe care il localizeaza mai degraba cromatic decét spatio-temporal: ,,Am simtit Th acel moment —
dureros si repede — ca din cauza acestui alb nu 0 mai uram atit de mult. Ca rochia pe care o purta
n acea dimineata o salvase — la fel cum Tn trecut carpele albe 7i salvau de la moarte pe dezertorii
norocosi. Cand am iesit din baie, ud si speriat, pierdusem razboiul. Urma mea fatd de mama, desi
nu disparuse cu totul, se uscase si prinsese coaja — asa cum prind coaja toate ranile peste trei zile
la om si doar peste o zi la ciine.” (VMAOV, p. 33). Varianta in norvegiand urmeaza ihdeaproape
sensul originalului, addugand variatiuni de punct de vedere: I et lynraskt [fulgerator, -oare],
smertefullt [dureros, -oasa] ayeblikk [clipa] foltes det som jeg ikke hatet henne sa mye lenger, pa
grunn av det hvite. Som om kjolen hun hadde pa seg denne morgenen reddet henne - slik en hvit
klut kunne redde heldige desertarer fra deden. Da jeg kom vatt [ud] og vettskremt [ingrozit] ut
av badet, var krigen tapt. Hatet mitt [Ura mea] til mamma hadde ikke forsvunnet [n-a disparut]
fullstendig [complet] , men hadde tarket inn [uscat, cicatrizat] og fatt en skorpe - slik sar far
skorpe etter tre dager pd mennesker og kun etter én dag pd hunder.” (SMHGQ, p. 41-42).
Traducatorul opereazi aici o dezvoltare — procedeu care distanteaza narativ si aduce schimbarea
punctului de vedere: contururile sunt mai nete, punerea in paradigma urmeaza logica cauzalitatii
exterioare, in care subiectul pardseste rolul de agent si devine pacient: exteriorul il preseaza si i
provoaca sentimente, in vreme ce, in original, el se sondeaza pe sine cu minutie si surprindere
totodata. ,,[Fleltes det som at jeg...” [in traducere literald: s-a simtit ca si cand eu...] e o formula
care, in limba norvegianad instantiazd aceastd detasare si o inscrie in ordinea cauzalitatii exte-
rioare Tn discutie. Localismul scenei e aici un efect al ceea ce in cinematografie se numeste ca-
mera subiectiva si se asociazd de cele mai multe ori planului apropiat. Varianta propusa de tradu-
cétor reda fidel sensul dar renuntd la introspectie — si nu e de mirare, cdci limbile si culturile
germanice — ca parere personald — asimileazd mai usor perspectiva exteriorititii materialist-
rationaliste si par a opera mai in firescul lor atunci cnd redau sensul prin denotatie. Expresia a
prinde coajd mai inregistreazd o ocurentd in roman, revelatoare in acest sens: ,,Ména, desi
umflatd ca o manusa de crichet, incepea sa fie functionala. Ranile prinsesera coaja si nu mai
puteau.” Colocatia e folosita in sensul ei denotat, iar varianta in norvegiand redd cu usurinta
acest lucru: ,,Handa begynte & fungere igjen, selv om den fortsatt var hoven og sa ut som en
crickethanske. Sérene hadde fétt skorper og luktet ikke lenger vondt.” (SMHG®, p. 58). Aceste
fragmente valideaza in definitiv ideea ca atunci cand sensul isi asociaza forma in orizontul
denotatului, el poate opera n sisteme lingvistice diferite la fel de eficient. Insa exista exceptii, iar
ele privesc modul in care aceste forme vehiculeaza un continut cultural specific — local, am putea
spune, dificil de abordat in traducere si mereu subiect de dezbatere.
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Problema traducerii unor cultureme in romanul Tatianei Tibuleac

Notiuni precum transferul cultural ori echivalenta culturala au migrat din zona lingvisticii si
a traductologiei de limba germand in spatii anglo-saxone si francofone. Els Oksaar (1983 si
1988) sau A. Chesterman (2000) au dezvoltat si largit gradual asa-numita teorie a culturemelor,
care face din obiectul cultural un meta semnificant. El atinge o dimensiune extra-lingvistica pen-
tru a semnala o realitate conotatd cultural, pe care insd nu o neaga, ci o depaseste. Echivalentul
cultural nu e niciodata perfect, céci actualizeaza un localism care poate fi descris, explicat ori
chiar asimilat, dar care nu va fi niciodata trdit si prin urmare validat ca atare decat n orizontul
cultural din care provine. Tn traducere, culturemul are prin urmare un statut aparte si nu cadreazi
cu ,retete’ traductive. El este filtrat de traducator prin prisma propriei inradacinari in limba-sursa
si a firescului cu care il poate reda in limba tintd. Nu ne propunem aici o abordare teoretica a
culturemului iar literatura de specialitate abunda in idei pertinente. Studiul nostru asupra localis-
mului si periferiei in traducere nu poate insa escamota subiectul, mai ales ¢d romanul pe care il
propunem vehiculeaza astfel de termeni. O ultima referire punctuala la probleme de traducere vi-
zeaza felul in care traducatorul norvegian ataca localismul din perspectiva circumscrierii cultu-
rale. Un exemplu bun in acest sens vizeaza lumea satului francez — de fapt un transfer cultural si
afectiv care pune in evidenta originea autoarei.

(5) Casa la tara inchiriata in Franta e vetustd, iar descrierea ei e intr-atat de localizanta incat
pare ruptd dintr-un peisaj moldovenesc. Culturemul, ca purtator de semnificat, se insoteste de
ancorarea sa socio-culturala, fard de care sensul isi pierde infinitele nuante si se dilueaza, din
lipsa echivalentului, In expansiuni omogenizante, cateodata chiar explicative. Un astfel de con-
text e produs de descrierea in discutie: ,,[c]asa era o nebunie” care etala pe pereti obiecte incon-
gruente precum ,,0 grebld, o coasd, o lopata de dat painea la cuptor, opt paldrii din paie, un cazan
cu toarte in forma de gansaci, o strecurdtoare cu gauri infundate, o covata crapatd, un motor de
teasc, o aripa de la o moara de apd si 0 elice de elicopter. Mai erau — n colturile de 1a bucétarie —
doua poloboace goale cu doage ruginite si fara capace.” (VMAVO, p. 23-24). Versiunea ih nor-
vegiana omite cateva dintre elementele descrierii (cazanul cu toarte stilizate, covata crapatd),
insa retine esentialul recurgand, asa cum era de asteptat, la traducerea simplificata prin prezenta
termenilor generici: ,,en rive [grebld], en 1j4 [coasd], en spade til steking av bred [lopata de pai-
ne], atte strahatter [opt palarii de paie] en motor fra en presse [motorul de teasc tradus hipe-
ronimic ca presd], deler av et vannhjul [parti din roata de apa] fra en melle [a unei mori] og et
rotorblad fra et [elice de] helicopter. I tillegg sto det to tenner [doud butoaie] i hjernene pa
kjgkkenet [in colturile bucitariei], tomme [goale], uten lokk [fara capac] og med rustne bénd [cu
benzi ruginite].” (SMHG®Q, p. 29). Pe langa recurgerea la hiperonim, care, desi conserva sensul,
pierde nuanta, dar si la transfer in sintagma (aripa morii de apa devine [parti din] roata de apa a
morii), fragmentul se de-localizeazd si se inscrie in marea generalitate umana, cu toate ci
anumite elemente, pe care le recunoastem a fi intrinseci peisajului sdtesc roméan sunt obliterate —
poate pentru a nu risca esecul identificarii cu un univers destul de nefamiliar, vetust si arhaic.
Culturemul (prin extensie, vechi si local) ne arata cum, in traducere, isi pierde functia fatica, de
vehiculare a unor continuturi si coduri culturale care fac parte din dialogul cu stramosii, fiindca
transpunerea deschide de multe ori sensul dar pierde conotatia simbolica.

*

Cele cateva exemple de traducere preluate aici din versiunea in norvegiand a romanului
Tatianei Tibuleac nu aduc neaparat concluzii ci propun deschideri ale dialogului pe tema tradu-
cerii intre cele doua spatii lingvistice care dispun fiecare de mijloace si argumente proprii. Ceea
ce reiese, insd, cu claritate, e raportul dintre periferie si localism in traducere: localismul nu
»arunca” neaparat traducerea intr-o zona de periferie, ci o poate singulariza si semnala ca atare.
Pe de alta parte, periferia culturald, ca produs al influentelor socio-politice si istorice demon-
streazd un anume grad de mutabilitate care redimensioneaza mereu raportul intre culturi situate Tn
minoritate. Chiar atunci cand tendinta este centrifuga — si centrismul anglo-saxon a demonstrat-o
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n atitea ocazii —, observam dispersia ideii de nucleu unic in structuri rizomatice, care, ele, con-
cura la aparitia de noi centre ierarhic inferioare si delocalizate, in contact cu centrul ,de coman-
dad’ prin multiple filamente invizibile. Raportul asimetric nu se stabileste doar ca o configuratie
ierarhizatd intre centru si periferie: modelul se demultiplica chiar in interiorul acesteia, asimetria
fiind astfel prelungitd in toate elementele structurale ale marginalitatii. Cu cat o literaturd se
situeaza proiectiv mai aproape de centru, cu atit ea reproduce constant schematismul raportului
pe care 1l intretine cu acesta. Noile directii pe care le deschide traducerea (inclusiv prin avantul
pe care 1l iau instrumentele inteligentei artificiale astdzi) tind insa sa rupa acest ciclu al regimului
de fortd, aducand impreuna culturi si produse culturale care nici nu cautd asemanari ci se hranesc
din deosebirile care, in mod paradoxal, le unesc.
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1. Zur Relevanz Liliana Corobcas im deutschsprachigen Raum

Die deutschsprachige Rezeption der moldauisch-rumanischen Autorin und Literaturwis-
senschaftlerin Liliana Corobca erweist sich als ein besonders aufschlussreiches Fallbeispiel fur
die Analyse kultureller Transferprozesse. Einerseits zeigt sich exemplarisch, wie Ubersetzung
als zentrales Instrument fungiert, durch das sogenannte ,,periphere” Literaturen in den
offentlichen Diskurs deutschsprachiger Feuilletons integriert werden. Andererseits wird deutlich,
dass literaturkritische Rezeption héufig tUber &sthetische Bewertungskriterien hinausgeht und
literarische Texte zugleich als gesellschaftliche Fallstudien interpretiert.

Im Falle Corobcas tritt diese Tendenz besonders deutlich hervor: Rezensionen und
Interviews fungieren als Resonanzriaume, in denen ,,Moldau® nicht nur als geographischer
Herkunftsraum, sondern als sozialer und politischer Problemhorizont diskursiv konstruiert wird.
Dabei tritt die literarische Gestaltung der Texte gegeniber kulturdiagnostischen Deutungsmus-
tern mitunter in den Hintergrund. Diese Verschiebung vom Literarischen zum Sozialen bildet
einen zentralen Ausgangspunkt der vorliegenden Analyse.

Exemplarisch I&sst sich diese Dynamik am Roman Der erste Horizont meines Lebens (2015)
beobachten, der im deutschsprachigen Raum in unterschiedlichen medialen Kontexten breit
rezipiert wurde (Hueck, 2015; Schimer, 2015). Zahlreiche Rezensionen lesen den Text als
literarische Verarbeitung der Situation ,,zuriickgelassener” Kinder im Kontext von Arbeitsmigra-
tion (Petz, 2015; Pfeifer, 2016).

Das Ziel des vorliegenden Beitrags ist es daher, zentrale Vermittlungsinstanzen — insbeson-
dere Ubersetzung, Paratexte und literarische Veranstaltungen — systematisch zu analysieren,
dominante Deutungsmuster herauszuarbeiten und die Wechselwirkung zwischen literarischer
und kultureller Rezeption kritisch zu reflektieren.

2. Autorin und Werkprofil: zwischen Forschung und literarischer Darstellung

Liliana Corobca wird in deutschsprachigen Kontexten haufig als Autorin positioniert, die
literarisches Schreiben mit dokumentarischer Recherche verbindet. So verweist ein kulturjourna-
listischer Beitrag zu ihrem Roman Das Ende des Weges (rum. Capdtul drumului) explizit auf die
Notwendigkeit ,,akribischer Recherche® und benennt Corobca zugleich als Forscherin am
ICCMER (Sabau, 2018).

Es I&sst sich feststellen, dass diese doppelte Selbst- und Fremdpositionierung — als Autorin
und Wissenschaftlerin — die Wahrnehmung ihres Werks mal3geblich pragt. Corobca erscheint im
deutschsprachigen Diskurs nicht lediglich als Erzahlerin, sondern als intellektuelle Instanz, die
historische und soziale Verletzungserfahrungen wie Zensur, Deportation und Migration litera-
risch artikuliert.

Im genannten Beitrag von Radio Roméania International wird Das Ende des Weges als
Roman Uber die Deportation aus der Bukowina in die kasachische Steppe dargestellt, wobei die
Figur Ana Hunger, Not und Entwurzelung iiberlebt (Sabdu, 2018). Bereits diese Rahmung —
Deportation, existenzielle Ausgesetztheit und Uberleben durch Hoffnung — positioniert Corobca
als Autorin historischer Traumata und verortet ihr Werk innerhalb einer osteuropdischen
Erinnerungslandschaft, die im deutschsprachigen Raum hdufig als nachzuholender Bestandteil
europdischer Geschichte wahrgenommen wird.

Parallel dazu richtet sich Der erste Horizont meines Lebens auf eine gegenwartsbezogene
Problematik: Kinder in moldauischen Dorfern, die infolge von Arbeitsmigration ohne Eltern
aufwachsen. Wie in der Ankiindigung einer Traduki-Veranstaltung hervorgehoben wird, handelt
es sich um einen ,,Roman iiber Kinder, die ... allein zuriickbleiben* (Traduki, 2016). Damit
verschiebt sich Corobcas Profil von der Darstellung historischer Traumata hin zu einer
sozialdiagnostischen Perspektive auf die Gegenwart, wobei beide Dimensionen — VVergangenheit
und Gegenwart — im Rezeptionsdiskurs haufig als Kontinuum gelesen werden.

Ergdnzend lasst sich diese Tendenz auch am Roman Buburuza (2020) beobachten, der laut
einem kulturjournalistischen Beitrag auf einer ,,fiktiven Dokumentation eines Traumas® (Sabau,
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2020) basiert und zugleich von der Autorin selbst als Liebesroman charakterisiert wird. Die
zentrale Figur verkorpert eine sozial marginalisierte Existenz, deren Lebensgeschichte zwischen
korperlicher Einschrankung, emotionaler Verletzlichkeit und bemerkenswerter Resilienz oszilliert.

Diese doppelte Codierung — als Sozialnarrativ und zugleich als subjektiv-emotionale
Erfahrungsdarstellung — bestétigt die Beobachtung, dass Corobcas Werke im Rezeptionsdiskurs
héufig entlang gesellschaftlicher Problemlagen interpretiert werden. Gleichzeitig unterstreicht
eine Aussage der Autorin, wonach sie bewusst Figuren entwirft, ,mit denen sie nichts
gemeinsam hat®, den fiktionalen und konstruktiven Charakter ihrer Texte. Damit wird deutlich,
dass Corobcas Schreiben nicht als bloe Dokumentation sozialer Realitdt zu verstehen ist,
sondern als literarische Transformation individueller und kollektiver Erfahrung.

3. Ubersetzung als kulturelle Infrastruktur

Fur die deutschsprachige Sichtbarkeit Corobcas kommt der Ubersetzung eine zentrale Rolle
zu. In mehreren Kontexten wird Ernest Wichner als Ubersetzer ihrer Werke genannt und
zugleich als literarisch kompetenter Vermittler beschrieben. In einem Interview betont Corobca,
Wichner sei ,,nicht nur ein Ubersetzer, sondern auch ein Schriftsteller”, und die Zusammenarbeit
mit ihm sei fur sie ,,eine Ehre und ein Gliick* (Weber, 2016).

Auch wenn diese Aussage aus einem Autorinnen-Interview stammt und somit interessenge-
leitet positiv gefarbt ist, verweist sie dennoch deutlich auf die Position des Ubersetzers als Mit-
Akteur der Rezeption. Er fungiert nicht lediglich als ,,Dienstleister”, sondern als Tréger symbo-
lischen Kapitals innerhalb des literarischen Feldes.

Aus Ubersetzungswissenschaftlicher Perspektive lasst sich diese Rolle im Anschluss an
Pierre Bourdieu als Position innerhalb eines literarischen Feldes beschreiben, in dem Faktoren
wie Reputation, institutionelle Einbindung und &sthetische Autoritat maRgeblich zur Kanonisie-
rung beitragen. Der Ubersetzer fungiert somit als Gatekeeper, der nicht nur Texte Ubertragt,
sondern auch deren Platzierung im Zielkulturraum mitbestimmt.

Dariiber hinaus kann unter Bezugnahme auf Itamar Even-Zohars Polysystemtheorie argu-
mentiert werden, dass Ubersetzungen insbesondere in weniger zentralen Literatursystemen eine
innovative Funktion tibernehmen. Im Fall Corobcas bedeutet dies, dass Ubersetzung nicht nur
Rezeption ermdglicht, sondern zugleich neue &sthetische und thematische Impulse in den
deutschsprachigen Literaturraum einspeist.

Zugleich verweist die enge Zusammenarbeit zwischen Autorin und Ubersetzer auf eine
Form kooperativer Autorschaft, in der Bedeutungen im Ubersetzungsprozess neu ausgehandelt
werden. Ubersetzung erscheint somit als interpretativer Akt, der wesentlich zur Konstruktion
literarischer Bedeutung beitrégt.

Von besonderer Aussagekraft flr die Rezeptionsdynamik erweist sich die Titelpolitik. Im
deutschsprachigen Raum wurde Corobcas Roman nicht unter dem Originaltitel Kinderland, son-
dern unter dem Titel Der erste Horizont meines Lebenspubliziert. Dass diese Verdnderung nicht
nur registriert, sondern auch problematisiert wurde, zeigt sich unter anderem in der entsprechen-
den Interviewfrage nach den Griinden fir die Titelwahl. Corobca erklart hierzu, der VVorschlag sei
vom Verlag ausgegangen; sie habe diesem zugestimmt, auch in der Annahme, dass das deutsche
Publikum ,.ernster sei und der Verlag iiber groBBere Markterfahrung verfiige (Weber, 2016).

Aus rezeptionsésthetischer Perspektive kommt dieser Verschiebung erhebliche Bedeutung zu.
Waéhrend der Titel Kinderland den Text unmittelbar sozialdiagnostisch ranmt und Kinder als zen-
trales Motiv sowie ,,Land* als Metapher struktureller Bedingungen etabliert, operiert der deutsche
Titel stirker mit poetischer Bildlichkeit. Der Begriff ,,Horizont* evoziert Prozesse der Selbstveror-
tung, der Wahrnehmung und der Grenzerfahrung und verweist auf Bildungs- und Reifungsprozesse.

Wie bereits in der literaturkritischen Rezeption sichtbar wird, beeinflusst diese Titelwahl
die Erwartungshaltung des Publikums, ohne jedoch die dominante sozialpolitische Lesart vollstan-
dig zu verdrangen. Vielmehr entsteht ein Spannungsfeld zwischen poetischer Individualisierung
und gesellschaftlicher Rahmung, das fir die deutschsprachige Rezeption charakteristisch ist.

105



Eine weitere zentrale Vermittlungsebene bildet die performative Présenz der Autorin im
literarischen Feld. In einem Interview hebt Corobca hervor, dass Lesungen einfacher und teil-
weise auch kostengunstiger seien, wenn Autorinnen und Autoren im deutschsprachigen Raum
keinen zusitzlichen Ubersetzer benétigen. Sie berichtet von Lesungen, bei denen sie ihre Texte
»allein auf Deutsch* vorgelesen habe und ,,das Publikum begeistert” gewesen sei (Weber, 2016).

Diese Praxis ist in zweifacher Hinsicht von Bedeutung. Zum einen erzeugt sie eine
besondere Form von Authentizitét, da die Autorin selbst zur Stimme des Textes wird und somit
eine unmittelbare Verbindung zwischen Autorinnensubjekt und literarischem Werk hergestellt
wird. Zum anderen erhoht sie die Anschlussfahigkeit im deutschsprachigen Literaturbetrieb, in
dem Lesungen, Festivals und Gesprachsformate zentrale Funktionen der Sichtbarmachung und
Kanonisierung tbernehmen.

Dariiber hinaus lasst sich diese Form der Selbstprasentation als Teil einer strategischen
Positionierung im literarischen Feld interpretieren, in dem sprachliche Kompetenz nicht nur als
kommunikatives Mittel, sondern auch als symbolisches Kapital fungiert.

4. Rezeption in der deutschsprachigen Literaturkritik

Zahlreiche deutschsprachige Beitrdge rahmen Der erste Horizont meines Lebens als
literarische Darstellung eines europdischen Randraums, der mafigeblich durch Arbeitsmigration
geprégt ist. So setzt ein Interview in Der Standardunmittelbar bei dieser Problematik an und
fragt nach Alltag, Versorgung und Lebensbedingungen der Kinder, deren Eltern sie verlassen,
um im Ausland zu arbeiten (Petz, 2015). Der Diskurs ist somit von Beginn an stark sozial-
diagnostisch und reportageorientiert ausgerichtet.

Die Rezension in Die Welt arbeitet mit einer rhetorisch zugespitzten Darstellung und
zeichnet das Bild eciner ,,Generation vereinsamter Kinder, fiir die die Abwesenheit der Eltern
zur Normalitdt geworden ist (Schimer, 2015). Wie sich aus der Analyse ableiten l&sst, entfaltet
die Kritik hier ausgehend von einem literarischen Text ein breiteres Panorama politischer,
historischer und 6konomischer Zusammenhéange. Diese Perspektive ist nicht per se problema-
tisch, fiihrt jedoch zu einer Verschiebung des Rezeptionsfokus: Der Roman wird primar als
»Fenster auf Moldau* gelesen.

In der literaturkritischen Besprechung von Anke Pfeifer wird der Roman als ,,facetten-
reicher Zustandsbericht™ charakterisiert; zugleich wird kritisch angemerkt, dass die Vielzahl
episodischer Szenen den Spannungsbogen schwéchen konne (Pfeifer, 2016). Hier tritt ein
klassisches dsthetisches Bewertungskriterium — die Frage nach Komposition und Dramaturgie —
in den Vordergrund.

Gleichzeitig wird anerkannt, dass der Text durch detailreiche und teilweise marchenhaft-
distere Szenen eine hohe Eindringlichkeit entwickelt und zwischen Realismus und mythischer
Uberhohung oszilliert. Deutschlandfunk Kultur hebt zudem hervor, Corobca schreibe in einer
»ausgekliigelten Kunstsprache* und verbinde Hérte und Zértlichkeit; die Erzéhlstimme der Pro-
tagonistin wirke zugleich abgeklart und naiv, was ihre Glaubwirdigkeit erhdhe (Hueck, 2015).

Diese ambivalente Bewertung verweist auf ein zentrales Spannungsfeld der Rezeption:
Einerseits wird der Text als literarisch anspruchsvoll gewdrdigt, andererseits bleibt seine
Wahrnehmung héufig an die Funktion als sozialer ,,Zustandsbericht* gebunden.

Mehrere  Kritiken  thematisieren  explizit die  Qualitit der  Ubersetzung.
In literaturkritik.de wird einerseits ein ,,besonderes Kolorit* hervorgehoben, andererseits werden
einzelne Passagen als holprig oder unidiomatisch kritisiert (Pfeifer, 2016). Diese Beobachtungen
lassen sich im Kontext zentraler Fragestellungen der Ubersetzungswissenschaft verorten. Wie
vielfach diskutiert wurde, besteht ein grundlegendes Spannungsverhéltnis zwischen der Néhe
zum Originaltext und der Anpassung an Zielsprachnormen. Wahrend eine starkere Orientierung
am Ausgangstext kulturelle Fremdheit produktiv sichtbar machen kann, besteht zugleich die
Gefahr, dass der Lesefluss beeintrachtigt wird.

Fur die Rezeption sogenannter peripherer Literaturen ist diese Problematik besonders
relevant. Wird Ubersetzung primar an sprachlicher Glatte gemessen, konnen Texte aus kleineren
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Sprachraumen strukturell benachteiligt werden. Wird hingegen Fremdheit als dsthetische Quali-
tat anerkannt, ertéffnet sich ein Raum fur differenziertere und kontextsensiblere Bewertungen.
Zahlreiche Beitrage zeigen, dass Corobcas Texte im deutschsprachigen Raum héufig als
Ausgangspunkt fur breitere Reflexionen Uber Moldau fungieren. Thematisiert werden dabei
insbesondere Armut, Korruption, postsozialistische Transformationsprozesse, Migration sowie
geopolitische Fragestellungen. Besonders deutlich wird dies in umfangreichen Feuilletonbeitrégen,
die den Roman in ein europapolitisches Narrativ einbetten (Schimer, 2015).

Diese Rezeptionspraxis ist ambivalent. Einerseits tragt sie dazu bei, marginalisierte Regionen
stérker in den oOffentlichen Diskurs einzubinden und Aufmerksamkeit fiir soziale Problemlagen
zu erzeugen. Andererseits besteht die Gefahr, dass der literarische Text auf die Funktion eines
dokumentarischen Zeugnisses reduziert wird und seine asthetische Eigenstandigkeit in den Hinter-
grund tritt. Eine differenziertere Perspektive erdffnet die wissenschaftliche Rezeption. So verortet
Cristina Spinei (2022) Corobcas Roman in theoretischen Uberlegungen zu Schmerz und Leid und
zeigt, dass diese nicht lediglich abgebildet, sondern poetisch strukturiert und reflektiert werden.

Daruber hinaus fungieren literarische Institutionen und Netzwerke als zentrale Akteure kul-
tureller Vermittlung. Das Traduki-Programm der Leipziger Buchmesse 2016 prasentierte Corobca
als Autorin und zitierte programmatisch: ,,Das Warten ist wie ein kleines Tier, weder ein Haustier
noch ein wildes Tier ...“ (Traduki, 2016). Diese Inszenierung verbindet soziale Thematik mit poe-
tischer Bildlichkeit und verdeutlicht, dass literarische Sichtbarkeit in einem komplexen Zusam-
menspiel aus Ubersetzung, Férderung, medialer Vermittlung und performativen Formaten entsteht.

Fazit

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass die deutschsprachige Rezeption von Liliana
Corobca exemplarisch die Mechanismen kultureller Vermittlung und literarischer Kanonisierung
peripherer Literaturen im transnationalen Kontext sichtbar macht. Ubersetzung fungiert dabei
nicht lediglich als Mittel des sprachlichen Transfers, sondern als entscheidender Faktor der
kulturellen Rahmung und Bedeutungsproduktion.

Es zeigt sich, dass der Roman Der erste Horizont meines Lebens im deutschsprachigen
Raum Uberwiegend Uber seine gesellschaftlichen Themen rezipiert wird. Aspekte wie Arbeits-
migration, zuriickgelassene Kinder und soziale Unsicherheit dominieren die Wahrnehmung und
tragen zur Konstruktion eines spezifischen Bildes von Moldau als europdischem Randraum bei.
Diese Perspektive erzeugt Aufmerksamkeit und Empathie, birgt jedoch zugleich die Gefahr einer
Reduktion des literarischen Textes auf seine dokumentarische Funktion.

Insgesamt wird deutlich, dass Corobcas Werk in einem Spannungsfeld zwischen litera-
rischer Asthetik und sozialer Lesbarkeit steht. Wahrend es einerseits reale Lebensbedingungen
sichtbar macht, besteht andererseits die Tendenz, narrative Struktur, sprachliche Gestaltung und
poetische Verdichtung in der Rezeption zu marginalisieren.

Vor diesem Hintergrund erscheint eine ausgewogene Rezeptionsperspektive notwendig, die
sowohl die gesellschaftliche Relevanz als auch die &sthetische Eigenlogik des Textes beriick-
sichtigt. Nur eine solche integrative Herangehensweise wird der literarischen Komplexitat von
Corobcas Werk gerecht.

AbschlieRend lasst sich konstatieren, dass Ubersetzung nicht nur Zugange eroffnet, sondern
zugleich Deutungsrdume strukturiert. Sie ermdglicht es, Literatur aus sogenannten peripheren
Ré&umen in européische Diskurse zu integrieren — nicht allein als Spiegel sozialer Realitaten, sondern
als eigenstandige literarische Stimme innerhalb eines transkulturellen Kommunikationsraums.
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contribution of translator A. Starostina to the perception of Romanian literature in Russia.
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Daca privim istoria traducerilor literaturii roméne in limba rusa din ultimii treizeci de ani,
observam o transformare uluitoare. Anul 1991 a reprezentat nu doar o frontiera politicd, ci si un
punct de ,.explozie” estetica. Filtrele ideologice care, timp de decenii, eliminau sensurile ,,inco-
mode” s-au prabusit, iar n spatiul cultural rus a patruns o proza roméaneasca vie, complexa si ade-
sea paradoxala. in aceastd perioada au fost redescoperiti clasicii — de la Eminescu la Rebreanu —
ale caror voci au rasunat, in sfarsit, fard cenzura, si s-au dezvaluit, pentru prima dati cu adevirat,
labirinturile mistice ale lui Mircea Eliade.

Totusi, adevarata deschidere s-a produs la rascrucea secolelor XX si XXI. Roménia con-
temporana s-a infatisat cititorului rus prin textele lui Matei Visniec, Norman Manea, Mircea Car-
tarescu si Tatiana Tibuleac. Aceasta este o literaturd care nu se teme sa fie incomoda, fiziologica
si, In acelasi timp, profund intelectuald. Un mediator cheie in acest dialog a fost traducatoarea
Anastasia Starostina. Munca sa nu este o simpla transferare mecanica a cuvintelor dintr-o limba
in alta, ci o profunda coautorat. Starostina posedd un har rar: simte ,,vascozitatea” deosebita a
sintaxei romanesti si stie sd transmita densitatea acesteia in rusa, pastrand acea distanta lirica atat
de importantd pentru intelegerea sufletului balcanic. Datorita eforturilor sale si sprijinului unor
edituri precum ,,Ad Marginem” si ,,Corpus”, literatura romana in Rusia a incetat sd mai fie o
raritate exotica, devenind parte a contextului intelectual comun.

Vorbind despre literatura romana contemporana, este imposibil sa omitem figura lui Mircea
Cartarescu, numit adesea ,,un Marquez balcanic”. Dupa cum observa cercetatorul Andrei Bodiu,
proza lui Cartarescu se caracterizeaza printr-un universul ludic, in care granitele dintre realitate
si vis (fluctuaria intre realitate si vis) sunt complet estompate (Bodiu, 2000, p. 42). Printre
trasiturile-cheie ale metodei artistice a lui Cartarescu, criticii enumera: autobiografie, suprarea-
lismul ontologic si metafizica corporalitatii. Autorul este prezent constant in text ca personaj, co-
mentand procesul propriei scrieri. Imaginile fantastice (de exemplu, in trilogia ,,Orbitor”) prind
viata din logica profunda a visului. Corpul este explorat ca un labirint si un portal, unde proce-
sele fiziologice (alunitele, organele interne) capatd dimensiuni cosmice. Lumea artisticd a lui
Cartarescu uneste senzualitatea si intelectualitatea, postmodernismul si emotia profunda, traditia
balcanica a ,,corporalititii” si realismul magic latino-american; densitatea poeticd a limbajului si
anvergura epicd. Pentru multi cititori si critici, el este ultimul mare scriitor-vizionar al secolelor
XX-XXI, urmasul lui Proust, Joyce si Marquez deopotriva.

Volumul ,,De ce iubim femeile” (2004, ed. rusa 2011) a devenit un bestseller absolut in Ro-
méania, cu un tiraj record de 150.000 de exemplare. In ciuda aparentei lejerititi a titlului, avem in
fatd un spatiu al memoriei, in care Cartarescu incearca sa fixeze ,,femininul” evanescent din pro-
priul destin. Volumul traieste dupa legile asociatiilor: amintirile din copilarie despre mama se
transforma fluid in intalniri pasagere la metrou si scenarii romantice complexe. Tn texte se aud clar
ecouri din proza lui Nabokov si Salinger, insd nu este o imitatie arida, ci recunoasterea modului
in care literatura impregneaza viata reald. Autorul surprinde misticismul in cele mai simple lucruri
—Tn mirosuri, vise sau izbucniri bruste de pasiune, vazand in ele singura cale spre autocunoastere.
Aceasta este o confesiune foarte personald, uneori incomoda, in care recunoasterea propriilor sla-
biciuni devine o meditatie profunda asupra felului in care timpul ne schimba. Femeia apare aici
ca 0 ,,axa ontologicd” a universului: ,,...din ele am iesit si In ele ne Intoarcem, iar mintea noastra
se roteste, ca o planetd grea, mereu si mereu, numai in jurul lor” (Cartarescu, 2004, p. 168).

Tentativa de a diseca proza lui Cartarescu 1l confruntd inevitabil pe cercetitor cu un nucleu
ideatic multistratificat, unde realitatea nu doar se invecineaza cu fantezia, ci pur si simplu germi-
neaza prin ea. Imaginile feminine la Cartarescu nu sunt personaje in sensul obisnuit al cuvantu-
lui, ci mai degraba centre de gravitatie puternice care mentin pe orbita constiinta fragila a narato-
rului. Ele transmit o frumusete de o forta aproape infricosdtoare. De exemplu, in povestirea ,,Mica
negresd”, autorul incremeneste in fata unei tinere necunoscute din metroul din San Francisco, a
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cérei perfectiune transforma intregul oras intr-un decor ridicat ,, dupd chipul si asemanarea fru-
musetii ei” (Cartarescu, 2004, p. 12). Este o capturi estetica ce transforma spectatorul in ostatic.

In ,,Dedicat lui D., dupa doudizeci de ani”, aceasta legaturd capita un caracter aproape fiziolo-
gic, matern. Naratorul recunoaste ca s-a hranit cu ,,substanta gelatinoasa a visului” iubitei sale, im-
prumutandu-i viziunile pentru propriile carti. Dar femeia la Cartarescu poate fi si o vindecatoare ta-
cutd, precum Petruta — colega de clasa stearpa si neobservata, a carei atingere sterge pata purpu-
rie a bolii si a fricii. Autorul Tsi mitologizeaza inevitabil eroinele, ridicAndu-le pe socluri de aur
si fildes, transformand fiintele reale in gigante spectrale, de sute de ori mai inalte decét el Tnsusi.

Majoritatea textelor din volum sunt acte de retrospectie necrutitoare. Memoria functioneaza
aici ca un declansator: un miros accidental in ,,Vartejuri” declanseazd mecanismul de déja vu,
scotand la iveald o trauma veche — frica de a fi parasit de mama. Autofictiunea lui Cartérescu este
lipsitd de orice urma de idealizare. In , Nabokov la Brasov”, prima experienti sexuali este descrisa
cu o repulsie aproape fizicd, amestecata cu reziduurile politice ale epocii — marturisirea partenerei
despre colaborarea cu Securitatea. Aceasta vecinatate stranie a intimitatii si a supravegherii sta-
tului, a tandretii din ,,Dracul de hartie” si a amaraciunii despartirii, creeaza gustul inconfundabil
al prozei romanesti de la sfarsitul secolului.

Granitele dintre viatd si literatura in aceastd lume sunt intentionat estompate. Cartarescu nu
ascunde faptul ca foloseste autorii preferati — Kafka, Nabokov, Borges — ca pe o ,,locomotiva”
pentru propriile subiecte. In lumea sa, este perfect normal si intalnesti fantoma unei contese ntr-
un castel irlandez sau sa fii urmdrit de o femeie-pitic in muzeul egiptean din Torino. Viata este
constant verificatd sub aspectul autenticitatii. Eroina din ,,Nabokov la Bragov” pune intrebarea
care rasund in intregul volum: ,, Nu fi se pare ca totul e doar un joc al minsii? Un vis din care va
trebui sd ne trezim cdndva?” (Cartarescu, 2004, p. 46).

Pentru Cartirescu existd o pripastie adanca intre sexul mecanic si apropierea autentica. In
eseul ,,Despre apropiere”, ratacind prin cartierul felinarelor rosii, autorul reflectd asupra curiozi-
tatii estetice si sufletesti. Adevarata pasiune se naste din cunoasterea infinita a fiecarei vinisoare
de pe pielea partenerului. Barbatul indragostit capatd un ,,creier de copil” — perceptia sa este epu-
ratd de fiziologie, fiind inlocuita de o nevoie aproape infantila de tandrete si caldura.

In nuvela ,Bomba de aur”, Cartirescu duce descrierea frumusetii feminine la gradul de
catastrofa naturala. El opreste intentionat timpul, declarind ca este gata sa dedice ,,trei sferturi de
pagina” doar descrierii parului eroinei. Este un act de venerare a formei, transformand momentul
erotic intr-un act de contemplatie aproape religioasa.

Cu totul altfel suna povestirea ,,Cu urechile pe spate”. Acesta este centrul etic al cartii, unde
autorul Tsi disecd fard mila propriul trecut. Eroul intelectual isi aminteste de Rodica, pe care a
tradat-0 cadndva din cauza propriei lasitdti si a unui fals sentiment de superioritate. Pentru a nu
simti vina, el se ascunde Tn spatele citatelor din Ezra Pound, transformand fiinta vie intr-o meta-
ford literara (,,petald pe o ramurd umeda”). Dar viata Tsi cere drepturile: imaginea finala a perlei
cenusii, materializatd din durerea Rodicai, se asaza in palma eroului ca o greutate insuportabila.
Aceastd perld este un fel de ,,Aleph” al suferintei, un simbol al faptului ca nicio carte cititd nu
poate justifica absenta compasiunii.

Traducerea Anastasiei Starostina meritd o analiza filologica separatd. Munca sa cu textele lui
Cartarescu este o cdutare constantd a echilibrului intre rafinamentul intelectual si asprimea emotio-
nald a vietii. Un exemplu graitor se regaseste in povestire ,,Cu urechile pe spate”, unde, in textul
original, autorul foloseste cuvantul rau. Totusi, in traducerea rusa, acesta devine taiosul svoloci
(,,ticdlos™): ,,4 fi matur... nu inseamna altceva decdt a intelege ca esti rau” (Cartarescu, 2004,
p. 69; comp. cu trad.: Kapmapecky, 2011, c. 142). Pentru contextul rus, aceastd solutie este singu-
ra corectd. ,,Am fost rdu” ar suna ca o scuza copilareasca, in timp ce ,.ticalos” este o sentintd de-
finitivd asupra propriei persoane, acel moment al maturizarii amare despre care scrie autorul.
Starostina nu se teme de aceastd asprime, Intelegand ca, in lumea lui Cartarescu, onestitatea este
intotdeauna mai importantd decat eufonie.
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Sintetizand receptarea literaturii romane in Rusia in ultimele trei decenii, putem afirma ca
S-a parcurs un drum de la curiozitatea precauta la recunoasterea profunda. Proza lui Mircea Car-
tarescu Tn traducerile Anastasiei Starostina si-a dovedit universalitatea. Volumul ,,De ce iubim
femeile” nu este doar o declaratie de dragoste fatd de femeile care au format lumea interioard a
scriitorului. Este o cercetare profunda a modului in care literatura ne ajutd sd facem fata realita-
tii, iar realitatea, la randul ei, umple de sens fiecare rand scris. Aceasta proza afirma ca adevarata
maturitate incepe acolo unde se termina citatele si incepe responsabilitatea personala, iar iubirea
si erotismul raméan formele supreme de cunoastere a lumii si a propriei persoane.
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Abstract: The present study explores the intercultural dimension of translating Liliana
Corobca’s works from Romanian into English, carried out by Monica Cure. Corobca’s novels
address topics such as communist censorship, totalitarian trauma, deportations and migration from
Eastern Europe, which require contextual adaptation for Anglophone readers.

The literary translation functions not only as a linguistic transfer, but also as a cultural media-
tion, which plays a central role in shaping intercultural understanding. Based on interviews with the
author and the translator, and reviews from Anglophone literary space, the article highlights the
translator’s ability to balance between foreignization and domestication while preserving authorial
voice and ensuring the accessibility for English readers.

Ultimately, the analysis demonstrates that Cure’s translation functions as a bridge between
cultures and it is a pragmatic balance between cultural specificity and target language readability.

Keywords: literary translation, interculturality, Liliana Corobca, Monica Cure, Anglophone
literature.

Introduction
In the context of globalization, literary translation plays a crucial role in establishing dialogue
between cultures. This is the way national literature becomes visible internationally. Furthermore,
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for authors writing in different languages, translation into English - the dominant lingua franca of
global literary works, represents both a great opportunity and a challenge. Moreover, translation
is not only seen as a linguistic transfer but as an intercultural process in which meanings and
values are negotiated. Said Faiq emphasizes the same fact by saying that “translation is not an
isolated act; it is part of an ongoing process of intercultural transfer” (Faiq, 2004, p. 38).

While translating into English, Venuti discusses domestication as dominating British and
American translation culture; it involves “an ethnocentric reduction of the foreign text to recei-
ving cultural values” (Venuti, 2008, p. 15). This involves translating in a transparent style in order
to minimize the foreignness for readers. Along with domestication goes foreignization, another
strategic cultural intervention that seeks to “send the reader abroad” by making the receiving cul-
ture aware of the linguistic and cultural differences inherent in the foreign text (Venuti, 2008,
pp. 15-16). By successfully combining both strategies, the translated text resists full integration
into dominant Anglophone literary space and stylistics, preserving the foreign narrative rhythm
and reinforcing the author’s cultural voice.

1. Liliana Corobca in the anglophone literary space

The last couple of years, there has been an increased interest in Romanian-English translation,
like Sean Cotter, Gabi Reigh, Jozefina Komporaly, James Christian Brown etc. Monica Cure is
also on the list of successful translators who introduced the works of Liliana Corobca, a Roma-
nian novelist born in the Republic of Moldova, to the Anglophone literary space.

A Censor’s Notebook, a “profound and playful novel” (Zink, 2025) signed by Liliana Co-
robca, is a fascinating narrative of life in communist Romania, and “a thought-provoking medi-
tation on the nature of literature and censorship” (Carturesti). The novel opens “a window onto
the secretive world of censorship during that era in Romania” (Broaddus, 2022), or as Seven
Stories mentioned: “a window into the intimate workings of censorship under communism, stee-
ped in mystery and secrets and lies, confirming the power of literature to capture personal and
political truths” (Seven Stories, 2025). The novel offers much more than a simple story from the
past, it is a reminder of constant surveillance and lack of privacy that we all face nowadays.
Moreover, Liliana Corobca highlights that “our behaviour, wishes and hopes, and even inten-
tions are monitored, captured and processed, albeit perhaps less by intelligence services and more
by tech-powered private entities” and, therefore, the indispensable value of any little bit of pri-
vacy resonates strongly in today’s reality (Seven Stories, 2025).

After translating Corobca’s 2017 novel The Censor’s Notebook, which won the 2023 Oxford-
Weidenfeld Translation Prize, Cure continued with the translation of Kinderland, Corobca’s
lyrical and heartbreaking 2013 story of childhood abandonment in her native Moldova.
Kinderland is concerned with the problem of contemporary migration, viewed from a new angle:
that of children left at home, with parents working abroad. At the age of twelve, Cristina, the
main character of the book, is forced to become the “mother” of the two younger brothers.
Through the eyes of the girl, we discover the universe of a contemporary Moldovan/Romanian
village, populated mostly by children and old people. Although the book refers to a phenomenon
specific to the ex-Soviet space, even nowadays this issue is part of the society.

The same award-winning translator, Monica Cure, worked with the third novel Too Great a
Sky by Liliana Corobca, “the story of the deportation of Romanians from Bukovina, an exercise in
historical memory which demonstrates how to maintain humanity in impossible conditions” (Good
Reads). Too Great a Sky is a chronicle of a life lived during “a time of great political and national
change, a story of an existence defined and curtailed by lines drawn on a map” (The Seven Stories).

Overall, Liliana Corobca’s literary works, deeply embedded in cultural, historical and
social frameworks of Eastern Europe, require contextual adaptation for Anglophone readers. On
the one hand, the literary works give a historical background of events, inform and educate
readers about the social issues of Eastern Europe, and, on the other hand, offer “a lesson for our
increasingly complex information age” (Financial Time).

112



2. Monica Cure as a cultural mediator

The main topics that Corobca highlights in her novels vary from communist censorship,
trauma, totalitarianism, deportations, to the problem of contemporary migration. Corobca’s texts
are full of symbolism, emotional insight and cultural meaning, and thus call for translation and
interpretation skills not only in the target language, but also in the target culture. There could not
have been a better translator than Monica Cure, who grew up in a Romanian-American commu-
nity in the US. Her family came from Romania when she was two years old as refugees from the
totalitarian communist regime. She adds that translating The Censor’s Notebook novel gave her a
deeper appreciation for the importance of protecting freedom of expression and that “it is healthy
to be able to talk about censorship, which is basically the illegitimate silencing of voices”
(Publishers Weekly). Scridon Andreea lulia adds that by being bicultural, “translation was a way
of Cure’s life” and “the interest in life under the Romanian communist regime helped her
understand the novels as whole on a deeper level” (Scridon, 2022).

Monica Cure’s role extends beyond linguistic transfer; she acts as an interpreter of cultural
meaning. Her translations prove a consistent effort to preserve Corobca’s voice while making the
texts resonant for Anglophone readers. She confesses that “when she thinks about what she’d like
to translate, she thinks of the English language reader, first and foremost. She wants to give them
something in which they can both see themselves and their concerns mirrored, something surpri-
singly familiar because it comes from another culture, as well as be stretched beyond the limits of
their knowledge and way of thinking” (The London Magazine). Moreover, Monica Cure “gives to
the English language reader something important, something they should know about and expe-
rience but have no other way of doing so” (Scridon, 2022). This is due to the fact that “most people
in Western Europe and the U.S. have limited knowledge, interest and stereotyped notions about
countries that are considered less well-off economically” (Cure, 2022, The London Magazine).

Cure thinks that “the beauty of the literature of places different from our own can create inte-
rest in those places when it’s available in excellent translations”. When dealing with intercultural
dimension, Monica Cure admits that it became challenging to “translate looking up all the diffe-
rent cultures and references, which abound in the Too Great a Sky novel”. While describing na-
ture, tradition, and language of the Kazakh people, there were plenty of cases that needed to be
double-checked for historical proof, words in Kazakh which weren’t identifiable in the actual
language, as Romanian language in Moldova was written with the Cyrillic alphabet and not with
Latin (Asymptote Journal).

Furthermore, Cure highlights the challenges of translating culturally marked elements,
metaphors grounded in landscapes, for example: “two skies” represent geopolitical borders and
divided historical memory. She also acknowledges that some of the translation decisions were to
omit the diacritical signs in Romanian names in an attempt to smooth things out for English
readers. Another example of translator’s choice is the term “well-rounded” instead of the very
awkward “multilateral development”, which is a word-for-word translation from Romanian
“multilateral dezvoltat”. This way, Cure adapts the text for the Anglophone world.

Another challenge in translating Too Great a Sky, was to deal with the orthodox aspects of
the word “troitd”, which is a large wooden or stone cross set up at crossroads or to mark an event.
In the novel, Troita de Sus is also the (fictional) name of the village in Moldova where Ana
settles, and de sus can be translated either simply as “upper” in geographic usage or as “from
above” in a metaphorical sense. But finally, the part three entitled “Troitd de Sus” in Romanian,
kept the most important meaning “roadside crosses” in English, especially since Ana had just
shared the memory of the invisible crosses she saw along the train tracks (Cure, Seven Stories).

All in all, through a balanced foreignization of rituals or sensory details, Monica Cure’s
translation is inviting the Anglophone readers into a culturally worldview of source culture. The
cultural image of crossroads, for instance, and ritualistic belief goes without explanatory para-
phrase and it is not substituted with a culturally equivalent superstition familiar to Anglophone
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readers. On the other hand, Cure’s choice of domestication of some stylistic devices in transla-
tion is also present, for example: “frica i statea in gat” is translated into English as “fear gripped
her”, a more familiar expression. Domestication, in this case, is done to preserve the emotional
impact and to ensure easy comprehension.

3. The intercultural dimension of translation

Due to Corobca’s extensive research on communist censorship, literary censorship during
communist Romania, deportations, migration, her literary works place the national phenomenon
in a larger context and reveal its depth. Financial Times highlights the fact that “Corobca's novel
should not be categorized as Eastern European interest or communist history, but as an object
lesson for our increasingly complex information age” (Financial Times).

Magda Carneci adds that “Liliana Corobca’s books have vividly reconstituted the recent
histories of countries such as Romania and Moldova before and after the fall of the Berlin Wall in
1989. Her novel The Censor's Notebook offers a complete fresco of what censorship meant during
the terror, fear, and social control of Ceausescu's totalitarian regime in Romania in the 1970s. Its
main character, censor Filoftea Moldovean, is a unique voice in Romanian literature. Through her,
the Western reader is able to (re)live the complex thoughts and feelings related to institutional
censorship and self-censorship not only in Eastern Europe but in any country” (Carneci, 2022).

Anglophone readers get the historical aspects of the country throughout the novel Too
Great a Sky, in which “a part of historical Moldova is now in Romania, another part of Bucovina
is in Ukraine, and the part called Bessarabia is now in Moldova”. The author chooses to
highlight different epochs and territories through “folk stories and tales” to introduce the histori-
cal background to the reader. The main character experiences a childhood in Bucovina, then in
Kazakhstan, after that she works in Siberia, and finally she returns to Soviet Moldova, which
becomes post-Soviet Republic of Moldova. There is also a difference in translation of some key
words that appear in the novel. In English, the word “exile,” is an act of being forced to leave
one’s country, whereas in Romanian there are plenty forms of deportation. The translator adds
that the word “exile” and “deportation” are different things (Asymptote Journal) and are
perceived differently by the Anglophone readers.

Not only historical aspects are present in Corobca’s novels, as Maria Rybakova states, but
also intercultural reconstruction of life experiences. If it weren’t for Monica Cure and Seven Sto-
ries Press, people would never experience the belief in “places of trouble” and in the “magical
powers of eggs left at midnight on crossroads”; “the peculiar rituals of village children kissing
each other on the butt in an abandoned outhouse to profess undying love; the stench of dung, the
noise of chickens, the taste of plums; and the myriad games the abandoned children continually
invent to survive the waiting and the separation” (Rybakova, 2024). By rich cultural transfer of
beliefs, rituals, sounds etc., translation conveys life experiences which leads to intercultural
balance. In such a way, the Anglophone readers access a culturally specific world without era-
sing its alterity. Consequently, translation emerges as a balanced act between fidelity to source-
culture and the demand of accessibility in the target language.

Costica Bradatan adds that Monica Cure “ shuttles with ease and grace between strikingly
different stylistic and lexical registers, from officials and propaganda to the more intimate and
even lyrical. Out of this varied material a lucid narrative slowly emerges” (Bradatan, 2022).

Conclusion

The examination of Liliana Corobca’s works in English translation reveals the crucial impor-
tance of literary translation as an intercultural phenomenon, rather than a linguistic one. Monica
Cure’s translations of Corobca’s works represent a deliberate process of balancing source culture
and loyalty and target culture accessibility through a strategic combination of foreignization and
domestication. Cultural signs associated with communist censorship, collective trauma, everyday
life, and historical memory are not suppressed but rather skillfully mediated in order to enable
the target culture audience to access foreign realities without losing their cultural distinctiveness.
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The study proves that the translated works of Corobca are a part of the intercultural

dialogue process, as they bring Eastern European experiences into the Anglophone literary
space, which is dominated by a lack of representation of Eastern European narratives.
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poetics, and international critical reception. Tracing her trajectory from journalism to literary
fiction, with particular focus on the novels The Summer When My Mother Had Green Eyes (2016)
and The Glass Garden (2018), the study explores how her journalistic background has shaped her
literary style, both as a resource and as a constraint.

The article investigates the author’s vision of literary creation, her relationship with readers,
and her positioning within the contexts of migration and linguistic identity, as well as the role of
authenticity and emotional intensity in the construction of narrative discourse. Special attention is
devoted to the international reception of The Summer When My Mother Had Green Eyes, translated
into numerous languages and widely acclaimed across the European literary space.

Drawing on critical reviews from the international press (Spain, France, Germany) and readers’
responses, the analysis highlights the tension between the “devastating lyricism” emphasized by critics
and the profound emotional impact reported by the general public. Furthermore, the paper proble-
matizes the representation of themes such as motherhood, trauma, forgiveness, and memory, thereby
consolidating the novel’s status as a significant contribution to contemporary European literature.

Keywords: narrative poetics; international reception; translation and circulation; motherhood;
emotional authenticity.

Introducere

Tatiana Tibuleac, singura fiica a unui jurnalist si editor de ziare, s-a facut remarcata initial
prin rubrica ,,Povesti adevarate”, publicatd in ziarul Flux. Tncepand cu anul 1999, devine una
dintre cele mai cunoscute reportere ale postului PRO TV Chisinau, activand in domeniul stirilor.
Debutul editorial are loc in 2014, odatid cu volumul Fabule moderne, urmat de primul sdu roman,
Vara in care mama avea ochi verzi (2016), care a suscitat un interes major atat din partea publi-
cului, cét si a criticii literare. Opera este frecvent considerata un reper al literaturii contempo-
rane, fiind caracterizatd drept o naratiune profunda despre iubire, memorie, trauma si vindecare.
Recunoasterea internationala a autoarei este confirmata prin acordarea Premiului Uniunii Euro-
pene pentru Literaturd (EUPL), distinctie care, dupad cum marturiseste autoarea, a fost ,,pe cat de
neasteptata, pe att de valoroasa”.

1. Scurta observare despre interviu ca metoda de cercetare calitativa

Interviul reprezinta un act de vorbire bazat pe interogare, avand un rol esential in procesul
comunicarii. Interogarea poate fi totald, solicitand un raspuns afirmativ sau negativ, sau partiala,
determindnd interlocutorul sa isi exprime propria perspectiva intr-un mod original. Claude
Peyroutet subliniazd cd interogarea poate functiona fie ca solicitare directa de informatie, fie ca
forma in care valoarea interogativa este estompata sau neutralizata (Peyroutet, 1998).

in cadrul cercetdrii calitative, interviul constituie o metodd fundamentald de colectare a
datelor. Potrivit lui Oakley, interviul calitativ nu presupune doar inregistrarea raspunsurilor, ci si
construirea, negocierea si consolidarea sensurilor in interactiunea dintre cercetator si intervievat
(Oakley, 1998). De asemenea, King si Horrocks (2010) identificd o serie de caracteristici defini-
torii ale interviului: modul de interogare, bazat pe construirea unei relatii de incredere; dinamica
de putere, care poate varia in functie de statutul participantilor; precum si vizibilitatea
rezultatelor, interviul fiind destinat, in mod frecvent, publicarii.

2. Interviu realizat cu Tatiana Tibuleac

Eugen Coseriu defineste etnolingvistica drept ,,studiul varietatii si variatiei limbajului n
stransa legatura cu civilizatia si cultura unei comunitati” (Coseriu, 1994). Tn acest sens, interviul
etnolingvistic devine o metoda privilegiatd de acces la limbaj ca practica culturala situati. In
acelasi timp, Dell Hymes, prin conceptul de ,,etnografie a comunicarii” (Hymes, 1962), consi-
derd interviul nu doar un instrument de cercetare, ci si un eveniment comunicativ complex,
structurat de norme sociale, valori culturale si conventii interactionale.

Prin urmare, interviurile realizate cu Tatiana Tibuleac pot fi analizate ca spatii de constructie
discursiva, in care identitatea autorului, experienta migratiei si raportarea la limba si literatura se
articuleaza in mod dinamic, reflectand interdependenta dintre discurs, cultura si context social.
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2.1 Interviu realizat de Cezar Amariei cu Tatiana Tibuleac

Tn interviul realizat de Cezar Amariei, Tatiana Tibuleac formuleazi o pozitie clara fata de ro-
lul premiilor in parcursul unui scriitor: ,,Un premiu nu despica viata in doud (pana si dupa premie-
re), ..., un premiu nu este o boald” (Amariei, disponibil la: https://www.observatorcultural.ro/
articol/mi-ar-placea-ca-lumea-sa-ma-cunoasca-dupa-o-carte-sau-alta-nu-dupa-premii/, accesat la
01.12.2025). Aceastd afirmatie evidentiaza o distantare deliberatd a autoarei fatd de logica
institutionala a recunoasterii literare, accentul fiind plasat asupra valorii intrinseci a operei.

Tn acelasi context, T. Tibuleac subliniazi importanta receptarii autorului prin intermediul
textelor sale, si nu prin prisma premiilor obtinute, sugerand astfel o viziune estetica orientata
spre autenticitate si relatia directa cu cititorul. Totodata, autoarea delimiteaza clar actul de crea-
tie de dimensiunea editoriala, considerand ca aspecte precum vanzarile, traducerile sau promo-
varea nu apartin sferei autorului, ci responsabilitétii editoriale.

Interviul releva, de asemenea, pozitionarea autoarei in raport cu literatura romana contem-
porand. T. Tibuleac apreciaza in mod explicit romanul Copilaria lui Kaspar Hauser de Bogdan-
Alexandru Stanescu, pe care il califica drept ,,una dintre cele mai bune carti romanesti pe care
am citit-o in ultimii ani” (ibidem). Aceastd apreciere este insotitd de referinte la alti autori con-
temporani — Augustin Cupsa, Tudor Ganea, Alina Pavelescu —, fapt ce indica integrarea sa intr-
un camp literar dinamic, caracterizat prin diversitate si dialog.

Tn acelasi timp, discursul autoarei contine si o dimensiune critica privind statutul scriitoru-
lui in spatiul roméanesc. T. Tibuleac afirma c&, daca ar avea posibilitatea, ar imbunatati conditiile
materiale ale scriitorilor, astfel Tncét acestia sa poatd crea in mod liber, din pléacere, fard con-
strdngeri economice. Aceastd observatie reflectd tensiunea existenta intre creatia literard si con-
ditiile socio-economice ale productiei culturale.

E cazul sd remarcam faptul c&, interviul contureaza imaginea unei autoare care se pozitio-
neaza in mod constient Tn raport cu institutiile literare, valorizand autenticitatea, diversitatea si
vitalitatea literaturii contemporane, pe care o descrie drept ,,0 literatura vie, in care se impletesc
voci diferite, ceea ce este fantastic” (ibidem).

2.2 Interviu realizat de Anastasia Condruc cu Tatiana Tibuleac

Rotariu si llut definesc interviul ca metodd specificd anchetei sociologice, al carei scop este
investigarea atitudinilor, motivatiilor, imaginii si perceptiei de sine (Rotariu, llut, 2006). Aceasta
dimensiune este relevanta si Tn cazul interviurilor cu Tatiana Tibuleac, care oferd acces nu doar
la pozitionarea autoarei in cAmpul literar, ci si la modul in care aceasta Tsi construieste identitatea
discursiva.

In interviul realizat de Anastasia Condruc, autoarea reflecteaza asupra procesului de creatie
al romanului Vara in care mama avea ochi verzi, subliniind caracterul spontan si profund
personal al scrierii. Romanul, recunoscut pentru densitatea detaliilor si autenticitatea emotionala,
a fost redactat ,,in timpul liber, oriunde si oricand”, fird o documentare prealabild sistematica. in
acest sens, Tibuleac afirma ca , literatura vine sau trebuie sa vina din altd parte, nu dintr-un orar
fix, nu dintr-o obligatie” (Condruc, disponibil la: https://www.moldova.org/interviu-cu-tatiana-
tibuleac/, accesat la 01.12.2025). Aceasta perspectiva evidentiaza o conceptie asupra literaturii
ca act de creatie autentic, situat dincolo de constrangeri formale.

Discursul autoarei releva, de asemenea, o relatie selectiva cu publicul. Tihuleac recunoaste
importanta opiniei cititorilor, insd nu in mod uniform, acordand prioritate acelor voci pe care le
admird sau de la care are de invatat. in mod simbolic, apelativul ,,Tiba” este reinterpretat de
autoare ca o forma de recunoastere afectiva, ,,un premiu in sine”, ceea ce indica o valorizare a
relatiei directe si autentice cu cititorii.

Tn acelasi timp, autoarea subliniazi caracterul profund personal al scrisului, afirmand ca
scrie, in primul rand, pentru sine, sugerand ca, in absenta unui public, ar continua si creeze ,,pe
servetele”. Aceasta pozitionare evidentiaza o viziune asupra literaturii ca necesitate interioara,
nu ca produs orientat exclusiv spre consum. Totodatd, Tibuleac introduce metafora ,lantului
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trofic” pentru a descrie relatia dintre autor si cititor, sugerand o interdependenta complexa intre
creatie si receptare.

Experienta jurnalisticd este evaluata ambivalent: pe de o parte, aceasta a contribuit la for-
marea stilului sdu, iar pe de altd parte, a reprezentat o sursd de epuizare creativa, autoarea afir-
mand cd ,,toatd energia se varsa intr-un sac mare si fara fund” (stirea). Procesul de scriere a pri-
mului roman este descris ca unul incert si dificil, marcat de blocaje, dar orientat spre un ,,final
fericit”, motivat de importanta pe care o acorda oamenilor si relatiilor din viata sa.

Tn plan existential, Tiouleac se autodefineste ca o persoani retrasi si solitard, preferind o
anumita previzibilitate, chiar dacd recunoaste natura imprevizibild a actului de creatie. Tn acelasi
timp, ea formuleaza o conceptie estetica provocatoare, sustinand ca ,,literatura trebuie sa bulver-
seze, nu neaparat s te facd mai bun, pentru ca poti invata si din alte lucruri” (ibidem). Aceasta
afirmatie plaseaza opera sa intr-o paradigma esteticd orientata spre impact emotional si destabi-
lizare a conventiilor, mai degraba decat spre moralizare.

In ansamblu, interviul contureaza profilul unei autoare care valorizeaza autenticitatea,
libertatea creatiei si relatia directd cu cititorul, articuland o viziune asupra literaturii ca spatiu al
tensiunii dintre experienta personala, expresie artistica si receptare culturala.

2.3 Interviu realizat de Cezar Gheorghe cu Tatiana Tibuleac

Tn cadrul unui interviu realizat de Cezar Gheorghe la Festivalul International de Literatura
de la Timisoara, romanul Vara in care mama avea ochi verzi este interpretat ca ,,0 carte a im-pa-
carii”, dar si ca 0 naratiune despre ,,nedragoste”, violentd si cuvintele rostite in momente-limita.
Aceasta interpretare criticd este confirmata si nuantata de autoare, care ofera explicatii privind
structura si dimensiunea poetica a textului.

Tatiana Tibuleac explicd prezenta inserturilor poetice din finalul romanului ca fiind
fragmente menite sa amplifice sensul si intensitatea discursului narativ. Aceste interventii lirice
nu reprezintd simple ornamentari stilistice, ci contribuie la densificarea semnificatiilor si la
accentuarea dimensiunii introspective a textului. Tn acelasi context, autoarea subliniazi impor-
tanta detaliului Tn constructia memoriei afective, afirmand ca ,,Ochii sunt cel mai simplu lucru de
care sa-ti amintesti” (Tibuleac, n https://www.observatorcultural.ro/articol/simtit-ca-fac-cuiva-
dreptate-cu-cartea-asta/, accesat la 30.11.2025).

Dimensiunea autobiografica a romanului este, de asemenea, recunoscuta partial de autoare, care
mentioneaza ca textul contine elemente inspirate din propria biografie. Totusi, Tibuleac subliniaza
caracterul fictional al operei, plasand experienta personald intr-un cadru literar transfigurat. Roma-
nul este descris ca o ,,carte dura”, dar, in acelasi timp, ca un text care nu epuizeaza potentialul de
reprezentare al suferintei, sugerand existenta unei duritati emotionale omniprezente in realitate.

Discursul autoarei relevi o afinitate pentru registrele dramatice si pentru explorarea emotii-
lor intense, marcate de nostalgie si tensiune afectiva. in aceastd perspectiva, romanul poate fi in-

vidului de a reconfigura relatiile afective Thainte de puncte ireversibile.

Din punct de vedere tematic, textul este frecvent incadrat ca roman de post-adolescenta,
centrat pe relatia dintre mama si fiu. Autoarea sugereazi, intr-o cheie personala, ¢a romanul
poate functiona si ca un mesaj indirect adresat propriului copil, oferindu-i repere emotionale si
existentiale pentru un viitor in absenta mamei.

Tn ceea ce priveste alegerea cadrului identitar al personajului principal, Tibuleac explica
optiunea pentru un protagonist non-roméan prin dorinta de a evita o ancorare exclusiva in spatiul
basarabean sau romanesc. Alegerea unei identitati poloneze este motivata simbolic, polonezii
fiind perceputi ca o comunitate puternica, reprezentativa pentru o zond culturald mai larga din
Europa de Est. Autoarea sugereaza totodata ca, in viitoare proiecte literare, ar putea aborda mai
direct identitati romanesti sau ucrainene.

Tn general, interviul evidentiazi complexitatea raportului dintre experienta personali,
constructia fictionalad si optiunile estetice ale autoarei, conturind o viziune literard centrata pe
intensitate emotionala, simbolism si universalizarea experientei individuale.
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2.4 Interviu realizat cu Tatiana Tibuleac pentru Voxeurop

Platforma Voxeurop publica contributia Tatianei Tibuleac n cadrul seriei Archipelago
URSS, prezentand-o drept ,,una dintre vocile emergente de marca ale literaturii moldovenesti
contemporane”. Aceastd caracterizare plaseazd autoarea intr-un context transnational, in care
literatura este articulatd in raport cu teme precum migratia, identitatea lingvistica si transforma-
rile geopolitice recente, inclusiv procesul de apropiere a Republicii Moldova de Uniunea Euro-
peana si razboiul din Ucraina.

Tn interviu, Tibuleac reflecteaza asupra optiunilor sale narative, subliniind ci a evitat o
focalizare exclusiva asupra propriilor compatrioti, constienta fiind de influenta experientei sale
de viatd in strainatate. Astfel, autoarea opteaza pentru constructia unor naratiuni ,,fard loc”, cu
potential de universalizare, Tn care experientele personajelor pot fi recunoscute dincolo de un
cadru geografic specific. Alegerea unor personaje apartindnd clasei de mijloc contribuie la
aceastd strategie narativa, permitand reprezentarea unor traume si dificultdti distribuite gradual,
nu concentrate ntr-o singura experient-limita.

Dimensiunea biografica este, de asemenea, prezentd in discursul autoarei, in special Tn ra-
port cu experienta migratiei. Tibuleac descrie Franta ca un spatiu al stabilitatii si al Tmplinirii
personale, asociat cu proximitatea familiala si cu absenta securitatilor specifice anilor 1990, cand
migratia era adesea marcati de precaritate si separare familiald. In acelasi timp, Franta este
perceputd ca un centru cultural major, favorabil dezvoltarii intelectuale si creative.

Cu toate acestea, autoarea nu Tsi proiecteaza viitorul intr-un cadru urban occidental, evocand
mai degrabd dorinta unei retrageri intr-un spatiu rural, semn al unei tensiuni intre mobilitatea
transnationala si nevoia de ancorare existentiala. In calitate de autoare de limba romana stabilita
in Franta si provenind dintr-o ,,tara tertd”, Tibuleac recunoaste ca este adesea solicitatd sd ofere
explicatii privind contextul si motivatiile scrisului sau. Cu toate acestea, ea afirma ca sensurile
profunde ale operei sale nu pot fi reduse la explicatii exterioare, ci sunt deja inscrise n text.

Relatia cu cititorul este conceptualizatd intr-o maniera relationala si afectiva: ,,daca cititorul se
identifica cu povestea sau apreciaza stilul autorului, se dezvolta o prietenie intre noi” (Tibuleac,
disponibil la: https://voxeurop.eu/it/tatiana-tibuleac-moldova-europa-orientale-traumi/, accesat la
03.12.2025). Aceasta perspectiva evidentiaza rolul empatiei in procesul de receptare literara.

In ansamblu, interviul contureaza profilul unei autoare care opereaza intr-un spatiu literar
transnational, articuland teme ale migratiei, identitatii si memoriei intr-o cheie universalizants,
dar profund ancoratd in experienta personald si istorica.

3. Traducerea romanului ,,Vara in care mama a avut ochii verzi”

Tn discursurile sale despre circulatia internationald a operei, Tatiana Tibuleac oferd observatii
relevante privind diferentele de practici culturale ale lecturii. Astfel, autoarea remarca faptul ca, in
Franta, lectura este perceputa ca o activitate predominant intima, desfasurata in spatiul privat, T
timp ce in Spania existd comunitati active in jurul librariilor, autorilor si evenimentelor literare.
Aceasta diferentd evidentiaza variatiile modurilor de receptare si de socializare a literaturii in
spatiul european. Totodata, Tibuleac subliniaza ca publicul francez manifesta o autonomie ridi-
catd n selectia lecturilor, nefiind influentat in mod decisiv de recomandarile din presa culturala.

Tn plan personal si cultural, autoarea Tsi exprima o afinitate deosebita pentru spatiul italian,
pe care il asociaza atét cu experiente formative din copilarie, cét si cu interesul pentru limba ita-
liana, perceputi drept ,,cea mai frumoasa limba din lume”. In interviul acordat Anitei Bernaccia,
Tibuleac evocd atasamentul sau fatd de cultura italiand, subliniind cd se bucurd de ,,acest
amestec de veselie, culoare si joie de vivre”, precum si de receptarea favorabila a operelor sale in
Ttalia. Aceastd deschidere afectiva si culturala este insotitd de recunostinta fata de editori si
traducatori, actori esentiali Th procesul de circulatie internationala a textului literar.

Romanul Vara in care mama avea ochi verzi a beneficiat de o larga difuzare internationala,
fiind tradus Tn numeroase limbi europene si extraeuropene. Printre cele mai relevante versiuni se
numara traducerea italiana (L ‘estate in cui mia madre ha avuto gli occhi verdi, 2023, trad. lleana
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M. Pop), traducerea germana (Der Sommer, als Mutter griine Augen hatte, 2021, trad. Ernest
Wichner), traducerea catalana (L estiu que la mare va tenir els ulls verds, 2022, trad. Corina
Oproae), traducerea franceza (L 'ét¢ ont maman a eu les yeux verts, 2018, trad. Philippe Loubiére)
si traducerea spaniold (El verano en que mi madre tuvo los ojos verdes, 2019, trad. Maria
Angeles Ochoa de Eribe Urdinguio). De asemenea, romanul a fost publicat si in Brazilia, la
Editura Mundaréu, n traducerea lui Fernando Klabin.

Un caz relevant pentru analiza circulatiei literare il constituie traducerea in limba spaniola,
aparuta la prestigioasa editura Editorial Impedimenta din Madrid. Traducitoarea Maria Angeles
Ochoa de Eribe, specialistd in literaturd comparatd si cunoscutd pentru traducerea unor autori
romani importanti, contribuie la integrarea operei in spatiul hispanic. Comparativ cu versiunea
originald roméaneasca (aproximativ 122 de pagini), editia spaniold prezinta o extindere semnifi-
cativa (256 de pagini), fapt ce poate fi interpretat in contextul adaptarilor editoriale si al nor-
melor specifice pietei de carte respective.

Tn ansamblu, procesul de traducere si difuzare internationald a romanului evidentiaza rolul
esential al mediatorilor culturali — traducétori, editori, institutii literare —in integrarea unei opere
provenite dintr-un spatiu periferic in circuitul literar global. Totodata, aceste dinamici confirma
faptul ca traducerea nu reprezinta doar un transfer lingvistic, ci si un proces de recontextualizare
culturala si de negociere a sensurilor in spatii literare diferite.

4. Analiza recenziilor critice ale romanului

Receptarea criticd a romanului Vara in care mama avea ochi verzi evidentiaza, in mod
constant, intensitatea emotionald si forta expresiva a discursului narativ. Astfel, in presa cultu-
rald spaniold, romanul este caracterizat drept ,,un rollercoaster emotional magistral care lasa
cititorul miscat si zguduit” (Sagrario Fernandez-Prieto, La Razén). In aceeasi directie, Adrian
Cordellat (El Pais) subliniaza dimensiunea reflexiva a textului, definindu-1 ca ,,0 reflectie cruda
si intima asupra relatiilor mama-copil, la fel de dura pe céat de emotionanta”. O apreciere similara
este formulatd si de Andrés Seoane (El Cultural), care evidentiaza capacitatea romanului de a
articula o viziune asupra relatiei filiale centrata pe tensiunea dintre iubire si iertare.

Un alt aspect recurent 1n receptarea critica il constituie dimensiunea lirica a textului. Rosa
Marti (Esquire) descrie romanul ca fiind ,,un text impregnat de un lirism coplesitor”, in timp ce
Mercedes Monmany (ABC Cultural) accentueaza caracterul incisiv al scriiturii, considerandu-|
,»0 poveste care taie ca un pumnal, sustinutd de o tensiune narativa dureroasd, aproape insuportabi-
1a”  (https://www.casadellibro.com/libro-el-verano-en-que-mi-madre-tuvo-los-ojos-verdes-tapa-
dura/9791387641405/17140835, accesat la 04.12.2025). Aceste evaluari converg spre ideea unei
estetici a intensitatii, Tn care lirismul si violenta emotionala coexista.

Tn paralel cu discursul critic institutional, receptarea publicului larg, reflectati in recenziile
de pe platforma Amazon, oferd o perspectivd complementara asupra impactului romanului. Ana-
liza acestor reactii evidentiaza o polarizare a raspunsurilor emotionale. Pe de o parte, unii cititori
percep romanul ca fiind excesiv de dur, invocand acumularea de suferinta fizica si psihica, pre-
cum si reprezentarea unei iubiri tensionate si conflictuale. In acest sens, o cititoare marturiseste
cé lectura a fost o experienta dureroasd, afirmand ca a ,,suferit cu fiecare rand”, ceea ce nu este
perceput ca o valoare estetica (cf. recenzii Amazon).

Pe de alta parte, numerosi cititori apreciaza romanul drept o ,,mica bijuterie”, remarcand
originalitatea stilului, densitatea imaginilor si capacitatea textului de a fi parcurs ,,dintr-o singura
respiratie”. Caracterul autentic, ritmul alert si forta emotionald sunt frecvent mentionate ca ele-
mente definitorii ale operei. Cu toate acestea, anumite observatii critice vizeaza constructia nara-
tiva, precum trecerea abruptd de la urd la iertare, consideratd insuficient pregatita din punct de
vedere psihologic.

Datele cantitative confirma, in ansamblu, o receptare favorabild a romanului. Dintr-un total de
3489 de evaludri globale, cartea obtine un scor mediu de 4,3 din 5 stele: 57% dintre cititori acorda
5 stele, 27% — 4 stele, 12% — 3 stele, iar cite 2% ofera 2, respectiv 1 stea (https://www.amazon.
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com/-/es/verano-madre-tuvo-ojos-verdes/dp/8417553037#detailBullets_feature_div, accesat la
03.12.2025). Aceste rezultate indica un nivel ridicat de apreciere, n pofida caracterului provoca-
tor al textului.

In ansamblu, analiza comparativa a recenziilor critice si a reactiilor cititorilor releva un
consens asupra intensitatii emotionale si a autenticitatii romanului, dar si o divergenta in ceea ce
priveste receptarea acestei intensitéti. Daca discursul critic valorizeaza complexitatea estetica si
lirismul textului, o parte a publicului percepe aceasta densitate emotionala ca fiind dificil de sus-
tinut. Aceastd tensiune confirma statutul romanului ca operd de impact, situata la intersectia
dintre literar si experiential.

Concluzii

Analiza realizatd evidentiaza faptul ca Tatiana Tibuleac s-a impus ca una dintre cele mai
relevante si autentice voci ale literaturii roméane contemporane, capabila sa transforme experienta
emotionala extrema intr-o forma literard de mare intensitate expresiva. Romanul Vara in care
mama avea ochi verzi ilustreazd exemplar aceastd directie, printr-un limbaj poetic tensionat, prin
complexitatea relatiilor familiale si prin abordarea unor teme universale, precum fragilitatea,
trauma, reconcilierea si nevoia de vindecare.

Receptarea critica si publicd, analizatd in diferite spatii culturale, confirmd impactul si
valoarea operei, relevand atat convergente — in aprecierea intensitatii lirice si a autenticitatii —,
cat si divergente, generate de caracterul provocator al discursului emotional. Tn acelasi timp, cir-
culatia internationala a romanului, prin traduceri multiple si mediere culturald, demonstreaza ca-
pacitatea literaturii roméane de a depdsi limitele unui spatiu periferic si de a se integra ntr-un
circuit literar transnational.

Discursul autoarei, reflectat in interviuri, contribuie la configurarea unui ethos autorial
centrat pe autenticitate, pe libertatea creatiei si pe relatia directa cu cititorul, relativizind impor-
tanta institutionald a premiilor in favoarea unei legitimitati construite prin text. Prin modul in
care articuleaza experienta biografica in structuri fictionalizate si prin explorarea memoriei si su-
ferintei, Tatiana Tibuleac propune o literaturd profund umana, capabild nu doar sd emotioneze, Ci
si sa provoace reflectie si reinterpretare. In acest sens, opera sa se inscrie intr-o paradigma lite-
rard contemporand in care intensitatea afectiva, universalizarea experientei individuale si circu-
latia transnationala devin elemente definitorii ale succesului si relevantei estetice.

Surse bibliografice:

1. Coseriu, E. (1994). Lingvistica din perspectiva spatiald si antropologica: Trei studii (S. Bejan,
Pref.; S. Dumistricel, Ed.). Editura Stiinta.

2. Hymes, D. H. (1962). The ethnography of speaking. In T. Gladwin & W. Sturtevant
(Eds.), Anthropology and human behavior (pp. 13-53). Anthropological Society of Washington.

3. Kenderessy, E. (2022). Linguistic identity as trauma in Tatiana Tibuleac’s novel The Glass

Garden. In A. Mikulasova & R. Mikulas (Eds.), Analysen zur Interdiskursivitat / Analyses of

Interdiscursivity (pp. 23-41). Kirsch-Verlag.

King, N., & Horrocks, C. (2010). Interviews in qualitative research. Sage.

Merce, G. E. (2023). Perspective privind receptarea critica a romanelor Tatianei Tibuleac Vara

in care mama avea ochi verzi si Gradina de sticla. Annales Universitatis Apulensis. Series

Philologica, 24(2), 29-35.

6. Oakley, A. (1998). Gender, methodology and people’s ways of knowing: Some problems with

feminism and the paradigm debate in social science. Sociology, 32(4), 707-731.

Peyroutet, C. (1998). La pratique de l’expression écrite. Nathan.

Rotariu, T., & llut, P. (2006). Ancheta sociologica si sondajul de opinie. Polirom.

Tibuleac, T. (2016). El verano en que mi madre tuvo los ojos verdes (M. Ochoa de Eribe,

Trans.). Impedimenta.

10. Tibuleac, T. (2025). Vara in care mama avea ochi verzi. Cartier.

11. Virban, 1.-M. (2023). De la marginal la central: Cartografii ale exportului in proza Tatianei
Tibuleac. Revista Transilvania, (5-6), 118-124. https://doi.org/10.51391/trva.2023.05-06.13

121

oA

© N



https://doi.org/10.51391/trva.2023.05-06.13

12.

13.

14.

15.

16.

17.

Surse electronice:

Amariei, C. (2019, June 13). Mi-ar placea ca lumea sa ma cunoascéd dupd o carte sau alta, nu
dupa premii. Observator Cultural. https://www.observatorcultural.ro/articol/mi-ar-placea-ca-
lumea-sa-ma-cunoasca-dupa-o-carte-sau-alta-nu-dupa-premii

Amazon. (n.d.). El verano en que mi madre tuvo los ojos verdes [Recenzii utilizatori].
https://www.amazon.com/-/es/verano-madre-tuvo-ojos-verdes/dp/8417553037#detailBullets
feature div

Bernacchia, A. (2024, August 30). Tatiana Tibuleac: In Europa orientale non siamo molto bravi
a fare i conti con i traumi. Voxeurop. https://voxeurop.eu/it/tatiana-tibuleac-moldova-europa-
orientale-traumi/

Condruc, A. (n.d.). Interviu cu Tatiana Tibuleac. Moldova.org. https://www.moldova.org/
interviu-cu-tatiana-tibuleac/

El wverano en que mi madre tuvo los ojos verdes. (n.d.).Casa del Libro.
https://www.casadellibro.com/libro-el-verano-en-que-mi-madre-tuvo-los-ojos-verdes-tapa-
dura/9791387641405/17140835

Gheorghe, C. (2017, November 9). Am simtit ca fac cuiva dreptate cu cartea asta. Observator
Cultural. https://www.observatorcultural.ro/articol/simtit-ca-fac-cuiva-dreptate-cu-cartea-asta/

122


https://www.observatorcultural.ro/articol/mi-ar-placea-ca-lumea-sa-ma-cunoasca-dupa-o-carte-sau-alta-nu-dupa-premii
https://www.observatorcultural.ro/articol/mi-ar-placea-ca-lumea-sa-ma-cunoasca-dupa-o-carte-sau-alta-nu-dupa-premii
https://www.amazon.com/-/es/verano-madre-tuvo-ojos-verdes/dp/8417553037#detailBullets_ feature_div
https://www.amazon.com/-/es/verano-madre-tuvo-ojos-verdes/dp/8417553037#detailBullets_ feature_div
https://voxeurop.eu/it/tatiana-tibuleac-moldova-europa-orientale-traumi/
https://voxeurop.eu/it/tatiana-tibuleac-moldova-europa-orientale-traumi/
https://www.moldova.org/%20interviu-cu-tatiana-tibuleac/
https://www.moldova.org/%20interviu-cu-tatiana-tibuleac/
https://www.casadellibro.com/libro-el-verano-en-que-mi-madre-tuvo-los-ojos-verdes-tapa-dura/9791387641405/17140835
https://www.casadellibro.com/libro-el-verano-en-que-mi-madre-tuvo-los-ojos-verdes-tapa-dura/9791387641405/17140835
https://www.observatorcultural.ro/articol/simtit-ca-fac-cuiva-dreptate-cu-cartea-asta/

Secriunea 1V/ Sektion 1V/ Session IV
Perspective clasice si moderne in studiul limbii si literaturii/ Klassische und moderne
Perspektiven in der Sprach- und Literaturforschung/ Classical and modern perspectives
on language and literature

Cczusll
Relatia dintre limba si gandire: repere teoretice®
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Abstract: The article discusses several aspects related to the reciprocal relationship between
language and thought, attempting to illustrate why this relationship is a “burden” for researchers.
Taking the belief in the polymorphic nature of human thought as a point of reference, several types of
thinking are “documented” (making use of both linguistic and extralinguistic, non-verbal means). The
article concludes that, in general, thought presents itself as a symbiosis of diverse types of thinking.

Keywords: thought, language, consciousness, cognitive process, verbal thinking, non-verbal
thinking.

0. Problema complex3 a relatiei dintre limba si gandire®, fiind una dintre chestiunile cele
mai importante ale lingvisticii generale, i-a preocupat constant pe cercetatori inca din cele mai
vechi timpuri. E si ceva firesc dacad ludm in considerare faptul ca ,,dintre relatiile limbii cu cele-
lalte facultati umane cea mai relevanta (si, de aceea, cea mai studiatd) este relatia cu gandirea”
(ibidem, p. 241). Stiinte, precum logica, filozofia, fiziologia, neurologia, lingvistica, psihologia,
antropologia s. a., nu au ratat nicio ocazie de a se ,,nelinisti” de intelectul uman, de legitatile si
mecanismele de functionare a gandirii, de legétura ei cu alte fenomene, de rolul limbii sau al
altor mijloace extralingvale (averbale) in procesul de gandire etc. Din aceste considerente, nici
nu trebuie sa ne surprinda faptul ca istoricul problemei in cauza a inregistrat afirmatii de diversa
naturd, de la confundarea sau chiar identificarea acestor doua fenomene (generata, de altfel, de
faptul ca inca la greci cuvantul logos era utilizat pentru desemnarea atat a conceptului de limba,
cét si a celui de gandire), pana la negarea totala a unei legaturi intre aceste doud concepte: ,,Ca-
tegoriile limbii si cele ale logicii, mentioneaza promotorul directiei psihologiste in lingvistica H.
Steinthal, sunt incompatibile si pot fi comparate Tntre ele tot atat de putin ca si notiunile de cerc
si rosu” (apud Marian, 1971, p. 21). Putem trece in revista si alte opinii, dar si aceste consemnari
ne permit sa i dam dreptate naturalistului german E. Tekel care plasa problema limbii si a gandi-
rii pe locul sase printre cele sapte enigme mondiale, de care ¢ preocupatd gandirea umana inca
din antichitate, sau capului lingvisticii londoneze J. Firth care considera relatia limba-gandire
drept ,,0 povard” pentru savanti.

1. Interesul sporit fata de raportul dintre limba si gandire, precum si curiozitatea sui-generis
de a cunoaste mai profund acest raport, i-a pus pe cercetatori in situatia fireascd de a ,,survola”
temerar si alte domenii — limitrofe cu domeniul lingvisticii, iar acest fapt nu putea sa nu condi-
tioneze aparitia unor noi discipline stiintifice, cum ar fi psiholingvistica, sociolingvistica, etno-
lingvistica, lingvoculturologia, biolingvistica, ecolingvistica, lingvistica cognitiva s. a. Era si de

35Studiul s-a realizat n cadrul proiectului Cercetarea interdependentei limbd-gandire si elabo-
rarea unor instrumente de potentare a gandirii prin limbd, finantat de ANCD, Tnscris Tn Registrul de
stat al proiectelor din sfera stiintei si inovarii cu cifrul 25.80012.0807.41SE.
3Se impune o remarca: limba ca atare este o manifestare a limbajului si ,,normal ar fi, din acest
motiv, sa se vorbeasca mai degraba de relatia limbaj-gandire [...], insa, pentru vorbitor, limbajul coin-
cide cu limba, incat, daca se are in vedere acest aspect, o relatie limba-géndire devine nu numai admi-
sibila, ci si singura relevanta” (Oprea, 2006, p. 242).
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asteptat, In acest sens, ca aceste discipline sd vina cu partea lor ,,de zbor” la elucidarea unor
chestiuni legate de procesele de gandire, de actiunile membrilor societatii, de rolul limbii in pro-
cesul de cunoastere s. a.

2. E aproape unanim recunoscut ¢i gandirea a aparut inaintea limbajului. ,,impotriva identi-
ficdrii limbii si gandirii, remarcd B. P. Ardentov, ne vorbeste faptul cd in decursul filogenezei
omului (evolutiei lui istorice ca specie anumita de animale) gandirea precede limba; limba apare
mai tirziu, odata cu constiinta, care este etapa superioara de dezvoltare a gandirii. Omul alali
deja poseda toate metodele logicii formale, avea o experientd bogata de viatd, si Th momentul
aparitiei insdsi a gandirii care era mai bogata prin prezenta imaginilor, notiunilor si a legaturilor
aceastd prioritate a gandirii asupra limbii se mentine si in continuare, pana in zilele noastre”
(Apmentos, 1965, p. 30-31)%".

2.1. Despre polimorfismul gandirii umane, precum si despre interconditionalitatea acestor
doua realitati — a limbii si a gandirii — putem vorbi doar din momentul ,,in care constiinza anima-
licd, prin care lumea «se reflecta» strict cenzorial, iar reactia la stimuli venind din exterior era
subiectiv-instinctuald, concretizata, intre altele, in emisiuni sonore spontane, trece in congtiinga
umanda. Aceasta trecere presupune o prima detasare de naturd, care devine astfel obiect de «stu-
diere». Natura nu mai este doar privitd, ascultata, temuta etc., ea este supusa primelor «interpre-
tari»” (Irimia, p. 91-92). Cu alte cuvinte, reitereaza lingvistul iesean D. Irimia, constituirea ra-
portului dintre limba si gandire ,,coincide cu inceputul procesului de devenire umana, care in-
seamna tocmai afirmarea constiinzei si a limbajului in procesul activitatilor in comun care, n
mod organic, (1) determina aparitia constiintei apartenentei la aceeasi comunitate si (2) impune
incercarea de a comunica” (ibidem, p. 91).

2.2. Retinem din acest citat si referinta la ,,activitdtile iIn comun” ale oamenilor, referintd in
baza céreia E. Coseriu, citdndu-1 pe Hegel, a perseverat convingitor sa scoata in evidenta ,,doua
dimensiuni fundamentale ale omului: munca si limbajul. Dupa E. Coseriu, anume munca ,,este
cea care creaza”, iar limbajul este dimensiunea ,,care nu acceptd lumea asa cum i se da, ca o serie
infinita de impresii totdeauna fugare si provizorii, ci organizeazd lumea in semnificatii”
(Coseriu, 1996, p. 100-101). Mai e de relevat un detaliu semnificativ: limbajul ,,este creatia lumii
pentru om ca fiinta spirituala, capabild sa gindeasca. Senzatia ca atare nu poate fi gandita,
neavand universalitate, cu ea nu putem gandi. Ca sa gandim trebuie sd avem semnificatii, trebuie
deci sd desprindem cunoasterea de particularul absolut” (Coseriu, 1994, p. 25).

3. Vorbind de legatura stransa dintre limba si gandire, trebuie sd mentionam ca limba este,
ntr-adevar, principalul suport al gandirii, dar nu este unicul. De vreme ce ,,fundamentald naturii
umane ii este gandirea lingvisticd” (D. Irimia), reiese ca trebuie sa admitem ca, de rand cu gandi-
rea verbalad care ,este singura universald”, existd si alte tipuri de géandire, ce se bazeaza pe
mijloace extralingvale, neverbale: or modalitatile de reflectare a realitatii inconjurdtoare nu se
reduc doar la cele verbale. Dupa opinia cunoscutului psiholog si lingvist rus L. S. Vagotski,
»gandirea verbald nu epuizeaza nici toate formele gandirii, nici toate formele vorbirii. Existd un
domeniu vast al gandirii, care nu are nemijlocit relatie cu gandirea verbala. Aici trebuie rapor-
tate, intdi de toate, [...] gandirea instrumentald si tehnica si, in general, tot domeniul al asa-
zisului intelect practic care, doar in ultimul timp, constituie obiectul unor investigatii intense”
(Beirorckuii, 1934, p. 95). Acest punct de vedere nu e unul singular. De exemplu, J. Searle
delimiteazd o latura a gandirii care depinde de limba si o altd laturd care nu cunoaste aceasta
dependenti. Aceasta a doua latura se referd la posibilitatea de a gandi ceva si 1n lipsa cuvintelor
sau a altor unitati lingvale, precum ar fi dorintele (de exemplu, foamea care se manifesta prin
dorinta de a manca) sau emotiile (cum ar fi frica, furia) (Searle, 2000, p. 58-60).

3"Putem aminti si de aforismul ,,Vorbirea i-a fost datd omului pentru a-si ascunde gandurile” (fie
vorba chiar si de o minciuna: ea, initial, tot a fost ,,elaboratd” in mintea vorbitorului).
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si faptul ca gandirea, dupa cum am remarcat deja, a aparut inaintea limbajului uman. Deci afirmatia
céa gandirea este un fenomen ,,exclusiv omenesc” necesitd unele precizari. Suntem pe punctul cand
acceptarea tezei despre aparitia gandirii Thainte de aparitia limbajului presupune recunoasterea gan-
dirii si la animale — idee sustinuta de mai multi savanti. De exemplu, L. S. Vagotski mentioneaza
ca ,,in experimentele lui Keller, avem de a face cu o dovada evident clara a faptului ca embrionii
intelectului, adica ale gandirii in sensul direct al cuvantului, au aparut la animale, indiferent de deo-
sebirile Tn vorbire si nu sunt defel legate de reusitele ei. Intentia maimutelor ce se materializeaza
prin confectionarea uneltelor si prin aplicarea pe ocolite a mijloacelor privind solutionarea proble-
melor, constituie indiscutabil faza primara in dezvoltarea gandirii, dar e o faza anterioara vorbirii
[...]. De aceea, gandirea si vorbirea au, genetic, radacini total diferite” (Boirorckuii, 1934, p. 76-
77). Putem concluziona, Tn unison cu alti cercetatori, ca si animalele gandesc in anumite limite si ca
gandirea animalicd a precedat-o pe cea umana cu multe milioane de ani inainte. Volens-nonlens,
concluzia respectiva ne ,,0bliga” sd revenim la observatiile coseriene: ,,omul nu este un animal, e
altceva, e om, fiindcd animalul nu munceste in acest sens, adicd s munceasca permanent, sa
schimbe mereu natura. Si animalul nu vorbeste, adica acceptd, in realitate, lumea cum este si
opereaza 1n aceastd lume numai cat i trebuie ca sa se poatd alimenta si perpetua specia. Nimic
altceva. Pe cand omul construieste fard sd faca asta numai pentru perpetuarea speciei [...]. Foarte
important aici este ca cealaltd dimensiune este dimensiunea limbajului, care este conditia credrii
lumii spirituale a omului, anume ca sa poti gandi lumea. Lumea fara limbaj nu poate fi gandita.
Ti-0 poti reprezenta. Tti poti reprezenta totdeauna o situatie particulara” (Coseriu, 1996, p. 101).
4. Abordarea relatiei dintre limba si gandire presupune si luarea in discutie nu numai a prima-
tului aparitiei acestor doua realitati, dar si a ritmurilor lor de evolutie. Postulatul cu privire la lega-
tura stransa dintre limba, realitatea inconjuratoare si procesul de cunoastere a acestei realitati presu-
pune, fara indoiald, mutatii de diferitd natura in domeniile mentionate. Absenta paralelismului in
evolutia acestor trei domenii pune limba 1n situatia de a ,,riméane foarte adesea in urma gandirii,
pentru c¢a nu tot ce se Intdmpla in lumea inconjuratoare si, drept urmare, in gandire capitd o expre-
sie lingvistica noud” (Iordan, 1956, p. 39). ,,Prin conditia ei esentiala de instrument de comuni-
care intre membrii unei societati [...] si intr&nd Tn contact cu realitatea doar prin intermediul gan-
dirii (al constiintei, in sens larg), remarca si D. Irimia, limba rdméane in urma si a evolutiei lumii
obiective — si, implicit a societatii —, si a dezvoltarii gandirii. Ritmul propriu de dezvoltare ii este
apoi incetinit de natura ei materiald sau, mai exact, de imbinarea laturii materiale cu cea ideala
intr-un raport de necesitate chiar daca nu de conditionare obligatorie” (Irimia, 2011, p. 96). Ne
este dificil sd intuim ce viza profesorul iesean prin ritmul ,,incetinit” de dezvoltare, intrucat acti-
vitatea pe post de seismograf a limbii nu poate fi pereclitatd de asimetria semnelor lingvale,
limbajul, fiind, ,,prin natura sa, dinamic, deschis, liber si creator” (Coseriu, 1994, p. 165), dispu-
duc ceva. Ei sunt cauza” (Coseriu, 1996, p. 69) schimbarilor lingvale. Cu alte cuvinte, ,,generozi-
tatea” limbii porneste de la colectivul vorbitor, dar nu de la ea insdsi®. Acestia, vorbitorii, fiind
constienti de adevarul ca ,.infinitatea realitatii obiective nu poate fi reflectatd decét partial de
formele finite ale cunostintelor omenesti” (Wald, 1968, p. 98), nu ezitd nici pentru o clipa si ver-
balizeze schimbarile din inventarul, componenta si particularitatile realiilor identificate, expe-
rienta sociald a oamenilor, precum si rezultatele procesului de cunoastere. Anume in virtutea

%Din acest considerent, nu putem fi de acord cu afirmatia ca planul continutului se schimbd mai
repede decat cel al expresiei doar din motivul ca ,,orice limba este constituitd dintr-un numar limitat
de foneme”, iar numarul unitatilor de expresie alcatuite prin imbinarea lor (a fonemelor) ,,nu poate fi
totusi nelimitat” (Berejan et alii, 1985, p. 170): or compozitorul sau pictorul nu lasa nefinisata
lucrarea muzicala sau picturala inceputa din motiv cé pe portativ existd numai sapte note muzicale si,
respectiv, numai sapte culori ale curcubeului in spectrul continuu al luminii.
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acestui fapt, limba tinde permanent sa reflecte adecvat extralingvalul (lumea materiald si spiri-
tuald) in constiinta umana, altfel zis, tinde sa devina ,,oglinda a realitatii”.

5. Legatura indisolubild dintre limba si gandire presupune implicit si existenta unei influen-
te reciproce dintre aceste doua fenomene. Citam doud pasaje elocvente in acest sens: ,,Limba
este organul formator al gandirii. Integral spirituala, integral interioara, trecand oarecum fara sa
lase urme, activitatea intelectuald se exteriorizeazd in vorbire prin intermediul sunetului si de-
vine astfel perceptibild pentru simturi. Activitatea intelectuald si limba constituie o unitate si sunt
inseparabile. Chiar si privita in sine, activitatea intelectuald este legatd de necesitatea de a intra
n relatie cu sunetele verbale, cici altfel nici gandirea nu ar putea sa obtina claritate, nici repre-
zentarea nu ar putea deveni concept” (Humboldt, 2008, p. 89); ,,Oamenii primitivi aveau o gan-
dire saraca, folosind mai mult ideile bazate pe elemente concrete, ei nu izbuteau sa grupeze uni-
tatile Tn concepte mai largi si se impedicau de tot felul de amanunte neesentiale, pe care nu reu-
seau sa le elimine din ganduri si din limba; din aceastd cauza si din cauza ca limba era inca rudi-
mentard, intrebuintau Un mare inventar material, acolo unde noi ne descurcam cu cateva trasaturi
simple” (Graur, 1972, p. 25).

In baza citatelor de mai sus, putem deduce ci gandirea ,,forteaza” limba s se adapteze la
ofertele ei, dar, in acelasi timp, si limba influenteaza gandirea. Nu in zadar se sustine fara
echivoc ca ,.greselile de limba sunt greseli de logica” (M. Avram). In plus, trebuie si mai luim
n calcul si faptul ca de o influenta reciproca vorbim nu numai in cazul relatiei limba-gandire,
dar si in cazul relatiei limba-vorbitor, relatie care nu poate sa nu aiba consecinte asupra relatiei
limba-gandire. Observatiile lui S. Puscariu sunt mai mult decat concludente: ,,intre limba si cei
ce o vorbesc existd un raport de influenta reciproca. Nu numai omul e stapan pe limba lui, ci [...]
si limba e stipand pe cei ce o vorbesc, silindu-i sa urmeze cu gandurile (subl. n. — Gh. P.) lor
drumurile batute de inaintasi” (Puscariu, 1976, p. 156). Putem deduce, asadar, ca activitatea
creatoare a vorbitorului intdmpina si anumite restrictii impuse de sistemul limbii. Cu alte cu-
vinte, vorbitorul e silit, dupa expresia lui S. Puscariu, ,,Jla 0o gospodarire rationald” a posibilita-
tilor pe care i le oferd limba (ibidem, p. 19).

6. Examinarea relatiei limba-gandire nu poate neglija referirea la aceasta relatie Tn cazul
limbajului surdomutilor. Si gandirea lor, conform observatiilor obiective, se bazeaza pe anumite
forme ale limbii care le sunt accesibile. Cu alte cuvinte, limba surdomutilor este un derivat al
limbii nesurdomutilor in al carui mediu ei vietuiesc. Acest fapt este deci o iminenta consecinta a
contactului permanent al surdomutilor cu oamenii care utilizeaza limba sonora si, corespunzator,
trebuie neaparat sd se orienteze la acele particularitati ale limbii concrete de care face uz
comunitatea respectiva. E de retinut si faptul ci limba se constituie nu numai din cuvinte ,,sono-
re”%, dar si din anumite relatii structurale dintre elemente, anumite forme, anumite scheme de
construire a vorbirii, anumite tipuri de segmentare a universului notional. Aceste ,,parti” compo-
nente ale limbii sunt accesibile surdomutilor si anume in baza lor ei Tsi construiesc formele
limbii lor care nu are caracter ,,sonor” (despre acestea si alte detalii Tn acest sens, a se vedea
(3serunies, 2009, p. 294-296). Pot fi aduse nenumarate exemple ce ar demonstra ca limba
surdomutilor, desi nu se prezintd sub forma verbala, se sprijind, in mare parte, pe structura limbii
sonore, dar ne vom limita la unul. Tn limba ewe (familia nigero-congolezi) nu existi un verb
pentru a reda procesul de mers (umblet) in genere. Verbul zo se utilizeaza numai insotit de anu-
mite caracteristici suplimentare (peste 30), care redau diverse tipuri ale procesului de mers:
repede, indecis, tardind picioarele, cu importanta, cu pasi marunti etc. Surdomutii care ,,vorbesc”
in aceastd limba nu sunt capabili sd exprime procesul de a merge in genere, dar numai un tip
concret al acestui proces. Cu alte cuvinte, dacd nu am lua in calcul cantitatea nu tocmai mare a
gesturilor ,,plastice” universale cu ajutorul carora pot fi comunicate informatii doar despre

%9Facem aici o precizare: in sfera gandirii notionale trebuie sd delimitdm legitura ei cu limba si cu
cuvintele.
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lucruri elementare*°, avem motive reale de a sustine opinia larg raspanditd ca limba surdomutilor
se ,,cladeste” pe baza mijloacelor lingvale.

7. Inci un argument invocat de savanti intru fundamentarea conceptiei despre existenta
gandirii extralingvale vizeaza vorbirea interioara (averbald), adica reflectia, rationamentul ,,in
sine”, ,,in gnd”, fard a rosti cuvinte. Vorbirea interioard se desfasoara, de exemplu, Tn situatiile
cand se solutioneaza probleme de importantd majora (in cazurile respective absenta vorbirii so-
nore faciliteazd o concentrare mai bund, contribuind, in felul acesta, la rezolvarea problemei).
Vorbirea interioard se manifesta si in vis, adicd ea e posibild In timpul somnului, cand organis-
mul uman (inclusiv organele vorbirii) se gdsesc in stare de liniste. Legéatura vorbirii interioare cu
limba se manifestd prin faptul ca in vorbirea interioard pot fi urmarite deseori ,,miscarile rudi-
mentare ale organelor vorbirii” (de exemplu, ale nodului gatului), ,,aluzii greu perceptibile” la
cuvinte redate prin careva elemente din articulatie (de exemplu, miscarile buzelor si ale limbii)*L.

8. Traditional, in psihologie se disting trei tipuri de gandire: practicd (adicd gandirea tehnica,
intuitiv eficientd), figurativa (adica gandirea senzorial intuitiva) si notionala (adica gandirea logica,
abstract, rationala, teoretica, generalizatd). Intrucat aceste tipuri de gandire au fost si sunt amplu
discutate in literatura de specialitate (in special, in psihologie, filozofie, lingvistica, logica etc.),
ne propunem sd examindm in continuare aspecte ce vizeaza doar anumite tipuri de gandire, le-
gate, preponderent, de gandirea notionala (adica de relatia dintre limba si gandire), dar care nu e
~invesmantati” in cuvinte sonore*2. In paranteza fie spus, majoritatea cercetitorilor sustin ci
gandirea practica si cea figurativa este caracteristica si unor animale superioare (maimutelor,
delfinilor, céinilor, pisicilor etc.) si doar cea notionald, care opereaza cu notiuni derivate Th urma
proceselor de generalizare ce se desfasoara prin forme verbale, este specifica oamenilor.

8.1. Tipul averbal de gandire. Tn actele de comunicare, vorbitorii deseori recurg la ... neuti-
lizarea mijloacelor lingvale, dar si in aceste situatii asistim nemijlocit si la un act de gandire.
Pentru exemplificare: am susginut examenul la morfologie — am sus¢inut morfologia, in curs de
tipdrire — sub tipar, a avea temperaturd inaltd — a avea temperaturd, Bund ziua! — Buna! —
Salut! — ridicarea pur si simplu a mainii Tn sus. Punerea Tn aplicare a acestui tip de gandire e
stimulata, partial, de ,,minimul de efort” (A. Martinet), de economisirea consumului fiziologic
sau chiar de ... indolentd. Ceea ce s-ar cuveni sa remarcam in legdtura cu situatia descrisi ¢ fap-
tul c4, ,,de indata ce incercam sa facem legatura congtientd dintre o imagine si alta, ne ddm seama
ca suntem atrasi In mijlocul unui suvoi neauzit de cuvinte (subl. n. — Gh. P.)” (Sapir, 2016, p. 33)®.

8.2. Gandirea averbalo-notionald. Gandirea lingvocreativa poate favoriza crearea de forme
sau cuvinte-notiuni, al caror continut nu poate cuprinde in totalitate volumul notiunilor care
exista deja in realitate (ibidem, p. 195). Avem de a face n asemenea situatii cu implicarea asa-
zisei gandiri averbalo-notionala. Vorba e cd in fiece limba existd notiuni, de a caror existenta
vorbitorii sunt constienti, dar, din anumite motive, aceste notiuni nu au expresie materiald. De
exemplu, in limba romana (spre deosebire de limbile slave) aspectul nu este considerat o cate-

“OCaracterul ,,universal” al gesturilor e relativ, intrucdt numeroase gesturi au o semnificatie con-
ventionala. De exemplu, balansarea capului de sus in jos inseamnd in Bulgaria si China negare, dar
nu Incuviintare.

“Despre legitura dintre vorbirea interioard si limba ,,prin cuvinte” ne vorbeste si faptul ¢, nu de
putine ori, meditarea concentratd e Insotitd de rostirea cuvintelor (putem aminti aici si de rostirea
cuvintelor n timpul visului).

“#Incitante ni se par in acest sens urmitoarele observatii: ,,Daca in gandire totul trebuie neapirat si
fie «imbracat» de cuvant, rezulta ca a gandi Inseamna a gandi cu voce tare. Prin urmare, in géndire
poate sa apara ceea ce in limba deja existd; ceea ce nu e in limba nu poate sa apara in gandire (or ea
nu poate exista in constiinta fara cuvinte) [...]. Tn gandire s-a creat imaginea, dar in limba nu este cu-
vantul corespunzator pentru desemnarea ei (inca o dovada despre posibilitatea de a exista in gandire a
ceva ce nu este «imbracat» verbal”) (Apaenros, 1965, p. 29-30).

“3Despre acest si urmitoarele tipuri de gandire, a se vedea (Cepebpennukos, 1988, p. 192-210).
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gorie gramaticald autonoma, in schimb vorbitorii isi dau prea bine seama de faptul ce inseamna o
actiune terminatd sau neterminatd, dupa cum isi dau prea bine seama ca existd deosebiri Intre
soacra (a sotului) — rus. méwa si soacrd (a sotiei) — rus. ceexposs.

8.3. Gdndirea lingvocreativa. Desi e contestatd existenta acestui tip de gandire, o atare
opinie fiind motivata prin subredul postulat ,,Gandirea poate sd se infaptuiascd numai in baza
limbii”, totusi existd temeiuri irevocabile ce ne permit sd vorbim de functionarea vizibila si
eficientd a gandirii lingvocreative. Acest tip de gandire oglindeste realitatea ce il Inconjoara pe
om, utilizdnd mijloacele lingvale existente. Cu alte cuvinte, in asemenea cazuri, vorbitorii,
pentru a desemna noile notiuni, recurg la crearea unor unititi ce au la baza elemente deja
existente in limba. Putem deduce, asadar, ci fiece noud notiune creata este legata, intr-o anumita
masurd, cu altd notiune. Pentru exemplificare invocam trei ocazionalisme: Gica Becali > Gica
Berbecali (aluzie la trecutul lui de oier este transparenta); secerociocanic (secera si ciocanul era
o emblema de stat a ex-URSS ce simboliza unitatea clasei muncitoare si a taranimii); bostaniadd
(concurs organizat anual pentru cultivatorii de bostani).

In legatura cu problematica in discutie, trebuie s mentiondm ca limbajul, in viziunea lui E.
Coseriu, nu poate fi examinat prin analogie cu obiectele de studiu ale stiintelor naturale si reale,
iar lingvistica nu poate fi ,,construita” prin analogie cu aceste stiinte, intrucét ,,0 limba nu exista
asemenea unui obiect sau organism natural, deci nu are o continuitate organica independenta de
constiinta vorbitorului ei” (Coseriu, 2009, p. 320). Spre deosebire de gandirea averbala care nu
depinde de existenta semnelor limbii, gandirea lingvocreativa valorificd semnele existente, iar
intrucat ele se prezinta ca ,,un sistem deschis spre viitor, un sistem de posibilitati, in parte reali-
zate si in parte realizabile” (Coseriu, 1996, p. 139). Totodata, n-ar trebui sa se creeze impresia ca
procesului de creatie i se permite ,,orice si oriunde”. Trebuie sa reliefim deci faptul ca ,,survo-
ocoli ,,periscopul” interlocutorului, intrucat subiectul creator este un ,,subiect intre subiecte”,
adica semnele Tnfiintate ,,sunt intotdeauna create pentru altul sau, mai bine zis, ca fiind dinainte
si ale altuia, si n aceasta consta alteritatea sa (a limbajului — Gh. P.)” (Coseriu, 2009, p. 10).

9. Sintetizand cele spuse, putem afirma fara echivoc ca limba si gandirea formeaza o unitate si
nicidecum o identitate. Studiile existente si experimentele efectuate confirma cu prisosinta
aceasta tezd. Indiscutabil, aceasta unitate se manifestd sub diverse forme, remarcand, totodata, ca
géndirea notionald se desfasoara numaidecat prin forme lingvale, dar nu neaparat prin forme verba-
le (orale). E in afara oricérui dubiu cd gindirea verbald sau gandirea prin intermediul limbii repre-
zinta, sub aspect cronologic, tipul ,,intarziat” de gandire, el fiind precedat de diverse tipuri averbale
de gandire. Deci trebuie sd renuntdm la identificarea limbii cu unitatile lexicale ,,sonore” (exis-
tenta notiunilor averbale, limba surdomutilor sau vorbirea ,,in sine” sunt argumente in acest sens).

Fireste, gandirea verbald reprezintd cel mai desavarsit tip de gandire, dar nu trebuie sa se
creeze impresia ca in procesul de gandire vorbitorii fac uz doar de un singur tip de gandire: in
viata de toate zilele, ei apeleaza la diverse tipuri de gandire, cu atat mai mult ca ele nu se exclud,
dar ,,colaboreaza” si se completeaza reciproc.
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Abstract: The article synthesizes studies that analyse greeting formulas in the Romanian lan-
guage and/or greeting as a fundamental component of Romanian speakers’ communicative behaviour,
highlighting the importance of revisiting this topic within an interdisciplinary framework. The socio-
linguistic questionnaire is proposed as the main research instrument for examining greeting for-
mulas, with the aim of identifying attitudes, habits, and perceptions related to everyday greetings, as
well as the frequency of various greeting forms. The research extends beyond the field of linguistics
into sociology and psychology in order to facilitate the collection of greeting formulas and the
observation of regional, social, age-related, and gender-based variations in speech. The study is
particularly relevant in the context of new generations of digital natives, who are shaping distinct
behaviours and perspectives regarding this verbal and/or nonverbal communicative act: greeting.

Keywords: greeting formulas, research instrument, sociolinguistic questionnaire, represen-
tative sample.

44Studiul s-a realizat in cadrul proiectului Cartografierea formulelor de salut in Moldova isto-
ricd, (acronim: GreetMap_Ro-Md), finantat de ANCD, inscris in Registrul de stat al proiectelor din
sfera stiintei si inovarii cu cifrul 25.80013.0807.42ROMD.
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Limba se afld in continud schimbare. Explicarea fenomenelor lingvistice exhaustiv se pro-
duce doar in coordonare cu diferite stiinte. Abordarea interdisciplinara devine astazi o prioritate,
0 necesitate a contextului de cercetare.

Studiul formulelor de salut devine tot mai interesant cu cat reia cercetarile anterioare si le pla-
seaza la nivelul investigatiilor multidisciplinare: lingvistic, sociolingvistic, psihosociolingvistic.

Conceptualizate in contextul regulilor de ,,eticheta lingvistica”, care provin atat din limba
romana in se, cat si, mai ales, din acel a se cuvinte, existent in codul de comportament al civili-
zatiei noastre, ,,formulele de salutare” au constituit subiect de cercetare pentru Gheorghe Cara-
gata, Marica Pietreanu, dar si pentru cei preocupati de stiintele de granita — sociolingvistica,
psiholingvistica etc., precum Liliana lonescu-Ruxéndoiu, Tatiana Slama-Cazacu s.a.

Interesul fata de subiectul investigatiei noastre este determinat si de faptul ca, dupd cum
remarca Gheorghe Caragata ,,formulele de salutare sunt oglinda cea mai perfecta a traditiei,
religiei, felului de viata etc., [...] existenta lor este asiguratd atita timp cét ele au un sens pentru
intreaga comunitate, care se simte unita prin ele, si cat acest sens corespunde modului de a privi
lucrurile al comunitatii insasi” (Caragatd, 1939, p. 62-63).

Studiile au remarcat:

— distinctiile dintre salut si formulele de salut: salutul ,,este comportamentul comunicational,
gestual sau verbal (ori si gestual si verbal) cu o semnificatie cunoscuta unui micro- sau
macrogrup social, dar ,,dd un semn de atentie, de respect, de politete unei persoane sau unui
grup”; formula de salut este ,,un enunt (Sau un grup de enunturi) uni- sau plurivoc, prin care
se exprima actul de salut” (Pietreanu, 1984, p. 29);

— conceptualizarea formulelor de salut: ,,sunt semne ale contactului social intre indivizi si
servesc pentru a stabili acest contact intre persoane cunoscute sau necunoscute, intre prie-
teni sau neprieteni” (Caragatd, 1939, p. 63); s-au fixat prin repetare, s-au traditionalizat,
fiind determinate atat in momentul constituirii, cat si Tn acela al folosirii, de comportamen-
tul sociocultural al omului Tn cadrul unor relatii stabilite sau care se cer a fi stabilite Tntre
indivizii dintr-un micro- ori macrogrup social” (Pietreanu, 1984, p. 29) etc.

— formulele de salut (bund dimineata, neara, searda bund, drum bun, sandtate bund, doamne
ajutd, vanzare bund, Dumnezeu sa-l (s-0) ierte etc. (ibidem, p. 105-144), dar si a intrebari-
lor prin care putem inregistra diversitatea formulelor de salut din literatura de specialitate,
inclusiv ALR (a se observa: (harta 1502) cum se saluta oamenii dimineaga?; (harta 1503)
cum se salutd peste zi?; (harta 3573) cdnd unul pleaca la drum cum i se zice?; (harta 3574)
cum se saluta prietenii?; (harta 3577) cum se rdspunde cdnd salutd un copil? (harta 1499)
cum se salutd cind gasesti pe cineva la masa?; (harta 1501) cum se saluta cind omul e la
lucru?; (harta 1506) cum se salutd femeile intre ele? etc.);

— tipologiile formulelor de salut: in functie de criteriul temporal (formule vechi, care s-au
pastrat in limba de-a lungul vremii; formule noi, aparute intr-o epoca create pe teritoriul
tarii sau imprumutate); in functie de conversatie, relatiile intre vorbitori (zilnice, anuale,
ocazionale, adresate celor care efectueaza o anumita munca) etc.

— numeroase premise pentru conceperea unui chestionar sociolingvistic in baza caruia s-ar
identifica noi dimensiuni ale formulelor de salut.

Tntr-o epoci a digitalizarii, a comunicarii fragmentare si/sau determinati de scrollare, taguire,
followare, shareuire etc., formulele de salut contribuie la crearea unui climat de respect, empatie,
deschidere ntre interlocutori. Studiul acestora e cu atat mai important cu cét diferite generatii au ati-
tudini, comportamente si viziuni diferite fata de acest comportament verbal si/sau nonverbal, salutul.

In acest sens, reiterarea unei cercetiri a formulelor de salutare, in contextul actual, ni se pare,
valoroasa®. Consistenta demersului, evident, se justifica prin metodele de cercetare propuse.

#Corelarea studiului sistematic al limbii cu acela al societatii a pus in evidentd rolul deosebit al
dinamicii sociale in schimbarea comportamentului lingvistic: ,,Presiunile sociale se exercitd continuu
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Chestionarul sociolingvistic este un instrument eficient in acest tip de cercetare, intrucét
permite colectarea formulelor de salut in contexte sociale diferite. Mai mult decét atat ancheta
sociolingvisticd presupune ,,folosirea simultand a unui mare numar de informatori, de varste si
profesiuni diferite, originari din localitatea considerata sau de curand stabiliti etc., dupa expresia
lui Haugen ,,un studiu intensiv al unei populatii” (apud (lonescu-Ruxandoiu, 1975, p. 25)).

Tn demersul de organizare a chestionarului sociolingvistic tinem cont atat de studiile sociolo-
gice, care orienteazd spre alegerea metodelor, tehnicilor, instrumentelor de cercetare®® si care tre-
buie sa fie determinate calitativ, cat si cele lingvistice care permit observarea variatiilor regionale,
sociale, de varstd si de gen in vorbire. De asemenea, un chestionar sociolingvistic creeaza posi-
bilitatea determinarii influentelor factorilor culturali, educationali si mediatici asupra limbajului.

Ioan Marginean sublinia ca in elaborarea instrumentelor de lucru trebuie sa retinem indica-
torii de cercetare pentru care urmeaza s se culeaga datele empirice; s se potriveasca populatiei
supuse intervievarii etc. Astfel, extinderea cercetarii pe teren sociologic s-a realizat pentru a ne
permite analiza rezultatelor, mai mult, pentru ca rezultatele obtinute sa fie valide si fidele.

Traian Rotariu si Petru llut au enumerat urmétoarele trasaturi ale anchetei, care, de cele mai
multe ori, are ca instrument chestionarul:

— are un evident caracter standardizat, in sensul ca numarul, ordinea si formularea intrebari-
lor, precum si efectivele de persoane cdrora li se adreseazd aceste intrebari sunt stabilite
foarte clar de la bun inceput si nu sunt permise decét arareori abateri de la schema de reali-
zare a anchetei;

— satisface exigenta reprezentativitatii, in sensul statistic al termenului, a esantionului in ra-
port cu o populatie incomparabil mai mare; altfel-spus, alegerea indivizilor anchetati tre-
buie sa respecte o serie de reguli statistice pentru a putea transfera, cu o manja de eroare re-
zonabila si cu risc acceptabil, constatarile obtinute pe esantionul de indivizi la nivelul popu-
latiei vizate de cercetare etc. (Rotariu et al., 1997, p. 49-51).

Studiul de fata si-a propus sa realizeze o anchetd preponderent*’ n scris, in acest caz,
comunicarea este indirectd, in sensul ca subiectul citeste el Thsusi intrebarile din chestionar si
raspunde la ele fard a se angaja un proces direct de comunicare cu persoana care-i inmaneaza
instrumentul de cercetare (reactiile individului uman la acelasi stimul (intrebare) pot fi foarte
diferite, fapt de care ne-am convins la testarea chestionarului).

Constructia chestionarului trebuie si urmeze o structura logica®®: intrebarea — fiecare intre-
bare din chestionar — reprezinta un indicator, dar un indicator care dupi testare trebuie sa fie va-
lid si functional, pentru ca in cercetarea ulterioara sa poata fi supus prelucrérii, analizei etc. Con-
structia chestionarului, dupa cum au remarcat studiile, are la bazd o cunoastere prealabila a pro-
blematicii vizate de ancheta, eficienta instrumentului depinzand, evident de soliditatea cunostin-
telor. Cazul nostru e documentat, fundamentat prin Atlasul lingvistic romanesc si corpusul de
referinta pentru limba romana vorbitd CoRoLa, de aceea unele intrebari au fost reluate pentru a
servi drept repere pentru studiu de fezabilitate, continuitate n evolutia limbii roméne. Manualele

asupra comportamentului lingvistic si au efect continuu si permanent prezent asupra evolutiei
lingvistice” (apud (lonescu-Ruxandoiu, 1975, p. 28)).

“Instrumentul este un mijloc, ce poate imbrica o formd mai mult sau mai putin materiald, cu
ajutorul caruia se realizeaza ,,captarea” informatiei stiintifice, e cel ce se interpune intre cercetator si
realitatea studiata (Rotariu et al., 1997, p. 45).

4"Am evidentiat preponderent, intrucit pentru a stabili corectitudinea, precum si rigorile de
formulare a intrebarilor in chestionar am operat si cu o chestionare orala fata in fata.

“8Foarte frecvent — asa cum remarcd Bernard S. Phillip — pentru ordonarea logicd a intrebrilor se
ia drept criteriu timpul: subiectul este pus in situatia de a raspunde mai intai despre trecut, apoi prezent,
si, In fine, la urma despre viitor. Un alt criteriu: de ordonare este acela dat de gradul de abstractizare:
mai intai, se va rispunde la intrebdrile concrete si abia apoi la cele mai abstracte. In functie de tema,
de universul anchetei, va prevala ordinea logica sau cea psihologica (apud (Chelcea, 1975, p. 141)
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de metodologie recomanda utilizarea celor mai simple cuvinte, expresii si a frazelor cét se poate
de scurte.

Tn functie de continutul lor, intrebdrile utilizate in chestionare pot fi: inchise, deschise,
factuale, de opinie, de control*.

A se observa:

intrebare inchisa — Adaptati formula/formulele de salut in functie de contextul comunica-
tiv, varsta, statutul sau relatia cu interlocutorul? (niciodata, rareori, uneori, deseori, niciodata);

intrebare mixtd — Cénd salutati interlocutorul tineti cont de varsta, gen, statut social, raport
ierarhic, context de comunicare, altele (in foarte mare mdasurd, in mare masurd, in oarecare
masurd, in mica masura, deloc);

intrebare de opinie — Ce emoticon ati alege pentru a demonstra satisfactia de completare a
chestionarului
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intrebare de control — Ce formula de salut folositi cAnd manifestati respect//Formula de
salut, in opinia dvs. cea mai politicoasd/respectuoasa este...;
intrebare deschisa (cele mai multe, dacd am avut ca obiectiv sa inregistram, fidel si com-
plet, formulele de salut specifice comunititii noastre) — Ce formula de salut utilizati dimi-
neata/seara/in timpul zilei?
Structura logica dicteaza mai multe tipuri de intrebari:
— de informare:
— la nivel de comunicare orald (Formule de salut utilizate in situatii cotidiene; Urari
adresate la evenimente personale si religioase etc.;
— la nivel de comunicare scrisd/digitald (Formule de salut si adresare intr-un e-mail, pe
retele sociale;

“n cazul intrebarilor factuale, informatia priveste elemente de comportament ale indivizilor an-
chetati, ale semenilor din jurul lor sau situatii ce caracterizeaza viata subiectilor sau a comunitatilor in
cadrul cdrora ei traiesc. De regula, raspunsul la aceste intrebari poate fi judecat in termeni de adevarat
sau fals, Intrucat ele se refera la o situatie obiectiva si verificabila prin alte mijloace. Continutul intreba-
rilor de opinie vizeaza aspecte ce tin de universul interior al individului, cum ar fi parerile, atitudinile,
credintele, asteptarile, proiectarea in viitor, evaluarile, atasamentul fata de valori, explicatiile fenome-
nelor din jurul sau, justificirile si motivatia actiunilor. intrebarile de control nu sunt adresate pentru a
aduce o informatie propriu-zisa din partea respondentului, ci pentru a verifica, a controla acuratetea
raspunsurilor sale la alte intrebari, printre altele, ele pot fi folosite pentru a testa sinceritatea subiectului.
intrebarile inchise ofera subiectului variante de raspuns prefabricate, respondentul urmand doar si o
aleaga pe cea care se potriveste situatiei sau opiniei sale. Intrebarile deschise inregistreaza, fidel si
complet, raspunsurile date de subiectii chestionati. Intrebarile mixte sau semideschise sau semiinchise
desemneaza cazurile cand variantele de raspuns la o intrebare inchisd nu epuizeaza gama intreaga de
tie”, ,,alt caz” etc. (Asemenea intrebari semiinchise apar atunci cand, in principiu, lista cazurilor posibile
este foarte lunga, in plus, ,,comprimarea” lor intr-un numar mai mic de clase e riscantd, in sensul ca e
posibil sa se piardd o mare cantitate de informatie. Intrebarile semiinchise apar frecvent in cercetirile
exploratorii sau/si in chestionarele folosite in ancheta pilot, cand gradul de cunoastere asupra amplitudi-
nii campului de situatii posibile si asupra distributiei acestora este precar (Rotariu et al, 1997, p. 71-90).
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— de percepere a formulelor de salut/ de formare a atitudinilor (Opinii personale cu privire la
anumite formule de salut Tnsotite sau nu de gesturi etc.)

De asemenea, un element important in constructia chestionarului este stabilirea numarului
de intrebari, care de reguld, evalueaza timpul mediu reclamat de completarea efectiva a chestio-
narului: ancheta clasica poate dura 30 de minute fara probleme, daca se desfasoara acasa, dar nu
se recomanda sa depdseascd 45 de minute, decat in anumite circumstante speciale.

Intrucét in completarea chestionarului vor fi implicati persoane de diferite varste, am sta-
bilit ca rezonabil sa fie propus un chestionar sociolingvistic pentru 15-20 de minute.

Pentru a contura exhaustiv problematica cercetarii ¢ nevoie de alegerea unui esantion repre-
zentativ. Esantionul®® reprezinta sub-populatia extrasd din populatia de referintd, care respecta
principiul reprezentativitatii. Formulele teoretice de determinare a marimii unui esantion sunt
diferite pentru variabilele cantitative, respectiv, variabilele calitative, dupd cum remarca loan
Mirginean. Societatea Europeand pentru Cercetarea Opiniei si Marketing, Tn Ghidul sau, reco-
manda esantioane de 1500-2000 de persoane, pe considerentul ca o eroare standard de 3% ar co-
respunde unui esantion de 1000 de persoane la P = 0,95 (ibidem, p. 151-152). Tn multe tari, Ofi-
ciile de statistica furnizeaza la cerere asemenea esantioane probaliste.

In cercetarea noastra operam cu formula lui William Cochran, care propune estimarea unui
esantion de 384 de respondenti pentru un nivel minim de incredere de 95% cu marja de eroare +
5 in intreaga populatie de vorbitori roméni nativi din Republica Moldova, conform recensaman-
tului din 2024. Distributia proportionala ar fi cite 10-12 respondenti per raion, ludm insd in
consideratie ca in cele doud municipii Chigindu si Balti se concentreaza un numar mai mare de
locuitori; mai mult, raioanele Ungheni, Orhei, Hincesti si Cahul au populatia mai mare, iar
raioanele Basarabeasca, Donduseni sau Soldanesti au populatii mai mici.

Respondentii implicati in chestionare sunt de varsta, sex, ocupatie, medii diferite.

Inainte de aplicarea chestionarului, de reguli, se organizeazi testarea acestuia pe esantion
mic, de maxim 50 de persoane, Tn conditii cat mai apropiate de ancheta propriu-zisa, fapt confirmat
si de cercetarea noastrd. Dupa cum remarca Danut-Vasile Jemna, testarea, intr-adevar, permite
depasirea dificultatilor care apar in culegerea datelor, ameliorarea chestionarului, determinarea vo-
cabularului adecvat persoanelor anchetate, modificarea unor intrebari etc. (cf. (Jemna, 2023, p. 49)).

Aplicarea chestionarului sociolingvistic va permite si evidentiem rolul si semnificatia
salutului in epoca contemporand, sid remarcam atitudinea vorbitorilor in actul de salut, sa
analizam formulele de salut utilizate de diferite paturi sociale, sa stabilim formulele de salut
prioritare pentru tinerii digitalizati, sa clasificam formulele de salut in limba roména etc.
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Abstract: The article examines the way time is humanized in the Romanian imaginary through
elements of repeated discourse (proverbs, sayings, and phraseological expressions), which are regar-
ded as privileged archives of collective mentalities. Within a theoretical framework that integrates
cognitive linguistics (conceptual metaphor theory) and ethnolinguistics, the study shows that the
personification of time is grounded in structural metaphors such as TIME IS SPACE, TIME IS
MOTION, TIME IS A RESOURCE, and TIME IS A FORCE, which enable the emergence of the com-
plex metaphor TIME IS A PERSON. An analysis of a corpus of proverbs selected from the Zanne edi-
tions of the Dictionary of Romanian Proverbs and Sayings highlights three central avatars of time as
an agent: time as healer (the healing and integration of suffering), time as teacher (formation
through experience and the sanctioning of delay), and time as judge (the revelation of truth and axio-
logical reordering). The suggested conclusion is that the humanization of time configures a cultural
grammar specific to Romanian temporality, thus confirming the thesis of cognitive linguistics
regarding the role of metaphors in organizing abstract experience.

Keywords: cognitive metaphor, repeated discourse, temporality, linguistic imaginary, paremio-
logical units.

Timpul ocupd un loc structural in imaginarul roménesc nu doar ca notiune abstracta, ci ca di-
mensiune constitutiva a felului in care comunitatea 1si gandeste existenta, ordinea lumii si raportul
cu destinul. In descrierea clasica propusi de Ernest Bernea, timpul traditional este triit ca o reali-
tate concretd si calitativa, strans legata de ritmurile naturii, de ciclul sarbatorilor si de succesiunea
momentelor de viata ,,cu randuiala lor”, si nu ca un flux fizic omogen, cuantificabil prin masuratori
abstracte (Bernea, 2005, pp. 15-17, 170-173). In aceasta perspectiva, timpul nu este doar un fundal
neutru al experientei, ci un element configurator, situat la intersectia dintre natura, sacru si biografie.

Discursul repetat, inteles ca ansamblu de proverbe, zicatori si expresii frazeologice, repre-
zintd un instrument privilegiat pentru investigarea acestui imaginar, deoarece, prin forma sa
fixatd si transmisa traditional, concentreaza atit experienta istoricd, cit si mecanismele de eva-
luare colectiva. In cercetarea paremiologicid romaneasca s-a argumentat ci proverbele functio-
neaza ca forme concentrate ale memoriei comunitare si cd lectura lor sistematica permite recon-
stituirea unor tipare de reprezentare a realititii si a relatiei cu sine specifice culturii romane. Tn
acelasi registru, studiile recente insista asupra faptului ca proverbele nu sunt simple ,,ornamente”
discursive, ci forme de sedimentare a unor atitudini colective, motiv pentru care ele pot fi
considerate vehicule privilegiate ale mentalitatilor si ale scenariilor culturale. Sintetizind aceasta
perspectivd, Valentin Dedu observa ca ,,fiecare popor isi are proverbele lui; iar acestea 1i descriu
valorile, spiritul, practicile, cultura, idealurile, experienta, durerile, fobiile, identitatea, istoria,
decéderea sau nobletea” (Dedu, 2014, p. 216).

Articolul de fata isi propune sd investigheze modul in care elementele discursului repetat
romanesc ,,umanizeaza” timpul, transformandu-l din notiune abstracta intr-un interlocutor implicit,
dotat cu intentionalitate si capacitate de actiune. Ipoteza de lucru este ca aceastd antropomorfizare
nu este intdmplatoare, ci rezultatul unei succesiuni logice de operatii cognitive: de la structurarea

S1Studiul s-a realizat Tn cadrul proiectului ,,Dimensiuni socio-culturale si semiotice ale expresiei
timpului in limbile roméana, germana si franceza” cu cifru 25.80012.0807.51SE conform contractului
nr. 217 SE
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metaforica a timpului prin spatiu si miscare, la tratarea lui ca resursa consumabila si, Th cele din
urmd, la proiectarea asupra lui a unor roluri umane recurente (medic, profesor, judecator)
(Lakoff, 1993; Boroditsky, 2000, pp. 4-7). Prin analiza sistematica a unui corpus de proverbe
romanesti cu tematica temporala si prin interpretarea lor din perspectiva lingvisticii cognitive si
a etnolingvisticii, studiul urmareste s arate cd umanizarea timpului functioneaza ca strategie
culturald de gestionare a suferintei, a invatarii si a injustitiei intr-o cultura, precum e cea romana,
orientata preponderent spre trecut si prezent.

Tn teoria metaforei conceptuale, timpul este un domeniu prototipic pentru observarea modului
n care conceptele abstracte sunt structurate prin raportare la experiente concrete, corporale si spa-
tiale (cf. Lakoff, 1993). Metaforele nu sunt considerate simple ornamente discursive, ci mecanisme
cognitive care permit organizarea domeniilor dificil accesibile — precum timpul, emotiile sau valo-
rile —in termeni imprumutati din domenii bine ancorate in experienta, cum ar fi spatiul, miscarea
sau materia. in acest cadru, timpul este descris prin serii de mapari sistematice, de tipul TIME
PASSING IS MOTION, TIME IS A PATH sau TIME IS A RESOURCE, care stau la baza nume-
roaselor expresii conventionale din limbile naturale. Studiile experimentale asupra relatiei dintre
timp si spatiu au confirmat ¢4, in rationamentele cotidiene, relatiile temporale sunt conceptuali-
zate prin intermediul relatiilor spatiale. Lera Boroditsky arata ca ordonarea evenimentelor, eva-
luarea duratei si anticiparea viitorului se sprijind pe analogii spatiale, iar prin uz frecvent aceste
analogii devin parte a ,,structurii interne” a domeniului timpului, fard a necesita acces explicit la
reprezentiri spatiale (Boroditsky, 2000, pp. 4-7). In plus, aceste mapari nu au caracter universal:
n unele traditii, viitorul este ,,in fatd”, trecutul ,,in spate”, in altele trecutul este localizat ,,in
fatd”, ca domeniu vizibil, iar viitorul ,,in spate”, ca domeniu necunoscut (Boroditsky, 2000, pp.
8-12). Faptul ca aceste diferente se reflectd in expresii conventionale si in gesturi sugereaza ca
metaforele temporale au o realitate cognitiva si culturala, nu doar una lingvistica.

In limba roména, metaforele structurale ale timpului evidentiaza cu claritate aceste mapri.
Expresii precum ,,a pierde timp”, ,,a castiga timp”, ,,a investi timp” trimit la schema TIME IS A
RESOURCE, 1n care timpul este tratat ca bun consumabil, cuantificabil si negociabil. Formule
de tipul ,,pe parcursul anilor”, ,,in decursul vietii”, ,,de-a lungul timpului” corespund metaforelor
TIME IS A PATH sau TIME IS A CONTAINER, in care durata este imaginata ca un traseu sau
ca un spatiu in interiorul ciruia se desfisoari evenimentele. In fine, enunturi de tipul ,,se apropie
vremea”, ,,a sosit timpul”, ,,vine vremea”, ,,a sunat ceasul” realizeaza metafora TIME PASSING
IS MOTION, proiectand asupra timpului proprietati dinamice: el ,,se deplaseaza” si ,,ajunge” la
noi (Boroditsky, 2000, p. 5).

Personificarea poate fi inteleasd, in linie cu teoria lui Lakoff, ca un caz particular de meta-
fora ontologica: un concept abstract este mai intdi transformat intr-un ,,obiect conceptual”, cu
localizare, extensie si limite, iar abia apoi i se pot atribui intentii si comportamente asemandatoare
celor umane. In cazul timpului, aceasti reificare se bazeazi pe metafore structurale de tip TIME
IS SPACE, TIME IS MOTION si TIME IS A RESOURCE, care fac posibila tratarea duratei ca
entitate ce ,,curge”, ,,se consuma”, ,,se pierde” sau ,,se castiga”. Pe acest fundal, devine plauzibil
un pas suplimentar: proiectarea asupra timpului a unor roluri umane bine conturate — medic,
profesor, judecator — rezumabila intr-o progresie cognitiva de tipul: TIME IS SPACE — TIME
IS MOTION — TIME IS A RESOURCE — TIME IS A FORCE — TIME IS A PERSON.

Proverbele despre timp nu sunt simple observatii empirice, ci configureaza scenarii cultu-
rale cu functii precise: gestionarea suferintei, transmiterea cunoasterii si recalibrarea asteptarilor
morale Thtr-o lume perceputa ca instabila si dificil de controlat. Bundoara, ,,Astizi esti, mane nu
esti” (Zanne, vol. I, p. 10) sau ,,Zilele omului sunt ca floarea pomului” (Zanne, vol. I, p. 739)
exprima, intr-o forma memorabila, atit precaritatea existentei, cat si nevoia de a accepta limitele
temporalititii umane. Tn acelasi registru, formule precum ,,Vremea vremuieste si omul imbatra-
neste” (Zanne, vol. I, p. 57) pun in paralel dinamica impersonala a vremii cu Tnaintarea In varsta,
sugerand o solidaritate inevitabila intre procesualitatea cosmica si biografia individuala.
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Trebuie mentionat faptul ca dictionarele de specialitate si culegeri paremiologice de tipul
Dictionarului de proverbe si zicitori romanesti sau editiile Zanne consemneaza un numar consi-
derabil de enunturi cu componentd temporald. Daca, la nivel de corpus, peste trei sute de pro-
verbe trimit explicit la timp, o parte semnificativa dintre ele atribuie timpului roluri agentive sau
personificante. Prin urmare, devine legitim s consideram ca antropomorfizarea timpului nu re-
prezinta o licenta stilisticd, ci o strategie culturala centrald de a face inteligibild o dimensiune
abstracta si greu controlabild a experientei.

Tn acest cadru teoretic — de lingvistica cognitiva si etnolingvistici — analiza care urmeaza va
urmdri s conecteze metaforele conceptuale ale timpului la repertoriul paremiologic romanesc,
aratdnd cum personificdrile recurente (timpul-medic, timpul-profesor, timpul-judecator) se spriji-
na pe schematismele cognitive descrise de Lakoff si Boroditsky, dar capatd o configuratie speci-
ficd in cultura roméana prin filtrul discursului repetat.

Metafora TIMPUL ESTE MEDIC presupune nu doar asocierea duratei cu procesul de vin-
decare, ci atribuirea explicitd a unui rol de agent timpului: el ,,lucreaza” asupra corpului si asu-
pra sufletului, modifica stdri, atenueaza dureri si rearanjeazd experientele in biografie. Aceasta
antropomorfizare devine posibila abia dupa ce timpul a fost conceptualizat, prin metafore onto-
logice, ca entitate cu ,,comportament”: ceea ce initial era doar un parametru abstract devine un
»cineva” care poate fi invocat, asteptat, creditat cu efecte — la fel cum un medic este creditat cu
actiuni terapeutice (Lakoff, 1993, pp. 205-210, 229-232).

La nivel de schema cognitiva, structura de fundal poate fi sintetizata astfel: suferinga este
rand, vindecarea este inchiderea ranii, timpul este agentul care inchide ranile. in aceasta
perspectiva, timpul nu este doar ,,contextul” in care are loc vindecarea, ci instrumentul care pro-
duce schimbarea de stare: organismul se reface ,,pentru ca a trecut timp”, iar ranile sufletesti ,,se
inchid” tocmai prin actiunea lenta, repetata, a duratei asupra memoriei si afectivitatii. Din
aceastd cauza, 1n enunturi traditionale, timpul apare ca subiect gramatical al unor verbe de actiu-
ne — ,,vindeca”, ,,domoleste”, ,tdimaduieste”, ,potoleste”, ,trece” — ceea ce confirma la nivel
lingvistic calitatea de agent atribuita lui.

Corpusul paremiologic oferd un context favorabil pentru aceastd interpretare. Chiar daca
formulele ,,Boala se vindecd cu timpul” sau ,,Rana se vindeca, dar semnul ramane” sunt mai
frecvent atestate Tn culegeri moderne si dictionare recente, logica lor este pregitita de numeroase
proverbe mai vechi, in care timpul este prezentat ca agent al transformarii. ,,Hu! Hai! trei zile /
Chiu! Vai! treizeci de ani” (Zanne, vol. I, p. 17) indica faptul ca efectele unor evenimente scurte
se prelungesc in timp, sugerand ca durata ,,lucreaza” asupra corpului si a destinului. ,,Vremea
vremuieste si omul imbétraneste” (Zanne, vol. I, p. 57) reda clar actiunea reciproca: vremea 1isi
implineste ,,vremuirea” — trecerea ei proprie —, iar rezultatul acestei treceri este imbatranirea
omului; timpul devine, astfel, cauza a modificarii corpului, nu simplu decor al vietii.

Rolul de agent al timpului devine si mai evident in formule in care subiectul uman este in-
vitat sd cedeze controlul in favoarea timpului. Enunturi echivalente lui ,,lasa, cu timpul se vin-
decd” opereazd o redistribuire a responsabilitatii: in loc sa fie obligat sa ,,rezolve” imediat o
suferintd, individul este indemnat sd o aseze sub tutela timpului-medic. Din punct de vedere
pragmatic, aceste proverbe functioneaza ca acte de vorbire de consolare si reorientare: ele repro-
grameaza asteptarile de la solutii rapide la un orizont procesual, in care agentul principal nu mai
este subiectul, ci timpul Tnsusi. Astfel, proverbele despre timp fac parte din scenarii culturale
menite sd gestioneze suferinta, sugerand cd anumite tipuri de durere nu pot fi ,,reparate” prin
interventie tehnica imediata, ci doar temperate prin trecerea timpului.

Din punct de vedere cultural, atribuirea rolului de medic timpului raspunde unui context in
care boala, precaritatea si lipsa de control asupra conditiilor de viata sunt percepute ca realitati
omniprezente, de aceea timpul este personificat ca agent care aduce alinare. Aceasta reprezentare
reduce presiunea asupra subiectului si ofera o forma de sperantd moderata: nu se promite o vin-
decare miraculoasa, ci o ameliorare graduala, garantatd de functionarea ,,normald” a Timpului.

136



Tn acest sens, timpul-medic este un dispozitiv simbolic, prin care cultura romana face inteligibila
si acceptabild o zond a experientei asupra careia controlul direct este limitat.

Metafora TIMPUL ESTE PROFESOR valorifica dimensiunea formativa a duratei, prezen-
tand timpul ca agent care modeleazi treptat subiectul prin experienta, corectie si disciplinare. Tn
raport cu schema timpului-medic, accentul se deplaseaza de la vindecarea suferintei la acumula-
rea de cunoastere: or, lectiile nu sunt comunicate explicit, ci rezulta din confruntarea repetata cu
consecintele actiunilor In intervale succesive de timp. Tn corpusul lui Zanne, statutul formativ al
timpului se lasa dedus dintr-0 serie de proverbe care leaga sistematic durata de modificarea sau
evaluarea comportamentului. ,,Puterea la om sunt anii”’ (Zanne, vol. I, p. 700) sugereaza ca auto-
ritatea nu decurge exclusiv din pozitie sociala, ci si din acumularea temporald a experientei, in
timp ce ,,De ani e mare si nici minte n-are” (Zanne, vol. I, p. 700) marcheaza explicit esecul de a
transforma experienta in intelepciune. Tn ambele cazuri, timpul apare ca instanta care oferd
cadrul formativ, dar nu garanteaza rezultatul; el ,,pune la dispozitie” un capital de experienta,
insa interiorizarea lectiilor depinde de subiect. Din aceasta perspectivd, durata functioneaza ca
profesor universal, iar diferenta intre ,,invatat” si ,,neinvatat” se stabileste prin raportare la modul
in care individul raspunde la solicitarile timpului.

Un al doilea grup de proverbe releva dimensiunea didactica a timpului prin structuri
actiune—consecinga, in care opozitiile azi/maine si vard/iarna sunt folosite pentru a codifica
lectii despre previziune si responsabilitate. ,,Vara cine 1si Castiga / Iarna nu se incarligd” (Zanne,
vol. I, p. 51) si ,,Cine vara petrece cantand / Iarna raméne flamand” (Zanne, vol. I, p. 53) descriu
un scenariu in care iarna este locul revelarii verdictului asupra conduitei din vara. Timpul nu este
aici simplu fundal, ci mecanism prin care se face vizibil raportul dintre actiune si efect: sezonul
urmator ,,aratd” calitatea deciziilor precedente, transformand succesiunea anotimpurilor intr-un
dispozitiv de examinare.

Structuri similare se regdsesc in proverbe centrate pe relatia dintre prezent si viitor apropiat.
»Gandeste-te de astazi si pentru maine” (Zanne, vol. I, p. 12) si ,,Treaba de astdzi nu o lasa pe
maine” (Zanne, vol. I, p. 12) formuleaza, in registru normativ, o pedagogie a neamanarii. Repetitia
adversativa azi/méine marcheaza nu doar diferenta temporala, ci si cea axiologica: ceea ce este
lasat ,,pe maine” se afld sub amenintarea ratérii sau a agravarii. Timpul-profesor Tsi exercita aici
autoritatea prin intermediul sanctiunilor implicite: améanarea atrage consecinte nefavorabile (chiar
daca proverbul nu le expliciteazi). in spatele acestor enunturi se contureazi o imagine a duratei
ca instanta discretd, dar ferma, care penalizeaza lipsa de rigoare si favorizeaza planificarea.
temporale. ,,Ce e astdzi nu e maine” (Zanne, vol. I, p. 12) si ,,Astdzi esti, mane nu esti” (Zanne,
vol. I, p. 10) condenseaza, in formule lapidare, o reflectie asupra efemeritatii situatiilor si a fragili-
tatii existentei. Dincolo de constatarea unei schimbari de stare, aceste enunturi sugereaza ca una
dintre ,,lectiile” esentiale ale timpului este imposibilitatea revenirii: valoarea prezentului decurge
tocmai din caracterul sdu ireversibil. Din aceastd perspectiva, timpul-profesor nu transmite doar
informatii despre lume, ci induce o anumita atitudine existentiald, in care vigilenta si luciditatea
in raport cu ,,azi” sunt valorizate n detrimentul unei increderi naive 1n stabilitatea lui ,,maine”.

Dimensiunea socio-cognitiva a acestei metafore devine evidentd, dacd ne raportim la
contextul istoric al comunitatilor pentru care Zanne a cules materialul. Tntr-o lume n care
accesul la educatia formald era adesea limitat, experienta de viata functiona ca principal vector
de formare, iar proverbele cristalizau aceasta situatie intr-o ,,doctrind” implicitd: timpul este ade-
varata scoald, iar viata — curriculumul ei. Observam ca numeroase enunturi paremiologice roma-
nesti reabiliteaza statutul cognitiv al subiectului fara scoala institutionald, valorizand ,,invatatura
din vreme” ca forma legitima de cunoastere. Aceastd functie formativa este sustinuta si de modul
imperativ al verbului in multe proverbe, formuland invataturi si recomandari de conduita: ,,Nu
lauda ziua inainte de a se fi facut seard”, ,,Rabda un ceas si vei trdi un an”, ,,Ce poti face azi nu
lasa pe maine”, ,,Cumpdra la timp si vei avea la nevoie”. Imperativul transforma observatia
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asupra timpului intr-un set de reguli practice, consolidand rolul proverbului de ,,manual” popular
de gestionare a existentei in timp.

n termenii discursului repetat, timpul-profesor este si un mecanism de responsabilizare:
formule precum ,,Cat traiesti, Tnveti” implicd ideea cd a trai mult fard a invata este o forma de
esec existential. Umanizarea timpului ca profesor produce, astfel, o etica implicitd a invatarii
continue si a vigilentei cognitive n fata vietii.

Metafora TIMPUL ESTE JUDECATOR exprimi o conceptie in care durata nu este simplu
cadru al actiunii, ci instanta care evalueaza, sanctioneaza si rearanjeaza valorile. Proverbele ro-
manesti atribuie, Tn mod constant, timpului verbe de actiune cu incarcatura axiologica — ,,ga-
seste”, ,.,topeste”, ,,cumpard”, ,,vinde”, ,,rostuieste” — ceea ce confirma rolul sau de agent evalua-
tiv, nu doar de fundal temporal.

Elocvente pentru ipostaza timpului-judecator sunt proverbele care fac din duratd un agent
explicit al selectiei si al demascirii: ,,Vremea arati pe cel drept, precum si pe cel nedrept”, ,,Vre-
mea pe toate le rostuieste” si ,,Vremea toate le giseste si toate le topeste”. In aceste enunturi,
»vremea” are functia de instantd revelatoare si ordonatoare: ea scoate la iveald ceea ce este
ascuns, clarifica situatii ambigue si restabileste un anumit echilibru axiologic.

Din aceeasi sursa provin proverbe care leagd explicit actul de evaluare de momentul
»potrivit”: , Toate lucrurile trebuie sa vie la vremea lor”, ,,Toate-S cu timp si cu soroc”, ,,Un ceas
la vreme face cit o mie la nevreme”. Timpul apare aici ca judecétor al oportunitatii: nu doar con-
tinutul actiunii, ci si sincronizarea ei este supusa unei instante temporale. Faptele realizate ,,la
nevreme” sunt implicit ratate sau lipsite de legitimitate, indiferent de intentia agentului. ,,Toam-
na se numara bobocii” Intareste aceeasi logica: evaluarea nu este arbitrard, ci legatd de un mo-
ment fixat de ritmul naturii, asupra caruia individul nu are control. Astfel, timpul-judecator fi-
Xeaza atat criterii (drept/nedrept, potrivit/nepotrivit), cat si termene de ,,judecatd” (toamna, vre-
mea stransului, ceasul bun sau rau).

Corpusul lui Zanne confirma si rafineaza aceasta ipostaza. Proverbul ,,Toate lucrurile la vre-
mea lor / Si la Paste ouad rosii” concentreaza intr-o formula lapidari aceeasi exigentd a adecvirii
temporale: actiunile sunt evaluate prin raportare la momentul in care sunt intreprinse, iar anacro-
nismul este implicit sanctionat (Zanne, vol. I, p. 36). ,,Pand nu vine primdvara, nu se face vara” si
,Toamna se numara bobocii” (Zanne, vol. I, pp. 40, 50) exprima, la nivel literal, observatii des-
pre succesiunea anotimpurilor, dar, la nivel metaforic, instituie regula ca niciun rezultat legitim
nu poate fi obtinut prin eludarea etapelor. Timpul nu tolereaza accelerarea arbitrara: el ,,judeca”
sever tentativele de a scurtcircuita procesul firesc al maturizarii, al muncii sau al recunoasterii.

Proverbele romanesti despre timp configureaza scenarii culturale in care durata are functia
de a compensa, simbolic, deficitul de justitie imediata: acolo unde arbitrajul uman este perceput
ca insuficient sau coruptibil, se apeleaza la ,,timp” ca instantd superioara, care, In cele din urma,
»aratd” cine a avut dreptate si ,,pune fiecare lucru la locul lui”. Proverbe precum ,,Vremea arata
pe cel drept, precum si pe cel nedrept” sau ,,Vremea toate le gaseste si toate le topeste” transcriu
direct aceasta credintd intr-0 justitie temporald, ce depaseste justitia umana.

Din perspectiva semiotica, metafora timpului-judecator implica o dubla miscare. Pe de o par-
te, timpul reveleaza: prin succesiunea lui, aduce la lumina ceea ce era ascuns, face vizibile con-
secintele pe termen lung, demascd aparentele efemere. Pe de alta parte, restructureaza campul
valorilor: reevalueaza situatii initial apreciate intr-un anume fel, modifica raporturile de forte prin
efecte cumulative (reputatie, memorie, rezultate concrete). Proverbele analizate indica faptul c&, in
imaginarul roménesc, timpul este investit cu o autoritate axiologica, care depaseste contingenta
umana: ,,timpul face si desface”, ,,vremea pe toate le rostuieste” si ,,toate-s cu timp si cu soroc”.

In aceasta ipostaza, timpul-judecitor se articuleazi firesc cu celelalte doud metafore majore —
timpul-medic si timpul-profesor —, completand o triada de functii antropomorfe, prin care cultura
romana gestioneaza simbolic suferinta, invatarea si justitia. Daca timpul-medic promite amelio-
rarea durerii, iar timpul-profesor organizeaza acumularea de experienta in lectii, timpul-judecator
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garanteazd ca, dincolo de imperfectiunea instantelor omenesti, existd o ordine temporala in
virtutea careia faptele sunt, mai devreme sau mai tarziu, evaluate si repuse 1n perspectiva.

Asadar, din perspectiva etnolingvisticd, proverbele si zicatorile functioneaza ca ,,laboratoare
ale mentalitatilor”, in care se condenseaza reprezentari colective despre raportul cu destinul, cu
vulnerabilitatea si cu ordinea morald. Metaforele timpului-medic, timpului-profesor si
timpului-judecator configureaza trei scenarii culturale complementare: in primul, durerea este
plasatd sub tutela unei instante temporale, care promite vindecare si integrare; in al doilea, cu-
noasterea si maturizarea sunt rezultatul confruntarii indelungate cu consecintele actiunilor; in al
treilea, echilibrul axiologic este garantat, in ultima instanta, de o justitie temporald, ce compen-
seaza simbolic imperfectiunea justitiei omenesti.

In plan intercultural, aceste configurari sugereaza un profil al temporalitatii romanesti centrat
pe prezent si trecut apropiat, cu o incredere relativ redusa in planificarea de lunga durata, dar cu
un puternic apel la timp ca instanta de reglare si resemnificare a existentei. Umanizarea timpului
devine, astfel, o strategie culturala de domesticire a unei dimensiuni trdite ca imprevizibila si
greu controlabila: in locul unei forte impersonale si oarbe, comunitatea isi imagineaza un ,,cineva”
— medic, dascdl, judecator — cu care poate intra, macar simbolic, In dialog. Aceasta triada meta-
forica confirma teza centrald a lingvisticii cognitive: metaforele nu sunt doar moduri de a vorbi
despre timp, ci moduri de a trai si de a gestiona experienta temporala intr-o cultura specifica.
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complexities of human experience. They have contributed to the evolution of literature by enriching
character portrayals and offering a deeper, more engaging reading experience. The works of Marcel
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avenues for exploring the human psyche, the complexity of emotions, and the motivations of
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Marcel Proust si Murasaki Shikibu sunt scriitorii care au creat opere majore ale literaturii
universale: In cautarea timpului pierdut si Povestea lui Genji. Marcel Proust este astizi unul
dintre cei mai studiati, discutati si citati scriitori din lume, remarcandu-se prin analiza psiholo-
gica, reflectia filosofica si consideratiile estetice. Povestea lui Genji, considerat primul roman
psihologic din lume, autoare Murasaki Shikibu, o aristocrata care a trdit la curtea imperiald din
Heian-kyo (actualul Kyoto) in Japonia medievald a secolului al XI-lea, relateaza aventurile
romantice si politice tumultoase ale Printului Genji cel Radiant.

Desi au activat in contexte si culturi foarte diferite — Proust in Franta la sfarsitul secolului al
X1X-lea si Tnceputul secolului al XX-lea si Shikibu Tn Japonia Tn secolul al XI-lea — observam cu
surprindere unele asemaniri tematice si structurale n operele lor. Tn primul rand, ambele romane
investigheaza complexitatea relatiilor umane, Tn special a relatiilor romantice si dinamica puterii
asociata acestora. Personajele din ambele romane se confruntd adesea cu conflicte interioare si
dileme morale, care se manifestd in interactiunile lor cu ceilalti. Mai mult decét atat, romanele au
o structurd narativa similara, cu povestiri impletite si naratiuni suprapuse. In Povestea lui Genji,
Shikibu exploreaza dragostea, datoria si conditia feminina, diversele capitole concentrandu-se pe
viata printului Genji, in timp ce n Tn cdutarea timpului pierdut, naratorul analizeaza amintirile
vietii sale si interactiunile cu diversele personaje care i-au modelat existenta.

Ambii scriitori trateazd temele memoriei si a timpului. Proust observd modul in care
memoria poate fi un instrument puternic pentru retrairea trecutului si gasirea sensului in viata, in
timp ce Shikibu abordeaza tema trecerii timpului si a schimbarilor pe care le aduce.

Cu toate acestea, René Sieffert, care a lucrat la traducerea romanului timp de aproape doua-
zeci de ani, mentiona in introducere ,, nicio clipa nu m-am simgit cu adevdrat dezorientat, nici in
timp, nici in spatiu, ci dimpotrivd, am fost constant bdntuit de impresia cd sunt angajat intr-0
aventura mentald surprinzator de modernd. Mi se parea cd descopar situatii, analize si dialo-
guri care ar fi putut fi imaginate ieri, daca nu chiar mdine.” Acest ,,coman complex”, care retra-
seaza destinul politic si bogata viata amoroasa a unui print, Genji, este la fel de valoros pentru
vigoarea naratiunii, cat si pentru evocarea unui climat, a unei atmosfere, a unei stari de spirit.

Portretizare meticuloasa a vietii de curte, Povestea lui Genji evoca cu subtilitate si precizie so-
Cietatea vremii, atat rafinatd estetic, cat si deziluzionatd, preamarind sensibilitatea ca virtute supre-
mad, semnul unui suflet nobil. Actiunea romanului se desfasoard pe parcursul a aproximativ cinci-
zeci de ani; ritmul sau este dictat de schimbarea anotimpurilor. Atractivitatea acestui roman epic nu
consta atat in succesiunea anecdotelor, cat in subtilitatea studiilor sale psihologice despre persona-
je. Printr-o descriere nuantata a aproximativ trei sute de personaje, Murasaki da viata traditiilor de
la curte, pline de intrigi atat triviale, cét si crude. Nu neglijeaza niciun detaliu, fizic, moral sau
social. Portretele sunt pictate cu precizie; femeile, Tn special, sunt studiate cu detalii meticuloase.
Murasaki poseda o sensibilitate delicatd pentru natura, evidenta in toate descrierile sale; stilul ei
este fluid si, desi foloseste limbajul elegant si rafinat al epocii sale, nu cade niciodata in pretiozitate.

Povestea lui Genji a avut un succes atat de mare incét a dat nastere, inca din secolul al XIII-
lea, unei intregi categorii de picturi, ,,imagini Genji”, care constituie o miscare picturala dis-
tincta, de o bogatie inegalabild in arta seculara la nivel mondial.

Prin intermediul aventurilor sale amoroase, Genji exploreaza lumea feminina pentru a inte-
lege toate tipurile de femei si a aprecia calitatile fiecareia, atat morale, cat si estetice. Viata sa tu-
multoasa il va conduce la suferinta exilului, a solitudinii si apoi a recuceririi puterii. Posedand un
rafinament desavarsit si o cultura de neegalat, Genji insusi modeleaza femeia ideala, crescand o
fata foarte tanard, aproape un copil, cu care formeaza mai apoi cuplul perfect, legati de o iubire
profunda pe care doar moartea o va desparti. Murasaki-shikibu ne oferd o privire asupra
continudrii acestor cautari sentimentale cu Kaoru, fiul extrem de sensibil al Printului Genji.

Murasaki Shikibu si-a gasit modele pentru personajele sale printre cei pe care i-a ntalnit in
atmosfera curtii imperiale Heian si i-a portretizat cu o atentie extraordinard la analiza psiholo-
gica. Se distinge prin observarea atentd a sentimentelor si comportamentelor, sensibilitatea in
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descrierea anotimpurilor, a impermanentei lucrurilor si fiintelor si priceperea sa in construirea
unei naratiuni complexe populate de zeci de personaje ale caror destine se impletesc.

Desi aventurile amoroase ale Printului Genji si intrigile anturajului servesc drept fire narative
ale romanului, tot acest cadru i-a permis lui Murasaki Shikibu sa ne vorbeascd despre mono no
aware, despre ,,frumusetea emotionanta a lucrurilor fragile”. Muzica, pictura si poezia ocupa
un loc central, atrigand constant atentia cititorului asupra impermanentei tuturor lucrurilor din
aceasta lume.

Scriitorii din intreaga lume au salutat traducerea romanului. Arthur Waley, sinolog britanic,
a realizat una dintre primele traduceri in limba engleza ale Povestirii lui Genji Tn 1925. Traduce-
rea sa a fost apreciatd pentru claritatea si eleganta sa, contribuind la popularizarea operei in
Europa, fiind publicatd pentru prima data in 1988 de Publications Orientalistes de France. Este
singura traducere franceza a textului complet al Povestirii lui Genji, fiind apreciatd de specialisti
pentru redarea stilului elegant si rafinat folosit de Murasaki Shikibu.

Povestea lui Genji a fost vdzutd ca o fereastra cétre cultura si societatea japonezda medie-
vald. Unii critici au subliniat elementele feministe prezente in Povestea lui Genji. Murasaki Shi-
kibu a creat personaje feminine puternice si complexe care sfideaza asteptarile sociale si cauta
sa-si gaseasca propria fericire. Cititorii europeni au fost captivati de descrierile detaliate ale vietii
de curte, ritualurilor, costumelor si codurilor de conduita ale vremii. Lucrarea a fost recunoscuta
ca o sursd valoroasa pentru studiul psihologiei umane si al relatiilor interpersonale. Personajele
complexe si povestile lor de dragoste au fost analizate, interpretate si apreciate de cercetatori si
critici europeni.

., Povestea lui Genji este consideratd apogeul literaturii japoneze. In
intreaga istorie a literaturii mondiale, nicio cu o altd operd de ficfiune nu se
poate compara.”

Yasunari Kawabata, Premiul Nobel pentru Literatura, 1968.

., Unul dintre cele mai vechi romane din lume, comparabil cu marii clasici
occidentali precum Cervantes sau Balzac.”

Octavio Paz, Premiul Nobel pentru Literatura, 1990.

., Nu este vorba ca opera monumentala a lui Murasaki este mai bund, mai
memorabila sau chiar mai intensa decdt romanul lui Cervantes, dar este mai
completa, iar civilizatia pe care 0 descrie este mai nuanfata.”

Jorge Luis Borges.

., Nimic mai bun nu s-a scris vreodata.”

Marguerite Yourcenar

Presa internationald a manifestat un viu interes la aparitia romanului.

latd, mai bine decdt o carte, o adevarata simfonie de poezie si culoare unde,
pentru prima datd, anul 1000 se desfdsoarad in fata ochilor nostri ca si cum am
fi acolo.

Le Figaro littéraire, Diane de Margerie

Episoade de dragoste, familie si politica mdrturisesc o introspectie psiholo-
gica rafinata si o sensibilitate extremd la simturi (vdz, auz, gust, atingere),
dezvaluind in acelasi timp viaga de zi cu zi a nobilimii de la curte.

La Libre Belgique, Jacques Franck

Cum a reusit Murasaki Shikibu, inca o datd, sa exploreze cu atata delicatete
umbrele sufletelor (si trupurilor) cand, in acelasi timp, in cea mai intunecata
perioada a Evului Mediu, romanele robuste de cavalerie, fabliaux-urile si
chansons de geste incd asteptau sa fie scrise in Europa?

Le Nouvel Observateur, Frédéric Vitoux

Romanul lui Marcel Proust /n cautarea timpului pierdut a fost tradus in japoneza incepand
cu anii 1920, oferind cititorilor japonezi acces la aceastd operda monumentald a literaturii france-
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ze. Romanul a fost remarcat pentru descrierea meticuloasa a memoriei si timpului, teme care re-
zoneazd deosebit de puternic in cultura japoneza, unde meditatia asupra timpului si a efemerului
ocupa un loc important. Cititorii japonezi au fost atrasi de bogétia prozei lui Proust, caracterizata
prin profunzimea psihologica, descrierile detaliate si sensibilitatea la nuantele vietii de zi cu zi.

Opera lui Marcel Proust a fost perceputa ca o explorare a sufletului uman si a complexitatii
relatiilor sociale, subiecte care au fost studiate si apreciate pe larg Tn traditia literard japoneza.
Romanele lui Proust a avut o influentd semnificativd asupra unor scriitori japonezi contempo-
rani, care s-au inspirat de tehnica sa narativd si de capacitatea sa de a explora nuantele
psihologiei umane.

Operele lui Proust si Shikibu au teme comune precum dragostea, societatea, memoria si
timpul, sugerand o legatura tematica intre cei doi autori. Tehnicile narative complexe folosite de
Proust si Shikibu contribuie la reprezentarea psihologiei personajelor si la explorarea conditiei
umane. Strategiile de reprezentare a iubirii si temporalititii Tn operele lui Proust si Shikibu
creeazd o experientd de lecturd similara si evidentiaza inrudirea lor structurald

Perceptia iubirii Tn Povestea lui Genji oscileaza intre iubirea galanta si iubirea traguca,
prezintdnd o viziune idealizata a iubirii de la curte, influentatd de traditia literara si cultura pe-
rioadei Heian. Relatiile romantice sunt adesea caracterizate de curtoazie, rafinament si schimburi
verbale subtile. Personajele Tsi exprimd dragostea prin poezie si proza elegantd, subliniind
frumusetea si calitdtile iubitului lor. Durerea iubirii neimpartasite sau pierdute este adesea
descrisa cu o emotie intensd. Murasaki Shikibu exploreaza diversele dinamici si nuante ale rela-
tillor romantice.

Ea portretizeaza relatii pasionale, dar si legaturi bazate pe tandrete, complicitate sau admi-
ratie reciprocd. Personajele evolueaza intr-0 retea complexa de relatii, unde sentimentele pot fi
impartasite intre mai multe persoane, ducand la rivalititi si conflicte.

Marcel Proust prezinta dragostea ca o fortd puternica si obsesiva, deseori idealizata. Perso-
najele sale cad pradad unor pasiuni intense si mistuitoare care le Tnghit si le transforma. Proust
examineaza relatiile romantice in toata complexitatea lor. El descrie jocurile seductiei, rivali-
tatile, infidelitatile si ambiguitatile care caracterizeazi adesea relatiile amoroase. Dragostea de-
vine o sursa de obsesie, iar gandurile si sentimentele de iubire domind mintile protagonistilor,
aruncandu-i intr-o profunda tulburare emotionala.

Romanul japonez a fost admirat pentru proza sa poetica si evocatoare. Finetea si frumusetea
scrierii lui Murasaki Shikibu au fost adesea evidentiate, iar stilul sdu a fost o sursd de inspiratie
pentru multi scriitori europeni. Amploarea si arhitecrura savantd a frazelor, prezente la ambii
scriitori, acele propozitii lungi, sinuoase, serpuitoare, care oglindesc fidel meandrele unei gandiri
infinit nuantate, sunt confirmate de urmatoareele exemple:

«Depuis que j'en avais vu dans des aquarelles d'Elstir, je cherchais & retrouver
dans la réalité, j'aimais comme quelque chose de poétique, le geste interrompu des
couteaux encore de travers, la rondeur bombée d'une serviette défaite ou le soleil
intercale un morceau de velours jaune, le verre a demi-vidé qui montre mieux ainsi
le noble évasement de ses formes et au fond de son vitrage translucide et pareil a
une condensation du jour, un reste de vin sombre, mais scintillant de lumiéres, le
déplacement des volumes, la transmutation des liquides par I'éclairage, I'altération
des prunes qui passent du vert au bleu et du bleu a I'or dans le compotier déja a
demi dépouillé, la promenade des chaises vieillottes qui deux fois par jour viennent
s'installer autour de la nappe dressée sur la table ainsi que sur un autel ou sont
célébrées les fétes de la gourmandise et sur laquelle au fond des huitres quelques
gouttes d'eau lustrale restent comme dans de petits bénitiers de pierre, j'essayais
de trouver la beauté 1a ou je ne m'étais jamais figuré qu'elle fdt, dans les choses les
plus usuelles, dans la vie profonde des « natures mortes ».

Marcel Proust, A I'ombre des jeunes filles en fleurs
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« Il avait cru qu’il faisait encore nuit noire, or déja I'aube était proche, et si
maintenant il tremblait qu’on ne le surprit c’était par égard pour la femme ; que
celle-ci parut souffrante, ainsi qu’on le lui avait dit, il en avait compris la cause, et
le malaise qu’il avait ressenti en en découvrant le signe indiscutable qui, a la
confusion de la dame, marquait sa taille, avait contribué pour une bonne part a
son renoncement, tout autant, songea-t-il, que cette irrésolution dont il était
coutumier, mais se montrer impitoyable ne pouvait le satisfaire davantage ; a
supposer méme qu’il eiit céde aux troubles impulsions du moment et se fiit laissé
aller a quelque geste inconsidéré, jamais il n’eit retrouvé la paix du ceeur, et
quand bien méme il elt, a toute force, voulu entretenir avec elle une secrete
intrigue, c’était se préparer a soi-méme bien des avanies et jeter la femme dans un
complet désarroi, se dit-il encore ; mais en dépit de ces sages réflexions, il ne
parvenait a se dominer, a cette heure ou il était la proie de sa malencontreuse
passion. Qu’il fiit persuadé qu’il ne pourrait plus vivre sans la voir relevait d’un
état d’esprit décidemment bien facheux ! »

Murasaki Shikibu, Livre XLIX, Sarments de vigne vierge

In ciuda departarii lor geografice si temporale, aceste doua opere au in comun teme, motive

si structuri care confirma natura universald a conditiei umane. Proust exploreaza complexitatea

memoriei, examindnd modul in care amintirile noastre ne modeleaza intelegerea lumii si ne

influenteaza actiunile prezente. Murasaki prezintd o portretizare meticuloasa a vietii de la curte,

evocand cu subtilitate si precizie societatea vremii, atdt rafinatd estetic, cat si deziluzionata,

preamarind iubirea si sensibilitatea ca virtuti supreme, semne ale unui suflet nobil. Ambii autori
ne invitd la o reflectie profunda asupra naturii identitatii, a dorintelor si a conflictelor interne.
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Abstract: The article provides an overview and comparative analysis of Ukrainian translations
of M. Eminescu's poem “The Star” (“La steaua”) with regard to the peculiarities of creating an
artistic image. It has been established that one of Eminescu’s most vivid romantic poems has been
translated into almost 90 languages, and in Ukrainian translation studies it has attracted the
attention of talented translators from the 20th century to the present day. Based on the analysis of
eight translations of this poem, the features of the reception of the ideological content of the work
through the transmission of the title, the creation of the image of the star, the image of the lyrical
hero, and the image of the chronotope are presented.

Keywords: Mihai Eminescu, poem “The Star” (“La steaua”), translation, Ukrainian language,
image, chronotope.

YkpalHChKHI HayKOBEIlb, JIITEpaTypo3HaBelpb Ta nepekinagad Cepriit JlyukaHuH 3ayBaxye,
10 KO>KEH HapOoJl Ma€ MoeTa, IKUi Horo yoco0itoe, BOMparoun B cebe HallloHAIbHI TIOYYTTS, 110-
MHUCIH ¥ criofiBaHHsA. B ykpaiHiiB TakuM noeroM-tipopokom € Tapac I'puroposud IlleBueHko,
MePIINI YKpaiHChKUH HaIllOHAIBHUH TOeT, 10 HAOyB CBITOBOIO BW3HAHHSA, CJIaBH W TOIIaHY-
BaHHs. B anrmiiinis — Binesam Illekcmip, B itamiiuiB — Jlante Auir’epi, y noysikiBs — Axgam Min-
KeBHY, y HiMIiB — Morann Bonsgranr [ere, y ¢paniy3siB — Bikrop ['toro.

A B pyMyHCBKili KynbTypi TakuM € Mixaii €minecky (15 ciuns 1850 — 15 uepsHs 1889). Be-
JIUKUA pyMYHCHKUI HALlIOHATBHUM MMOET, IIUPOKO BiIOMUN MOET PyMYHCBKOI KIIACHYHOI JIiTepa-
TypH, OJUH i3 HAOLIBIINX HOETIB CBITY, ,,0CTaHHI NPEeJICTABHUK €BPONEHCHKOTO POMAHTH3MY .
B tioro nipryHAX TBOPAxX Bi0OpakarOThCS HAPOIHA TICHXOJIOTISI pYMYHIB, TXHI TIPEABIYHI TPaIUIIT
1 3BMYai, TIOYMHAIOYM BiJi aHTUYHOCTI ¥ ,,JJereHIapHHUX BIKIB”, MEHTAJITET HApOIy B TICHOMY
3B’S3KY 3 (PUTOCOPCHKUME PO3TyMaMH PO JIOJIIO JIFOJICTBA, HAI[IOHAIBHY i CBITOBY 1CTOPIFO.

TBoOpUMii TeHii HHOTO BETMKOTO MICHMEHHUKA, IIOSTHYHA TBOPYICTh SKOTO 3aBEPIIMIIACS B
33 pokwu, 3aMuIIMB MaiiOyTHIM TIOKOIHHSAM CIPaBXHIO CKapOHUITIO TOE3ii, 10 BiI3HAYAIOTHCS
Ha/I3BUYAHHOI0 MY3HYHICTIO Ta HE3PIBHAHHOIO FAPMOHI€I0, EKCIPECIEI0 11101 ICTOPUIHOT eTTOXU
JIYMOK 1 CTIO/IiBaHb 11010 IIOCUJICHHS HAI[IOHATILHOTO XapaKTepy PYMYHCBHKOI JIiTEpaTypH.

Jo chOroiHi KPUTHKH HAIMCANH THCAYl CTOPIHOK MpO Moe3i0 €MiHECKy, sika BHpaXkae
MpUCTpPacHe KOXaHHS Ta JOOOBHI AymeBHI cTpakaanHs (Bipuii ,,baxkanus”, ,,Bedip y momi”,
,»03epo”, ,,Cuns kBiTKa”, ,,Taka TH HiXXHA”, ,,JoMy He Haenr’), MaHAPYE B iICTOPHYHOMY Yaci i B
MPOCTOPI, ONMUCYIOUH Y (HiTocoPChKiii MaHepi sIK Mi(OJIOTIYHI 3aTMINKKA 3HUKJIMX ITUBLTI3aIlH
(,,Omin 1 moetr”, ,,Memento mori”, ,,€runer”), Tak i peanbHi icTopuuHi moxii (,,[locnanns
Tpete”), comianbHi pyxu (,IMrmeparop i mposerap”), csirae B KOCMIYHHI TPOCTIp 1 TOKa3ye
HETIOETHAHHS MiX CaMOTHIM i 0€3CMEpTHHUM TeHi€M Yy 4acoBilf i MPOCTOPOBii Oe3KiHEUHOCTI i
edemepnicTio moacTea” [Jyukanun, 2015, ¢. 15].

TBopuicTe M. €MiHECKY € TIPHKIIAIOM TiCHUX 3B’SI3KiB KyJIbTYPH TPHOX CYJaCHHX KpaiH —
Momnnosu, Pymynii Ta Ykpaiau. [loeta rmmnboko manyroTh B KOXHIN 3 HuX. UepHiBli 30epi-
rafoTh IaMm’sTh IPO Te, 0 IOHMH €MIHECKy came TyT HammcaB cBili mepmuii Bipmr. B Sflccax
3aKOXaHl # TYPHCTH IPUXOJTH IO CTApOI JIUIH, ITiJ] TKOIO0 TOET TBOPUB BipIli PO KOXaHHA. Y
Benbisax 1 KumnaeBi koxxHOTO 15 CivHA 10 HOro morpy s y Anesx KJIacHKIB MPUHOCSATH KBITH.

[NepmumM 1oCHiAHUKOM TBOPYOCTI TOeTa Ha TepeHax MOJIIOBH CTaB akaJeMiK yKpaiHCEKOTO
noxomxkeHHs Kocrsintun IMonmoBuy [[Tomosuy, 1988]. Bimomo, 1110 yKkpaiHChKUN MEepeKiaj] po-
MaHcy EMinecky «VY BHpii TacTIBKH 3HAITUCHY, 31ilicHeHn B. ['ypTOBeHKOM, CTaB MOMiX yKpa-
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fHuiB PymyHnii HapogHoto micHero. A 3aBasku K. [TomoBudy BoHa yBiiinuia 1o penepTtyapy Ha-
pomHoro aptucrta Ykpainu IBana Jlepau. Y MoaepHI30BaHUX KypUKYJIyMax Ta Cy4acHUX Tia-
pyunukax PM 3 ykpaiHchkoi MOBH JliTepaTypu B po3aim «Jlitepatypa pimHOro Kparwoy mnependa-
YEeHO BMBYEHHS Moe3iil M. €MiHecKy B yKkpaiHChKUX nepekiagax. Cka3zaHe BU3HAUA€ aKTyasb-
HICTh 0OpaHOi TEMH.

[MonynspHicTh €MiHEeCKy Benuue3Ha He jmime B PymyHnii, Monaosi Ta Ykpaini. [Iporsrom
POKIB 3’SBWJIMCS YHCICHHI Tiepeknaan moesii EMinecky pi3HumMH MoBamH cBity. ¥ XX — Ha
novyarky XXI cT. mobaumnm CBIT YHCIEHHI JBOMOBHI i 0araTOMOBHI BUAAQHHS TOCTUYHHUX
TBOpiHb EMiHECKy, fK TOIIMPEHHMMH €BPOINEHCHKUMH 1 CBITOBUMH MOBAaMH, TaK i MOBaMH
MEHIIIOTO PO3IIOBCIOKEHHS.

Y 2000 p., xoimu 3a pimenasM FOHECKO mmpoko Bimsnawanmocs 150-piyds Bim JHS
HapopkeHHS Mixast EMiHecKy, moOaunim CBIT pi3HOMaHITHI IBOMOBHI BUJAHHS HOTO JTIPUKH.

IToesii Eminecky B mepekiiafax yKpaiHCHKO MOBOMO 3’ sBiistiucs: y 1952 poui (3 nepenmo-
BOIO KJIACHKAa PYMYHCBKOI mpo3u XX cT. Muxaina Cagosny), y 1974 p. (nepenmoBa AHIpis
M’sctkiBebkoro), y 2000 p. (B Ykpaini Ta PymyHii sik TBOMOBHI BUJaHHS), Horo mnoesii Oymnu
HEOAHOPa30BO OIyOIiKOBaHI B Pi3HUX JKypHAjIaX, aHTOJIOTIAX Ta aJlbMaHaXax.

Cepen ycix moesii EmMiHecky BUPI3HSETHCS ,,MaJCHBKHH JIPUYHWNA IIeneBp” — moe3is
«3ipka» (,,La steaua”), BTiICHHs 10r0 POMaHTUYIHOTO Kpeno, sika 1 rpyaHsa 1886 poky Brepiie
3’sBUIIach y yacomnuci ,,JIitepatypsi 6ecigu” (Convorbiri literare, an 20 (1886), nr. 9, p. 789).

MIHAI EMINESCU

LA STEAUA
La steaua care-a rasarit
E-o cale-atdt de lunga,
Ca mii de ani i-au trebuit
Luminii sa ne-ajunga.
Poate de mult s-a stins in drum
In departari albastre.
lar raza ei abia acum
Luci vederii noastre.
Icoana stelei ce-a murit
Tncet pe cer se suie:
Era pe cand nu s-a zdrit,
Azi o vedem, sinu e.
Tot astfel cand al nostru dor
Pieri in noapte-addnca,
Lumina stinsului amor
Ne urmareste inca.
(1883-1886)

YumMano JOCTITHUKIB 3aiMaIIoCs MOITyKaMH JKepeT i€l moesii. Bij caMoro movatky Bigo-
Muil pymyHcbkuii kpuTHK TiTy Maiiopecky, sikuit 30epiraB pykonucu M. €MiHecKy 1 MiATOTYBaB
MoEe3il0 10 APYKy Yy JliTepaTypHOMY uacommci, rajgas, mo Ha Mixas EwmiHecky BIuuMHYIa
koH(epenis Big 11 kBitHa 1882 p., me Oyno ckazaHo, mo o0Opa3 3racioi 3ipKu TPOJOBKYE
JUHYTH A0 HAILIOTO 30pY, X04a cama 3ipKa BxKe 3HUKIIA ,,B Toy0iit 6e301Hi”.

Bimomo, mio mix yac i HamucaHHS TOET I[IKABUBCS ACTPOHOMIYHHUMH TIPAIIMH, B SIKHUX
1IeThCsI, M0, Yepe3 CBOIO HE3PIBHIHHO BEJIUKY IOPIBHSIHO 3 po3MipamMu COHSYHOI CHCTEMH
BiIaib 3ip BiJ 3eMJIi, IXHI KyTOBI MepeMIIEHHS Ay»Ke Majli i CTAaHOBJISITh B CEPEAHbOMY KiJIbKa
COTHX YacTOK CEKYHAW IyTH 3a pik. [IpoMiHHS HaBITH 3raciioi 30pi IIe JOBTO OCABAE 3eMIITH. |
BOJIHOYAC Ha 30pSHOMY HeOl 3pilka BUAHO CIaiaX HOBOI 30pi, SIKMI y BHHATKOBHUX BHIIQJKAX
HACTIIbKH SICKPaBHH, IO MOMITHHH HaBiTh YACHb. TaKO SCKPaBOK BPAHILIIHBOIO 30pCI0 B
PYMYHCBKiH 1 CBiTOBIi1 JiTeparypi cnanaxHyB 1 Mixait EMiHecKy, CBITJIO SIKO1 OIIPOMIHIOE 1 Hac,
nroneit mouatky XXI Biky. I iz tiel 30pi sutnme Biuno [JIyukanun, 2015, c. 15].
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[IpoTe pyMyHCBKI JIITEpaTypO3HABIII BU3HAYAIOTHh MOSABY Ili€l moe3ii y TBopdocTi M. €Mi-
HECKY ITiJ] BILTABOM €BPOTIEHCHKOT pOMaHTHYHOI moe3ii, 30kpema Der Stern HiMerpbKorw MOBOIO
lotrdpina Kennepa, mBelnapchkoro nMMChbMEHHHKA, KJIACMKAa HIMEIbKOMOBHOI MIBEHIIapChKOL
mitepatypu [Pop, 1987, p. 46]. HaykoBii BOA4aroTh Jyxe 0arato CIiIbHOTO MK IIUMH JBOMA
noesisimu. M. Jlparomipecky i mizHime I'. I0painsny HazuBaroTh «3ipky» (,,La steaua”) M. €wmi-
HECKY MepepoOKOr0, MepeTBOPEHHSM, IepPeKIIaioM abo IMITaIli€r0, SKa Ha TAKUX JDKEpeIax crajia
ureaespom [Pop, 1987, p. 47].

TBopu moera nepekianeHo 90 mMoBamu cBiTy. | Maiibke KOKHOIO MOBOIO TPOJIyHaB IIed
Bipmr. B YkpaiHi 0 #i0ro TBOPYOCTI 3BepTAIUCH IECATKH MEePEeKIIaIadiB.

Cepen nepexnanaviB noesii «3ipka» (,,La steaua”) MoBaMu HapoOJiB CBITY Taki CJIaBHO-
3BicHi moetH, sik Kopreniy M.[lonecky (anrniiicskoro MoBoro), [layns Mikiney ta Enizabera I3a-
HOC ((panHIy3pkor0 MOBOW), Anbdhpen Mapryia-Cnepbep i ®@panio 3onran (HIMEIBKOIO W
yropcbkoro MoBamu), FOpiii KoxkeBHikoOB (pocilickkoro MOBo0), Pamipo Opri3 Ta Ixxeo Bacine
(iramiiicekoro MoBow0), Pitac bywmi I[lana (HoBorpempkoto MoBoI0), J>koH Minoc (IBEACHKOIO
MOBOI0) Ta iHmI MUTII. HasBHi ¥ 1nBa BinTBOpeHHs IIi€l TOe3ii apyMyHCBKHUM JiaJIeKTOM
[JTyukanun, 2015, c. 15].

Ha cporoani Bimomi BiciMm iHTepmpetamiii «3ipkm» (,,La steaua”) ykpaiHChKOIO MOBOIO,
cepen skux € napHimi — Bacwmns [lBems (1952 poky) ta Mukonu Iraarenka (1974 poky).
[Tepexnan ['puropis Kouypa yrepme Oyio omy0iikoBaHo y KHuU31 ,,Jipyre Bimryasas” (1991), a
MOTIM KiJIbKa pa3iB MepeBHIIaBaBcs SK B YKpaiHi, Tak 1 B PymyHii. II’a1e nepeknanis ,,3ipku‘
BHKOHaHI Cy4acHUMH MalcTpamMu rmoetTndHoro nepekiany —Crenanom Kemapowm (2000), Onbroro
Crpamenko (2007), Bomomumupom Ilostoro (2009), Bikropom bapanosum (2011) i
Bcepomogom Tkauenkom (2011).

Meta Hamoi po6OTH: 3TICHUTH OTJIAA 1 IOPIBHUIBHUH aHali3 YKpaiHOMOBHHUX TepeKa-
niB moesii M. €MiHecky «3ipkay» 3 OTJIsAy Ha OCOOIUBOCTI CTBOPEHHS XYI0KHBOTO 00pasy.

Ha3ey tBOpY ,,La Steaua” ykpaiHCHKOIO MOBOIO IEPEKIAJCHO Yy JCKIIbKOX BapiaHTax —
HaW4acTillle 3 akIEHTOM Ha 3BepTaHHs JiipuuHoro repos — «Jlo 3ipkm» (I'. Kouyp, C. Kenap,
O. Crpamenko, B. [losta), noetnano «3ops» (B. lIsens, M. Iraatenko, B. bapanon), OykBais-
HO «3ipka» (Bc. TkaueHko).

Koxxen mepexnaznad nepenas o0pa3 3ipKH, JipUYHOTO Treposi, IO MOpPIiBHIOE ii CBITIO 3
KOXaHHSM, BIIYYTTSI KOCMIYHUX TJHOWH 1 TUIMHY 4Yacy. | KOXeH BHiC y 00pa3u pyMyHCBKOTO
noera CBiil BiATIHOK.

Bacuab IIBens nobauns y €minecky Tuxy rapMmosito Kocmocy (npocmopins i uac), siky
HE MOPYIIY€E BXXE MEPTBa 3ipKa (30ps nocacna eéxce 0aeno), 00 ii CIHBO MPOJOBKYE KUTH (30ps
Jne muxo ceimiao cpidue). 1o rapMoHI0 TiepesiaHo OapBaMU: C8ImIo cpibHe, NpOCMOpU CUHI.
Yac BumiproeTses gikamu. Ha Tii BidHOCTI BeecBiTy HaBiTh CBITIIO 3ipKH — BCHOT'O JIUII #pUBUO,
o 1poxodums HebOKpaem. A MOJCHKI MparHeHHs (scaea) KaHYTh y nimvmi, JIANIC KOXaAHHSI
CBITUTB ICKPOIO O0P020I0.

B. lIBens «30PS» (1952)

3ops kpize npocmopins i uac Lle céimno npusudom 3 nimomu
JIne muxo ceimno cpidne. IIpoxodums neboxpaem.

L]o6 ceimno me Oiiuino 0o Hac, JKuna 30ps — i He 3Hanu Mu
Bynu eixu nompi6Hi. [i, nuw mepmey 3naem.

3ops nozacna esice oasno, Omax, koau oywii scaza

Ane 6 npocmopu cuni B momy xkanyna 3 nimamu,
IIpominnsa tiwino, i Ham 80HO JIr0b606i ickpa dopoea

3acsano minbku HUH. Cise neped namu.

Y Muxkouan IrHaTeHKa KOCMOC HE TUXUH, a HiMuli, B SIKOMY 30ps CMPYMUmMb NOMOKU
c6imaa, a yac BUMIPIOEThCS Minblionamu aim. Ilepexiiagad mocuianB IMHAMIKy 30pOBUX 00pasiB
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JUECTIOBAMHU: CIMPYMUmMb, 00Cs21U, nozac, oicmanuch, niuge, gioditiuino, aune. KocMoc mocrae
0€33ByYHUM, aje PYyXJUBUM. JIGKCEMH «noz2ac», <nocmepmue», <OOMOBGUHA», <NO2ACA0T
1106061 TIOCUITIOIOTH MOTUB CMEPTI K KOCMIYHOT 3aKOHOMiPHOCTI.

M. Irnarenko «30PS» (1974)

3ops 3 Himoi euwuHU
Cmpymums nomoxu cpioni, —
Ll]ob6 oocsenu 3emni 6oHU —

Ilocmepmmue caiigo yeopi
Inuse y oani cuni —
B oxcummi ne 6auunu 30pi,

Minviionu nim nompioni. A 6auamv 8 00MOBUHI.

I xati koxanns 6i0itiuiIo

B enubunu eeuoposi —

Bce sic nune nam ycnio menno
Tlozacnoi mobosi.

Moocnuso, 6ace dasHo nozac
Toii ceéim y daneuii,

A nuw menep dicmanuco Hac
Hoczo soeni NPOMIHHI.

VY I'puropia Kouypa 3ipxa, wo ezopi 6auwums, BUMIp 4acy — mucayorimms. 3aMicTb
KOJIBOPY — Cpibno npomerie — 3’SBIAIOTHCS JIIECIOBA, MO TEPEaloTh OJUCK, CBITIO — «Oiu-
wumv», «ocgimumu». «Cunby» 3aMIHEHO TIPUTAMAHHAM YKPaiHCHKAM POMAHTHKAM MOCTUIHHM
BUPA30M «201y6a 6e300Hs». BuHukae aHTHTE3a «0A6HO-Cb0200HI». KoXaHHS HaOyBae BIATIHKY
TPAriyHOCTI, MIBUIKOIUTMHHOCTI, TIPUMAPHOCTI — KCYM KOXAHHS» <pO3MAg y NimbMi CHAMUY,
HOro TPOMIHb <«oicenembesi we 3a Hamu. . Kodyp 3HaWIOB BIanwii BiINOBITHUK JO pY-
myHcwkoro ciosa dor (Tot astfel cond al nostru dor), amxe uge i ,,1) nanke GaxxaHHs, IIParHeHH;
2) tyra; 3) ckopbota, cym™m; 4) mr000B; 5) cmak, anetut’. Y I. Kouypa me «cyMm KOXaHHS»
[JIyukanum, 2015, ¢. 15].

I'. Kouyp «10 3IPKHW» (1991)

Ta 3ipxa, wo ezopi Oauwums, Ilomepaa i Hibu 3108 3itiuiia

Taxa danexa 38iocu, [na nac 6 Hiunim po3mai:

LlJo mpeba iti mucsyonimo, Konu ne 6auunu — 6yna,

L]ob6 oceimumu csim yeti. A 6auumo — nHemae.

asno ii nozacaa esxce, mabymo,
YV eonybiii 6e300mi,

Tlpominns sc 0o 3emii ceiti nymo
Tpoiiuno nuwe cb0200Hi.

Tax cym xoxanus nponemis,
Poszmas y nimvmi cnamu,

A npomins 3eaciux nouymmis
Kenemvwcs we 3a namu.

VY nepexnani Crenana Kenapst — Jo 3ipxu, gicmuuyi ceimig — 31ipka BBOJUTHCS Y KOHTEKCT
CBITiB, 3eMJIsl BiZJOKpEMIIIOEThCS BiJ HebecHUX cep, yac CKOpOYEHO 10 cma poxig. MoTHB
KOXaHHs HaOyBa€ 111e OUTBIIOT LTF030PHOCTI, BOHO — JIMII MPis, IO CHAIAaXYe 1 BMHPAE.

C. Keaap «/10 3IPKHW» (2000)
Tomepaa 1l Hibu 3108 3itiuina
s nac 6 niuniv posmai:
Konu ne 6auunu — 6yna,
A bauumo — Hemae.

o 3ipku, eicnuyi ceimis,
Lo caesom pozksimna, —
Jlanexo. ﬁ Modice, cmo BIKI8
Hoe npoMmins il ceimaa,

LL]o6 oocaemu 3emai. Misxc cghep
Hasno, mabymw, nocacna,

A nam we csie i menep,

Hckpasa i npekpacHa.

Tax cym xoxanmus nponemis,
Posmas y nimemi cnamu,

A npomins 32aciux nouymmis
Kenemvcsa we 3a namu.

Ouabra CTpameHKo BBOIUTH y TIEPEKIIa] CYIaCHHN MONEPHICTEKUHN BinTiHOK: O, 3ipKo, 6
caesi xumep. KocMoc — 11e csieBo XUMep, TOBIII cep, ToMiH, CBITIOTiHb. OUHOKHIA TIPOMIHB i1e
MIJTBHOHU JIIT, 1HINI CTa0eHbKi TPOMIHIN 3racid. HemoBroBiYHICTE 30pi MOCHITIOETHCS
MOPIBHSHHAM 3 CBiuel0. MOAEpHICTCHKOT HENOTIYHOCTI Ha0yBa€e CBITIIO 30pi i KOXaHHS: 3racio,
aJie OCBITJIIOE KUTTEBY IIiJIb, KOXaHHS HEMae, ajie HOro BiIOJIKCK 3irpiBae.
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0. Crpamenko «J10 3IPKHN» (2007)

O 3ipko, 6 caesi xumep,

Teitt 0os2ult wiisx, AK 20MiH,
Minviionu nim xpize moswyi cghep
o nac iwoe meiti npomins.

bazcamo 6 mebe npominyis
Tlozacno 6 ceimnomiti.
Ane moio socummesy yine
Oceimnioiomb i HUHI.

3ops, smueHysuwiu, Mo8 caiya,
Ha 06pii 3eopina.

byna — nixmo ne nomiuas,

A 3eacna — mo y30pinu.

Mos 1106086 6e3 sopomms
Poszmanyna u nemac...

A 8i06nuck moti Mo€ scumms
1 0oci 3iepisae.

VY nmoernynomy BapianTi Bonogumupa IlosiTu 3ipka npezctaBieHa sk HeOecHe Tino: /o
3ipKu, wo 3ithuna Ha Hebi, 3ipka 6 npocmopax cunix 3eacaa, I 3ipku mepmeoi dasno Ha mebi
obpa3 cse. BucBitieHo o0pa3 JIpUIHOTO Teposi, SKAW 3aBIISIKHA TOBTOPY OCOOOBUX 3aiiMCHHHUKIB
HE MPOTUCTABIIETHCS JIIOJSIM, a € ONHUM 3 HUX: HAM 3dCA€, HAM 8 oui, Mu 6auumo, 00 Hac.
XPpOHOTON y comHi, a HE MINbUOHU POKIG, 3rajiKa MPO JIFOJCHKI 04i, HSJJOBrOBIUHICT CTPaXKIaHHS
3HIKY€ POMAHTUYHY JIIPUYHICTh OPUTiHATY, HaJa€ moe3ii OIbII MPU3EMIIEHOTO 3BYYaHHS.

B. Hosita «10 3IPKHW» (2009)

o 3ipxu, wo 3itiwna Ha Heoi,
Jloseutt winsx cseae,

1 ceimny comui poxie mpeba
Jloku nam 3acsie.

Ta 3ipra modice 8dxce 0a8HO
B npocmopax cunix 3eacna,
A 3 Heba npomiHb 6ce 00HO
Hawm 6 oui ceimumy scHo.

1 3ipxu mepmeoi dasno
Ha nebi obpas csie,
Tenep mu 6auumo tioeo,
Ta 3ipku 6dice Hemae.

Taxe 6ysa, Koau cmpasjicoanis,
Ak 6 Hiu 8IOHOCUMDb Yac,

Ta ceimno 32acno2o KOXanHs
Jloxooumw we 0o nac.

BikTop BapanoB — Koau 30pi 3 uyoscux ceimié — MOCHIIOE TPaIUIliiiHE pOMaHTHYHE IPO-
TUCTABJICHHS «HeOO — 3eMiis» aHTHUTE30I0 «HAWl — YyJiCUutl», «catleo — minby, Hagae odpa3am
IUHAMIYHOCTI. 30ps MYHTH 3 HaJEKOrO Uy)KOTO CBITY, MPOMIHHS JOJIMHA 1 JOCI, TiHB 30pi
31MIUTa Ha/T KpaeM, JItoOOB 3HHUKAE, alie HOTO MPOMIHHS «3HOB 1 3HOBY 3aCJIIILTIOE OYi.

B. Bapanos «30P5» (2011)

Konu 30pi 3 yyosrcux ceimis
Ilopa y nymw pywamu,
Tt mpeba mucsuy sixie
Ha nawe nebo muamu.

1, mooice, 32acna edice 60na,
Tomepmu dosenocs —

Ane npominns oonuna

1 cse nam we 1 0oci.

Boice ne cama 3opa ziviwina —
Jluw minw it Hao kpaem.
3opi ne bauunu — 6yaa,

A bauumo — nemae.

Ocb max 6ysa, xoau 110608
Bnuxae 6 meminws Houi,

Ii npominns 3106 i 3106
Racninntoe nam oui.

VY BceeBosona TkadyeHka BUHHUKAe MBOOIUHMIA 3B’S30K 3ipKH 3 AYLICIO JIPUYHOTO I'eposi:
dosza nyme 00 3ipxu U ii nyme 0o Hac. € BIATIHOK Ta€MHUI, MPUMAapHOCTI, LTIO30PHOCTI:
MOJIINBO, OJNHCK morac, a o0pa3 3HOBY cse: Hackineku cnpagdi dosea nymuv /lo 3ipku ceped
neba! I obpas 3ipru, wo posmaes, Ha nebi 31ogy cse: LTIO30pHICTH CBITIA 3ipKH 1 Oarux HamipiB
JIIOJIMHY TIEpe/IaHo JI€CTIBHUM HEOJIOTi3MOM BiJl HAPOJHOTO NPHCIIBHHAKA «kamma». KoxaHHd,
30 CBITHTPH HaBITh IICII 3TaCaHHS, TIEPETBOPIOETHCS Ha JKary.

Bce. Tkauenko «3IPKA» (2011)

Hacxinvku cnpasdi 0osea nyms
o 3ipxu cepeo neba!

o6 nac cacnymu, iti, mabyms,
Minvtionu poxis mpeba.
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1 o6pas sipku, wo posmas,
Ha nebi 3nogy csae:

Hozo ne 6auunu — 6in 2pas,
A 6auumo — kammae.



Omax i namip naw orazuil
Ilponag y nimsmi nHoui,

A nromins Hawoi scazu
3a Hamu enamucsy xoue.

Ii, moxcnueo, 6ruck nozac
YV eonybiii 6e300mi,
Oonaue npomeri 0o Hac
Jiviwnu iuwie cb0200Hi.

Ilepexiagaui i€l moesii He TUIPKM MaCTEpPHO i TaJIAHOBHUTO BiITBOPIOIOTH 3aco0amu
YKpaiHCBKOT MOBH POMaHTHYHUI 00pa3 3ipKH, JTIPHIHOTO Irepost, a i MiJCHIIITh HOro 0co0n-
BOCTSIMH CTBOPEHHSI 00pa3y 4acy i mpocTopy, o0pa3y XpOHOTOITY, SKHI MTOCTAE HE MEHII BAXKITH-
BHM JJIS1 pO3yMiHHSA i€ moe3ii.

XpoHoTon: 00pa3 yacy i npocTopy

”Iigxsizairiﬂ(‘ig%) mii de ani E-o cale-atit de lunga lnﬂ‘?;g ?trrt:“
Bacuas llIBensn . . L .
Gops» (1952) iKU Kpi3b NpOCMOpInG i uac npocmopu CuHi
MukoJia IrHaTeHKO o . L L
Gops» (1974) MInvlioHU 1im 3 HIMOI GUIUUHU ¥ Oaneyini
5332?5;1:(?:9)’9[1) mucayonimms maxa oanexa 38iocu, ¥y 20ony0iu 6e300Hi
Crenan Kenap . :

«JTo 3ipki» (2000) cmo 6IKis oanexko Mmide cqpep
Ouabra CrpameHko - . meitl 0062Uil UISIX, K . .
«Jlo 3ipkm> (2007) MinblioHu im conin 8 CEIMI0MiHi
Boaomumup Ilosita . . . 6 npocmopax
«JTo 3ipKi» (2009) comHi pokKie 0oe2utl Wisax caeac Cunix
BikTop bapanos .. Konu 30pi 3 uyorcux ceimis

mucsauy 6ixie 00UHA
«3opsa» (2011) Ilopa y nyms pywamu
Bcesosion TkaueHko . . Hackinvku cnpasdi oosea . .
Gipkay (2011) MITbUOHU POKIG - ¥y 20ny0ill 6e300H1

3MiMCHUBIIMA OIJISiA 1 TOPIBHSAUIBHUM aHATi3 YKpaiHOMOBHHX IepekyafiB moesii M.
E€minecky «3ipka» (,,La steaua”) 3 ommsagy Ha OCOOTMBOCTI CTBOPECHHS XyIOXHBOTO 00pasy,
3’sICOBaHO, 10 OJHA 3 HAHOLIBII SCKPaBUX POMAHTHYHUX TOe3iii €MiHECKy TepeKaeHa Maibke
90 MoBamH, a B YKpaiHChKOMY T€PEKIIaI03HABCTBI IIPHBEPTAE YBAry TaJaHOBHTHUX IIEPEKIIa/1a4iB
3 XX cT. 1 g0 cyudacHocti. Ha mpuknami anamizy 8 mepexiafiB 1i€i moesii mpeacTaBiIeHO
0c00IMBOCTI perenuii iJeHHOro 3MiCTy TBOPY uepes Iepenady Ha3BH, CTBOPEHHs 00pa3y 3ipku,
00pazy JIpU4IHOTO repost, 00pa3y XpOHOTOMY.
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Abstract: The article examines the creative path of one of the outstanding, yet silenced during
the Soviet era, representatives of Ukrainian literature at the time of its flourishing (1920s). It highlights

149


mailto:ludmila.ciolanu@usarb.md

the currently known facts of O. Burghardt’s biography and cites fragments of his published works. Two
periods of his creative activity are distinguished — in Ukraine and in Germany. The role of Burghardt
as a poet of the Ukrainian emigration, as well as a Ukrainian and German translator, is revealed.

Keywords: "Red Renaissance,” Neoclassicists, German colonists, Kyiv University, first Ukrai-
nian sonnet, emigration, memoirs, translation and poetic activity.

B icTopii ykpaiHCBKOI JTiTepaTypu BUIUIAETHCS 0COOIMBHIA ITepioj, KOJIH Bipa MUTIIIB Yy pe-
BOJIFOLIiI{HE OHOBJICHHS XKUTTS 1 MOTYTHIM HalliOHAJBHUN IMITYJIBC TIOPOIMIIN PO3KBIT YCiX BUAIB
ykpaiHcbkoro muctenTsa. Lle 1920-Ti poku, Ha3BaHI «4epBOHUM peHecaHcoM». Hailsickpasiie
I THECEHHS TIPOSIBUIIOCH Y JliTeparypi. JlecsaTku miTepaTypHHUX YrpyloBaHb CBOIMH MaHidecTamu,
CTaTyTaMH, IPOrPaMOBHMH 30ipKaMH Ta allbMaHaXaMH 3aCBIIYMIIN BUIBHUM PO3BUTOK MHUCTEITBA
CJIOBa. AJie HaBITh y TOMY HaJ3BHUYailHOMy po3MaiTTi BUALIIACH OJHA TpyIa MoeTiB. BoHu He
OTOJIONIYBAJIM ITPOTPAMH, HE MaJli CTaTyTy UM OpraHi3alliifHoi cTpykTypHu. HaBiTh Ha3By 1iii rpymi
— «KHUIBCHKI HEOKIIACHKI — MPUIyMali OMOHEHTH. Y 1920-Ti pp. CIIOBO «HEOKITACHKI» 3BYYaIIO
CapKacTUYHO. PeBOMIOIiiHI yacu MOpoIuIN HalBHE YSBIEHHS, 110 BCE JOPEBOMIOLINHE € «Oyp-
Kya3HUM», aHTHHAPOJHNM, TOMY PEBOJIOLIHHY KyIbTypy TpeOa MOYMHATH 3 HyJsA. A I1’sTepo
MTOETIB TOHOCHJIM JIO CBITOMOCTI CYCIUIBCTBA, IO KYJbTypa He BUHHKAE HA MMOPOKHBOMY MICIT],
110 JIiTepaTypa Colliani3My MOBUHHA 0a3yBaTHUCh HA MOTYTHBOMY (DYHIAMEHTI CBITOBOI JIITEpaTypH.
I nemMoHCTpyBaIM BUCOKI COHETH i COHETOINH, aleKCaHPINCHKI AUCTUXM Ta iHII CKiIaaHi ¢op-
MH JIPUKH 3 aHTHYHUMH 00pa3aMu, 3 ICTOPUIHUMHE acoIliallisiMH, 3 (iocOPCHKAM MiATEKCTOM.

KonextuBHuit 00pa3 HEOKNACHKIB 3aKpilMB OJUH 3 HUX, Muxaiino [[paii-Xmapa, coHeToM
«Jlebeni» — aneropiero TBOpUOi CHiBAPYXKHOCTI. Bipir 3’aBuBcs 1928 p., KOu «4epBOHUIM peHe-
CaHC» YK€ 3racaB ITiJT 1/ICOJIOTIYHIM KOHTpoJIeM KoMmapTii. O0pa3 IT’satu JebeiB, 110 Ha 3aMep3iio-
My 03€epi He JIal0Th CIIMHUTHCH Tedii, 3aKpimieHo enirpadgom «[IpucBsuyro cBOIM TOBapHUIIIaM».

Ha Tuxim o3epi, 1e MpitoTh BepO0I103H,
JAaBHO TIPHOOpPKaHi, 1 BIITKY i BOCEHH
TO TTFOCKOTAJINCS, TO TIABAJIN BOHH,
1 U1 THYJIHCS Y HUX, SIK OyHHI JI03H.

Komu % 13BiHKI, SIK CKIT0, HAXOIUIIA MOPO3H
1 TUTECO MIEPXHYJIO, MIPHYBIIH B 0111 CHH, —
TJIABIII JITaMaJii Bpa3 Ti KpHXKaHi JIaHH,

1 He cTpamHi Oynu At HUX 3UMH TOTPO3H.

O, rpoHO I’ SATipHE HE3/10JIAaHUX CIIBIIIB!
Kpi3b Oypro i CHIT TPUMHTD TBIH TIEPEMOXKHHH CITIB,
10 PO30MBAE JIIJT OJTYAIO0 1 3HEBIPH.

Jep3aiite, nebdei: 3 HEBOII, 3 HEOYTTS
BeJie Bac y CBITH sicHe cy3ip'a Jlipu,
Iie TIHAUTH OKEaH KAMYYOTO KHUTTS.
(M. JIpait-Xmapa «JIebemi»)

VY Hami yacu cramo o4eBMAHUM, 1m0 B 1920 pp. B yKpalHCBKY JiTepaTypy CIpaBii
MIPUHIIUIKA KJIACHKH CBiTOBOTO MaciTady. Jlo «HeokIacukiBy crnpoOyBaJid IPUETHATH IIIE KOTOCh
13 iXHIX cy4acHHKiB. Auye amemimis mpodecopa M. Haenka mo comery M. [pait-Xmapu
OCTaTOYHO 3aKpiniiia HaliMEHYBaHHS «HEOKIIACHKWY 3a I’ AThbMa TIOSTaMH.

3 ycixX HEOKJIACHKIB y PaJsTHCHKI 4acH Oyno Bimomo jmm iMm’ss Makcuma Punbcekoro. 1lle
YOTHPH IMEHI MOBEPHYNUCH 13 3a0yTTsa y Hami faHi: Mukonma 3epoB, IlaBno ®umumoswd,
Muxaiino Jpaii-Xmapa ta OcBansa Byprapar.

TBopuicte Byprapara, HalHMOJIOIIOTO 3 HEOKIIACHKIB, CHOTOJIHI JIOCIiIPKEHO HEJOCTATHBO,
IO 1 COPUYXMHIIIO JaHy PO3BIAKY.

Mera: BucBiTMTH TBOpUy Aoito O. Byprapara, oMHOTO 3 HEOKIIACHKIB.
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[Ipo ponuny moeta Bimomo mano. IlinTBepmkeno, mo byprapatu Hajmexamu A0 HIMEIbKUX
KOJIOHICTIB, sKi mepecemiuch y Pociiickky iMmepito y XIX ct. ABryct Byprapar 3 mpychkoro
MicTa 3enbleH 30ynyBaB y BonuHChKill ryOepHii cykoHHy (abpuky. CTapmmii 3 Horo m’satu
cuHiB @pinpix AnaMm cTtaB KymieM, OJpPY>KUBCSA 3 JTOHBKOIO HIMEIBKUX KOJIOHICTIB CiOHI€I0
Amamieto Time. Y HUX HapoaWIIOCHh TPOE HiTeil. Menmoro xpectwim sk OcBanpaa Exapra (Him.
Oswald-Eckard Burghardt). Biporigso, Toprisist Oyina He dy»e yCIimHow, 060 ciM’s Bypraparis
nepeizauia 3 micredka B Micteuko no Bomuni Ta IMomimmi. Lle obepHynock Gmarom uis
yKpaiHChKoi JitepaTypu. [lo-mepiie, KpiM JOMaIIHBbOT HIMEIBKOI Ta INKUIBHOI POCIHCHKOI,
OcBanp 3 AUTHHCTBA OTIAaHYBaB YKPaiHCHKY Ta MOJIBCHKY MOBH. [lo-apyre, moms 3anecna Horo y
KuiBcbky mepiry rimMHasito, a 30j0Ta MeJaib jAajda MoxiuBicTh y 1911 pomi Berymutu 10
Imnepatopcekoro yHiBepcutety CB. Bonoaumupa (HuHi KHiBChKMiA HalliOHATBHUA YHIBEPCUTET
iM. T. llleBuenka). HaBuaHHst B HbOMY B Tieii yac 3aBepiryBaiu M. 3epoB Ta [1. ®unumosny, ane
toai OcBaib] 3 HUIMU He OyB 0COOMCTO 3HANOMHUM.

KuiBcbkuil yHiBepcuTeT OyB 3HaYHUM HAYKOBHM IIEHTPOM 3 BEJIMYE3HOIO 0i07Ii0TEKOI0 Ta
apxiBoM, 3 00CepBaTOPISIMH, MEIUYHHMHU KITiHIKAMH, J1aOOpaTOpissMH, BIACHUM >KypHAJIOM i
psAaoM HaykoBuX ToBapHCTB. Y 1907 p. TyT Oyio 3acHOBaHO i YKpaiHChbKe HayKOBE TOBAPUCTBO,
a npodecopamu Anuapiem Jlobogoro ta Bomogmmupom IlepeTiem 3amoyaTKOBAaHO BHBUYCHHS
icTopii ykpaincekoi mitepatypu [Cipuk, 2004, c.442-443]. YV 1908 p. Bigpoauivch yKpaiHCHKi
cTyaeHTChKi rpomamu. Ta OcBamba Byprapar OyB JaJlekuM BiJ TPOMaJCHKOTO JKUTTS. BiH
OpHHYB Y (BiMONOriuHi JOCIIKEHHs i TIepeKnaan noesii Pinske. Moro mepima HaykoBa mpars
«HoBbie TOPH3OHTBI B 00JaCTH HMCCIEIOBAHHS IMMO3THYSCKOTO CTHI» Buinuia y 1915 p. 3
nepeaMoBoro camoro B. Ileperna.

3 mouatkom I CBiTOBOI BiifHM B Pociiichkiii iMmepii Moyannch BUCUIKH €THIYHUX HIMIIIB Y
mmbuHy Kpainu. Y 1914 p. Byprapara Oymo aemopToBaHO 10 ApXaHTelbChKoi ryOepHii. Bin
3Mir oBepHYTHCH 10 Kuera mumr y 1918 p.

3a neit yac BimOymnuch kKapauHanbHi nepeminu. Ilicnsa posmamy Pociiicekoi immepii Kuis
cTaB croiuieto Ykpaincekoi Hapomuoi pecnyOmiku (YHP), mepekxuB OaratoxkpatHy 3MiHY
MOJITUYHNX PEKHUMIB, OKYTIAIil0 YKpaiHd HIMEIbKO-aBCTPIHCHKAMH BIiCHKaMU 1 BiIHOBJICHHS
yKpaiHCcbKoi Biaau. Micto, 3a croragamu OcBanbiaa, OyJ0 TOJOAHUM, «y CTaHi po3Baiy» [1,
c.1]. Ha Bymui #oro 3yctpiB bopuc SAxyOoBchKkuii, mpusiB 10 cede, po3kaszas, K 30MpaIHCh y
AOro JIOMi TIOETH 1 «TyTeHOSpXKWJIM»: Bl PYyKH THcaan 30ipKH BJIACHUX TIOE3id, cami
UTFOCTpYBaJIM W JapyBaJld OJUH OAHOMY. BiH TOYYyB MpO TOETHUYHY TBOPYICTh 3epoBa i
@ununosnya. Aje K BIDKUTH B po3opeHoMy Kuesi, OcBanb/ He 3HaB.

Houamu criii B uep3i 1o XJio.
Y MicTi He Tede Boja 1o TpyOax,
HE MUBCS TH BXK€ JECITH 110,
1 He TpIlaTh IPOBa B XOJIOJHUX Tpydax.
...ITorpoOy# Bipia HACTPOUUTH
YOPHUJIOM, 1[0 B YOPHHUJIBHUII 3aMep3J10, —
Hanuiie Bid misuinre B moemi «ITomin imnepiii» [1, c. 2].

Ha #ioro macTs, TMpeKTOp eKOHOMIYHOTO TeXHIKyMy B M. bapumiska 3a 70 km Bin Kuesa
[IyKaB YYUTEIIB, sIKi TIOTOASTHCS TPaIlOBaTH 3a OOPOIIHO, cano Ta mimoHo. /poBa Tpeba Oyio
caMHUM HapyOaTH B JIici, 3aT€ BJOCTaIb OyB racy s jamm. OcBalibay Ii YMOBHU 3/IaTHCh Ka3KoO-
BHMH, 1 BiH IOTOTUBCS CTaTH BYMTENEM iHO3eMHHX MOB. HeBmom3i mo bapumiiBku ydwrenem
icropii mpubyB Mukona 3epoB. OcBampa 3ragyBaB, SK IX MONPOCIIN MPOYUTATH KypC
MPOCBITHUIIBKUX JICKIIIH y MicIieBoMy Kiry0i. 3epoB OyB qyXe TaJJaHOBUTHM OpaTOpOM, i BXKe Ha
IpyTiit Jekuii kmy6 Oyio MepenoBHEHO, a BIAYHI CITyxadi Dimamuch xapuyamu. He Bucrawaio
KHUT, 1 3epoB mimky mmoB y Kuie. B mopo3i MycuB 3aHO4yBaTH, a MPOKHHYBCS 0€3 B3YTTS —
1oro BHOYI 3a0payiv MOMyTHUKK. AJie Ha3a]l MPUNIIOB 3 KHIKKaMU. YacoM 10 HUX SIKOCh TOOH-
paBcs OuIUIIOBHY, TOII BECh BEUip TOUWINCH JiTepaTypHi auckycii. Tyr, y bapumrisii, 3epoB
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HAIIKMCAB BIpIIIi IO CBOTO HEPIIOro APYKOBaHOTO 30ipHuKa «KameHay, 1e BimoOpa3uB KyJIbTypHY
CHUTYaIIiI0 TOTo Yacy obpazoM «OomnotsHoi Jlykpo3wm» (Bix siat. lucrum — Gapwui, mpuOyTOK):
ITix XpoBOM CLIBCBKUX MY3, B O0s0TsIHIH JIykpo3i,
JIe PO3YM 1 KUTTS — BCE CITUTh B aHA01031,
JKUBEM MH, KHHYBIITH Jaekuid baanb0exk,
OIIOaJTh BiJI JIFOJICH, TYpPTKiB, 010JTI0TEK,
MU 3€pHO CIEMO Ha Hero4are JIoHo [1, ¢. 2].

BapuiiBcbke JKWTTS 3HEHAIbKa 3aKiHYMIIOCH apelliTOM YYHUTETiB 1 MICIYHHM 1epely-
BaHHsAM OcBanbpna y IlonaTaBebkiit B’ s13HuII. Bedopamu y kamepi cIiBaiau MiCHI, a TIOTIM KOTOCh
BHUBOJIUII HA PO3CTPLl. BIDKUTH BiH HE CIOMAIBaBCs, Ta 3a IMOETa BCTYIUBCS YCIABICHUH MHCh-
MEHHUK TontaBuyanuH Bomomumup Koponenko. byprapara sunycriim. Toit neHb BiH 3raaB y
moemi «IIpOKJIATI POKW»:

Slkuit 4ynoBuil nepiuii 1eHb Ha BOJI,
KOJIM, YCPKHYBIIIKUCH TpaHa HEOYTTH,
TH 3HOBY YY€I CITiB KEHIII y 0TI,
MOB BiH TBO€E BCIIABJISI€ BOPOTTsI!
Jlechb y cagkax I’siHKiIlIE TaXHYTh KBIiTH,
1 caMi XWIATHCA 10 TeOE BITH.
CTpyHKIIII CTajIu MOCTATI TiBYaT,

1 IO-HOBOMY CBITATBCS M oui. [1, . 2]

XKutTs moTpoXy cTamo MpUXOAWUTH B HOpMY, i OCBaimba 3MIr 3aBepIINTH HABYAHHS B
KuiBchbKOMY YHIBEpCHTETI.

VYkpainceka MoBa B YHP crama nep)kaBHOIO, MOBOIO JIIOBOZACTBA, OCBITH, KYJBTYPH.
BinkpuBanu mkoyim 3 yKpaiHCHKOIO MOBOIO HaBYaHHS, PO3pOOJIOBAIN 1 BHIAABAIM YKPaiHCHKI
MiJPYYHUKA. BUIaBHUIITBA JIPYKYBaJId YKpAiHCBKY JiTepaTypHy KiIacuky. B VYkpaiHcbkOoMy
HaponHOMY yHiBepcuteTi Kuepa Oyiio 3acHOBaHO KiIbKa YKpaiHCBKMX Kadeap. 3armovyaTkoBaHa
YHP Bceeykpaincreka akagemis Hayk (BYAH) 3ibpana eniTy TOMIIIHBOT HAYKOBOI iHTEINIT€HIIIi:
¢imomorn  JImutpo baramiit, Aratanren Kpumcekuii, Mwukoma IlerpoB, Creman Cwmans-
Croupkuii, ¢pizuku Bonogumup Bepuaacbkuii, Ctenan Tumomnenko, Mukona Kamenko, [TaBno
TyTtkoBcbkuil, comionorn Muxaiino Tyran-bapanoscekuii, Bomogumup Kocuucekuii, Opect
JleBunpkuii [Cipuk, 2004].

OcBanpI BCTynmuB 10 actipanTypu npu BYAH, cTaB akTHBHUM yYacHUKOM «YE€PBOHOTO
peHecaHcy», sikuil TpuBaB 1 micis 3HukHeHHS YHP (1920 p.) ta yrBopenns Pagsucekoro Corosy
(1922 p.). IlpamroBaB y KHIBCHKIH TiMHa3ii, B [HCTUTYTI HapoOJIHOI OCBITH, CTBOPHB Kadeapy
MIPUKJIAHOTO MUCTEITBA, YMTAB JICKINT mepesl poOiTHUKAMH, MUCaB CTATTI PO HEOOXIiTHICTH
BMBUEHHSI KyJbTYPHOI CHNAIIIMHU JIIOJACTBA, MEPEKNANaB YKpPaiHCHKOI MOBOK TBOpH leTe,
[enmi, Pimeke, Kisiicra, [unnepa, baiipona, Emiora. Jlo «0apuIllicbKHX YYHUTENIB» 3epoBa,
Byprapara ta ixHporo npyra duwnunosnya mnpueaHanuch [paii-Xmapa i Puibcbkuii. Tak
YTBOPWIIACH TPYIIa IPY3iB, SKUX HA3BAIN HEOKIIACHKAMH.

[Tig BonmBoM ToBapuiiiB OcBalibj] CTaB MUCATH M0€3il yKPaiHCHKOI MOBOIO, ajie JOBTO HE
HaBa)KyBaBCsl TMOKa3yBaTH. SIkochk omuH Bipm mobaunB Mukona 3epos. Lle Oy coner «Cko-
BOPO/Iay», HaBisiHUIA BpaxeHHsM Bil KueBo-Ileuepcbkoi naBpu, ae OyBaB ykpaiHchkuid disocod.
M. 3epoB omyOmikyBaB 1ieil coHet y 30ipmi «CsitBo» (1929) pasom 3 nepeknanamu Byprapara.
Takum unHOM, 1929 p. BBaxaeTbcss pokoM Hapo/pkeHHs OcBaibia byprapara sik yKpaiHCBKOTo
moeTa. 3 BiZIcTaHi 9acy MOKHA CTBEP/KYBATH, IO LI COHET € KBIHTECCHIIIEI0 HOTO TBOPYOCTI.

ITiTu, miti 6€3 il 1 METH...
Bo6uparu B cebe BiTep 1 mpocTopH,
I mic, 1 maH, 1 HE6O Heo30pe.
Jyuri nmumre criBats: "LpiTh, nBiTH!"
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AJK BIIacHUI CBIT y Hill IOYHE POCTH,
B sxoMy OyyTh T COHIIS, 1 30Di,
I Tuxi Bogu, 9uCTI 1 IPO30Pi.
[IpexpacHuil IIIAX ICHOI CAMOTH.

It y cHir i BiTep, B 011 1 XyTY,
Bo, Moxe, 11e HaM BIYHMI1 3aI10BIT,
Omui MaHIpPIiBKY JalibHi 1 Oe3kpal,
I, Moxxe, iHIIOTO NUISAXY HEMAE,
1106 3 xaocy AyIr CTBOPUTH CBIT.
(1O. Kiren «CkxoBopoaa»)

[Tig gac mitepatypHoi auckycii 1925-28 pp. HEOKJIaCMKU HEIaJHO BHUCMIIOBAJIU MPUMI-
THBHI «IIPOJIETAPCHKI» BipIi Ha 3pa3ok «be3mexxHe 1ose, JoBre sIKk €eKBATOP, IMOJI3BOHIOIOUN PUE
KyJabTHBaTOp» [1, C. 3]. JlaBanu B mepekianax BUCOKI 3pa3Ku CBITOBOT Moe3ii.

Ta yac «4epBOHOTO peHecaHcy» MuHaB. Y 1927-28 pp. KomyHicTUYHA HapTist IPOrojIockIa
CBOIO «KepiBHY pOJIb» Y BCiX cdepax KUTTA KpaiHu, B T. 4. i B KyJbTypi. JlitepaTypHi TBOpH mifis-
TaJikl 17ICOJIOTIYHIN 1IeH3ypi Ha BIAMIOBIIHICTE i/IesiM MapKCH3MYy-JIeHiHi3My. [loyach 3BUHYBa-
YEHHS B «aIlOJIITU3MI», Y «BIAPWBI BiJl PEBOJIOLIHHOT JIHCHOCTI», Y «OyprKya3HOMY HalllOHaIi3-
Mi» tomo. [lepuri yaapu Oyjo HampaBieHO Ha HEOKJIAacuKiB. [1iArOTOBIEHY HUMHU «AHTOJOTIIO
(pany3pkoi noesii» y 1930 p. 10 apyKy He HpOITyCTHIIa IIeH3ypa, a MPEJACTaBHUKH T. 3B. TIapTili-
HOI JIITEpaTypHOI KPUTHUKU CTAJIM HA3MBATH TBOPYICTh HEOKJIACHKIB «iJICOJIOTTUHO IIKiITUBOIOY
[1, c. 3-4]. TTaBno OUIMNIOBKY BiATYKHYBCS Ha IFO CUTYaIIi0 moe3iero «EmiTadis HEOKIACHKOBI»:

...Kinens. Medyem J|aMOKI0BMM HaBHCIIA
cyBopa pesodortis LK.

HapmMa, 110 BiH, y TiKaKy cTapomy,
ITUB CKPOMHWUI Yai, MPUXOITIH T0IOMY,
1 )KMB MPAIIbOBHUKOM 3 FOHAIIBKUX JIT, —

OH My3a aX 3JpUTHYJIACh, K MTOYyJIa,

o Ti mepeknanu 3 'omepa 1 Karysa
BIIPOJSITH KAIMITATICTAYHAM CBIT. [1, C. 4]

19 6epesns 1931 p. Oyno 3aapemroBano Makcuma Punbebkoro. 5 micsiniB y JIyk’ ssHiBChKil
TiopMi KueBa Bin moera qoOMBanuCh 313HaHHS y KOHTPPEBOMIONiHHIN aisuibHOCTI. Hebe3meka
HaBHUCTA 1 HAI WOTo Apy3saMH. «S BIIUYB, IO KOJO 3BYXKYETHCS, IO TOTYETHCS HOBUH MOXi[
MPOTH 1HTENIreHii i Tpo30oBa XMapa HE MPOMUHE Ha IIel pa3 HEOKJIACHKIB» — HAIKCaB IOTIM
OcBanbj y Mmemyapax [1, c. 4]. Bin ckoprcTaBcsi CBOIM €THIYHUM MOXOKEHHSIM, 00 OTpUMaTH
TrpOMaJITHCTBO yTBOpeHoi y 1918 p. HiMmenbkoi pecmy0iikn abo HiMenbkoi HapogHOT IepKaBH,
BIJIOMOT TaKOX ITiJ1 Ha3Boto Belimapcbka pecriyoiika. Y 1931 p. Byprapar Buixas y ['epmasniro.

A B ciuni 1933 p. nocany peiixckaniyiepa Himerpkoi pecry6niku nocis Anonsd [itmep.
[Toyanack HOBa n00a — HanmcTchkui Tpertiit pefix. SIkock OcBanpn mimoB y kiHo. Ilepen Xy-
JIOXKHIM (PLTBMOM JIEMOHCTPYBAJIM JOCSATHEHHS B 030poeHH] ['epMmanii. V 3ami pa3 y pa3 BuOy-
XaJIM OIUIECKH, TyJIHCh 3aXOIUIeHI KpUKU. I10€TOBi cTano cTpaniHo: BiH SICHO YSIBIISAB Kax BilHH,
PO3pYXY, TOJOA, MKOPCTOKICTh, Yepe3 siKi KpaiHu €Bporu Bxe npoumnum y 1914-1920 pp., i
0aunB HaOMVDKEHHS HOBOI BEIUKOI O1IH.

B ewmirpamii Byprapar o6’emnHaBcst 31 CBO€I0 CIM €10, sika TeX eMmirpypaia. BiH BHkianaB
YKpPaiHCBKY, MOJIBCHKY 1 POCIHChKY MOBY B MIOHCTEPCBKOMY YHIBEPCUTETI. 3aXUCTHUB JJOKTOPChH-
Ky JAWCEpTalilo, sKa, 32 CTBepMKeHHIM J{MuTpa UmKeBChKOTO, € MPHUKIAIOM HAYKOBOI 00’€K-
THUBHOCTI 1 TPOMaJISHCHKOI CMITMBOCTI. BiH He MPUKPHUBABCS «HISIKUIMHU HAIUCTCHKUMHU (OpPMY-
JIaMH, SIK He BUKPECJIUB i3 CIIMCKY BUKOPUCTAHOI JIITEpaTypH «HEOaKAHUX» TOAI MapKCUCTCHKUX
abo eBpeiicpkux aBTopiB» [UkeBchkuid, 1994, c. 621]. [lepexiaga 3a00pOHEHOTO 32 €BPEHCH-
Ke KOpIHHS BEIMKOr0 HiMelpKoro moera ['enpixa ['efine.
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3a penakiiero OcBanbaa byprapara HiMEIbKOIO MOBOIO BUHILIO 26 ToMiB TBOpiB J[)keka
Jlonnona, Bicim ToMiB beprapna Illoy, TBopu Yapnesa [likkeHca, Kayra ["amcyHa. YkpaiHCBKOIO
MOBOIO BiH HAITHCaB PsJI JIITEpaTypO3HABUMX Ipallb, Iepekina «3aii3Hi conetm» Dpinpixa Prok-
kepra, HoBenu I eopra [aiima, npamatuuni TBopu Bimbsama Ilekcnipa «Camuem i «Byps», ypuBkn
3 HiMelbKoro HapomHoro ernocy «IlicHs npo HibemyHriey, moesii [x. baiipona, I1. Illemmi, P. Pirs-
ke, C. Teopre, a Takox BokanbHi TBOpH JI. Berxosena, @. IllyGepra, P. Illymana, niGpero 1o
omepu P. IlItpayca «Canomes» Touro. Moro nepexnan «amiera» OyJI0 BHAAHO i B pagsHCHKil
VYkpaini, ane 6e3 iMeHi nepeknanaua, 60 8 CPCP 3raaku mpo HEOKIACUKIB ITiUIATaan 3a00pOHi.

B I'epmanii Bin 06paB moetnunuii ncesaonim FOpiit Kien. Moro ykpainomoBHi nepexiamm
Ta yKpalHChbKi moe3il ApyKyBanuch y ToxmimHii [lonbiii, y JbBIBCBKOMY >XypHalli «BiCHUK»
(1933-39). Jliteparypumii kputuk Jmurpo JloHI0B cTBepmKyBaB, mo HOpii Kien pasom 3
Onekcanapom Onecem, Onernoro Temiroto Ta JieoHinoM MoceH3eM YTBOPHIIN «KBaJIPUTy HAIliO-
HaJIBHOTO JyXy emirpaiii». 3a cBigueHHsM Opata M. 3epoBa, Muxaiina Opecra, IpeJCTaBHUKA
TPEThO1 XBUJII eMirpaitii, KiteH OyB BTUICHHSAM BHCOKOT KYJIbTYPH CJIOBa, «KHBOIO TIaM’ATTIO TIPO
Oynckyue OaraToHajiliHe JlitepaTypHe )KUTTA 20-X pokiB B Ykpaini» [Opect, 1994, ¢. 597].

CBoi po31yMH TIPO TPArivHy JIOJIIO JIFOJICTBA, MPO JKAXJIMBI MOTPSICIHHSA TBOX CBITOBHX BiifH
noeT BWIKMB y noemi «IIpokisaTi pokm» (Bumanoi y JIeBoBi B 1937 p., y Kpakori B 1943 p.), y
30ipkax «Kapasemm» (IIpara, 1943 p.) Ta «Spétlese» (Bipii, Harucani y niepion 1932-1945 pokis
HIMEIFKOI0 MOBOIO). B H0oro moesisx mpoBiAHUMHU 00pa3aMu CTalOTh «BAXKKHM, 3aJ1i3HUHN LTy,
<OKOPCTOKA TTICHS», a TIPUIHAM TePOEM CTaB CAaMOTHIH «KeOpak, MaHIPiBHHK, JIMIIAP 1 TIOCTY.

Bin ne 3nHaB, mo 3epoBa i Gunumosuva y 1937 p. posctpinsgHo Ha CoyoBkax, mo Jpaii-
XMmapa momep y 1939 p. y KOTUMCBKOMY KOHIITa0OpI, 110 3 HEOKJIACHKIB YIIIIB JIMII PHIIBCH-
KW, TKAH 3aIUIaTHB 3a CBOIO CBOOOY BTPATOIO 3710pOB’s. B wacwH, ki 3apa3 NpuidHATO Ha3UBATH
«PO3CTPUIIHUM Bipo/KeHHsAMY, FOpiit KieH oaMH 3a BCiX HEOKJIACHKIB MPOJOBXKYBaB II0-
JUIAPCHKU BiZICTOIOBATH KYJIBTYPHI i1eai.

Komnu mouanace Jlpyra cBiToBa BifiHa, HOTO B YKCI 1HIIHUX (DUJIOJIOTIB-CJIOB’ THICTIB MOO1ITI-
3yBaJId JI0 HIMEIPKOTO BiliChbKa mepekiagadeM mpu mTabi 17-i apmii, mo Bena OoioBi aii Ha
IonTaBmuHi. Sk nepexnanad BiH OyB CBIIKOM JOMUTIB i pO3CTPiNiB, 3HAB, 10 YKPATHCHKI 3eMIIi
IO 3aBepIICHHI BIHHU TUTAHYETHCS MEPETBOPUTH Ha HIMENbKI JTaTHQYHII1, a MiCIIeBe HaceJICHHS
3MEHIINTH y KibKa pa3iB. KoMaHTyBaHHS BHCIOBIIOBAJTIO IEPEKIIaIady CBOE HE3aIOBOJICHHS 3a
HOTro CHiNKyBaHHS 3 COJOaTaMH YKPaiHCBKOIO MOBOIO, 32 CTOCYHKH 3 HaceJIeHHIM. MOXKIHBO,
BIJl «yBarm» rectaro Woro BpsATyBaja TsSXKa 3acTyaa. Y ciudi 1942 p. Byprapara 0yio BUBe3eHO
B I'epMmaHiro 1151 IIKyBaHHS TSKKOT'O 3alajleHHs JETeHIB, a MIiCIs TOCHITaI0 KoMicoBaHo. PpoH-
TOBa 3acTyna MiAipBaia 370poB’a. [lo BiiiHM BiH cTaBHBCS 10 pyOaHHS OpOB SIK 10 (i3HUHOL
po3MHHKH, a B 1944 p. BTpaTHB CBiIOMICTh, KOJU MEPEHOCHB 3 UMKEBCHKUM HEBaXKUI TUBaH
[UmxeBcbkuii, 1994, c. 622].

OcrtanHi poku cBoro xutTs KOpiit Knen Bignas moesii 1 BiTHOBJICHHIO ITaM’sITi PO JIpy3iB
FOHOCTI — HeoKJIacuKiB. [TiAroTyBas 0 qpyKy aHTOJIOTIIO YKPaiHCHKUX HEOKIACHKIB HIMEIIBKOIO
MoBoio «Gelb und Blau: Moderne ukrainische Dichtung in Auswahl». Harmmcas noemy «Ilomin
iMriepiii»; HoBenmn «Akarisy, «Somykay, «[lpuromum apxanrema Padaina», «Memanbiion,
Hapucu «Yepray, «Kpi3zs Benukomni Munyimi...», «Hyno Bockpecinusay, «Minb 3BeHsIIAsT», ece
«Cnoranmu mpo HeoknacukiBy. L[i MeMyapw Ha ChOTOJIIHI JIMINAIOTHCS TOJOBHHM JDKEPEIOM
iH(OopMaIii po rexiiB yKpaiHChKOI JIiTepaTypH, 3HUIICHUX TOTAJITAPHOIO CHCTEMOIO.

ITomep HOpiit Kiten 30 sxoBTHS 1947 poky B OaBapcekomy MicTi AycOypr.

BucpitineHHs 3a KOpAOHOM CHAJIIMHNA KUIBCHKUX HEOKJIACHKIB Ta 1HIIWX MPEICTABHUKIB
YKPaiHCBKOTO «PO3CTPUISTHOTO BiAPOMKEHHSI» MPOAOBXKYye Horo cuH, Bomsppam Byprapar (p.
1935), kaHaACKKUIT TiTepaTypo3HaABEb 1 mepeKiaaad.

Jlitepartypa:
1. Knen, IOpiii. Cnorazm mnpo HeoknacukiB. — EnexkrpoHHmit pecypc. Pexum gocrymy:
https://www.ukrlib.com.ua/books/printit.php?tid=13982
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Abstract: This article proposes a comparative analysis of pedagogical and academic terminology
used in the Republic of Moldova and Germany, with a focus on structural, functional and semantic simila-
rities as well as differences generated by distinct educational traditions. Based on national and European
regulatory framework, including the implementation of the Bologna Process, the study highlights how
the terminology reflects the organization of educational systems, institutional practices and dominant
pedagogical concepts. Particular attention is given to terminology related to pre-university and higher
education, including assessment methods and grading systems, presented in comparative tables. The
results demonstrate that, although there is a conceptual convergence at the European level, termino-
logical differences do not represent simple lexical variations, but signal distinct perspectives on the
educational process, academic responsibility and performance assessment. The study emphasizes the
importance of a correct translation and a precise understanding of pedagogical terminology in the
context of academic mobility, recognition of studies and international institutional cooperation.

Keywords: pedagogical terminology, evaluation systems, grading systems, Republic of
Moldova, Germany, pre-university education, higher education.

Terminologia educationala reprezintd un element esential in asigurarea mobilitatii elevilor
si cadrelor didactice, in procesul de traducere a documentelor scolare, in echivalarea certificate-
lor de studii si Tn interpretarea standardelor de evaluare, raportate la cadre normative si la stan-
darde dezvoltate si publicate de organismele internationale de standardizare (1SO).

Tn Republica Moldova, cadrul normativ si terminologic al sistemului educational este
reglementat prin Codul Educatiei (adoptat Th 2014 si modificat in 2025), document care urma-
reste asigurarea claritatii normei didactice, uniformizarea activitatilor educationale si integrarea
evaludrii continue intr-un cadru pedagogic coerent (Codul Educatiei al Republicii Moldova.
(2014, modificat in 2025 si intrd in vigoare Tn 2026, p. 1). In Germania, traditia academica si
pedagogica se reflectd intr-o terminologie orientatd spre autonomie institutionala, diferentiere
structurala si standardizare riguroasa a formelor de evaluare (Duda, 2023).

Totodata, Strategia ,,Educatia—2030” a Republicii Moldova subliniaza rolul educatiei ca prio-
ritate nationala si promoveaza standardizarea terminologiei pedagogice in vederea integrarii euro-
pene (Conceptul , Educatia — 20307, pp. 1-2). Tn acest context, articolul de fata isi propune sa ana-
lizeze, din perspectiva comparativa, terminologia utilizatd in invatamantul preuniversitar si univer-
sitar din Republica Moldova si Germania, cu accent pe similitudini, diferente si implicatii practice.

155


mailto:oxana.chira@usarb.md
https://orcid.org/0000-0002-5296-4931
mailto:apetriandreea781@gmail.com

Terminologia scolara constituie un indicator relevant al modului in care un sistem educatio-
nal Tsi structureaza procesele de predare, invatare si evaluare. Atat in Republica Moldova, cét si
in Germania, organizarea invatamantului preuniversitar este influentatd de traditii istorice, poli-
tici educationale, modele pedagogice si contexte socio-culturale distincte. Desi ambele sisteme
fac parte din spatiul educational european, diferentele terminologice sunt adesea semnificative si
reflecta abordari diferite asupra educatiei timpurii si medii.

In Republica Moldova, terminologia pedagogica este, in general, uniformizati la nivel
national si strans legatd de traditia est-europeana a organizarii scolare. Termeni precum gimna-
ziu, liceu, catalog, teza semestriald sau diriginte sunt profund ancorati In practica educationala.
Tn Germania, caracterul federal al sistemului educational genereazi o diversitate terminologica
pronuntata, intrucat fiecare land dispune de propriile reglementari si denumiri institutionale.

Este necesar de mentionat ca, daca analizam comparativ principalele structuri scolare din
Germania, observam ca Grundschule (clasele I-1V) constituie baza educatiei, prin transmiterea
cunostintelor fundamentale si a competentelor de baza. Dupa finalizarea acestei etape, elevii
intrd intr-o faza de orientare sau sunt repartizati intr-o forma de invatdmant secundar. Desi, in
unele landuri, scoala primara dureaza sase ani, clasele V si VI sunt incluse in statisticile natio-
nale ca faza de orientare, independent de tipul ulterior de scoala.

Diferenta esentiald dintre Hauptschule si Realschule consta in orientarea educationald si
durata parcursului scolar. Hauptschule ofera un traseu educational mai scurt, cu accent pe forma-
rea profesionald de bazi, in timp ce Realschule pregateste elevii pentru calificari mai avansate si
pentru accesul la o gamad mai largd de optiuni profesionale sau pentru continuarea studiilor.
Hauptschule incepe, de regula, intre clasele V-VII si se incheie la clasele 1X-X, avand un curri-
culum centrat pe obtinerea primului certificat de absolvire (Hauptschulabschluss). Acest nivel
asigurd o educatie generald cu accent practic si pregateste elevii pentru continuarea studiilor intr-
0 scoald profesionala sau pentru integrarea rapida pe piata muncii.

Contrastiv poate fi analizat urmatorul termen: Gymnasium — echivalentul liceului n
sistemul roménesc — este forma de invatamant care pregateste elevii pentru examenul de baca-
laureat si le ofera dreptul de acces la studiile universitare. Acesta incepe dupa scoala primara si
are o durata de 8 ani (G8) sau 9 ani (G9), in functie de landul federal (Destatis, p. 10).

Totodata, trebuie subliniat faptul cd un elev care frecventeaza Hauptschule nu poate fi ad-
mis direct la Gymnasium, chiar daci obtine rezultate scolare foarte bune. Tn schimb, intr-o insti-
tutie de tip Gesamtschule, elevii pot schimba traseul educational in functie de performantele si pre-
ferintele lor. Astfel, la finalul clasei a X-a, elevii pot obtine calificativul Hauptschulabschluss sau
pot continua inca trei ani pentru a sustine examenul de bacalaureat si a dob&ndi dreptul de acces
la invatamantul superior (CBS, 2024).

Bacalaureatul (Abitur in Germania si Reifepriifung in Austria) este un examen final al inva-
tamantului liceal (Gymnasium), conceput pentru a evalua si certifica oficial rezultatele invatarii
elevilor printr-o procedurd de evaluare definitiva si care permite accesul la studii superioare
(Terminology of European education and training policy, p. 159).

Diferente semnificative pot fi identificate si in structura orarului si in organizarea evaluarii.
in Republica Moldova, ora didactica de 45 de minute, lectia, teza si lucrarea de control repre-
zinti elemente standardizate ale procesului educational. Tn Germania, durata lectiilor poate varia
(desi standardul este de 45-50 de minute), iar formele de evaluare sunt mai flexibile si adaptate
ritmului pedagogic al fiecarei scoli.

Tn acest sens, pot fi aduse exemple relevante de termeni dificil de echivalat direct.
Klassenarbeit (Cambridge Dictionary GE-EN) desemneazd o lucrare scrisd sau un examen
formal, anuntat din timp, cu o pondere fixa in nota finala, fiind aproximativ echivalent cu ,,lucra-
rea de control”. Schulaufgabe (Langenscheidt Dictionary GE-EN) este utilizat mai frecvent in
landul Bavaria si se referd la lucrari scrise obligatorii, accentul fiind pus pe verificarea periodica
a cunostintelor. Leistungsiiberprifung (Lingue Dictionary GE-RO) reprezintd un termen generic
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pentru evaluarea performantei, incluzand teste, examene, verificéri orale sau scrise, precum si

feedback-ul si progresul elevului.

Aceste diferente terminologice au implicatii nu doar pentru compararea sistemelor
educationale, ci si pentru mobilitatile elevilor si profesorilor, traducerea documentelor scolare,
echivalarea certificatelor si interpretarea standardelor de evaluare.

Tabel 1. Terminologia scolard in Germania si Republica Moldova

Domeniu Germania Republica Moldova Observatii
:)ngz;g;:nant Grundschule Scoala primara Echivalenta functionala
Hauptschule, . .
C_Iase . Realschschule, Gimnaziu (cl. V- Germania are ramificatii multiple
gimnaziale . 1X) ’
Gymnasium
Liceu 9ymna5|um (nivel Liceu (cl. X-XI1) Termen_ul Gymnasium # gimnaziu din
inalt) Republica Moldova
Scoald | oo amtschule (mu existd Format integrat specific Germaniei
integrata echivalent direct)
1. doar pentru copii de 3—6 ani, cu accent
. s pe educatia prescolara.
Gradinita L K!ndergarten Gradinita 2. termen general care cuprinde Kinder-
’ 2. Kita Lo - :
garten si Krippe (cresa pentru 0-3 ani)
Lazarescu (2021).

Sistemul de notare in invatamantul preuniversitar reflectd particularititile structurale si pedago-
gice ale fiecarui sistem educational, constituind un instrument esential de evaluare a performantelor
elevilor. Atat in Germania, cat si in Republica Moldova, evaluarea rezultatelor scolare este reglemen-
tata prin cadre normative distincte, care stabilesc criterii, scale de notare si calificative specifice.

In Germania, sistemul de evaluare aplicat in invitimantul scolar — Grundschule,
Hauptschule, Realschule si Gymnasium — este caracterizat printr-o scald numerica inversata, in
care nota 1 reprezinta performanta maxima, iar nota 6 corespunde nivelului minim de realizare.
Aceasta structura permite o diferentiere fina a performantelor elevilor si este utilizata, cu variatii
minore, la nivelul landurilor federale.

In comparatiec cu Republica Moldova, evaluarea in invatimantul preuniversitar este
organizatd in baza unui sistem unitar, care combina descriptori calitativi in clasele primare cu
note numerice introduse progresiv incepadnd cu clasa a 1V-a. Scala de notare este directa,
nota 10 reprezentand nivelul maxim de performantd, iar notele sub pragul de promovare
indicand neindeplinirea cerintelor curriculare.

Tabelul de mai jos prezintd o comparatie sinteticd a sistemelor de notare utilizate 1n
invatdmantul preuniversitar din Germania si Republica Moldova, evidentiind atat corespon-
dentele, cét si diferentele structurale dintre cele douda modele educationale.

Tabel 2. Comparatie sintetica a sistemelor de notare utilizate in invatamdntul preuniversitar din

Germania si Republica Moldova (Metodologia privind evaluarea rezultatelor invatarii in clasele
primare, p. 7; Codul Educatiei al Republicii Moldova, pp. 14-15)

1n Germania:
Nota Calificativ Descriere
1 Sehr gut Performante foarte ridicate
2 Gut Performante bune
3 Befriedigend Performante satisfacatoare
4 Ausreichend Performante suficiente
5 Mangelhaft Performante insuficiente
6 Ungeniigend Performante foarte slabe / nepromovat
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Tn Republica Moldova:
Nota Calificativ
10 Excelent
9 Foarte bine
8 Bine
7 Satisfacator
6 Nesatisfacator
5 Admis
1-4 Respins

Terminologia universitara utilizata in spatiul academic constituie o componenta esentiald a
culturii universitare si un indicator relevant al normelor didactice, al traditiilor academice si al
organizarii institutionale. Germania, cu o traditie universitara multiseculara, si Republica Mol-
dova, parte a spatiului educational european prin implementarea Procesului Bologna, opereaza
cu un repertoriu terminologic aparent similar, dar marcat de diferente semantice, pragmatice si
functionale. Analiza comparativi a acestor concepte nu are doar valoare lingvistica, ci contribuie
la intelegerea modului n care institutiile academice formuleaza asteptéri, structureaza parcursuri
educationale si formeaza competente.

Tn mod special, termeni precum Vorlesung / prelegere, Seminar / seminar, Ubung / lectie practi-
ca, Wintersemester / semestrul de iarnd, Klausur sau colocviu capata nuante distincte in functie de
traditia universitara careia ii apartin. In contextul mobilitatilor academice, traducerea si interpreta-
rea corecta a acestor termeni devin esentiale, intrucat ambiguitatile terminologice pot genera ne-
concordante in recunoasterea creditelor ECTS, a tipurilor de evaluare sau a statutului unor activi-
tati didactice.

In universitatile germane, structura institutionald este mai diversificata decat in Republica
Moldova, diferenta care se reflectd si in terminologia utilizatd. Termenul Universitat / universi-
tate desemneaza institutii orientate predominant spre predarea academica riguroasa si cercetare,
oferind o gama larga de domenii de studiu. Multe dintre aceste universitati se specializeaza intr-un
anumit profil, principalele tipuri fiind colegiile tehnice (Technische Hochschulen / Technische
Universitaten) si colegiile pedagogice (Padagogische Hochschulen) (CBS, 2024). Aceste
institutii permit parcurgerea tuturor celor trei cicluri de studii: licenta, masterat si doctorat.

Totodata, Fachhochschule (Universitatea de Stiinte Aplicate) si Berufsakademie (institutia de
invatamant dual) sunt orientate explicit spre integrarea teoriei cu practica. Programele oferite includ,
de regula, stagii de practica obligatorii, iar domeniile frecvent intdlnite sunt tehnologia, economia,
asistenta sociald, ospitalitatea si turismul. Degi absolventii Fachhochschule pot obtine titlul de doc-
tor, accesul la acest nivel este mai limitat comparativ cu universitatile clasice. in cazul Berufsaka-
demie, studiile sunt combinate direct cu un contract de munca sau de ucenicie intr-0 companie,
iar diplomele obtinute nu sunt Thtotdeauna echivalente cu gradele universitare clasice (CBS, 2024).

Tn ceea ce priveste formele de organizare a activititii didactice, Vorlesung este considerata
forma clasica de transmitere a cunostintelor teoretice in universitatile germane, caracterizata prin
expunerea magistrald, desfasurata de regula in amfiteatre mari si sustinuta de materiale auxiliare,
adesea digitale. Tn Republica Moldova, termenul prelegere desemneaza o structurd didactici
similard la nivel conceptual, insad implementarea difera: accentul cade mai mult pe ghidajul
profesorului, pe controlul prezentei si pe mentinerea unui ritm academic constant. Astfel, desi
semantic termenii par echivalenti, din perspectiva pragmatica Vorlesung promoveaza autonomia
studentilor Tntr-o masurd mai mare decat prelegerea din sistemul moldovenesc.

Seminarul, prezent in ambele spatii academice, este de asemenea conceptualizat diferit. Tn
Germania, acesta reprezintd un format avansat si profund interactiv, diferentiat tipologic
in Proseminar, Hauptseminar si Oberseminar, in functie de nivelul de studii si de complexitatea
analitica. Proseminar-ele sunt incluse in modulele de baza si de aprofundare ale studiilor de
licentd, Hauptseminar-ele sunt frecventate in modulele de aprofundare, iar Oberseminar-ele sunt
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parcurse, de reguld, in cadrul studiilor de master (Proseminar und Hauptseminar — Allgemeine
Fragen FAQ). In Republica Moldova, seminarul desemneazi preponderent o activitate aplica-
tiva, centratd pe consolidarea notiunilor prezentate la curs si pe evaluarea continud prin exercitii,
intrebari, prezentari sau discutii.

Activitatile practice sunt, la randul lor, denumite si organizate diferit. Tn Germania este uti-
lizat termenul Ubung, care desemneazi un format orientat spre aplicarea continuturilor teoretice
n contexte tehnice, lingvistice sau metodologice, uneori distinct de seminar. Tn Republica Mol-
dova, aceasta dimensiune este acoperitd terminologic prin lecfia practicd sau laboratorul di-
dactic, fara o diferentiere strictd intre niveluri sau tipuri de activitati.

Structura anului universitar constituie un alt element terminologic fundamental. Tn Germania,
anul academic este impdrtit in doud semestre: Wintersemester (octombrie—martie) si Sommer-
semester (aprilie—septembrie), intre care existd perioada vorlesungsfrei, destinata examenelor,
elaborarii proiectelor si activitatilor de cercetare. Tn Republica Moldova, semestrul |
(septembrie—ianuarie) si semestrul Il (februarie—iunie) sunt organizate intr-un mod mai uniform,
neexistdnd o pauza academica extinsa comparabild cu cea din sistemul german.

La nivelul organizdrii orarului, se constata diferente atat functionale, cét si terminologice.
Germania utilizeaza Stundenplan (orar) (https://www.uni-due.de/erstsemester/stundenplan.shtml,
accesat 10.12.2025) si SWS (Semesterwochenstunden) (https://www.fernuni-hagen.de/studium/
studienorganisation/sws.shtml, accesat 10.12.2025), un indicator esential al incarcaturii didactice.
In Republica Moldova, orarul este structurat in sesiuni de 90 de minute (https:/orar.usarb.md),
fara utilizarea unui indicator echivalent SWS, fiind luat in considerare doar numarul de ore sapta-
manale stabilit in planul de Invatdmant superior.

Evaluarea reprezintd domeniul cu cele mai vizibile diferente terminologice. Conceptul ger-
man de Klausur nu are un echivalent direct in Republica Moldova. Klausur desemneaza un exa-
men scris standardizat, desfasurat intr-un cadru strict reglementat, cu itemi obiectivi sau semi-
obiectivi, specific universititilor germane. Termenul generic Priifung acoperad atat examinarile
scrise, cat si pe cele orale, iar Mundliche Priifung desemneaza evaluarea orali formalizati. In
Republica Moldova, examenul poate fi scris, oral sau mixt, iar colocviul reprezinta o forma in-
termediara de verificare, de regula mai putin formalizata decat o Prifung germana.

La nivelul evaluarii continue, universititile germane utilizeaza frecvent Hausarbeit (lucrare
scrisd de seminar), Referat(prezentare orald) si Portfolio (mapa care cuprinde lucrérile realizate
pe parcursul semestrului). In Republica Moldova, evaluarea pe parcurs include teste, lucriri de
control, proiecte si prezentari, integrate intr-un sistem de notare continua.

Tabel 3. Terminologia universitard in Germania si Republica Moldova

Domeniu . Republica . .

didactic Germania Moldova Observayii comparative
Curs Echivalentd semantica; diferente in autono-
teoretic Vorlesung Prelegere / Curs mia studentului

Proseminarele —in cadrul modulelor de ba-
za si de aprofundare ale studiilor de licenta,
Seminarele principale — frecventeaza doar
ih modulele de aprofundare

Seminarele superioare — se desfasoara n
cadrul studiilor de master

Proseminar /
Seminar Hauptseminar / Seminar
Oberseminar

aEéeiégltglu Ubung Lectie practici |Termen mai flexibil in RM
Activitati : (nu exista echi- - -
concentrate Blockseminar valent direct) Format specific Germaniei
. . Roluri diferite; tutorii sunt studenti avan-
Tutorat Tutorium Consultatii sati in DE
Ore acad. SWS Ore academice Sistemul SWS este caracteristic Germaniei

(Semesterwochenstunden)|(45 min)
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Totodata, sistemele de notare din Germania si Republica Moldova prezinta diferente semni-
ficative, determinate de traditii academice distincte si de cadre normative diferite. Tn Germania,
evaluarea in Invatamantul universitar se realizeaza printr-o scald numerica inversata in raport cu
cea utilizata in Republica Moldova, notele fiind acordate de la 1(nota maxima) la 5 (nota minima
de promovare). Acest sistem este aplicat, cu variatii minore, in cadrul institutiilor de invatamant
superior de tip Universitat, Technische Universitét si Fachhochschule.

in Republica Moldova, evaluarea rezultatelor academice este organizati in baza unui sistem
unitar, Tn care nota 10 reprezinta calificativul maxim, iar nota 5 constituie pragul minim de pro-
movare a se vedea Tabelul 2. Acest sistem de notare este la fel aplicat ca si la nivelul preuni-
versitar (Codul Educayiei al Republicii Moldova, pp. 14-15). Diferentele dintre cele doua siste-
me de notare au implicatii directe asupra proceselor de recunoastere academica, in special in
contextul mobilitatilor internationale si al conversiei notelor.

Tabelul de mai jos prezintd o comparatie sintetica a sistemului de notare in Germania care
difera de cel la nivel preuniversitar.

Tabel 4. Sistemul de notare la nivel universitar in Germania
Tn Germania:

Notia Calificativ Descriere

Performantele corespund cerintelor ntr-o

1.0 -1.4 |Sehr gut (foarte bine / excelent) miisura deosebiti

1.5-2.4 |Gut (bine) Performantele corespund pe deplin cerintelor

2.5 - 3.4 |Befriedigend (satisfacitor) Performantele corespund, in general, cerintelor

3.5-4.0 |Ausreichend (suficient) Eﬁ::sr?;nrﬁ;grezmm deficiente, dar Tnde-

4.1 - 5.0 [Nicht bestanden (insuficient / nepromovat) |Performantele nu corespund cerintelor

In urma prezentarii tabelelor comparative (Tabel 2 si Tabel 4) privind sistemele de notare, se
poate observa existenta unei diferente clare intre invatamantul scolar si cel universitar din Ger-
mania. In cazul invitimantului universitar german, scala de evaluare se incheie la nota 5.0, care
indica nepromovarea, in timp ce nota 6.0 este specificd exclusiv invatamantului preuniversitar.
Prin urmare, utilizarea intervalului 4.1-6.0 pentru calificativul insuficient / nepromovat nu este co-
rectd in context universitar. Analiza comparativa a tabelelor aferente Germaniei si Republicii Mol-
dova conduce la concluzia ca sistemul de notare universitar din Germania difera de cel aplicat in
invatamantul scolar german, in timp ce, in Republica Moldova, sistemul de evaluare utilizeaza o
scald unitara de la 1 la 10, aplicabila atit in invatamantul preuniversitar, cat si in cel universitar.

Tn concluzie, compararea terminologiei universitare din Germania si Republica Moldova re-
levd atat o convergentd conceptuald, generatdi de implementarea Procesului Bologna, cat
si diferente structurale profund ancorate n practicile institutionale si in traditiile academice spe-
cifice fiecarui sistem. In Germania, terminologia universitard este marcati de o traditie academi-
cd orientata spre autonomie, diferentiere institutionala si un grad ridicat de standardizare a for-
melor de evaluare. Conceptul german Bildung are o dimensiune filosofica si culturald mai ampla
decét termenul formare, evidentiind diferente de traditie si de culturd educationala.

in Republica Moldova, terminologia universitard se concentreazi asupra clarititii normei
didactice, organizarii uniforme a activitatilor academice si integrarii evaludrii continue intr-un
cadru pedagogic mai normativ. Terminologia pedagogica utilizata este influentata in mod semni-
ficativ de politicile educationale nationale si de documentele normative, in timp ce, Th Germania,
utilizarea termenilor poate varia de la un land la altul, reflectand caracterul federal al sistemului
educational, intrucét fiecare land dispune de propriul minister al educatiei si de politici educationale
interne (https://www.bildungsserver.de/schule/kultusministerien-580-de.html, accesat 10.12.2025).

Aceste diferente nu reprezintd simple variatii lexicale, ci semnaleaza perspective distincte
asupra procesului educational: in Germania, accentul cade pe responsabilitatea individuala a
studentului si pe diversitatea formatelor academice, ih timp ce in Republica Moldova, centrarea
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pe coerenta parcursului educational si pe monitorizarea progresului favorizeazi un model educa-
tional mai directiv.

Totodata, existd numerosi termeni cu echivalenta directa, precum Universitat — universitate,
padagogisch — pedagogic si didaktisch — didactic, care faciliteaza traducerea si cooperarea aca-
demica. De asemenea, sistemul de credite ECTS este utilizat in mod similar n institutiile de Tnvata-
mant superior din Republica Moldova si Germania, atét la elaborarea documentelor academice, cét
si la eliberarea diplomelor si a suplimentelor la diplomad. Termeni precum e-learning sau digitale
Kompetenz / competensa digitald dispun, de asemenea, de corespondente terminologice directe.

Prin urmare, traducerea corecta si utilizarea precisa a terminologiei universitare sunt esen-
tiale, Intrucét erorile terminologice pot genera neconcordante in recunoasterea creditelor ECTS,
in interpretarea tipurilor de evaluare sau in stabilirea statutului unor activititi didactice, cu im-
pact direct asupra mobilitatii academice si a cooperarii institutionale internationale.
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Abstract: The present study investigates somatic phraseological units in the Romanian lan-
guage that include lexical elements denoting parts of the lower limb, with particular focus on the
lexemes sold (hip), coapsa (thigh), and pulpa (calf). The research is grounded in the assumption that
somatic components constitute a central conceptual source in the formation of figurative meanings,
reflecting embodied experience and cultural patterns of interpretation.

The main objective is to identify and analyze the phraseological potential of these lexemes, with
emphasis on their semantic, expressive, and cultural functions. The analysis combines descriptive and
interpretative methods, based on data extracted from phraseological dictionaries and literary texts.

The findings reveal that, unlike other somatic elements such as ,, picior ” (foot/leg), which display
high phraseological productivity, the lexemes ,,sold”, ,,coapsa”, and ,, pulpa” participate only marginally
in the formation of stable idiomatic structures. Their semantic development remains predominantly anchored
in the concrete, physical domain, with limited extension into abstract, moral, or psychological meanings.

This disparity highlights the selective and culturally conditioned nature of linguistic metapho-
rization, demonstrating that not all body parts contribute equally to the construction of figurative
language. Despite their reduced frequency, the analyzed units retain specific semantic and cultural
values, reflecting traditional mentalities and modes of conceptualizing human experience.

The study contributes to a better understanding of the relationship between language, body, and
culture, offering relevant insights for phraseological research, Romanian linguistics, and foreign lan-
guage didactics.

Keywords: somatic phraseological units, Romanian language, metaphorization, lower limb,
semantics, linguistic expressiveness.

Frazeologia constituie un domeniu complex in care converg multiple dimensiuni ale comu-
nicarii umane: structura interna a limbii, mecanismele cognitive ale conceptualizarii realitatii, in-
terferentele culturale si simbolice, precum si experienta colectiva sedimentata in formule idioma-
tice. In acest context, studiul frazeologismelor nu se limiteaza la analiza unor unitati lexicale fixe,
ci se configureaza ca o explorare a imaginarului cultural si @ modului Tn care comunitatea vorbi-
torilor construieste si transmite sensuri complexe prin intermediul expresiilor aparent cotidiene.

Un segment distinct al acestor structuri Tl constituie frazeologismele somatice, definite ca
expresii care includ denumiri ale partilor corpului uman si care reflectd modul in care corpul de-
vine o sursa fundamentald pentru generarea metaforelor, metonimiilor si simbolurilor lingvistice.
Din aceasta perspectiva, corpul uman nu este doar un reper biologic, ci si un instrument cognitiv
prin care experienta este conceptualizatd si codificata lingvistic.

Expresiile frazeologice somatice construite pe baza partilor piciorului — picior, talpa, sold,
pulpi, coapsa si altele asociate acestui segment corporal — ofera un material deosebit de relevant
pentru cercetare. Piciorul reprezintd nu doar un element esential al anatomiei umane, ci si un
concept cultural profund polisemic, asociat mobilitatii, libertdtii, stabilitatii, rezistentei, dar si
vulnerabilitatii. Tn traditia culturala romaneasci, aceste valori simbolice sunt reflectate in expre-
sii precum ,,a lua picioarele la spinare”, ,,a se tine pe picioarele lui”, ,,a i se taia picioarele”, ,,a fi
cu un picior 1n groapd” sau ,,calcaiul lui Ahile”, expresie de origine mitologica integratd in men-
talul colectiv. Astfel, aceste exemple demonstreaza ci frazeologismele somatice depasesc di-
mensiunea strict lingvisticd, integrand o componenta axiologica si culturald esentiala.
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Analiza acestor expresii necesitd o abordare pluriperspectivala. Pe de o parte, perspectiva
lexicala permite identificarea mecanismelor de formare si stabilizare a structurilor frazeologice,
a modelelor de constructie, a particularitatilor semantice, precum si a proceselor de metaforizare
si metonimizare. Pe de altd parte, perspectiva culturald evidentiaza substratul simbolic al acestor
expresii, raportarea lor la traditiile populare, la mentalitatile colective si la reprezentarile despre
corp in cultura romaneasca. in plus, intelegerea adecvati a frazeologismelor implica si luarea in
considerare a dimensiunii intertextuale — literare, folclorice si religioase — care contribuie la
perpetuarea si consolidarea sensurilor acestora in timp.

Actualitatea unei asemenea cercetari este justificatd nu doar de interesul crescand acordat
frazeologiei in lingvistica europeand contemporana, ci si de necesitatea reevaludrii relatiei dintre
corp si limbaj Tn contextul evolutiilor culturale recente. Corpul, Tn calitate de matrice a experien-
tei senzoriale, devine o sursa privilegiata pentru intelegerea modului in care limba roméana con-
ceptualizeaza experienta umani. In acelasi timp, frazeologismele somatice pot fi considerate
structuri relativ stabile, dar dinamice, care reflectd atat traditia lingvistica, cat si transformarile
socio-culturale ce influenteaza repertoriul expresiilor figurative.

Lucrarea de fata isi propune sa ofere o analiza ampla si documentata a frazeologismelor so-
matice din limba romana care includ denumiri ale partilor piciorului (coapsd, sold, pulpa), urma-
rind atat structurile lor lexicale, cét si semnificatiile culturale asociate. Prin imbinarea metodelor
descriptive, semasiologice si onomasiologice cu perspectiva antropologica si cognitiva, cerceta-
rea urmareste: identificarea evolutiei terminologiei referitoare la partile piciorului; evidentierea
particularitatilor culturale care confera coerentd si specificitate acestor forme de expresie; anali-
za mecanismelor lexicale ale frazeologismelor somatice; precum si exemplificarea structurilor
relevante din limba romana.

Punctul de plecare al investigatiei Tl constituie observatia formulatd de E. Gamillscheg
privind evolutia termenului latinesc coxa in limba romana. Pe baza materialului oferit de Atlasul
lingvistic roman (ALR I, harta 56 — coapsd), autorul noteaza: ,,Motivul pentru care «coapsa» a
disparut intr-o asemenea masura 1n dialectul dacoroman trebuie incd stabilit” (Gamillscheg, apud
Arvinte, 1963, p. 440). Pentru clarificarea acestei problematici, este necesard examinarea terme-
nilor corelati sold si pulpd, impreund cu alte sinonime populare, aflati in raporturi semantice si
functionale cu continuatorul latinesc coxa.

De altfel, inca de la A. Zauner, in lucrarea Die romanischen Namen der Korperteile, evolu-
tia termenului coxa in limbile romanice a fost analizata in corelatie cu termenul apropiat femur si
cu echivalentele germanice corespunzatoare (Zauner, 1902). Ulterior, in traditia lingvisticii
structurale, K. Baldinger (L étymologie, hier et aujourd’hui) a reinterpretat aceste relatii dintr-o
perspectiva sistemica, subliniind necesitatea analizei etimologice in cadrul cdmpurilor lexicale si
al relatiilor dintre unitatile terminologice (Baldinger, 1959, p. 240).

In afard de necesitatea includerii in analiza a terminologiei animale corespunzitoare, pentru
intelegerea adecvatd a evolutiei acestui ,,microsistem” onomasiologic trebuie avut in vedere si
faptul cd, In limba roména, ca si in alte limbi romanice sau de altd origine, denumirile referitoare
la sold si coapsd se suprapun frecvent, fiind utilizate uneori interschimbabil. Aceasta tendintd
reflecta atat lipsa unei delimitéri semantice stricte la nivelul referentului corporal, cit si influenta
contextelor de utilizare, inclusiv a celor provenite din terminologia animala.

Ca si in alte limbi romanice, in limba romana lat. coxa (,,Hiifte”) s-a pastrat cu sensul de
,,Oberschenkel”, respectiv ,,coapsd” sau ,,partea superioard a coapsei”’. Aceastd schimbare se-
mantica s-a produs inca din latina populard si, dupa cum au aratat A. Zauner si ulterior W. von
Wartburg, ea poate fi explicatd prin evitarea unei omonimii rezultate din evolutia fonetica.
Astfel, termenul latinesc femur (,,Oberschenkel”) risca sa se confunde cu fimus (,,Mist, Diin-
ger”), ceea ce a determinat extinderea semantica a lui coxa, initial cu sensul de ,,Hiifte”, pentru a
desemna intreaga regiune cuprinsa intre sold si genunchi, iar ulterior, restrdngerea acestuia la
sensul de ,,Oberschenkel” (Wartburg, FEW, II, p. 1264). Sensul originar ,,Hiifte” nu s-a mai
pastrat in limbile romanice, cu exceptia dialectului macedoromén (cf. Wartburg, FEW, I, p. 64).
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Tn consecint, se poate admite ¢, in limba roména, termenul coapsa a functionat o perioada in-
delungatd cu doua sensuri: ,,s0ld” (in curs de disparitie) si ,,coapsa” (,,Oberschenkel”), devenit ulte-
rior predominant. Pand n acest punct, evolutia semantica urmeaza un paralelism cu celelalte limbi
romanice, cu particularitatea ca sensul originar al lui coxa s-a mentinut mai mult timp in roména.

Se ridica insa problema modului in care limba romana a restabilit echilibrul in sistemul de-
numirilor pentru aceste parti ale corpului, in conditiile in care termenul coapsd prezenta o ambi-
guitate semanticd. Solutia a constat, din nou, in recurgerea la un imprumut lexical. De aceasta
data, influenta provine dintr-o limba germanica, mai precis din graiul populatiei germane stabi-
lite pe teritoriul Romaniei (sasii transilvaneni), de unde a fost preluat termenul corespunzator no-
tiunii de ,,s0ld” (cf. Arvinte, 1963).

Revenind la rom. sold, observam ca acesta ocupa in limba romana o pozitie similard cu cea a
termenilor germanici (precum Hanke) Th limbile romanice occidentale. Cuvantul sold este utilizat
atat in terminologia referitoare la corpul uman, cét si in cea animala, ceea ce explica larga sa ras-
pandire in graiurile dacoroménesti. Se poate concluziona ca frecventa si stabilitatea acestui termen
se datoreaza, in mare masura, utilizarii sale intense in contextul desemnarii animalelor domestice.

Daca, in cazul lui sold, utilizarea paralela in domeniul animal si in cel uman a favorizat
extinderea si consolidarea sa in uzul lingvistic, in cazul termenului coapsd, interferenta dintre
sistemul terminologic uman si cel animal a avut efectul invers, conducénd la diminuarea si chiar
la eliminarea sa din numeroase graiuri populare. Astfel, in ambele situatii se poate observa influ-
enta decisiva a terminologiei animale asupra organizarii sistemului onomasiologic, insa cu rezul-
tate diferite: favorabile in cazul lui sold si nefavorabile in cazul lui coapsa.

Pe ntregul teritoriu dacoroman, termenul sold (,,Hiifte”) a dobandit, pe langa sensul sau
originar, si semnificatia de ,,Oberschenkel”, analog evolutiei semantice a lui coxa in latina popu-
lara. Astfel, sold si-a extins aria semanticd, desemnand, in anumite regiuni, atat ,,soldul”, cat si
»coapsa”. Aceastd extindere poate fi explicata printr-0 confuzie la nivel referential, determinata
de lipsa unei delimitiri precise intre aceste doua segmente ale corpului uman. in acest context,
trebuie avutd in vedere si terminologia animala, in care termenul sold este utilizat pentru a de-
semna intreaga parte superioara a piciorului, de la genunchi in sus. In consecinti, in numeroase
graiuri, coapsa a fost inlocuit de sold, in pofida impreciziei semantice rezultate.

Totusi, cel mai puternic concurent al termenului coapsa a fost pulpd. Acesta este atestat Th
aproape toate graiurile dacoromanesti, cu exceptia celui din Oltenia, unde termenul arus (sau ure)
formeaza o arie relativ compacta. Pulpd este raspandit in special in Moldova (in mod deosebit Tn
partea de sud), in Muntenia si Dobrogea, precum si Th centrul, sudul si sud-vestul Transilvaniei,
n Banatul roménesc si in cel sarbesc, in jumatatea sudica a Crisanei si in unele puncte din Mara-
mures. De asemenea, sensul de ,,Oberschenkel” este atestat si in dialectul macedoroman.

Conform dictionarelor limbii roméane, termenul pulpad denumeste in primul rand ,,partea
musculoasa a piciorului dintre genunchi si glezna” (,,Unterschenkel”). Cu toate acestea, datele
oferite de Atlasul lingvistic romén, considerat o reflectare fidela a realitatii lingvistice vii, demon-
streaza cd, in graiurile populare, pulpa este utilizat si cu sensul de ,,coapsa” (,,Oberschenkel”).

Aceasta dubla utilizare semantica poate fi explicata prin sensul originar al lat. pulpa, care de-
semna, in mod generic, ,,partea carnoasd, musculoasa a corpului”. Datorita acestui caracter general,
termenul a putut fi aplicat atat segmentului inferior al piciorului (intre genunchi si glezna), cat si
celui superior (intre sold si genunchi). Mai mult, in unele graiuri, extensia semantica a permis utili-
zarea lui pulpa si pentru desemnarea unor structuri musculare ale bratului (de exemplu, bicepsul).

Se poate presupune ca, in faza initiald, in terminologia corpului uman, pulpd era utilizat
exclusiv cu sensul de ,,Unterschenkel”. Aceasta ipotezd este sustinutd de aria mai larga si mai
compacta a acestui sens pe teritoriul dacoroman, comparativ cu aria mai restransa a sensului de
,»Oberschenkel”. Extinderea ulterioard a sensului se explica prin faptul ca, pentru notiunea de
,coapsd”, exista deja un termen specializat, coapsd, care insa isi pierduse sensul originar de
,»Hiifte”, inlocuit intre timp de termenul sold.
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Tn consecinti, se poate admite cd, intr-o anumita etapa a evolutiei limbii romane, s-a rea-
lizat un echilibru in sistemul denumirilor pentru aceste parti ale corpului, structurat astfel: sold —
HHiifte”; coapsa — ,,Oberschenkel”; pulpa — ,,Unterschenkel”.

Acest sistem onomasiologic al corpului uman (sold—coapsd—pulpd) coexista cu un sistem
paralel, specific terminologiei animale (sold—pulpa), exercitand o influenta directd asupra
organizirii lexicale. In urma acestei interferente, In cea mai mare parte a teritoriului dacoroman,
termenul coapsa (,,Oberschenkel”), intrat in concurentd cu pulpd (,,Oberschenkel” in termino-
logia animald), a pierdut teren in favoarea acestuia din urma.

Astfel, s-au configurat mai multe sisteme onomasiologice regionale. Dupa cum se poate
observa, termenul sold prezinta o distributie generalizata, fiind atestat pe intreg teritoriul dacoro-
man. Tn schimb, termenul pulpd, cu sensul de ,,Oberschenkel”, apare in graiul muntenesc de sud
exclusiv cu aceastd semnificatie, in timp ce pentru notiunea de ,,Unterschenkel” este utilizat ter-
menul ierd, de origine bulgara. in celelalte sisteme regionale, pulpd si-a pastrat sensul de bazi,
acela de ,,Unterschenkel”, iar pentru desemnarea ,,coapsei” (,,Oberschenkel”) au fost adoptate alte
denumiri, precum arm (ure), imp sau carne, primele doud provenind din terminologia animala.

Tn ceea ce priveste termenii carne si muschi, acestia au fost mai putin analizati in literatura de
specialitate, ntrucét situatia lor este comparabila cu cea a lat. pulpa, care desemna th mod generic
»partea carnoasd a corpului animalelor” si care a fost utilizat ulterior In roménd atat pentru
,»Oberschenkel”, cit si pentru ,,Unterschenkel”. Se poate observa cé, in graiurile populare care au
recurs la astfel de denumiri, procesul de restabilire a echilibrului terminologic s-a confruntat cu
dificultati similare celor generate anterior de introducerea termenului pulpd n acest sistem ono-
masiologic.

Disparitia termenului coapsa din majoritatea graiurilor populare romanesti poate fi explicata
prin concurenta exercitata de sistemul onomasiologic paralel provenit din terminologia animala.
In constiinta vorbitorilor, denumirile corespunzatoare partilor corpului animalelor s-au dovedit mai
stabile si mai bine ancorate decat echivalentele lor din terminologia corpului uman. Aceasta si-
tuatie reflecta, de altfel, realitati socio-culturale specifice, intrucat pastoritul si cresterea animale-
lor au avut un rol esential in viata traditionald a comunitétilor romanesti.

Rezultatele analizei confirma validitatea perspectivei structurale in studierea vocabularului,
prin abordarea unitéatilor lexicale in cadrul cAmpurilor onomasiologice din care fac parte, fara a
neglija insd autonomia relativa a fiecrui termen si relatia sa cu realitatea extralingvistica.

Tn ceea ce priveste frazeologia, aspectele lexicale ale frazeologismelor somatice care includ
denumiri ale partilor superioare ale piciorului (sold, coapsd, pulpd) prezinta o dinamica distincta
in raport cu cele bazate pe partile inferioare (picior, talpa, genunchi). Specificitatea acestui grup
consta in frecventa relativ redusa a acestor unitati, in conotatiile culturale mai putin generalizate
si In apartenenta lor frecventa la registre stilistice populare sau regionale.

Spre deosebire de lexemul picior, care genereazd un numar considerabil de frazeologisme
de uz general, termenii sold, coapsa si pulpa sunt mai rar integrati in structuri idiomatice. Aceasta
discrepantd poate fi explicatd prin diferentele functionale si simbolice dintre aceste segmente
corporale: ele sunt asociate, mai degraba, cu stabilitatea staticd si cu trasaturi fizice concrete
(precum masa corporald sau forma), decat cu ideea de migcare sau actiune, care domina frazeo-
logia limbii roméne.

Fiecare dintre lexemele analizate introduce o nuanta semantica distincta in cadrul structuri-
lor frazeologice, chiar daca frecventa acestora este relativ redusa. Specificitatea acestor unitati
rezida in gradul lor limitat de abstractizare si in ancorarea lor predominanta in planul concret al
experientei corporale.

Lexemul sold este asociat, in plan semantic si cultural, cu ideea de posturd corporala,
miscare si, uneori, cu o atitudine dezinvolta sau chiar usor aroganta. Din punct de vedere frazeo-
logic, productivitatea acestui termen este relativ redusa in limba roména standard, insd unitatile
existente graviteaza in jurul reprezentdrii corporale si a gestualitatii. Astfel, expresii precum a
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sta intr-un sold (cu sensul ,,aplecat ntr-o parte”, sinonim cu stramb sau soldit) sau a sta cu mai-
nile Tn solduri (,,a nu face nimic, a pierde vremea”) reflectd atit dimensiunea fizica, cat si cea
comportamentald a lexemului. De asemenea, constructia cu méinile In sold poate sugera fie o
stare de relaxare si lipsa de griji, fie, in registru familiar, o atitudine conflictuala (a-si pune mai-
nile In solduri — ,,a se certa, a face scandal”). in plan descriptiv, locutiunea la sold indica modul
de purtare a unor obiecte, acestea fiind suspendate de la umar sau de la brau. ,,Sold” in DEX
online. Disponibil la: https://dexonline.ro/definitie/%C8%990ld (accesat la 4 decembrie 2025).

Aceste structuri confirma statutul lexemului sold ca element de codificare culturald a corpo-
ralitatii, insa cu o extensie metaforica limitatd, comparativ cu alte parti ale corpului mai produc-
tive frazeologic.

Lexemul coapsa prezintd, in limba romana, o functionare predominant denotativa, fiind
utilizat in principal pentru desemnarea unei realitati anatomice: ,,partea piciorului cuprinsa intre
sold si genunchi” (Macrea et al., 1955-1957). Exemplele din literatura clasica confirma aceasta
utilizare descriptiva, cu valoare concretd: ,,Gheorghita purta aninat in lat, in dosul coapsei drepte,
baltagul” (Sadoveanu) sau ,,Trase palosul si-si tdie o bucatd de carne moale din coapsa picio-
rului” (Ispirescu).

In plan figurat, termenul poate dobandi o valoare simbolica, fiind asociat cu ideea de fertili-
tate si putere generativd, asa cum se observa in utilizdri poetice: ,,Din mine, din coapsele-mi
largi au purces / Dezrobitori, prometeii” (Banus). Cu toate acestea, din perspectiva frazeologi-
ca, coapsa are o productivitate redusa, nefiind frecvent integrata in structuri idiomatice stabile.
Exemplele existente sunt relativ limitate si au, in general, un caracter marginal sau contextual,
precum a da peste coapsa (,,a lovi, a pedepsi”), a se intinde pdna la coapse (,,a fi foarte lung”)
sau a-si pune coapsa peste ceva (,,a stapani, a controla”).

Un caz aparte 1l constituie expresia de argou a-si da h coapse, cu sensul de ,,a avea contact
sexual”, care apartine registrului colocvial si nu este integratd in fondul frazeologic standard al
limbii (Volceanov, 2007). Aceasta utilizare confirma tendinta lexemului de a rdmane periferic in
frazeologia roméaneasca, fiind mai degrabad activ in limbajul literar sau In registrele marcate
stilistic.

Prin urmare, coapsd se caracterizeaza printr-0 functionalitate semantica stabila, cu extensii
metaforice limitate si cu 0 prezenta redusa in sistemul frazeologic al limbii roméane.

Lexemul pulpd se caracterizeaza printr-o polisemie dezvoltata, dar orientata preponderent
spre domeniul concret, material. In sens de bazi, acesta desemneaza ,,partea musculoasi poste-
rioard a piciorului, situatd intre genunchi si gleznd” (MDAZ2, 2010), extinzandu-se ulterior, prin
derivare semantica, la diverse realitati anatomice, alimentare sau vegetale (de ex. ,,pulpa de ani-
mal”, ,,parte carnoasa a fructelor”). Aceastd diversificare semantica confirma caracterul sau des-
criptiv si functional, fara a implica insa o dezvoltare semnificativa in plan frazeologic abstract.

Tn uzul curent, pulpd apare frecvent In limbajul culinar (pulpd de pui, pulpi de porc) sau n
descrieri fizice directe, mentindndu-si ancorarea in concret. Unele utilizari populare sau co-
locviale, precum a face pulpe (cu sensul de ,,a manca mult, a se indestula”) sau expresia metafo-
ricd pulpe de pui (folositd pentru a desemna persoane tinere, robuste sau atrigitoare), indicd o
usoara tendinta de extindere figurata, insd aceste constructii raman izolate si nu constituie unitati
frazeologice stabile Th limba standard.

Din perspectiva istoricd si semanticd, inventarul sensurilor este amplu, incluzand atat refe-
rinte anatomice, cét si extensii catre domenii precum botanica (,,parte moale si cdrnoasa a unor
fructe”), tehnologia alimentara sau chiar utilizari figurate arhaice (,,virtute”’) (MDA2, 2010). Cu
toate acestea, aceste sensuri nu genereaza o retea frazeologica productiva, ci confirma mai de-
graba caracterul descriptiv al lexemului.

Analizate comparativ, lexemele sold, coapsa si pulpd evidentiaza o trisaturd comuna esen-
tiala: rezistenta la procesul de metaforizare abstracta, care std la baza formarii frazeologismelor
in limba romana. Spre deosebire de lexemul picior, care permite dezvoltiri simbolice complexe
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(a sta pe propriile picioare, frectie la picior de lemn), termenii analizati raméan ancorati Tn reali-
tatea fizica, corporald. Sensurile lor se transferd intr-o masura limitata a limbii, ceea ce explica
productivitatea lor frazeologica redusa si statutul lor marginal in cadrul expresivitatii idiomatice.

In masura in care se atestd utilizari frazeologice pentru acesti termeni, acestea sunt, de regu-
14, limitate la nivel regional sau arhaic si nu sunt integrate in fondul central al frazeologiei limbii
romane standard. Ele apar cu precadere in contexte folclorice sau in texte literare cu specific
dialectal, fara a dobandi statutul de unitati frazeologice stabile, recunoscute la nivel general.

Frazeologismele analizate evidentiaza modul in care limba roméana valorifica partile
piciorului ca veritabile ,,coduri culturale”, prin intermediul carora sunt exprimate stari, actiuni si
atitudini. Din aceasta perspectiva, ele evidentiazd mecanismele conceptuale prin care experienta
corporald este transpusd in structuri semantice figurate, in care vorbitorii conceptualizeaza
experienta umana prin recurs la corporalitate. Totodata, aspectele lexicale ale frazeologismelor
care contin lexemele sold, coapsa si pulpa sunt marcate de 0 anumita marginalitate in sistemul
limbii, caracterizata printr-o productivitate semantica redusa si un potential metaforic limitat.

Cu toate acestea, frazeologismele somatice care includ aceste elemente ocupda un loc
distinct in sistemul expresiv al limbii romane, intrucat reflecta atit experienta corporala directa,
cét si transformarea acesteia in structuri simbolice cu valoare culturala. Desi mai putin frecvente
decat alte categorii de frazeologisme somatice, ele pastreazd o relevantd semantica si culturala,
fiind asociate unor concepte precum forta, vitalitatea, stabilitatea, echilibrul sau vulnerabilitatea.

Din perspectiva interactiunii dintre lexic si cultura, aceste structuri frazeologice constituie
un domeniu de interferenta intre planul lingvistic si cel antropologic. Analiza lor permite eviden-
tierea modului Tn care observatia asupra corpului uman este transpusa in sensuri figurate si inte-
gratd in sistemul semantic al limbii. Astfel, coapsa si pulpa sunt frecvent corelate cu idei precum
energia, forfa sau migcarea, in timp ce soldul poate sugera echilibrul, mobilitatea sau dimen-
siuni estetice ale corporalitatii.

Prin urmare, analiza acestor lexeme confirma faptul ca nu toate componentele somatice
participa in mod egal la constructia frazeologica a limbii, evidentiind astfel caracterul selectiv si
cultural determinat al metaforizarii lingvistice. Desi numarul acestor expresii este relativ redus,
fiecare unitate frazeologica péstreazd o incarciturd semantica specifica si contribuie la diversi-
tatea si expresivitatea limbii roméane. Totodata, aceste structuri conserva urme ale mentalitatilor
traditionale, reflectind moduri de viata si sisteme de valori caracteristice comunitatii vorbito-
rilor. Studiul frazeologismelor somatice releva relatia profunda dintre limbaj si corporalitate,
demonstrand cd simbolurile somatice nu constituie simple reflectdri ale realitatii fizice, ci
mecanisme fundamentale de structurare a sensului si de exprimare a experientei umane.
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Abstract: The descriptive textual sequence of portrait type in the novel Tn preajma revoluriei is
integrated into the narrative structure as a coherent and hierarchically organized discursive compo-
nent, fulfilling both characterizing and ideological functions. From the perspective of text linguistics,
this sequence corresponds to the subtype of descriptive text embedded within narrative discourse,
following the structural model [Narrative sequence [Descriptive sequence]] (Adam, 2005).

The analysis reveals the presence of specific discourse markers—enumerative, analogical, and
reformulative—that support the internal cohesion of the descriptive segment. Functionally, the por-
trait operates primarily as an introductory and symbolic device, establishing an initial image of the
character and attributing to them an ideological or cultural status (J.-M. Adam, 1990).

Referential processes are achieved through the interaction between naming, distinctive features,
and shared knowledge, highlighting the ideological and aesthetic dimensions of Stere's discourse.

Keywords: Descriptive textual sequence, portrait, discourse markers, mathetic function,
mimetic function, semiosic function, Interwar Romanian novel.

Preliminarii

Studiul textului ca unitate complexa de comunicare s-a impus in lingvistica in a doua juma-
tate a secolului al XX-lea, odaté cu definirea conceptelor fundamentale si delimitarea domeniu-
lui de cercetare. Un reper major in acest sens il constituie lucrarile lui Jean-Michel Adam, care
propune tipologii si instrumente metodologice pentru analiza textului, intre care se disting
Textele: tipuri si prototipuri si Textul descriptiv. Tn spatiul romanesc, contributii valoroase aduce
Mihaela Mancas prin studiul Tablou si actiune. Descrierea in proza narativa romdneascd, care
imbina perspectiva diacronica cu analize aplicate asupra rolului descriptiv in structura narativa.

In literatura romana interbelica, romanul fluviu Tn preajma revoluriei de Constantin Stere se
evidentiaza atat prin dimensiunea sa istorica si ideologica, cat si prin complexitatea portretului
literar. Personajul central, Vania Rautu, evolueaza intr-un cadru social si politic marcat de opozi-
tia dintre ,,Rdsdaritul in vecinicd stagnatiune” si ,,Apusul continuu progresiv”, opozitie care structu-
reazi Tntreaga constructie narativa. in jurul acestuia, autorul configureazi o vasta galerie de per-
sonaje individuale si colective, prin intermediul carora se reflecta realitatile societatii basarabene
de la inceputul secolului al XX-lea.

Obiectivul acestui studiu este de a analiza portretul ca tip de secventi textuala in romanul
lui Constantin Stere, urmarind atat portretele individuale — Vania Rautu, Torgu Rautu si Sma-
ragda Theodorovna — cét si functia portretului colectiv in construirea imaginii societatii. Analiza
va urmari mecanismele lingvistice si stilistice ale descrierii, precum si rolul acesteia in
arhitectura narativa a romanului.

Aspecte teoretice

Secventa descriptiva de tip portret are o structurd ierarhica, tema — titlu, situatd in varful
acestei ierarhii, corespunde numelui personajului. Conform modelului structurii secventei des-
criptive, prezentat de cétre autorii Textului descriptiv, dezvoltarea acesteia se realizeaza prin pro-
cedeele de aspectualizare sau punere in relatie. Pentru descrierile de tip reproductiv, specifice
romanului obiectiv este caracteristica aspectualizarea prin dezvoltarea propozitiilor descriptive
ce prezinta calitati sau parti ale portretului cu o delimitare a prosopografiei si etopeei. Procedura
de aspectualizare sta la baza dezvoltarii sistemului descriptiv prin detalierea obiectului descris
atét printr-un simplu cuvant sau propozitie, cét si printr-o secventa sau text. Fiecare dintre aceste
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parti poate fi dezvoltatd prin atribuirea de predicate calificative sau functionale, care la randul lor
le atribuie proprietati sau calitati. Fiecare din aceste aspecte poate deveni o tema-titlu si dezvolta
structura ierarhicd mai departe. Prin procedura de punere in relatie se insereaza propozitiile des-
criptive de asimilare prin comparatie, metafora, reformulare sau se realizeaza o punere in situatie
prin relatii de metonimie, categoriile de spatiu si de timp.(J.-M. Adam, 2005, p. 135)

Portretul unui personaj nu este realizat doar prin intermediul secventei descriptive. Unele
trasaturi de comportament, calitati ale acestuia pot fi deduse de catre cititor din actiunile sau cu-
vintele pe care le rosteste. Tn lucrarea Portretul literar, Silviu Angelescu observi ci elementele
componente ale portretului ,,nu se aglomereaza anarhic, ci se adund intr-un spectru subtil, ale
carui campuri pot fi izolate dintr-o perspectiva semantica”. Primul camp este cel al formelor
fizice, al doilea — al caracterului, campul al treilea vizeaza deprinderile si asigurd trecerea din
planul valorilor naturale spre cel al valorilor culturale iar ultimul camp asigura expresia generala,
aura personajului. Dupd cum observa autorul, ,,un asemenea model antropologic este activat
insd numai partial prin portret”.(Angelescu, 1985, pp. 38-39) Problema delimitarii portretului
este abordata si de Silviu Angelescu, care considera ca fiind false portrete cele realizate cu aju-
torul narativului. (Angelescu, 1985, p. 13)

In prezentul studiu vom numi ,,portret literar” in corespundere cu notiunea oferita de Silviu
Angelescu, ca fiind ,,descrierea aspectului fizic, a vestimentatiei, a sistemului trasaturilor
dinamice etc, prin care personajul este inscris intr-o civilizatie si intr-un moment istoric, este ca
si personajul, o modalitate de concentrare a realului intr-o forma ce devine, prin chiar acest
fapt simbolica” (Angelescu, 1985, p. 17)

Tn cadrul operei literare portretul poate fi inclus In pozitii diferite: initiala, mediand sau fi-
nala, alegerea cirora depinde de intentia autorului fata de rolul si functia personajului. Tn multe
cazuri portretul poate aparea in toate pozitiile, Th special al personajelor principale, ceea ce per-
mite de a crea iluzia evolutiei, a trecerii timpului.

Din perspectiva descriptorului identificim portretul direct, indirect — realizat prin intermediul
unei imagini de ordin secund si reflectat — vazut prin prisma unui alt personaj. Acesta, poate oferi 0
descriere din perspective diferite marcate de sintagmele introductive ,,A VEDEA”, ,, A SPUNE” si
A FACE”. (Hamon, 1981) Descrierile de tipul ,,A FACE” permit conturarea unui portret dinamic.

Coeziunea secventei textuale descriptive de tip portret este asiguratd de marcatorii relatio-
nali, relatiile anaforice si cataforice, figurile de stil precum comparatia, epitetul, metafora, etc.

Portretul masculin. Iorgu Rautu

Imaginea barbatilor in roman se axeaza pe prezentarea portretului fizic, in multe cazuri exa-
gerat si negativ. Alte aspecte relevante sunt hainele, ocupatiile cotidiene, pasiunile, limba vorbita.

Tema — titlu, lorgu Rautu este ancorata in secventa narativa si creeaza o premisd pentru pre-
zentarea cadrului natural. Astfel, se stabilesc relatii de metonimie ntre personaj si mediul Tn care
se afla, dupa modelul textului balzacian. Conacul din Napadeni devine o extensie a personalitatii
lui Rautu, relatia de putere se reflecta in arhitectura: ,,conacul dominand imprejurimile”, ,.stapa-
nul Napddenilor”. Valea Nistrului, cu meandrele sale simbolizeaza destinul sinuos al personaju-
lui si prin extensie a intregii lumi din aceasta regiune.

Portretul lui lorgu Rautu este construit prin tehnici stilistice variate, care amplifica caracte-
rul grotesc, contrastant al personajului:

— Trasaturile hiperbolizate (nas monumental, ,,corp masiv si rdu incheiat”)subliniaza fizicul
disproportionat, transformand personajul intr-un tip arhaic, aproape mitic;

— Comparatiile ,parca taiat cu toporul” ,,Se inalfa in faga lor ca un Gulliver intre liliputani”
(1, p. 42) evidentiaza stdngacia si inadaptarea sociala prin analogii vizuale;

— Metaforele depreciative: ,,cap de bou” (I, p.48), ,.duldu moldovenesc” (1, p. 50) exprimate
prin prisma baronului ,,balt, mandru de misiunea lui de patriot rus intr-o provincie moldo-
veneasca” (I, p. 50) au o functie de devalorizare simbolica, reduc personajul la o fiinta pri-
mitiva, rudimentara;
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— Metaforele ,leu”, ,zmau” (II, p. 252) prin care se autocaracterizeaza personajul sugereaza
temperamentul violent si lipsa de rafinament social,

— Oximoronul ,,copil blajin si nedumerit” (I, p. 3) In corp de urias creeazad ambivalenta psiho-
logica, evidentiind conflictele interioare iar ,,0chii albastri — senini” (blanzi) vs. ,favoriti
agresivi” (I, p. 3) — contrastul intre inocenta si violenta;

— Epitetele creeaza particularitati fizice emblematice ,,vocea rdsundtoare” (ca o trompetd)
(1, p. 38), ,,zbérciturile incrustate de vdirsta” etc.;

— Ironia demascheaza iluziile personajului si a mediului sdu: ,,croitorul parizian” (I, p. 14)
Janchel Gringpun evidentiaza pretentiile de modernitate, fracul care ,,paraie ca rogojina” —
contrastul intre eleganta pretinsa si realitatea stingace.

Portretul moral prezintd o constelatie de trasdturi morale paradoxale marcate de dualitati:
brutalitate vs. blandete, (,,temperament violent, care se aprinde la rezistense sau contrazicere —
se poate face orice cu doud-trei suspine si cu o privire melancolica si doud — trei lacrimi refi-
nute” (I, pp.98-99) instincte primitive/ aspiratii citre rafinament, autoritarism exterior/ vulnera-
bilitate emotionala. (,.el, stAngaci si lipsit de resurse ca intotdeauna, nu stia cum sd-i vie in
ajutor; si suferea pentru prima oard din lipsa de contact sufletesc cu aceea, care isi legase viafa
el tdnard de un barbat mai mult decdt matur” (1, p. 69).

In conturarea portretului se disting mai multe faze de dezvoltare: perioada rebeld ,, Am fost
ca un zmeu, ca un leu”, perioada de adaptare sociala (incercari esuate de integrare in societatea
mondena, célatoria la Viena ca simbol al esecului), perioada de resemnare, dupa casatorie, su-
bordonarea fata de Smaragda Theodorovna, acceptarea de schimbare a numelui in Egor Stepano-
vici, ,,care a ramas ferm convins cd in casa lui canta cucosul” (1, p. 180) ,,Se inchidea n coaja
lui de nuca” (I, p. 14) si, in final moartea ca o eliberare ,,Pe masa lungd, intinsd in mijlocul
marelui salon, ca din spuma albd a perinelor si a paturilor se indalfa numai profilul, acum auster
sigrav[...]”.(V1, p. 374)

Autorul prezinta si factorii determinanti ai inadaptirii si caracterului introvert: ,,ramas din
frageda copilarie orfan de ambii parinti” (1, p. 57), educatia deficitara asigurata doar de ,,dasca-
lul batran” (1, p.16) si izolarea geografica.

In plan social, Torgu Rautu, ,,ultimul stapan al Napddenilor” (V1, p. 374) este plasat in cad-
rul conflictului creat de statutul sau ereditar ,,neam de razesi innobilagi”(1, p. 12) si realitatea so-
ciala, prin lipsa adaptarii la modernitate: ,,nici in sdnul celor noudsprezece familii boieresti nu
gasea legaturi”. (I, p. 13) Insi, contrar acestor discrepante avea o pasiune pentru pamant ,,munca
de agricultor energic si priceput, desi rutinar” si pentru vanatoare, in care investea mai mult de-
cat in tehnologii agricole: ,,pusti noi, dupd ,, ultimul model” din Franta; dobandea, Dumnezeu
stie pe ce cale, ogari din rusia, copoi din Ungaria, prepelicari din Anglia, imbogatind astfel
aparatul vindtoresc din Napadeni” (1, p. 139). Un alt aspect ce se mentioneaza este participarea
ritualica la viata bisericeasca ,,nelipsit de la slujbe, ¢inand isonul” (I, p. 13) si respectarea tradi-
tiilor — botezul lui Vania.

Concluzii:

— Tema — titlu este ancoratd in secventa narativa prin relatii de metonimie ntre personaj si
mediul sdu, dupa modelul balzacian. Conacul din Napadeni si meandrele Nistrului devin
extensii ale personalitatii sale, reflectand atat puterea, cét si destinul sinuos al personajului
si al intregii lumi basarabene;

— Autorul contureaza portretul cu o combinatie de ironie si compasiune, evidentiind contra-
dictiile unui om puternic fizic, dar fragil psihic, prins intre dorinta de control si nevoia de
iubire. Tn constructia grotescului se utilizeaza diverse figuri de stil care amplifica contrastul
dintre aparenta bruta si vulnerabilitatea interioara;

— Se foloseste o strategie descriptiva concentrica: pornind de la mediul exterior, trece la fizio-
nomia personajului, apoi la psihologia lui, si Tn final la relatiile sale, toate legate prin mar-
catori de coeziune. Acestia structureaza descrierea (timp, spatiu, cauzalitate), mentin atentia
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asupra personajului prin repetitii si pronume, subliniaza contrastele (fizice, psihologice,

sociale), creeaza un flux narativ natural;

— Portretul simbolizeaza criza unei clase in declin, incapabild sa se adapteze la modernitate.
Izolarea sa, educatia deficitara si atasamentul de valori arhaice ilustreazd conflictul dintre
traditie si progres. Prin grotesc si ironie, autorul subliniaza inutilitatea iluziilor de superio-
ritate Tntr-o lume n schimbare;

— In calitate de ,,ultim stipan al Napadenilor”, Iorgu Rautu devine metafora unei epoci care se
incheie. Moartea lui marcheaza nu doar sfarsitul unui individ, ci al unui sistem social intreg,
lasand loc unei realitati noi, dar nesigure;

— Constantin Stere utilizeaza portretul pentru a explora atit psihologia individuala, cat si
transformarile socio-culturale ale Basarabiei;

Portretul feminin, Smaragda Theodorovna

Portretul feminin are un rol aparte in constructia romanului. Prezente in portretul de grup,
alaturi de sotii lor sau individual, in cazul personalititilor feminine puternice, precum coana Ana
Mesnicu din Corbeni, Natalia Chirilovna Voronin, mama Irina, Tania, Undina, alte femei revolu-
tionare. Tn mare parte portretul feminin este realizat in comparatie cu cel al barbatului din viata
lor. Un alt aspect pe care-l ia in considerare autorul in conturarea imaginii feminine este descrie-
rea interiorului, a hainelor sau a unor obiecte care le apartin pentru a sublinia anumite trasaturi
de caracter, statut social sau trairi interioare.

Portretul Smaragdei Theodorovna, mama lui Vania Rautu, este construit in antitezd cu cel
al sotului, Egor Stepanovici (Iorgu Rautu). Diferentele si contrastul dintre soti se manifesta chiar
de la inceput si este reflectat in secventa narativa in care apare tema — titlu: ,,duduia Smaranda,
sau cum Tsi zicea ea , Smaragda” [...] ,, Smaragda Theodorovna” (numaidecdt Smaragda si
numaidecat Theodorovna — cu ,,thita”)” (I, p. 5). Aceastd schimbare onomastica nu este numai
un simplu capriciu, ci un act de emancipare si autoafirmare. Respingerea variantei taranesti a nu-
melui, Smaranda si schimbarea acestuia reprezintd o noua identitate sociald si culturala, una mo-
dernd mai rafinatd. Desi ,,Lupta pentru aceasta titulaturd nu a fost, de altfel, asa de usor incoro-
natd cu succes” (I, p. 18), aceastd reusitd defineste opozitia in raport cu lumea pe care o repre-
zinta Torgu, sau cum a fost numit de cétre ea — Egor Stepanovici.

De numele eroinei este legat un alt aspect important in portretistica din roman — limbile
vorbite, aspect care se va reflecta in descrierea mai multor personaje. Smarandita, la cei cincis-
prezece ani ai sai: ,,vorbea ruseste/...] insd cu un accent moldovenesc, pe care contele il gasea
delicios; [...] i da cu franguzeasca intocmai ca frangujii (1, p. 5) in timp ce ,,desisortitul era bo-
gat, el nu numai ca nu stia sa manuiasca spada, sarmanul om, dar, fara sa i se mai poatd
pretinde o conversatie de salon impdnatd cu vorbe franceze sau mdcar curat ruseascd, chiar si
in moldoveneasca lui taraneascd nu gdsea alte teme de conversatie decdt banalitdtile si
nimicurile vietii de toate zilele.” (I, pp. 17-18) Aici, antiteza este lingvisticd si culturald. Ea po-
seda capitalul cultural (limbi, maniere, referinte literare), in timp ce el poseda doar capitalul eco-
nomic (bogatia). Acest decalaj este esenta conflictului initial dintre ei. Limba devine un simbol
al apartenentei sociale: franceza si rusa de salon o plaseazi in lumea boema si aristocrata (repre-
zentatd de contele Przewicki), in timp ce ,,moldoveneasca taraneasca” a lui lorgu il ancoreaza
intr-un univers provincial si banal. Portretul lui lorgu este astfel completat prin comparatie nega-
tivd cu idealurile romantice ale Smaragdei, care il vede ca pe ,,un varvar” (I, p. 181) bogat,
incapabil sa-i satisfaca nevoile spirituale.

Pentru a da credibilitate educatiei alese primitd de Smérandita ,,la pensionul cel mai vestit”
este folositd secventa descriptiva introdusa prin sintagma ,,A ZICE” (Adam, 2005, p. 94) interca-
lata in cea dialogald, crednd o secventa eterogend de tipul [Secventd dialogald dominantd
(Secventa descriptivd):

»1 madame Carotte imi spunea ca n-are altd ucenica mai bund ca dansa. Mda rog, iti da cu
franguzeasca intocmai ca fransujii, canta din pian, coase, face horbote subtiri, in sfarsit, creste.
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Trebuie sa fac rost ca sa ispraveasca gcoala. Poate are sa aiba fata noroc. Are prietene in
lumea buna.” (1, p. 5)

Dupa cum observam, personajul slab informat (I) este lorgu Rautu, personajul informat (1)
este tatal Smaranditei, verbul (111) — ,,imi spunea”, obiectul descrierii (IV) — in cazul dat In per-
soana ucenicei Smarandita, ale cérei calitati sunt enumerate.

Romanul prezinta evolutia statutului social al eroinei, frecvent portretul social apare struc-
turat prin intermediul secventelor descriptive eterogene de tipul: [Secventa explicativd domi-
nanta (Secventd descriptiva dominata):

,Absorbit de grijile gospodariei, simgindu-se Tntotdeauna de prisos si sténjenit in saloane,
lorgu Rautu, in afard de participarea la vanatori, evita alte petreceri mondene. Dar Smarandita,
recunoscutd dupa balul din Vantura ca o stea a elitei sociale locale, era solicitata de toate
saloanele boieresti din judegul S***, si chiar de peste hotarele lui.” (I, p. 96)

Secventa explicd motivele discrepantei sociale dintre cei doi soti prin intermediul unui lant
cauzal: Absorbit de grijile gospodariei, simfindu-se intotdeauna de prisos si stanjenit [...] evi-
ta[...]. Prin intermediul conectorului de opozitie ,,dar” se introduce explicatia contrastantd, care
completeaza analiza cuplului: recunoscutd dupd balul din Vintura [...]. Elementele descriptive
,,de prisos si stanjenit”, metafora ,,0 stea a elitei sociale locale” ofera o explicatie argumentata a
comportamentului lor social.

Secventa explicativd dominantd are si 0 functie prospectiva, anticipand consecintele finale
ale comportamentului social al Smaragdei Theodorovna.

[Secv. explicativa Cu timpul ea 1si asuma tot mai mult rolul de implacabil cenzor de
moravuri — rol, care mai tdrziu, la bdtranete, trebuia sd facda din ea (Secv. descriptiva spaima
intregii societati feminine din judey.) (11, 226)

Aspectul fizic in reprezentarea imaginii eroinei are un rol secundar, accentul fiind pus pe
planul social. Primul portret fizic al protagonistei primului volum este schitat prin intermediul
secventei descriptive. Tema — titlu (Smaragda Theodorvna) este dezvoltata atit prin procedura
de aspectualizare prin intermediul propozitiilor descriptive ce prezinta calitati (mdarunticd, slabu-
td, foarte brund, alba si rumend) si parti (ochii, varsta), cat si prin procedura de punere in relatie
prin comparatie cu sotul siu, conul Torgu.

A aparut, in sfarsit, n salonul cel mare si Smaragda Theodorovna care, marunticd, sla-
butd, foarte brund, cu ochii negri vii, alba si rumend in stralucirea virstei de doudzeci de ani,
infatisa un contrast impresionant fasa de conul lorgu, incd foarte voinic, dar trecut de mult peste
pragul tinereyii” (I, p. 6)

O altd modalitate de a prezenta portretul este prin alternanta Secventelor narativa si
descriptiva, ca In cazul portretului Smaranditei, vazut pentru prima data de catre lorgu Rautu:

W1 prin usa din |, salonul“ pardaduit, datd cu violentd de parete, tasni in odaie ca un ura-
gan, o fetitd de statura minusculd, slabutd, brund, cu un par negru ondulat, cu luciri rosietice-
aurii, despletit, care o invaluia ca intr-un nor de scantei.

Vazdnd pe un strdin, fata se opreste si, cu ochii mari, parca speriatd, std o clipd pe loc,
apoi, pufnind de rés, se Tntoarce si, cu bragele stranse la piept, fuge din nou ca o vijelie, se repe-
de prin usd, pe unde se intrezareau mai multe siluete de baieti tineri si fete, care o primesc pe
Smarandita intr-un cor de exclamatii si ras, pornind cu togii in procesiune nebunatica.” (I, p. 16)

Prin intermediul secventei descriptive se prezinta spatiul (Usa din ,,salonul” pardduit) mo-
dul de deplasare ,,ca un uragan”, ,.ca o vijelie”, fapt ce este specific unei persoane tinere, de abia
cincisprezece ani; aspectele portretului: statura, constitutia, culoarea pielii, parul, ochii; reactia
avuta la vederea strainului — ,.,parca speriata”, ,,cuU bragele stranse la piept” (reticenta).

Secventa narativa este marcatd de verbul ,,a fasni”, la perfectul simplu, aspect specific nara-
tivului, urmat de verbe la gerunziu si prezent. Conectorii logici: ,,apoi”, ,,din nou” descriu etape
ale actiunii, marcand simetria secventei textuale descriptive. Aceastd structura este conforma lo-
gicii narativului, expusa de catre J.- M. Adam 1n lucrarea Textul narativ: ,,0 plecare presupune o
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reintoarcere” (Adam 2005, p. 161). in exemplul dat este prezenti aceasta structura logica: Intra-
re (tdsni Th odaie) — situatie initiala (Vdzdnd pe un strdin, fata se opreste si)— actiune (pufnind de
ras, se intoarce) — iesire (fuge din nou, se repede prin usd) urmeaza reintoarcerea la grupul de
tineri si morala ,,Dar aparitia vijelioasd a Smaranditei — i-a hotdardt soarta” (I, p. 16)

Descriere fizica este reprezentatd in toate etapele importante ale vietii si are rolul de a con-
solida portretul moral al eroinei. La nunta, apare ca o ,,albd aratare de silfida”, ,,atat de gingasa
ca un vis nematerializat”, cu un ,,chip delicat de camee antica” (I, p.55). Metaforelesi compara-
tille subliniaza frumusetea ei, una neobisnuitd, artistica, eleganta si plind de demnitate, accen-
tudnd si mai mult decalajul dintre ea si ,,enormul, stangaciul” (I, p. 55) lorgu.

,»Tema — titlu Smaragda Theodorovna, propozitie descriptiva situationala de timp apropiin-
du-se de pragul celor treizeci de ani, propozitie descriptiva negativa proprietate (infatisare) nu
mai avea infatisarea figurinei de portelan de altadatd; Propozitie descriptiva parte 1 (talia) talia
ii incepuse sa se rotunjeascd, Pd parte 2 (trasituri) trasdturile i se indaspriserd si Pd parte 3 (pri-
vire) privirea ochilor negri, umbrifi, pierdea cu timpul expresiunea de nostalgie si de roman-
tism.” (I, p. 226) Transformarea fizica este direct corelatd cu cea psihologica. Epitetele (,,trasa-
turi Indsprite”, ,,privire umbrita”) marcheaza trecerea de la vis la realitate, de la fragilitate la
austeritate. Portretul este conturat prin accentuarea infatisarii, caracterizatd negativ si dezvoltata
prin enumerarea propozitiilor descriptive ce descriu partile infatisarii: talia, trasaturile, privirea.

Portretul moral si psihologic este conturat prin raporturile cu celelalte personaje, in special
cu membrii familiei. Structura secventiald a acestor descrieri este de tipul [Secventa descriptiva
(secventa explicativa), fapt ce se explica prin prezenta naratorului omniscient, care simte necesi-
tatea sa explice comportamentul personajelor sale: ,,Vocea auctoriald, in acest roman doric (du-
pd tipologia lui Nicolae Manolescu), adica traditional, e tot timpul prezenta. Despre el nareazd,
atotcunoscator, autorul (naratorul). Nu e nici obiectiv, nici impersonal, ci prezent in toata alca-
tuirea cartii, caracterizandu-si eroul (eroii), releva trasaturile sale etice.”(Burlacu, 2015, p. 33)

”[Secv. descriptiva Tema — titlu reformulatd Mignonetta pensionului Carotte, propozitie
descriptiva proprietate 1 ,,cu tot rolul de copil zburdalnic si rasfarat pe care-l1 avea in mijlocul
colegelor ei”, propozitie descriptiva proprietate 2 ,,cu tot romantismul inspirat de povestirile lui
Marlinsky”, pd parte 1 (minte) ,,avea minte treaza si” pd parte 2 (temperament) temperament
dominator,(Secv. explicativa ,,care au ajutat-o sd nu fie strivitd sub povara cdzutd asupra ei,
chiar la pragul casniciei.” (1, p. 61)

Tn unele cazuri secventa explicativa poate fi dominanti si se creeaza structuri secventiale
eterogene de tipul: [Secventa explicativa dominantd (Secventa descriptiva dominata):

., [Secv. explicativa Dar daca pentru lorgu Rautu Smarandita (Secv. descriptiva apdrea ca
un mister de nepdtruns), si daca el nu-i putea infelege starile sufletesti, — in schimb tanara lui
SOtie, careia dupd varsta ddnsul Ti putea fi tatd,(Secv. descriptiva citea in sufletul lui ca intr-o
carte deschisa.)” (I, p. 62) Functia principala a secventei este explicativa — incapacitatea de a o
intelege si deficientele in comunicare care apar. Secventa descriptiva sintetizeaza prin interme-
diul comparatiilor si a metaforei imaginea pe care o au unul in ochii altuia: ,,un mister de ne-
patruns” $i ,,o carte deschisa’.

Concluzii:

— Portretul feminin este definit prin antiteza si simbolism. Personajele sunt conturate in opo-
zitie cu cele masculine. Prin relatii de metonimie se descrie interiorul locuintelor, a vesmin-
telor si a obiectelor aflate in posesie;

— Portretul are functia de a prezenta evolutia narativa si psihologicd, caracterizandu-Se prin
dinamicitate;

— Structurile secventiale utilizate frecvent in descrierile de tip portret sunt cele descriptive
pentru portretul fizic, dialogale si explicative — pentru cel moral. Fiind structuri textuale
eterogene, cel mai frecvent secventele narativa sau dialogata apar ca dominante in timp ce
descriptiva este in raport de secventd dominata;
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— Tn esenta, portretul Smaragdei Theodorovna functioneazi ca o lentila prin care sunt focali-
zate si analizate tensiunile majore ale romanului: conflictul dintre traditie si modernitate,
intr-un cadru social basarabean profund divizat. Prin ea, Stere exploreaza cu finete conditia
femeii ambitioase intr-o lume dominata de valori masculine arhaice.

Vania Rautu — portretul protagonistului romanului - fluviu

Portretul lui Vania Rautu nu este static distingem mai multe etape si tipuri de portrete: copila-
ria, perioada scolara, tineretea, perioada de aflare Tn temnita si exil, reintoarcerea, perioada matu-
ritatii.

Descriere fizicd a lui Vania este dominanta si plind de semnificatie. Ea evolueaza de la co-
pil la barbat, aritand suferinta si transformarea personajului. Tn descrierea staturii si a hainelor se
utilizeaza epitete precum: ,, mic de statura”, ,,omulet”, ,, pipernicit”, ce creeaza o imagine a unui
personaj neinsemnat fizic. ,,Mic de staturd, Vania Rautu fusese asezat pe o banca din rdndul
intai...” (I, p. 227) ,,Sunt pipernicit, negricios, cu un enorm nas incdrligat...” (I, p. 23)

Vesmintele sunt Tntotdeauna prea mari, dezordonate, nepotrivite, simbolizand un dezechili-
bru intre personaj si lumea exterioard, o anumita stingacie, dar si 0 neglijare a formelor exte-
rioare in favoarea vietii interioare: ,,Spre seard, in amurg, mergea de-a lungul aleii mdrginage a
Bulevardului un omuley, ciudat impopozonat intr-un palton prea lung, cu poalele tarate prin no-
roiul strazilor, cu madnecile largi si lungi, din care mdinile nu puteau razbate, i cu o palarie
mare, asezatd pe gulerul paltonului ca un cort, astfel incdt cu greu se putea vedea fata trecato-
rului” (I1, p. 259). Hainele au un rol important Th determinarea statutului social al personajului,
la diferite etape importante din viatd sunt descrise hainele pe care le purta.

Fata si expresia sunt indicatori ai stirii interioare. Paloarea, obrajii supti si ochii febrili sau
inflacarati sunt indici nonverbali ai unei vieti interioare intense, a unei arderi interne, a suferintei
sau a exaltarii ideologice: ,,Palid, cu obrajii supri, cu ochii febrile, cu hainele in dezordine,
Vania tot timpul Tsi rasucea gdtul, in miscari sacadate, fard sa poata spune ceva.” (l1, p. 250)

Barba devine un atribut emblematic, sugerand inaltime morala, intelepciune tragica si sufe-
rintd: ,,Serghei Alexandrovici Jaba nu-si putea stapdni, respectful pe care i-1 inspira entuziasmul
acestui tanar, abia de doudzeci si doi de ani, cu toatd barba lui, de ,,patriarch” si cu tot aspectul
lui de prooroc si martir, cu trasdturi supte, luminate de ochi negri, inflacaragi” (IV, p. 400)

Portretul moral se contureaza prin evidentierea contrastului si a transformarii. La inceput il
vedem ca pe un ,,vagabond incorigibil”, iar imediat ce revine de la scoala il gasim ,,infundat in
carfi”. Acest contrast brusc marcat lexical prin ,.de altddatd” vs. ,de astd datd” este esential
pentru a Intelege personajul ca fiind capabil de o transformare radicala sub impulsul ideilor.
»omaragda Theodorovna a fost intrigatd de faptul ca acest copil, vagabondul incorigibil de
altadata, care era in stare de dimineatd pind seara sa cutreiere imprejurimile Napddenilor, de
asta data sta infundat in carfi si chiar la plimbare de cele mai multe ori lua cu sine cate un
volum.” (II, p. 244)

Alte fragmente descriptive il prezinta ci fiind pasionat si intens, neincrezator si fragil,
insetat de conexiune umand. ,,Vania trecea printr-un vifor de simyiri contradictorii. Fiecare
celuld din trupul lui vibra de fericire. Parcd era patruns de seva vietii — aceeasi care strabdtea
prin padure si prin toatd firea. In sufletul lui parcd rasund o melodie armonioasd si solemnd.”
(I, p. 325). ,,Rautu, scdrbit si rusinat, nu se putu opri totusi de a dietalia pe toate femeile si
fetele pe langa care trecea; le spiona fiecare fluturare de fustd, fiecare cutd sau rupturd de
camasgd. Fiecare petec de nud descoperit ii tdia respiratia.” (V, 114)

Aceste stari contradictorii sunt reunite intr-o imagine de ansamblu coerenta a unui inte-
lectual sensibil, pasional, torturat de idei si emotii.

Portretul este completat de voci interne care releva gandirea profunda a personajului. ,,Sunt
un biet atom aruncat in spariu, si-mi descriu orbita cu iluziunea liberei voinyi si a scopurilor ur-
marite.” (I11, p. 95) — o metafora stiintifico-filosofica care denotd o perceptie a minimalizarii si a
absurditatii existentei. Sau din contra, in alte cazuri afirma cu vehementa identitatea, radacinile
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si umanitatea sa. Aceasta paraleld contradictorie a vocilor interne (atom vs. fiu al neamului) vine
sd accentueze conflictul interior. ,,Eu, lon Rautu din Napdadeni, nu sunt o combinatie oarecare de
laborator. M-am ndscut la Napddeni, unde s-au ndscut si parintii i bunicii si o serie nesfarsita
de stramosi, impreund cu generatiile din care au izvorat si tosi moldovenii nostri de la Nistru”
(11, p. 98)

abrowdn

Pentru a contura portretul personajului se foloseste si focalizarea externd, Vania este vazut:
Prin ochii iubirii (mama Irina): ,,pruncul pe care il finuse la san”, ,,Pimperlic draga”. Lexi-
cul diminutival (,,puiul”’; ,, Vaniusa”, ,, mititelul”’, ,,sarmanelule’) contrasteaza dramatic cu
,,barbosul siberian”, creand un efect emotiv puternic si subliniind decalajul dintre perceptia
maternd si realitate - Puiul mamei! Vaniusa! Pimperiic draga! A! ce paros estil Barba si
chica de popad. Ptiu! - sa nu fie de deochi ! Si slab, slab! ... Mititelul mamei, cate-i fi patit,
sarmanelule! vai de mine §i de mine ! in barbosul siberian ,, martir i erou” ea vedea tot pe
pruncul pe care 1l sinuse la sén - pe micul si sfirijitul Pimperlic.” (V, p. 200)

Prin ochii admiratiei (Serghei Jaba, Maria): ,,aspectul lui de prooroc si martir”, ,mos
Egorici” i atribuie o autoritate morald si 0 Tntelepciune dincolo de varsta lui. ,,Atat firea
acestuia, ce parea cumpanitd, cdt si cdteva trasaturi din viaga lui, aflate de la prieteni, i
inspirara Mariei multd consideratie pentru ,,mos Egorici”, care — desi mai tdanar decdt ea
— purta de mult, de la varsta de doudzeci i trei de ani, aceasta titulatura dupa numele tata-
lui, cu care faranii din Rusia cinstesc pe batranii respectati” (V, p. 34)

Prin ochii societatii: , fiul ratacit al Napadenilor” — o eticheta sociald care 1i defineste po-
zitia marginala in raport cu ceilalti membri ai familiei.

Concluzii:

Secventele textuale descriptive de tip portret nu sunt izolate, ele formeaza un portret dina-
mic. Textul construieste coerent personalitatea lui Vania prin acumulare de trasaturi fizice si
psihologice care se completeaza, se contrazic uneori si se transforma dea lungul vietii sale.
Portretul nu are doar o functie decorativa, ci si una esentiald in caracterizare personajului.
Uneori are o functie simbolica: statura mica si hainele mari simbolizeaza lupta cu un destin
mai mare decét el.

Coeziune textuald este asigurata printr-0 retea densa de reiterari lexicale sau tematice si con-
traste. Rolul acestora este de a mentine in prim plan trasaturile definitorii ale personajului.
Perspectiva multipla ofera atit o viziune externd (narator, alte personaje: Smaragda Theo-
dorovna, lorgu, Tania, mama Irina etc.) cat si una internd (gandurile exprimate si jurnalul
sdu). Aceastd tehnica ofera cititorului o vedere panoramica si profunda asupra complexitatii
personajului, facand din portretul lui Vania Rautu unul dintre cele mai elaborate si reusite
din romanul roménesc interbelic.
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Abstract: The article addresses the problem of terminological heterogeneity and conceptual
ambiguity in the description of fixed word combinations in Romanian linguistics, with particular em-
phasis on the notion of the analytical equivalent of the word. The methodological premise of the study
is the understanding of a term not as a conventional label, but as a form of existence and a means of
shaping a scientific concept. From this perspective, the need for a rigorous, motivated, and systema-
tic approach to terminological choice is substantiated.The paper offers a critical analysis of a wide
range of terms used to denote fixed linguistic units (locuziune, expresie, frazeologism, echivalent ana-
litic, etc.), revealing semantic overlap, inconsistency of usage, and the mixing of different levels of
linguistic analysis. It is shown that the term “analytical equivalent of the word” is often employed in
an overly broad sense, encompassing heterogeneous phenomena—from phraseological units and peri-
phrases to proverbs and fixed predicative constructions—thus leading to the blurring of conceptual
boundaries. Particular attention is paid to the uncritical borrowing of terms from the works of classi-
cal scholars and to the tendency to avoid precise terminological qualification of the units under
investigation. In conclusion, the article argues for the necessity of systematizing the terminological
apparatus and reconsidering the relationship between analytical equivalents of lexemes and phraseo-
logical units on the basis of linguistic data and a typological approach.

Keywords: terminology; analytical equivalent of the word; fixed word combinations;
phraseological unit; phraseologism; lexicalization.

Br16op TepMuHa Ui 0003HAUEHHS TOTO WJIH UHOTO SI3IKOBOTO SIBJICHHS TpeOyeT 0co0oro
BHUMAaHHMS KaK C TOYKH 3PEHHUS] HAyYHOH CTPOTOCTH, TaK M C MO3UIMH CUCTEMHOCTH B paMKax
TEPMUHOJIOTHYECKOTO amnmapara JUHTBUCTUKH. TepMuH, OyAb TO yK€ yCTOSBIIMNCS B HAy4HOU
Tpaauliuu Win HpeZ[HO)KeHHLIﬁ BHOBb, HC JOJDKCH MMOPOKAATh ABYCMBICIICHHOCTD WJIW HApYyIIaTh
BHYTPEHHIOIO JIOTUKY U CTPYKTYPHYIO LIEIOCTHOCTD CYIIECTBYIOIIEH CUCTEMBI IOHATUM. B TO Xke
BpeMsI OH 00s13aH B MaKCHMAIBEHOU CTEIICHH OTpPaKaTh CYIIHOCTHBIE MPU3HAKH 0003HAYaeMOTo
SIBIICHMS, 00ECTIeUrBas €ro aleKBaTHOE U TOYHOE MPECTABICHUE B HAYIHOH IapaaurMe.

ViMeHHO B 3TOM KITIOYE TIPENCTABILIETCS IIeIeCO00pa3HbIM OOPATUTHCS K aHAITN3Y TEPMUHOB,
UCTIONB3YEMBIX JIs1 0003HAYCHUS YCTONYMBEIX CIIOBOCOUCTAHHM, KOTOPHIE SBIIOTCS MPEAMETOM
HaCTOsIIero uccnenoBanus. [lomoOHas oleHKa JOIDKHA OBITh TIPOBENICHA B HEPA3PHIBHOM CBSI3H C
¢yHKIHEH TepMHHA Kak 0003HAYAIOIIET0 3JIEMEHTA, COOTHOCSINETocs ¢ ONpeIeHEHHBIM MOHS-
tueM. TepmuHONOrMYeckas cucrema, kak nomuépkuBaer O. C. AXxMaHOBa U €€ COaBTODBI, He
MPEe/ICTaBIsIET cO00I MPOU3BOJIBHBIN HAOOp YCIIOBHBIX 3HAKOB, CIYXKAlMX Uil HAUMEHOBAaHUS
yke c(hopMUPOBAaHHBIX MOHATHI. HanpoTuB, «TepMHHOIIOTHUS B IMHIBUCTUKE SIBISIETCS HE MPOCTO
CHCTEMOH YCIIOBHBIX 0003HAUCHUH, B KOTOPHIC MPOM3BOIFHO «OOJICKAIOTCS HAyYHBIC TIOHATHS, a
cpencTBoM GopMHUpOBaHU U (HOPMON CyIIECTBOBAHUS CaMUX ATUX MoHATHH. [loaToMy cucrema-
TU3AMUS ¥ PeriaMeHTaIls THHTBUCTUICCKON TEPMIHOIOTHH €CTh OJHOBPEMEHHO CHCTEMaTH3a-
LUS U perjiaMeHTalus CaMHX MTOHATHIA, cCaMUX Hay4YHBIX KaTeropuih» (AxmaHoBa u 1p., 1958, c. 8).

AHAIOTUYHYIO MBICNb, HO yXK€ IMPUMEHHUTENBLHO K Halllel TeMaTHKe, BHICKA3hIBaja €IIé B
cepennne XX Beka @nopuka umurpecky. B padore 1958 roma ona momgu€pkuBaet, 4To «Ipo-
OyeMa pasrpaHMYCHUS] 3TOTO MOHATHS (MMeeTcs B BHAY “locutiune” — aHaINTHYECKUN SKBH-
BaJIeHT cnoBa. — ['.Iloma.) He sBIsIETCS MPOCTOM AUCKyCCHEH 0 HOMEHKIAType <...>, a Mpexae
BCETO — BOIPOCOM cozepxkanus» (Dimitrescu, 1958, c. 28-29).

Takum oOpazom, 00a MoOAX0Ja, HECMOTPS HAa BPEMEHHYIO W KOHIICTITYaJbHYIO Pa3HHILY,
CXOJATCS. B OJJHOM: TEPMUH HE MOXET M HE JOIDKEH OBITh CIlydalHBIM, €T0 CYIIECTBOBaHUE M
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yImoTpedIeHe TODKHO OBITh MOTHBUPOBAHO OOBEKTUBHOW SI3BIKOBOM PeallbHOCTBIO. boiee Toro,
TPaMOTHO HOAOOPaHHBIA TEPMHH CHOCOOCTBYET YTOYHEHHUIO, HHTEPIPETALUN U OUCPUHMBAHUIO
CaMoro UCCIeryeMoro (peHOMeHa.

B sT0ii cBA3M cnegyeT 0co00 MOTYEPKHYTh OAMH KIIFOUEBOH aCHEKT: MpobieMa TepMUHA —
9TO, IpEeXIE BCEro, MpobiemMa CymHOoCcTH. TepMUH He TOJDKEH CITY>KHTh CPEICTBOM BBEICHHUS B
3a0ITy>K/I€HIE, COKPBITHS HE3HAHUS, JEMOHCTPAIII MHUMOM 3pYyIUIINH, 1€30PHEHTANH HCCe-
JOBaTeNe WM ONpaBIaHWs HAy4YHOUW HemoOpocoBecTHOCTH. Ero 3amaya — crmocoOCTBOBATh
MOHATHIHHOW TOYHOCTH, aHATUTHICCKON MPO3PAYHOCTH M COACPHKATEILHOU TIyOHHE HAyYHOTO
HCCIICTOBAHUS.

HeobOxoauMocTh oOpallleHusi K TepMHUHOJIOTHMUYECKOMY acleKTy B JIaHHOM ciy4dae o0y-
CIIOBIICHA KpaifHell HEOIHOPOJHOCTHIO U, MOIYAC, IPOU3BOJIBHOCTHIO B YIOTPEOJICHUH IIEIOTO
psiia HAUMEHOBAHUIA 1JIst 0003HAUCHHUS SI3BIKOBBIX peanuii Tuma a lua parte. B nayuHoit nmurepa-
Type (pUKCHpPYeTCs] MMPOKUI CHEKTP TEPMUHOB, 3a9aCTYIO MCIIOIB3YEMBIX C ITEePECeKArONTIMCS
WIA HE BIIOJHE COBMAJAMONINM 3HAYCHHUEM, YTO MOPOKIACT ONPENSIIEHHYI0 KOHLENTYaIbHYIO
HESICHOCTh M TPeOyeT YTOYHCHHUS.

Tak, Hanbosee pacpoCTpaHEHHBIM 0003HAYEHHEM IMOJOOHBIX CTPYKTYp ocTaéres ,locu-
tiune” (aHaMTMTHYECKHUIT IKBUBAJICHT CJIOBA), 3aKpEIIEHHOE B paboTax OOJBIIMHCTBA UCCIIEA0BA-
teneit. OmHAKO HAPSAY ¢ HUM aKTHBHO (D)YHKIIMOHHPYIOT U MHBIE TEPMHUHBI, CPEIH KOTOPBIX:

— ,expresie” / ,expresiune” (Beipaxkenue) (Sdineanu, c. 106; Andriescu, 1958, c. 76; Cioba-

nu, 1961, 196, c. 71; Zugun, 2005, ¢. 27-33),

— expresie idiomaticid” (naguomatnueckoe Beipakenue) (Evseev, 1974, c. 89),

— ,expresie fixa” (pukcupopannoe Beipaxenne) (DGLR, 1997, c. 281),

— ,expresie perifrastica” (nepudpactuueckoe Beipaxkenue) (Dragomirescu, 1961, c. 67),

— idiotism” (Philippide, 1894, c. 88-120),

— yizolare” (uzomsmms) (Philippide, 1897, c. 176-194),

— ,constructie perifrastica” (mepugpactudeckas konctpykuus) (Poalelungi, 1963, c. 135),

— ,constructie morfologica perifrasticd” (Mopdororo-nepudpacTuyeckasi KOHCTPYKIUS)
(Dragomirescu, 1963, c. 619),

— unitate frazeologica” (ppaszeonormueckas enuanna) (Stahii, 1970, c. 57),

— ,locutiune frazeologici” (dhpaseconoruueckoe ciosocoueranue) (DGLR,1997, c. 209),

— ,zicere tipica” (TunuuHoe Bricka3biBaHue) (Andriescu, 1958, c. 56),

— frazeologism” (Hristea, 1984b, c. 140),

- ,formula” (popmyna) (Andriescu, 1958, c. 58),

- ,formula traditionala” (Tpagurnmonnas gpopmyna) (Iordan et alii, 1978, c. 321),

— ,formula lexicald” (mexcuueckas hopmyna) (Ciobanu, 1961, c. 71),

— ,grup sintactic stabil” (yctoitunBas cuatakcmueckas rpynma) (FCLR, 19970, c. 8),

— ,constructie” (korcTpykums) (Andriescu, 1958, c. 58),

- ,complex frazeologic” (ppazeonornuecknii komriekc) (Dimitrescu, 1956, c. 37),

— ,unitate frazeologica” (Cernea, 2001, c. 13),

— ,,perifraza” (nepudpasa) (Poalelungi, 1963, c. 133),

— ycliseu” (xmme) (Capota, 1979, c. 7-8),

— ,echivalent analitic” (ananutnueckuii sxkBuBanent) (Popa, 1992, c. 11),

- frazem” (Bors, 2003, ¢. 15) u ap.

DTOT pa3HOOOpa3HbId TEPMUHOIOTUYCSCKUN MACCHB, OXBATHIBAIOIINN KaK TPaJUIMOHHBIC,
Tak U OoJiee COBpEMEHHBIE 0003HAYCHMUS, CBHICTEILCTBYET HE CTOJIBKO O OOTaTCTBE MOHSTHM,
CKOJIBKO O HAJTMYWU PACXOKICHUH B TCOPETUICCKOM OCMBICIICHHH OZHOTO U TOTO XK€ SI3BIKOBOTO
sereHns. TakuMm 00pa3oM, 3a1ada CHCTEMATU3AINH U YTOYHCHUS TEPMHUHOB, IPUMEHSIEMBIX UL
OITMCAHUS YCTOWYHMBEIX COUYETAHUH, 0CTAETCS KaK HUKOT/IA aKTyaJIbHOM.

Tepmunonozuueckas HeOOHOPOOHOCMY U NONBIMKU KNACCUPUKAUUU

B uenom cnemyer orMeTHTh, 4TO 0c00eHHO 10 1930-X TOA0B pAa TEPMHUHOB (BKJIIOYAs TE,
YTO MPOJOJDKAIOT MCIIOJIB30BaThCS M CETOIHS B HAYYHOM TUTepaType) HE UMe YETKOTO U OJTHO-
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3HAYHOTO TEPMHHOJIOTMYECKOT0 3HaueHus1. YacTo qBa-TpU TEpMUHA MPUMEHSUIUCH T 0003Ha-
YEHUS OJTHOM M TOM e SI3BIKOBOM peanbHOCTH. [Ipyu 3TOM MHOTHE U3 yKa3aHHBIX TEPMHHOB MPO-
JOJDKAOT (DYHKIIMOHUPOBATh U B HACTOsAIIEE BpeMs, 0003HAuasl SBJICHHSA, KOTOPHIC, HA HAIl
B3DJISA, TPEOYIOT YETKOTO pa3rpaHUICHUs.

Tak, TEPMHUH ,,dHATUMUYECKUI IKGUGATICHM ¢106a” WUCIIONB3yeTCs Uil 0003HAYCHHS
JOCTATOYHO LIMPOKOTO KPyTa S3bIKOBBIX €MHHII, BKIHOYAs:

—  TOCJIOBHUIIBI;

— (paszeomoruzmel Trma a-si lua inima n dingi («B3sate ceds B pyku» (Zugun, c. 28), capul lui
Motoc vrem (Savin-Zgardan, 2001, c. 34), E ceva putred Tn Danemarca («4ro-to TyT He-
yrcto» (Andriescu, 1958, c. 30);

— HMIUOMBI THTA a face zapt («3aXBaTUTh 4TO-JIN00 cuioi» (Giuglea-Duma, 1989, c. 431));

—  CJIOKHOCOCTaBHBIE citoBa, Hanpumep, calul-dracului (DELLR, 1985, c. 154);

—  YCTOWYMBBIC COYCTAHUS C MPEAUKATHBHON CBsI3bI0, Kak sd-fi pui la rau (lordan et alii, 1978,
c. 397).

HecmoTpsi Ha TEPMHHOIOTHYECKYIO MyTAHHILY, CUTYAILUIO OCIOXKHSET U TO, YTO HCCIIeI0Ba-
TeNU, Onepupys OoJiee-MEHEe 3aKPEHHBIIMMUCS TOHITUSIME, U3 CTPEMIICHHS K «YIOpPsIoue-
HUIO» BBIICISAIOT PA3IUYHBIC IIOIKIACCHDY, «IOAKATETOPUI» U «BAPHUAHTHD) BHYTPH 0a30BOI
KaTETOPUH AHATUMULECKUX IKGUBANEHNO CO8.

Tak, IpU3HABas CYILECTBOBAHUE GHANUMUYECKUX IKEUBAICHMOS CI08 U HE TIPOBOMAS YETKOM
rpaHu ¢ OJM3KUMU K HUM SI3BIKOBBIMH SIBICHHSAMH ([TaXKe TPU HATMYUK CXOJICTB), B JINTEPATypE
BBIJICJISIOT YCTOWYHBBIE CIIOBOCOYETAHUSI, TOCIOBHIIBI, CIIOBOCOYETAHUSI-IIPEIOKeHUsI, (hpaseo-
JIOTUYECKHE CMHUIIbI, UCKIIOYHTENbHBIE aHatumuueckue sxeueanieumel cnog (Dragomirescu,
1961, ¢. 65-66; Dragomirescu, 1964, c. 409), ycuinuTeabHbIC BRIPAXKEHUs, GUTYPATBHBIE QHALU-
muuecKue KeUAIeHMbl C106, HeUTYPAIbHbIC aHalumu4ecKue sKeugatenmul ciog (Boroianu,
1974b, c. 245), umpoMaTndecKue axaiumuveckue sxeusaienmol cioe (Savin-Zgardan, 2001,
c. 13), HempenuKaTUBHBIE clloBOcoYeTaHus-ipeasioxkeHus (Rusu, 1975, ¢. 93-99) u ap.

Takoe pa3HOOOpa3re TEPMUHOB U MOMBITOK KJIACCH(UKAIMKA CBUACTEIBCTBYET O CIIOXK-
HOCTH W HEOJHO3HAYHOCTH AAaHHOTO (eHOMEHa, MOAUEPKUBas HEOOXOAMMOCTh HalbHEHIIeit
CUCTEMATU3allU U YTOYHCHUA TepMHHOJ’IOFH‘IeCKOﬁ 633])1.

Hexoropsie uccnenoBarenu, abCTparupysicb — CO3HATEIbHO WIN OECCO3HATENLHO — OT CY-
LIECTBYIOLIErO B JAHHOM 00JaCTH TEPMHHOJOTHYECKOTO Pa3sHO0O0s, BBHICKA3BIBAIOT COXKAICHUE
OTHOCHUTEIBHO OTCYTCTBHSI COOTBETCTBYIOIIECTO TPAAUIMOHHOIO TEPMHHA, KOTOPbIA ObI MO3BO-
mun u30exaTh psiga HemopasyMeHud. Tak, Hampumep, M. CTaxuil OTMEYaeT, YTO «TPagULUSL
JIMIIAIA HAC BO3MOXKHOCTH HCIIOJIB30BAaTh 3/1eCh (Pe4b MAET O TJIaroJibHBIX CIIOBOCOYETAHUSIX
tumna a face cinste) repmun «ocnosunay Bmecto «rmaroi» (Stahii, 1970, ¢. 56). Tlo e€ mHueHuIO,
ynotpebieHre TepMUHAa PrOVErh B 3HAYCHWM «IJIArOJBHOE YCTOWYHMBOE CIIOBOCOYETAHHUE
1Mo3BoJIMiI0 Obl TakuM JuHrBucTam, kak III. bamaum u II. A. Cemae, n30exaTh OMIHOOYHOrO
BKJIFOUCHUSI COCTABHBIX BPEMEH IJIaroJjioB B KATETOPHUIO TIar0JIbHBIX CJIOBOCOYCTAHH.

Mpl, B CBOIO OYepellb, Pa3ieiisieM 3TO COKAJICHHE, HO BCE e HE MOXKEM C YBEPEHHOCTHIO
YTBEPXKAAaTh, YTO HAJTUYUEC TAKOI'O0 TCpMUHA ﬂeﬁCTBHTeHBHO IIOBJIUAJIIO 6])1 Ha BBIBOJIbI YIIOMSHY-
TBIX JIMHTBHCTOB M CTAJIO ObI JOCTATOYHBIM OCHOBaHHEM JJISi OTKa3a OT UX TPAKTOBKH COCTAB-
HBIX TJIaTOJBHBIX (POPM KaK pa3HOBUIHOCTH IVIATOJIBHBIX CIOBOCOYCTAHUI.

B coBpemeHHOl U ocoOeHHO B Ooyiee paHHEH JIUHTBUCTHYECKOH IUTEpaType HEpeaKo
BCTPEYAIOTCS CITy4Yad, KOTJa MCCIeOBATENH, IPUCTYIAs K aHAIN3Y TOH WIA HHOW YCTOHIMBOM
SI3BIKOBOM €IMMHHIBI (CJIIOKHOTO CJIOBa, (ppaseonorusma, mepudpasbl, IOCIOBUIBI U 1p.),
MPEIBAPSIIOT CBOU 3aMEUYaHHUS YKa3aHHEM Ha TO, YTO COOTBETCTBYIOIIEE COUCTAHHME «ITOBOTUTCS
o1 0000IIaroIIee MOHATHE AHATUMUYECKULl IKGUBAIeHm clo6d. B psne ciaydaeB HabIromaeTcs
W JApyras CTpaTerds: aBTOPHI CO3HATENHHO H30EraloT KOHKPETU3AIlMUd TEPMHHA, 3aMEHSS €ro
pacIuIbIBUATBIMU KOHCTPYKIIMSMHU BPOJIE ,, constructii de tipul...”, , formule cu valoare de...”,
., Structuri de tipul...” (ibidem, 55; Ciobanu, 1961). Dtu 3Bpemuctuueckue GopMyIsl, Kak mpa-

178



BWJIO, CBUJIETENBCTBYIOT JMOO O HEYBEPEHHOCTH HCCIEIO0BaTeNsl, MO0 O JKeJaHHUH 3apaHee
00€3BpeIUTh BO3MOXKHYIO TEPMUHOJIIOTHYECKYIO KPUTHKY.

[Toka3zaTensHO U TO, YTO HEKOTOPHIE aBTOPHI JOIMYCKAIOT TEPMUHOIOTUICCKYI0 BapHATHB-
HOCTB B paMKax OJIHOTO U TOTO € HCCIIeJOBaHUs, IIPUMEHSS 111 0003HAYEHHs OJHOTO U TOTO
e (peHOMeHa cpa3y HeCKOJIbKO HanmMmeHoBaHuii: locugiune, expresie, izolare, constructie, zicere
tipicd, formula (Andriescu, 1958, c. 87); locUtiune adverbiald, expresie adverbiala, constructie
morfologicd, forma perifrastica (Dragomirescu, 1961, c. 54). Takas HCOTHOPOIHOCTH B YIIOTpE-
OJICHUH TIOHSITH, C OJTHOI CTOPOHBI, CBUICTENBCTBYET O MHOT0ACIIEKTHOCTH CaMoro peHOMEeHa,
a ¢ Jpyroil — ykasplBaeT Ha HEOOXOJIMMOCTb CTPOTOH TEPMHHOJIOTUYECKON AMCUUILIMHBI, OCO-
OEHHO B YCIIOBUSIX HHTEHCUBHOTO Pa3BUTHS (Ppa3eoIOTHIECKON TEOPHH.

Oco0oro BHUMaHUsI 3aCly)KUBAET M JPYrasi CTpaTerus, MPaKTHKyeMasi HEKOTOPbIMHU HCClie-
JIOBATENISIMH, — ale/UIIKsi K aBTOPUTETHBIM HMEHaM, KOTOpbIC SKOOBI YIOTPEOsUIH TepMUH
aHanumuyeckull SK6UBAIeHM Cl106d, HE OCO3HaBas IIPU 3TOM OTCYTCTBHE Yy HEro YETKO OIpe-
JeEHHOTO TEPMUHO-IMHIBUCTHYECKOTO COJIepKaHus. B 9THX cilydasx caMo NpHCYTCTBHE CIIOBa
B TEKCTE BOCIPHHHMAETCS KaK apryMeHT B IOJb3y €ro JIETMTHMHOCTH, 0€3 YTOYHEHUS
KOHTEKCTa U 3HA4YeHHMs1, KOTOPOe BKJIAbIBAI B HETO aBTOP.

B kauecTBe mokazaTeibHOrO MpHMepa MOXKHO HPHUBECTH paccyxaeHus M. DMHHECKY O
AHATUMUYECKUX IKEUBATICHMAX CJI08, KOTOPBIE, TI0 €ro CJIOBaM, COCTABISIOT «HacTosiiee 00-
raTtcTBO» si3bika. JIeWCTBUTENBbHO, IMHHECKY HCIONB3YeT JAHHBIA TEPMHH, OJHAKO, KaK SICHO
clielyeT U3 KOHTEKCTa, OH MMeeT B BHIY T€ «HEH3MEHHbIe 00pasibl, popMHUpPYIOLIHECS B Tede-
HHE THICSYCNCTHI U NPHUIAIOINE KAKIOMY S3bIKYy ero cOOCTBEHHOE JHI0». Takum 00pa3om,
pedb uaéT o (pa3eosoru3Max — TEPMUHE, KOTOPBIA B TO BpeMs eIé He 00agal yCTOsBIICHCS
TEPMHUHOJIOTHYECKOH Harpy3Kou.

B aToM ke KiIroUe OH pa3iHyacT «HETPAIUIIHOHHYIO YacTh SI3bIKa» (partea netraductibild a
unei limbi), To ects, mo cyrtH, dhpazeosoru3Mel, KOTOpsie HOPMHUPYIOT ITOMTHHHOE HACIIEANE,
JOCTaBILEECs OT IPEIKOBY, U AHAIUMUYECKUE IKEUBALEHMbI C106 (€CTTH UHTEPIIPETHPOBATH STOT
TEPMHH B €r0 COBPEMEHHOM 3HAUYEHHH) KaK «IIePEeBOMMYIO YacTh», OOIIYIO IS YeI0BEYeCKOTro
MbIwieHus B riesioM (Eminescu, 1980, c. 487).

Takoe pazauyue MeXIy «IEepeBOIUMON» W «HENEPeBOJUMOI» YacThIO JIEKCHUECKOW
CHCTEMBI, NPEUIOKCHHOe OMUHECKY B HeMmeTapopudecko (opme, MOXKET paccMaTpHBATHCS
KaK PaHHSs MOMBITKA pa3rpaHduueHus] (pa3eosoru3MoB U CBOOOIHBIX CIOBOCOUETAHUNA — He-
CMOTpS Ha OTCYTCTBHE y [03Ta JOCTYIA K COBPEMEHHOM TEPMUHOIOIMIECKON CUCTEME.
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Abstract: Time is part of our everyday life, yet it remains a difficult reality to grasp directly.
We cannot see or touch it, but we understand and organize it through language. This article explores
how the French language gives shape to time through images drawn from the human body — such as
the heart of winter, the breath of an era, or the traces of time. These expressions suggest that time is
often perceived as a living organism, with its own rhythm, trajectory, and memory.

Drawing on insights from linguistics, semiotics, and philosophy, the study shows that tempora-
lity is not merely a chronological measure, but a deeply human experience connected to culture,
communication, and collective memory. Time takes form in discourse, in social interactions, and in
the values that structure everyday life.

In this sense, the “anatomy of time” can be understood as a symbolic way of making an
invisible reality meaningful. Language does not simply describe time; it helps shape our experience
of it and gives coherence to the way we understand change, continuity, and human existence.

Keywords: anatomy of time, temporality, language and culture, metaphor, memory, trace,
human experience, semiotics.
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Le temps constitue 1'une des réalités les plus paradoxales de 1’expérience humaine: omni-
présent dans la vie quotidienne, indispensable a 1’organisation sociale et a la mémoire collective,
il demeure pourtant invisible et insaisissable. On ne peut ni le percevoir directement ni en faire
I’expérience en dehors des transformations qu’il produit. Pourtant, dans le langage, le temps
acquiert une forme. Il devient mesurable, orienté, parfois méme tangible. Cette transformation,
loin d’étre purement linguistique, engage des mécanismes cognitifs et culturels qui témoignent
de la maniére dont une communauté humaine comprend et organise son rapport au monde.
Comme le souligne Paul Ricceur, « le temps devient temps humain dans la mesure ou il est
articulé de maniére narrative » (Ricceur, 1983 : 17). Cette affirmation suggere 1’idée que la
temporalité n’est pas seulement une donnée physique ou cosmique, mais une construction
symbolique médiatisée par le discours et par I’expérience humaine.

Dans cette perspective, 1’étude de la temporalité linguistique ne peut se limiter a I’analyse
des formes grammaticales ou des marqueurs chronologiques. Elle suppose une approche sémio-
tique et culturelle, capable de mettre en évidence les mécanismes symboliques qui permettent au
langage de rendre intelligible une réalité abstraite. C’est dans ce cadre que s’inscrit la notion
d’anatomie du temps, entendue comme la tendance du langage a projeter des schémas corporels
sur le domaine temporel afin de le structurer et de le rendre perceptible.

Dans la langue francaise, la temporalité est fréquemment représentée a travers des images
anatomiques qui lui conférent une structure interne comparable a celle d’un organisme vivant.
Des expressions telles que le ceeur de [’hiver, le ceeur de la nuit, le ceeur de 1'été, la téte de
I’année, la téte de semaine, le corps du mois, le début de la journée, la fin du siécle, le ventre du
temps ou encore les entrailles de I’histoire révélent une organisation hiérarchisée du temps, fon-
dée sur des oppositions structurantes telles que centre et périphérie, origine et terme, intérieur et
extérieur. Cette configuration lexicale témoigne d’une véritable spatialisation anatomique de la
durée, ou le temps se présente comme un espace organisé et orienté.

Ainsi, la langue met en évidence ’existence d’un centre — le ceeur de la crise, le ceeur de
la bataille, le caeur de la tempéte — qui concentre ’intensité maximale de 1’événement, tandis que
les extrémités — au bout de la nuit, au bout du jour, au bout de la semaine — marquent les limites
d’un processus temporel. Entre ces poles se situent des points de transition ou d’articulation,
exprimés par des syntagmes tels que : une période charniére, un moment clé ou un point de
bascule, qui signalent des phases décisives dans I’évolution d’une situation. Cette organisation
interne suggére que le temps n’est pas per¢gu comme une simple succession linéaire d’instants,
mais comme une structure dynamigque composée de segments hiérarchisés et interconnectés.

La représentation anatomique du temps se manifeste également dans la maniére dont la
langue décrit les transformations historiques ou sociales a travers des métaphores vitales. On
évoque ainsi [’enfance d’une civilisation, la jeunesse d’'un mouvement, la maturité d’une institu-
tion, la vieillesse d’un régime ou encore [’agonie d’'un monde. Ces expressions traduisent une
conception cyclique de la temporalité, inspirée du modéle biologique de la vie humaine, dans
lequel chaque période est associée a une phase de développement, de stabilisation ou de déclin.
Le temps apparait dés lors comme une réalité vivante, soumise & des processus de naissance, de
croissance, de transformation et de disparition.

Cette dynamique se manifeste de maniére particulierement explicite dans les expressions
qui désignent les moments de passage ou de mutation. Des formulations telles que franchir un
cap, changer de peau, prendre un nouveau souffle, passer un seuil, étre a la croisée des chemins
ou entrer dans une nouvelle phase traduisent 1’idée que le temps est constitué d’étapes successi-
ves, séparées par des moments critiques de transition. Ces images suggérent une temporalité en
mouvement, caractérisée par une succession de transformations qualitatives plutdt que par une
simple progression quantitative.

Il convient de souligner que ces constructions linguistiques ne doivent pas étre interprétées
comme de simples procédés stylistiques ou comme des expressions rhétoriques. Elles refletent
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une maniére spécifique de conceptualiser la temporalité, en lui attribuant une organisation
analogue a celle d’un corps vivant, doté d’un centre, d’extrémités, d’articulations et de cycles.
Ainsi, le début d’une période peut étre évoqué par des expressions telles que la naissance d 'une
ére, ['aube d’une époque OU les premiers pas d’'une réforme, tandis que sa fin peut étre exprimée
par le crépuscule d’une civilisation, la mort d 'un systeme 0U les derniers souffles d une époque.

Dans ce cadre, le temps apparait comme une entité dynamique et structurée, comparable a un
organisme soumis a des rythmes internes et a des phases successives. L’« anatomie du temps »
en langue frangaise ne correspond donc pas a une simple série d’images métaphoriques, mais a
un a un ensemble organisé de représentations qui reflete comment le temps est pensé a travers
I’expérience humaine et la culture.

Cette représentation corporelle du temps trouve un fondement théorique dans la linguistique
cognitive, qui a profondément renouvelé la compréhension du role de la métaphore dans la
pensée humaine. Les travaux de George Lakoff et Mark Johnson ont montré que la métaphore ne
constitue pas un simple procédé stylistique, mais un mécanisme fondamental de la cognition.
Selon ces auteurs, « notre systeme conceptuel ordinaire, a partir duquel nous pensons et agis-
sons, est fondamentalement métaphorique » (Lakoff, Johnson, 1980 : 3). Cette thése implique
que les concepts abstraits, tels que le temps, ne sont pas appréhendés directement, mais a travers
des schémas issus de I’expérience corporelle.

Dans cette logique, le temps est fréquemment conceptualisé a partir de 1’expérience du
mouvement, de la respiration et du rythme. La langue francaise associe ainsi la temporalité a des
fonctions physiologiques a travers des expressions telles que reprendre son souffle, perdre le
souffle, garder le rythme, perdre le rythme, ralentir le rythme, accélérer le rythme, vivre au
rythme des saisons, le pouls du temps, le battement des heures ou le tempo de la vie. Ces formu-
lations traduisent une perception organique de la durée, dans laquelle le temps apparait comme
une énergie vitale, susceptible de s’accélérer (le temps file), de se ralentir (le temps s étire), de
s’interrompre (le temps s arréte) ou de se précipiter (le temps presse).

La temporalité est également décrite a travers des métaphores de fatigue ou d’usure — le
temps s essouffle, le temps s’épuise, le temps s use, le temps se consume — qui suggérent que le
temps est vécu comme une force dynamique, comparable a un organisme vivant capable de se
mouvoir, de se transformer et de s’épuiser. Une telle représentation correspond a ce que Lakoff
et Johnson ont désigné sous le terme de cognition incarnée, c’est-a-dire 1’idée que la pensée
humaine se construit a partir de I’expérience du corps et que les structures conceptuelles
reposent sur des schémas issus de I’expérience corporelle.

Toutefois, les prolongements interculturels proposés par Zoltan Kdvecses, notamment dans
son ouvrage Metaphor in Culture: Universality and Variation, montrent que ces métaphores
conceptuelles ne sont pas universelles dans leurs réalisations concrétes, mais culturellement
modulées (Kdvecses, 2006). Si les langues partagent souvent des schémas conceptuels similaires
pour représenter des notions abstraites telles que le temps — en particulier ceux issus de I’expé-
rience corporelle ou du cycle vital — leur concrétisation linguistique dépend des traditions cultu-
relles, des pratiques sociales et des systéemes de valeurs propres a chaque communauté. Kévecses
souligne ainsi que les métaphores reposent sur des expériences humaines communes, mais
qu’elles se développent différemment selon les contextes socioculturels (Ibidem).

Dans ce contexte interculturel, la représentation anatomique du temps en langue frangaise —
a travers des expressions telles que le ceeur de [’hiver, le corps du texte, les premiers pas d’une
réforme, le souffle d’'une épogque ou les derniers jours d’un régne — refléte une maniere spéci-
fique d’organiser I’expérience temporelle, marquée par une tendance a structurer la durée selon
des modeles issus du corps humain et de la vie biologique. Cette configuration linguistique
traduit une conception du temps comme réalité organisée et hiérarchisée, dans laquelle certains
moments sont percus comme centraux (le ceeur de la crise), décisifs (un moment charniére) ou
critiques (la derniere heure d’un systeme).
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L’approche développée par Kdvecses permet ainsi de comprendre que '« anatomie du
temps » ne constitue pas une structure universelle identique dans toutes les langues, mais une
forme particuliére de conceptualisation fagonnée par la culture. Comme le montre 1’auteur dans
ses travaux ultérieurs, notamment Where Metaphors Come From: Reconsidering Context in
Metaphor, le contexte socioculturel joue un réle déterminant dans la sélection et 1’interprétation
des métaphores (Kovecses, 2015). Les représentations du temps varient donc selon les sociétés :
certaines privilégient des images spatiales (le cours du temps, le flux des événements), d’autres
des images de trajectoire (le chemin de la vie, la marche de I’histoire), tandis que la langue
francaise accorde une place notable aux métaphores anatomiques et physiologiques, qui
permettent de représenter la temporalité comme une réalité vivante, structurée et évolutive.

Cependant, la dimension corporelle ne suffit pas a expliquer la complexité de la temporalité
linguistique. Pour comprendre pleinement la maniére dont le temps se construit dans le langage,
il est nécessaire de prendre en compte le role de I’énonciation. Emile Benveniste a montré que le
temps linguistique ne correspond pas directement au temps physique, mais qu’il se définit a par-
tir de la situation de parole. Selon le linguiste, le présent constitue le point de référence fonda-
mental a partir duguel se construisent le passé et le futur. Dans sa vision, « le temps linguistique
est celui de 1’énonciation ; il est centré sur le présent de I’acte de parole » (Benveniste, 1966 :
262). Cette conception implique que la temporalité linguistique ne peut exister indépendamment
du sujet qui parle. Elle se forme dans I’acte méme de communication et dépend de la maniére
dont les individus vivent et interprétent la durée. Le temps apparait ainsi comme une réalité
relative a une perspective humaine, structurée par 1’expérience et par le contexte discursif.

Dans ce contexte, les expressions temporelles doivent étre comprises comme des instru-
ments d’organisation de I’expérience vécue. Elles permettent non seulement de situer les événe-
ments dans une succession chronologique, mais aussi de les évaluer, de les interpréter et de leur
attribuer une valeur symbolique. Ainsi, dire qu’un moment constitue /e ceeur d’'une période ou
qu’une situation représente un tournant décisif revient a hiérarchiser le temps, a distinguer ce qui
est central de ce qui est périphérique, ce qui est stable de ce qui est transitoire. Cette hiérarchi-
sation traduit une vision culturelle du temps, fondée sur I’idée que certains moments possédent
une densité symbolique particuliére.

La dimension subjective de la temporalité se manifeste également dans les expressions qui
présentent le temps comme une ressource personnelle. Des formulations telles que : avoir le temps,
prendre son temps, donner de son temps, perdre son temps, étre a court de temps, étre débordé
par le temps, manquer de temps ou tuer le temps témoignent d’une relation individualisée a la
durée, dans laquelle le temps apparait comme un bien que 1’on peut utiliser, préserver ou gaspiller.

Dans les sociétés modernes, cette relation subjective au temps s’accompagne d’une dimen-
sion normative et sociale. Le temps devient une ressource collective, soumise a des régles
d’organisation et de coordination. Les expressions telles que respecter les délais, tenir les délais,
étre dans les temps, arriver a I’heure, optimiser son temps, gérer son temps, ne pas perdre de
temps, tenir le rythme traduisent cette conception culturelle du temps comme capital, comme
valeur sociale et comme instrument de régulation des activités humaines.

La sémiotique structurale, développée par Algirdas Julien Greimas, offre un cadre théorique
particulierement pertinent pour analyser cette organisation symbolique. Dans cette perspective,
le sens ne résulte pas de propriétés intrinseéques des mots, mais des relations qu’ils entretiennent
entre eux. Comme I’affirme Greimas, « le sens nait des relations, non des substances » (Greimas,
1966 : 11). Cette conception permet de comprendre pourquoi la temporalité linguistique repose
sur des oppositions fondamentales telles que début et fin, continuité et rupture, stabilité et
transition. Ces oppositions structurent le temps comme un espace dynamique, traversé par des
seuils et des transformations.

L’analyse des expressions temporelles frangaises montre ainsi que le temps est fréquem-
ment représenté comme un parcours. Les formulations au seuil d’une nouvelle étape, a la
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croisée des chemins ou au terme d’un processus suggerent que la temporalité se déploie selon
une trajectoire orientée. Cette représentation correspond a une expérience universelle : celle du
déplacement dans 1’espace. En transposant cette expérience au domaine temporel, le langage
permet de donner une direction au temps et d’en rendre la progression intelligible.

Toutefois, la dimension la plus révélatrice de I’anatomie du temps réside sans doute dans
I’association entre temporalité et vitalité. De nombreuses expressions frangaises évoquent le
rythme, la respiration ou 1’énergie, comme dans reprendre son souffle, trouver son rythme ou un
temps mort. Ces formulations suggérent que le temps n’est pas seulement une succession
d’instants, mais une force qui anime I’existence humaine. Cette perception rejoint la conception
de la durée développée par Henri Bergson, pour qui le temps vécu ne se réduit pas a une mesure
quantitative, mais constitue une expérience qualitative, marquée par la continuité et la
transformation. Dans son Essai sur les données immédiates de la conscience, le savant décrit la
durée comme « le progres continu du passé qui ronge ’avenir » (Bergson, 1889 : 4), soulignant
ainsi la dimension dynamique et irréversible de 1’expérience temporelle.

La dimension culturelle de la temporalité apparait également dans les normes sociales qui
régissent ['usage du temps. Dans les sociétés modernes, le temps est devenu une ressource
précieuse, soumise a des régles d’organisation et de controle. Les expressions telles que
respecter les délais, gagner du temps ou étre dans les temps traduisent cette conception
normative. Elles témoignent de ce que Norbert Elias a décrit comme la discipline du temps,
c’est-a-dire I’apprentissage collectif de la coordination des activités humaines a partir de repéres
temporels communs. Dans son ouvrage Du temps, il observe que la mesure du temps constitue
une condition essentielle de la vie sociale, car elle permet d’harmoniser les actions individuelles
au sein d’un cadre collectif (Elias, 1984).

Ainsi, I’anatomie du temps ne peut étre comprise indépendamment du contexte culturel
dans lequel elle se développe. Les expressions temporelles reflétent les valeurs d’une société,
notamment 1’importance accordée a la régularité, a I’efficacité et a la responsabilité. Elles
révélent également une conception particuliere de I’existence humaine, fondée sur I’idée que la
vie se déroule selon une succession d’étapes, de transitions et de transformations.

Cependant, pour saisir pleinement la complexité de cette organisation symbolique, il est
nécessaire de prendre en compte la dimension mémorielle de la temporalité. Dans une
perspective sémiotique, le temps se manifeste a travers les traces qu’il laisse dans la mémoire in-
dividuelle et collective. L’ouvrage du philosophe belge Herman Parret Sutures sémiotiques per-
met d’éclaircir ce point en définissant la mémoire comme un processus de signification. L auteur
affirme ainsi que «par « sémiotisation », rien de profondément épistémologique n’est suggéré :
nous pensons tout simplement & une « interdiscipline », voire une « transdiscipline » qui systé-
matise les perspectives naturaliste et phénoménologique, psychologique et philosophique, en
traitant le souvenir comme une valeur-signe et la mémoire comme un acte signitif » (Parret,
2006 : 106). Selon le chercheur, « cette sémiotisation ne peut se construire qu’a partir de la no-
tion de trace, métaphore inévitable puisqu’explicative » (Ibidem). De ce point de vue, le souve-
nir n’est pas une reproduction passive du passé, mais une trace qui doit étre interprétée. H. Parret
précise en effet que « le souvenir est une trace, son emmagasinage - une mise en place de traces
et la mémoire comme rappel, remémoration, reconnaissance, une relecture de traces » (Ibidem).

Cette conception permet de comprendre pourquoi le temps est souvent représenté dans la
langue francaise comme une force capable de laisser des marques. Les expressions telles que les
traces du temps, les cicatrices du passé, les marques d’une époque ou les rides du temps
traduisent une vision du temps comme mémoire incarnée.

La trace posséde une nature intrinséquement temporelle, puisqu’elle conserve la mémoire
des événements passés. Comme le souligne Parret, elle « n’est pas purement spatiale — marque
immobile et inamovible — mais spatio-temporelle » (Parret, 2006 : 107). De plus, ces traces « ex-
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priment des valeurs historiques et culturelles » (Ibidem). Cette observation confirme que la
temporalité linguistique s’inscrit toujours dans une tradition culturelle et historique.

La relation entre corps et temporalité peut étre éclairée par les analyses de Paola Pacifici,
dans son article Le corps . anatomie d’un symbole, qui considére le corps comme une con-
struction sémiotique et culturelle. Selon 1’auteure, « est alors, en général, « signe », en ce qu’il
participe de la semiosis illimitée qui permet au sens de se donner et de se traduire, et, en particu-
lier, « symbole », en ce qu’il se base sur I’articulation entre un référent et une signification de
nature sociale et conventionnelle » (Pacifici, 2008 : 30). La chercheuse souligne aussi que par ce
type de fonctionnement on peut comprendre « comment le corps s’affirme, a la fois en tant que
réalité matérielle et réseau symbolique; sa polysémie trouve ainsi sa justification dans la
dimension sociale et conventionnelle ou le corps anatomique existe et fait sens » (lbidem).

Cette perspective permet de comprendre pourquoi le corps peut servir de modele pour re-
présenter le temps. Les métaphores anatomiques ne constituent pas de simples images poétiques,
mais des instruments cognitifs qui organisent la perception de la durée. Ainsi, ’anatomie du
temps apparait comme une opération symbolique dans laquelle le corps fonctionne comme une
matrice de sens.

La réflexion herméneutique sur la temporalité confirme par ailleurs le réle central du
langage dans la construction du sens temporel. Les analyses de Paul Ricceur, inspirées de la
phénoménologie heideggérienne, montrent que le langage ordinaire constitue un révélateur
privilégié des maniéres humaines d’habiter le temps. Comme le souligne 1’auteur, « le langage
ordinaire est un bon guide ; il dit nos multiples maniéres de compter avec le temps : avoir le temps,
prendre son temps, donner son temps » (Ricoeur, 2000 : 499). Ces expressions témoignent d’une
temporalité vécue, fondée sur I’expérience du présent, qui organise 1’ensemble de la perception
temporelle. En ce sens, Ricoeur observe que « le discours de la préoccupation est d’abord un
discours centré sur le présent vif. Au cceur du dispositif langagier préside le “maintenant que...”
a partir duquel tous les événements se laissent dater » (Ricoeur, 2000 : 500). Cette centralité du
présent confirme que la temporalité linguistique ne reléve pas d’une abstraction pure, mais d’une
expérience vécue et socialement partagée.

Enfin, la temporalité posséde une dimension qualitative qui dépasse toute représentation
visible. Herman Parret montre aussi que I’expérience esthétique implique une conscience parti-
culiére de la durée. L auteur souligne ainsi que « qu’il y ait mémoire figurale signifie que 1’expé-
rience esthétique devant une ceuvre d’art plastique contient comme une composante essentielle
une mémoire, une certaine conscience de profondeur temporelle » (Parret, 2006 : 109). Cette
profondeur temporelle correspond a une temporalité vécue, inscrite dans la perception et dans
I’expérience sensible. Elle se manifeste également dans I’expérience corporelle du toucher,
puisque « le toucher n’est pas une touche ponctuelle mais une caresse impliquant un sentiment
de temporalité combinant rétension et protension : le temps de la caresse est un présent qui
retient le passé par rétension et projette le futur par protension » (Ibidem, p. 112).

Dans une perspective sémiotique, 1’« anatomie du temps » ne renvoie pas uniquement a des
images visibles du temps — telles que le caeur de [’hiver, le souffle d’une époque ou les derniers
Jours d’un régne — mais a une organisation plus profonde et implicite de la durée. Le temps agit
comme une structure interne qui donne forme a 1’expérience, a la maniére d’un rythme ou d’une
pulsation invisible qui ordonne les événements et les discours.

Cette conception rejoint 1’analyse esthétique d’Etienne Souriau, pour qui la temporalité
constitue une dimension essentielle, bien que non perceptible directement. Les réflexions
d’Etienne Souriau conduisent a un point central pour la compréhension de I’« anatomie du
temps » : la distinction entre le temps mesurable et le temps intrinséque, c’est-a-dire entre le
temps chronologique et le temps qualitatif qui structure 1’expérience. Souriau différencie ainsi le
temps psychologique — lié au processus de perception ou d’interprétation — du temps propre a
I’ceuvre elle-méme, qu’il qualifie de temps intrinséque, « stellaire » et diffus (Souriau, apud,
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Parret, 2006 : 113). Ce temps ne correspond ni a la durée de I’événement représenté, ni au temps
de la réception de I’ceuvre, mais a une temporalité interne, organisée autour d’un centre structu-
rant a partir duquel ’esprit se projette vers le passé et vers le futur : « The time of the work
radiates, so to speak, around the prerogative moment represented. The latter makes a structural
center from which the mind moves backward to the past and forward to the future in a more and
more vague fashion » (Souriau, apud, Parret, 2006: 114).

Dans cet ordre d’idées, le temps apparait comme une question de rythme et de tempo, c’est-
a-dire comme une dynamique qualitative qui organise 1’expérience. Souriau insiste sur le fait que
la temporalité ne peut étre réduite a une simple succession d’instants, mais qu’elle constitue une
dimension expressive fondamentale. Il affirme ainsi que « I’analyse positive d’une ceuvre d’art
ne peut étre achevée sans que ’on tienne en compte les facteurs temporels de rythme et de
tempo » (Ibidem, p. 114). Cette idée permet d’élargir la compréhension du temps au-dela de la
mesure quantitative, en le considérant comme une structure interne qui confere cohérence,
intensité et orientation aux phénomenes culturels.

Appliquée a I’étude du langage, cette conception éclaire directement la notion d’anatomie
du temps. Les expressions temporelles telles que le ceeur d’une époque, un moment charniere, le
dernier souffle d’un siécle ou le rythme de la vie ne désignent pas uniquement des repéres chro-
nologiques, mais traduisent une organisation interne de la durée, comparable a un rythme ou a
une pulsation. Le temps y apparait comme une réalité structurée, dotée d une dynamique propre,
dans laquelle chaque moment possede une valeur qualitative et symbolique.

Cependant, 1'un des apports les plus profonds de cette réflexion réside dans la reconnais-
sance du caractére fondamentalement invisible de la temporalité. Le temps ne se donne pas di-
rectement a la perception, car il n’est pas une réalité spatiale ; il constitue une dimension impli-
cite qui soutient I’organisation du sens. Cette idée est formulée de maniére explicite dans la
conclusion de I’analyse esthétique, ou 1’on affirme que « la temporalité d’une ceuvre plastique
n’est pas visible puisque non spatialisable » (Souriau, apud, Parret, 2006 : 115). La temporalité
doit donc étre comprise comme une profondeur symbolique qui structure I’expérience sans se
manifester directement dans I’espace.

Dans cette approche, 1’« anatomie du temps » peut étre envisagée comme une tentative de
rendre perceptible cette temporalité invisible. Les métaphores anatomiques du temps — le ceeur
de ’hiver, sous les yeux de [’histoire, dans le ventre de la nuit, ouvrir les yeux sur une nouvelle
époque, changer de peau — ne décrivent pas seulement des formes visibles, mais révelent
I’existence d’une structure interne et latente, comparable & ce que la sémiotique désigne sous le
nom de mémoire figurale. Cette mémoire ne se manifeste pas par des images immédiatement
perceptibles, mais par des structures profondes qui orientent la perception et I’interprétation de
I’expérience temporelle (Ibidem, p. 116).

L’anatomie du temps ne renvoie pas uniquement a une série d’images corporelles appli-
quées au temps, mais a une organisation symbolique plus profonde, dans laquelle le rythme, le
tempo et la mémoire constituent les principes structurants de la temporalité. Le temps apparait
dés lors comme une architecture invisible du sens, une matrice dynamique qui relie les moments
entre eux et qui confére cohérence a I’expérience culturelle de la durée.

A ce niveau d’analyse, ’anatomie du temps en langue frangaise se révéle comme une confi-
guration sémiotique et culturelle d’une grande richesse. Le temps y est construit simultanément
comme organisme, parcours, rythme, trace et profondeur symbolique. Il peut étre décrit a travers
des images corporelles, mais aussi a travers des structures invisibles qui organisent 1’expérience,
telles que la mémoire, 1’attente, la transition ou la transformation.

Ainsi, le langage ne se contente pas de nommer le temps : il le met en forme, I’interpréte et
le symbolise. La temporalité apparait alors comme une expérience profondément humaine,
inscrite & la fois dans le corps, dans la culture et dans la mémoire, et organisée par une dyna-
mique invisible qui donne sens a la succession des moments.
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